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RESUMO

Este estudo destacou a existéncia de conteudos afrobrasileiros, e o0s possiveis
caminhos metodoldgicos existentes na animacdo educativa (educacdo para e pelo
lazer) com a tematica afrobrasileira. O l6cus do estudo foi o Museu Afro Brasil, por ser
um equipamento de lazer facilitador de conteudos relacionados as manifestacdes
culturais afrobrasileiras e por possuir intervengdes educativas relacionadas a esse
acervo. Assim, o objetivo, deste estudo consiste em descrever a educacao para e pelo
lazer por meio da animac&o no Museu Afro Brasil. Para alcancar o objetivo geral, foram
descritas praticas sociais afrobrasileiras privilegiadas no Museu, com énfase na
compreensao dessas praticas, da acdo dos atores e nos processos pedagogicos
envolvidos no tocante a educacao para e pelo lazer nesse ambiente. O corpus material
do estudo complbs-se de seis educadores e uma coordenadora que desenvolveram
animacao educativa em exposicfes (permanente e temporarias) e oficinas, atendendo
publicos diversificados (professores, alunos, visitantes de fim de semana, grupos
agendados, criancas, adolescentes e adultos). A coleta de dados utilizou-se de
observacéo, diario de campo e entrevista semi estruturada. O estudo constatou que as
abordagens das manifestacBes culturais afrobrasileiras sdo formas de desconstruir
esteredtipos e ideias preconcebidas que, por vezes, codificam as acdes do sujeito.
Assim, a tentativa de atuar/intervir com conteddos pouco discutidos favorecem as
contradi¢cbes conceituais, dificultando a apropriacdo dos contetddos de matrizes que nao
sejam as estabelecidas socialmente, a exemplo do eurocentrismo. Desse modo, as
acOes educativas do Museu Afro Brasil podem associar-se ao lazer, tendo como
principio metodolégico a animacdo cultural, pois, 0 modus operandi do Museu Afro
Brasil, a partir de suas intervencbes permitem reflexdes acerca da cultura e os
sentidos/significados de um povo, promovendo o reconhecimento, valorizando e
preservando o patrimdnio cultural brasileiro, africano e afro brasileiro, e, ainda, podendo
ser considerado uma acédo afirmativa. Neste aspecto, as a¢cbes educativas do Museu
podem ser caracterizadas como avan¢go no que atribuimos como animacdo nesta
instituicdo, pois as acOes ofertadas pelos educadores acometem motivacdes e
reflexbes além do que ja se conhece, promovendo o didlogo entre o
conhecido/desconhecido.

Palavras-chave: Animacéo cultural; Manifestagbes Culturais Afrobrasileiras; Museu Afro
Brasil.
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ABSTRACT

This research verified the presence of Afro-Brazilian content as a methodological in the
educative animation (an education through leisure) in which the theme is Afro-Brazilian.
This study was developed at Afro-Brazil Museum, a place filled with educational
interventions related to the Afro-Brazilian culture. Thus, the aim of this study is to outline
the education through leisure by the animations showed at the Afro-Brazil Museum. In
order to reach the main aim, mainly the Afro-Brazilian social practices were described
with emphasis in understanding these practices, as well as the role of people involved in
a situation of education through leisure at the museum. The corpus of this study is
composed by six educators and a pedagogical coordinator who promote the educative
animation at the museum as part of exhibition, also workshops were offered, the public
was very diversified (teacher, students, common visitors, group of visitors, children,
adolescents and adults). For the collection of the data we made observations, wrote
diaries and also made a interview previously prepared. The study found that the
approaches of Afro-Brazilian cultural manifestations are ways to deconstruct stereotypes
and preconceived ideas sometimes encode the actions of the subject. Thus, the attempt
to act/intercede with little discussed contents favour the conceptual contradictions,
making the appropriation of the main content that are not socially established, the
example of Eurocentrism. Thus, the educational activities of the Afro-Brazil Museum can
be related to leisure, having the methodological principle these cultural events, since the
modus operandi of the Afro-Brazil Museum, from its interventions allow reflections on
culture and the senses/ meanings of a people, promoting recognition, valuing and
preserving the cultural heritage of Brazil, African and Afro-Brazil, and, yet, can be
considered an affirmative action. In this respect, the educational activities of the
Museum can be characterized as a breakthrough in how we assign animation in this
institution, because the shares offered by educators affect motivations and reflections
beyond what is already known, promoting dialogue between the known/unknown.

Key-words: Cultural animations; Afro-Brazilian cultural manifestations; Afro-Brazilian
Museum.
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1 INTRODUCAO

Este estudo evidencia a existéncia de conteudos afrobrasileiros e os possiveis
caminhos metodologicos existentes na intervencdo com esta tematica no ambito do
Museu Afro Brasil (MAB). Desse modo, torna-se relevante a existéncia de intervencdes
pautadas na educagdo para e pelas manifestacdes culturais afrobrasileiras,
possibilitando integragao total em todos os aspectos de desenvolvimento dos sujeitos.

Os estudos voltados as manifestacdes culturais afrobrasileiras em sua maioria
apresentam-se quase sempre relacionadas as especificidades do lazer. Assim, a opcao
pela instituicdo se deu por entendermos este espaco enquanto equipamento de lazer,
propiciador de valorizag&o, preservagao do patrimonio cultural brasileiro, africano e afro
brasileiro.

Entendemos atividades culturais como o conjunto de acdes de forma criativa,
capazes de promover o desenvolvimento de forma sistemética, ampliando o
conhecimento social, cultural e humano favorecendo novas aplicagdes. Neste sentido,
visualizamos que a cultura afrobrasileira s6 pode ser decifrada na relacdo com as
outras culturas existentes no Brasil. E essa relacdo, ndo exibe nenhuma pureza, mas
um processo continuo, reciproco e bilateral, de mudancas e (re) criacao de significados
e ressignificacbes. Assim, a cultura negra pode ser apontada como uma particularidade
cultural construida por um grupo étnico/racial especifico, ndo de maneira isolada, mas
no contato com outros povos.

No entanto, essa diversidade, no Brasil, ndo deve se limitar apenas a “concepc¢ao
de povo que gosta de samba ou carnaval e futebol” (SILVA, 2010, p. 155). As questdes
étnico/raciais permitem outros caminhos para interpelar as manifestacdes culturais
afrobrasileiras, que apresentam um cenario de interacdes entre suas praticas, a
exemplo da religido, das dancas, vestimentas, alimentacdo, musica, capoeira, dentre
outros aspectos que fortalecem as tradicdes, historias e memorias (ABIB, 2005).

Portanto, o estudo contribui para sistematizar a presenca dessa influéncia

(cultura afrobrasileira) na atuacéo profissional no lazer, especialmente na educacao



fisica para e pelo lazer, admitindo ao menos trés enfoques dominantes (recreacionismo,
recreacdo educativa e animacéao sociocultural).

E possivel identificar contetdos e modos de fazer voltados aos saberes
afrobrasileiros, embora a insercdo destes saberes seja envolta de dificuldades, a
exemplo dos estudos de Cunha (2006) que busca uma abordagem da arte afrobrasileira
na sala de aula; Perini et al (2011), ao proporem o ensino étnico racial no ensino da arte
através dos museus virtuais; Moura (2010), que relaciona a danca afrobrasileira a
educacao popular; Oliveira (2008) na tentativa da constru¢do da identidade negra por
meio da danca afrobrasileira; Lara (2000) ao buscar a transposicdo de experiéncias
obtidas no ritual de candomblé para o campo educacional; Santos (2008) ao propor
uma experiéncia pluricultural da cultura negra por meio da danca Hip-Hop, dentre
outros estudos em diferentes areas voltadas a educacao.

Neste sentido, ampliam-se as inquietacdes voltadas as intervencdes que se
utilizam desses conteudos, na educacado formal. A lei n® 10.639/03 tornou obrigatorio o
ensino de Historia e Cultura Africana e Afrobrasileira nas escolas. Mas, € em ambito
escolar que se devem discutir as questbes pertinentes aos contetdos -culturais
afrobrasileiros? Que praticas podem ser elaboradas a partir dos conteddos culturais
afrobrasileiros que promovam reflexéo social na educagéo para e pelo lazer?

Essas inquietacfes sdo frutos de uma tematica inicial, ou seja, o projeto de
pesquisa desta dissertacdo estava centrado apenas nos estudos da capoeira e sua
aplicabilidade em instituicbes de ensino formal. A experiéncia ao longo de seis anos
como praticante de capoeira, permitiu-me visualizar a dificuldade encontrada por outros
profissionais, ao abordar as questdes afrobrasileiras dentro e fora do ambito escolar,
em muitas situacfes os contetdos pertinentes as manifestagdes culturais afrobrasileiras
eram remetidas superficialmente com vivéncias limitadas da capoeira.

Embora soubesse identificar essas dificuldades e peculiaridades, o desafio a
enfrentar estava centrado em pedagogizar a capoeira, ainda que essa pratica esteja “se
inserindo vertiginosamente nos mais diferentes espacos institucionais das médias e

grandes cidades do Brasil e em varios paises do exterior, consolidando um avango



histérico controvertido”™ (FALCAO, 2004, p. 3). Mesmo sendo praticante de tal
modalidade, meu conhecimento académico se fazia restrito para uma sistematizacao de
aplicabilidade que saisse do senso comum.

Na tentativa da construcao/desconstru¢cdo de um novo saber, levamos ao debate
alguns textos: A relacdo dos movimentos da capoeira com a danga contemporanea na
formacédo de um novo elemento educacional no ensino fundamental I, apresentado no
Il ENGRUPE - Encontro Nacional de Grupos de Pesquisa em Danca, (2011), Capoeira
x Religiosidade: conflitos e influéncia, apresentado na VIII Semana de Historia/ Il
Semana de Estudos Etnico-Raciais, (2011), Dialogo corporal entre danca
contemporanea e capoeira, apresentado no Il Coléquio Educacdo Fisica e Ciéncias
Sociais em Dialogo (2012), Lazer e religido: entre o licito e o que convém, apresentado
no Xl Seminario Lazer em Debate (2012), Andlise Epistemoldgica da Animacgao
Sociocultural Afrobrasileira, apresentado no VI Encontro do Lazer do Parana (2012) e o
artigo Pré-Capoeira, Capoeira e P6s-Capoeira, publicado na Revista Corpoconsciéncia,
(2012).

ApoOs esses trabalhos, alcangcamos a perspectiva de objeto sobre uma pratica
isolada (capoeira) para o conjunto das praticas culturais afrobrasileiras em sua
contribuicho no campo do lazer, por meio de uma compreensao abrangente de
aspectos ludicos? da cultura afrobrasileira. Percebemos que poderiamos desenvolver
proficuamente saberes e praticas ligadas a essa matriz cultural constitutiva da realidade
brasileira. Também suponhamos que essa relagdo no campo do lazer amplie nao
somente o universo cultural dos participantes, como represente uma contribuicdo

importante para ampliar esse aspecto na propria atuacao dos profissionais do lazer.

! Falc&o (2004) atribui ao termo controvertido duas situacées: 1. Periodo da escraviddo onde a capoeira é
associada as lutas de negros em busca de liberdade. 2. O vinculo atribuido a capoeira na atualidade a
I6gica do sistema de socio metabolismo do capital.

> Tomamos como aporte para ludico os estudos de Pimentel e Pimentel (2009, p. 170) ao constatarem
que ndo ha civilizacdo sem ludico, ao fato de existir uma construcéo voltada a dicotomia do nao ter (com
regras/sem regras, controle/sem controle, submissdo/dominio...). Dessa forma, “ha uma liberdade inscrita
no controle, e regras para a liberdade”. “O ludico se inscreve como algo necessério para a existéncia, se
nao ha vivéncia ludica ndo haveria lazer”. No que se refere a terminologia “ludico” os autores atribuem ser
“adjetivo que se refere a jogos e brinquedos, remetendo-se a natureza improdutiva, ambigua e
efervescente do jogo”, presente em diferentes instancias e dindmicas da vida social (trabalho, religido,
sexo, politica, etc.) E no lazer e, mais especificamente no jogo/brincadeira, que o ludico é privilegiado no
mundo académico” (p. 164). Além de “situar suas ideias na relagéo constitutiva entre sujeitos e sentidos,
0 que ja desestabiliza tentativas de ‘localizagdo’ do lidico em materialidades com o jogo, a danga, o
brincar” (p. 173). Portanto o ludico é algo que se constitui na relagdo.



E recorrente a tentativa de afirmar essa matriz étnica a partir do plano cultural,
mas nem sempre se evidenciam 0s avangos, pois, como alerta Silva (2010, p. 143), “o
tratamento dado pelos europeus a estas populacbes foi também pautado no
eurocentrismo e etnocentrismo, desrespeitando as multiplas etnias que constituiam os
africanos, a historia do continente de origem e as praticas culturais”. Assim, a auséncia
de uma pedagogia do lazer explicitamente enriquecida com elementos afrobrasileiros, a
gual motivou este estudo, ndo se explica isoladamente pela falta de sistematiza¢cfes ou
trabalhos académicos. E também uma limitacdo advinda dos planos estrutural, politico e
econdmico. No entanto, ndo se pode negar que a partir de intervencdes advindas do
plano da cultura se possa estabelecer relacdo entre os diferentes sujeitos, dando
sentido/significado as acfes. Ademais, minha afinidade com a tematica deste estudo e
a forma como, a partir da praxis®, foi formado o problema de pesquisa levou-me a
perceber que ha diferentes enfoques de intervencdo utilizados na atuacgéo profissional
no ambito do lazer.

Precedente ao estudo, atuei profissionalmente em trés lugares, nos quais percebi
a relacdo com o campo do lazer, inicialmente como professora de educacéo fisica numa
escola particular do ensino fundamental, momento em que vi o trabalho com os
contetdos fisico-esportivos ministrados como uma educacdo para o lazer®. Franca
(2003) pontua que o lazer exibe aspectos educativos que facilitam a compreensao e a
intervencao de um novo contexto social, além da contribuicdo das préaticas corporais na
melhoria da qualidade de vida e possibilidades da construcdo da cultura humanizada,
assim como, 0s principios éticos acerca da sociedade.

Desse modo, a intervencdo dos conteudos fisico-esportivos pautados na
educacéo para e pelo lazer potencializa a socializagdo entre os sujeitos, permitindo as
trocas de conhecimentos e enriquecendo as experiéncias individuais e coletivas,
contribuindo com o desenvolvimento de atitudes criticas e criativas em relacédo as

esferas, pessoal e social.

® Praxis relaciona-se a “uma atividade social conscientemente dirigida a um objetivo” (NORONHA, 2005,
p. 89).

* Marcellino (2000) compreende a educacgédo para o lazer como uma ferramenta de resguardo contra a
homogeneizagéo e internacionalizagcao dos conteudos difundidos pelos variados meios de comunicagao
de massa, amenizando seus efeitos, por meio da ampliacdo e desenvolvimento do espirito critico. Melo
(2003, p. 53) atribui que a educacao pelo lazer seria “aproveitar o potencial das atividades para trabalhar
valores, conduta e comportamento”.



Neste aspecto, Pinto (2001) e Marcellino (1995), ao relacionarem educagéo e
lazer, identificam duas predisposi¢cbes: uma conservadora, atribuindo ao lazer a
responsabilidade de preservacao do equilibrio social, e a outra, inferindo o lazer como
fendmeno social, possibilitando dialogos com a sociedade, construindo valores capazes
de provocar mudangas.

Por outro lado, a promessa de mudanca € algo possivel de ser cooptada pela
|6gica funcionalista. Como pontua Marcassa (2004), as relacdes estabelecidas entre as
distintas concepcbes de lazer e educacdo visam ao maior controle social e a
adequacao dos sujeitos a ordem social. Assim, esse dialogo tende a se ampliar, j4 que
todo ser humano possui direitos, dentre eles, o lazer.

Tal direito ndo deve ser relacionado a heterodeterminacdo, assim como
pontuado por Pimentel; Pimentel (2005), contrapondo-se a este lazer como mercadoria
privada ou parte integrante da industria do lazer, que ainda requer dos sujeitos o
consumo voltado ao modismo. Assim sendo, o lazer deve ser redirecionado a
autodeterminacdo, de modo que o individuo mantenha autonomia para suas ac¢oées,
optando pelo préprio lazer.

Fui professora numa ONG que atende criancas, jovens e adultos com a
perspectiva de suprir especialmente contetdos fisico/esportivos do lazer®, tanto como
complemento quanto como contraposicdo a politica publica, tendo em vista que o0s
dirigentes da entidade sao ligados ao Partido dos Trabalhadores (PT) e é oposicdo ao
governo municipal. Minha analise sobre essa prética volta-se a importancia dada ao
atendimento da populacdo, oportunizando a todos, o direito de exercerem sua
cidadania.

O atendimento ao publico nesta ONG se estabelece a partir da relagdo entre o
lazer e seus valores, uma vez que a oferta de atividades da instituicdo assemelha se
aos aspectos voltados a distracdo, ao divertimento, ao entretenimento e ao recrear se,
além dos vinculos sociais, afetivos que se formam a partir do convivio entre 0s sujeitos.
Acbes como essas sdo compreendidas por Marcellino (1996) enquanto lazer se a

escolha das atividades apresentarem carater desinteressado de sua pratica. Porém, o

® Por se tratar de adultos, o foco esta na atividade fisica, ja que ela constitui parte integral da vida social.
Neste aspecto, Mota (2001) ressalva a atividade fisica como os pressupostos de referéncia de um
conjunto de valores e regras que representam em si a for¢ca geradora de sua dinAmica e importancia.



mesmo autor discute ainda, que “ndo é possivel entender o lazer isoladamente, sem
relacdo com as esferas da vida social” (p. 14). Neste sentido, a oferta e a demanda da
instituicdo Espaco Nelson Verri se adéqua as questdes pertinentes ao lazer, conforme
discutidas por Marcellino (1996).

Por fim, esporadicamente prestei servicos de lazer a um grupo de idosos,
patrocinado por uma rede de farméacias. Embora tal atividade pactue com a estratégia
de marketing da empresa, meu objetivo constituia se da motivacao intrinseca para
provocar mudancas na qualidade de vida® desses sujeitos. Partia da premissa do idoso
como um ser ativo e atuante, passivel de vivenciar novas experiéncias.

No que se refere especificamente ao grupo de idosos com que desenvolvi as
atividades, percebo que o lazer, para eles, era essencial, pois em cada encontro foi
perceptivel a formacdo dos subgrupos de acordo com suas relacdes de proximidade.
Os dialogos entre eles, no que se refere ao lazer, eram focados na importancia da
atividade fisica, no desejo por passeios com o grupo, bailes, bingos e relacédo familiar
(destacando a profissdo dos filhos). O lazer nessa fase da vida, adverte lwanowicz
(2000) que garante e mantém a continuidade do processo de desenvolvimento social do
individuo, possibilitando a auto realiza¢do social.

Esses trés trabalhos exploram de forma diferente a questéo do lazer: um voltado
a educacdo formal, outro a formacgdo cultural mais ampla numa perspectiva de
organizacao social e o ultimo relativo a diversdo e socializacdo por meio dos contetudos
culturais do lazer. Esses diferentes enfoques me remetem a Waichman (2009), para
guem, predominam, na atuacéo profissional, trés enfoques: recreacionismo, animacao
sociocultural e recreacéo educativa.

O recreacionismo se encontra muito presente na educacdo fisica e busca
fundamentalmente o entretenimento. O foco principal estad na realizacdo de atividades
promovendo diversdo ao individuo em seu tempo livre (WAICHMAN, 2009). Realizando
didlogo com minha atuagao profissional, esse enfoque é muito proximo do “Clube da

Melhor Idade”, com a participacao efetiva dos individuos provocando socializagdo, mas,

® No gue se refere a qualidade de vida, Ramos (2003) pontua que a autonomia do sujeito, na velhice, é
fator primordial, pois, a capacidade em determinar e executar seus proprios designios (lazer, convivio
social, trabalho) o caracteriza como pessoa saudavel.



reforcando comportamentos como a melhoria da auto estima, auto satisfacdo, além dos
comportamentos promotores da saude.

Waichman (2009) frisa sobre essa questdo ao anunciar que “las personas y los
grupos aprenden a ser manipulados en su tiempo desocupado y a gratificarse cuando
son entretenidos” (p.103). Logo, a atuacdo do profissional do lazer, por meio do
recreacionismo, provoca 0 entretenimento dos sujeitos ao ofertar acdes (de livre
escolha) que promovam satisfacdo a estes.

Ja a animacéo sociocultural €, segundo o0 mesmo autor, centrada na participacéo
social e na educacgéo popular que proporcione conhecimentos e atitudes por meio de
atividades diversas, de modo que o individuo, nas a¢des coletivas, compreenda o meio,
além de tentar transforma-lo. Relacionando a minha experiéncia profissional, este
enfoque assemelha-se a forma de atuacdo na Associacdo Cultural Espaco Nelson
Verri, tendo como foco principal a compreensdo de valores e autonomia na e pela

comunidade. Assim como pontuado por Waichman (2009, p. 103):

Haciéndolos participar, consciente y comprometidamente, em la generacion de
acciones y procesos de dinamizacion popular, destinados al desarrollo
comunitario y mejoramiento de la calidad de vida.

Por fim, a recreacdo educativa refere-se a um modelo pedagdgico com finalidade
em cada acdo, podendo ser realizada também fora do ambito escolar, além de ser um
complemento a educacdo (WAICHMAN, 2009). Com esta proposta, associando ao
trabalho que realizei na escola, e a metodologia utilizada, percebe-se uma
aproximacédo, pois, ao desenvolver acdes com intencionalidade agregando valores
significativos, as brincadeiras e jogos passam a ter sentido/significado desenvolvendo
0S sujeitos numa perspectiva socio-educativa.

Portanto, ao tratar da intervengcdo profissional no lazer com a cultura
afrobrasileira pode-se dizer que o lazer, ao ser abordado a producao cultural humana,
promovera o dialogo nas mais diferentes relacdes, a exemplo da educacao, trabalho,
politica, economia, natureza, entre outras dimensdes das quais constituem a sociedade.
Com base nos pressupostos tedricos de Waichman (2009), o que se refere as
dimensbes da intervencdo profissional (recreacionismo, recreacdo educativa e

animacao cultural), reafirma-se a possibilidade de aplicacdo das manifestacdes culturais



afrobrasileiras nos trés enfoques atribuidos pelo autor, uma vez que, tais manifestacées
se fazem presentes em espacos formais e ndo formais.

Dentre os campos de atuacdo com a proposta de lazer, encontram-se clubes,
academias, associacdes, pracas, parques, igrejas, instituicbes publicas ou privadas,
saldes, escolas, dentre outros. Em cada espaco acaba predominando uma forma
distinta de atuacdo, havendo evidéncias de que a troca de enfoque ira gerar diferentes
resultados.

Isso significa que, por exemplo, os pares, Clube da Melhor Idade -
Recreacionismo, Escola — Recreagdo Educativa e Associacdo Espaco Nelson Verri —
Animacao Sociocultural (ASC), ndo séo relagbes perpétuas, mas, capazes de outras
atuacdes. Conforme ilustrado por Stoppa (1998) em sua pesquisa sobre acampamentos
de férias, nhum mesmo tipo de equipamento de lazer pode florescer concepcoes
diferentes de recreacéo.

Em minha leitura, as instituicbes educacionais formais, sdo as que mais
provocam inquietacdes nos estudos. Bracht (2003) considera relevante a existéncia da
educacdo para o lazer, implicando assim, possiveis mudan¢as no que se denomina
cultura escolar. Do mesmo modo, Marcellino (2000) considera proeminentes, as
possibilidades do lazer como veiculo de atuacdo no plano cultural associado com a
escola. Nesse sentido, o lazer, enquanto veiculo de educacdo, potencializa o
desenvolvimento social e pessoal dos sujeitos ao fazer uso de préticas que favorecem o
aprendizado, estimulando a iniciacdo aos contetudos culturais.

Mas, poderiamos ver essa dimensédo do lazer em outros espacos de educacao?
Aonde, concretamente o lazer vem sendo objeto e veiculo de educagcao no tocante aos
conteudos afrobrasileiros? Assim, nosso recorte busca intencionar o “fazer” e “como
fazer” das manifestagbes culturais afrobrasileiras, enquanto conteado educacional em
outros espacos. Isso significa preferéncia em abordar a educacao nao formal, pois, a
“‘educacédo, apoiada na escola, abre cada vez mais seu foco para outros espacos que
possam atender a esse novo cenario” (CAZELLI, 2005, p.99). A relagao existente entre

a educacéo formal e ndo formal se constitui produzindo conhecimento. Alem disto,

Conhecer os recursos educacionais/culturais disponiveis na escola e a relagédo
dos profissionais (equipe pedagogica e dire¢cdo) com a cultura, por meio de
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suas praticas culturais, tem relevancia, pois trazem a tona dimensdes da vida
social cuja consideracdo pode ampliar a compreenséo da educacgédo e do papel
destes profissionais na sociedade atual. (CAZELLLI, 2005, p. 100).

A esse respeito Certeau (1986, p. 192; 193) pontua que:

As indagacbes, as organizacGes e as acbes ditas culturais representam ao
mesmo tempo sintomas e respostas com relacdo a mudancas estruturais na
sociedade. A interpretacdo desses signos, cuja espécie prolifera, remete
inicialmente ao seu funcionamento social. Uma vez considerada uma acdo,
deve-se procurar as divisdes em funcdo das quais se desenvolve o processo e
com isso estabelecer uma formulagdo dos problemas. Deve-se especificar
objetivos, mediante a andlise das situacdes. Eles devem inserir no mapa alguns
lugares cujos critérios sejam definiveis, onde intervencdes possam efetivamente
corrigir ou modificar o processo em curso. Obtém-se, desse modo, um campo
de possibilidades estratégicas.

Tomando como base Certeau (1986), nossa leitura acerca dos trés enfoques
dados a recreacdo por Waichman € a de que se trata de diferentes possibilidades
estratégicas, e cabe a cada agente cultural fazer escolhas fundamentadas para
organizar o trabalho conforme seus objetivos. Com isso, defendemos néo haver uma
vertente verdadeira, mas diferentes verdades em disputa.

Refletindo sobre minhas experiéncias profissionais, jA& mencionadas nesta
introducdo, notam-se formas distintas de intervencdo para o lazer. Sendo assim, as
manifestaces culturais afrobrasileiras séo suscetiveis de ocorréncia nos trés enfoques
dados a recreacdo. Logo, ndo comungamos com a ideia de que ha uma pratica
obsoleta (ASC). Entendemos toda pratica pedagodgica face a face e que envolva
conducdo de atividades ludicas como recreacdo. Os enfoques dizem respeito a
terminalidade dessa acio e aos procedimentos para se chegar ao objetivo. E a partir
desses enfoques que ha espacos para distintas formas de atuacao profissional no lazer
que, em Ultima instancia, séo relagbes pedagdgicas. Como néo existe educacao neutra,
os enfoques da recreacao se remetem a relagdes de poder.

Para tanto, este estudo toma a intervencéo profissional no lazer como o encontro
com o pluralismo metodolégico’, o que ndo deve ser confundido com ecletismo.

Epistemologicamente, na produgdo do conhecimento, o pluralismo nos permite aceitar

" Silva (2007) compreende o pluralismo metodolégico como uma variagdo de técnicas e metodologias
gue possa atingir maior grupo de sujeitos com relacdo a aprendizagem. A autora pontua ainda a
importancia e a necessidade dessa proposta metodolégica, pois, os individuos se diferem cultural,
socialmente, e no tempo de aprendizagem individual.



11

que, ao escolher uma abordagem, ndo desconsideramos a contribuicdo dos outros
enfoques.

N&o existe opcdo neutra, pois cada enfoque esta apropriado por uma visao de
mundo e de sociedade diferente. Dada a condi¢cao de desigualdade no capitalismo faz-
se necessario que o campo de atuacdo para o lazer assuma uma dimenséao critica,
tornando-se um espacgo de conscientizacdo e busca pela igualdade social. Werneck et

al (1999) tratam esse assunto considerando que o lazer se constitua em:

Um espaco para a luta contra a exploracdo e alienacdo dos sujeitos,
procurando desenvolver a consciéncia reflexiva calcada ndo somente na
realidade concreta, mas também na possibilidade de atuar sobre ela em busca
de saidas. Para isso, é preciso que a educacao para (e pelo) lazer abrace o seu
papel multicultural, valorizando o afetivo, a solidariedade e a intersubjetividade,
considerando, ainda, a diversidade cultural e a democratizagdo social na
construcdo de uma educacgdo para todos que enfatize a igualdade, mas néo
elimine as diferencas. (p. 96)

A esse respeito, Melo (2003) alerta que o profissional do lazer, ao se relacionar
direta ou indiretamente ao campo cultural, deve estar preparado para essas
contradicbes. Porém, mereca aproveitar o potencial da intervencdo na ordem social,
sem deixar de lado o respeito as caracteristicas culturais do grupo trabalhado.

Todavia, a escolha do enfoque ou do método ndo deve ser considerada como
uma verdade absoluta e sim como uma possibilidade de constru¢cdes de pensamentos
que proliferam o campo académico (CARDOSO; SERRALVO, 2009). Para esses
autores, o pluralismo metodoldgico € fortalecido pela transdisciplinariedade, estando
isento de respostas definitivas.

Neste aspecto, a construgdo do conhecimento pautado nas manifestacoes
culturais afrobrasileiras, por meio do lazer, podera ser ampliado em quantidade, ao
mesmo tempo, aprofundado em especificidade, sinalizando as vantagens de
intervencdo com o pluralismo metodolégico sobre a admissdo sistematica de uma
metodologia. Esse fato é recorrente no MAB, que ao tratar as questfes culturais
afrobrasileiras via metodologias diversificadas e distintas ampliam quantitativamente a
aplicabilidade dos conteudos, ao mesmo tempo em que evidenciam as especificidades

pertinentes de cada manifestacao.
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Em complemento, as questdes norteadoras que promovem a intervencao do

profissional fundamentam-se no desenvolvimento de metodologias,

ndo por que as compreenda como modelos lineares de atuacdo, mas por que
se constituem em um exemplo da busca da articulagdo entre a teoria e a
pratica, bem como porque servem de suporte fundamental para os profissionais
envolvidos com o cotidiano de trabalho. Nesse ponto voltamos inclusive ao
inicio, tanto no que se refere a rediscutir os velhos conceitos, como o de
recreacdo, quanto no que se refere a um uso mais produtivo da histéria, que
permita-nos entender melhor experiéncias passadas no ambito da diversédo, do
lazer. (MELO, 2011, p. 11).

Essas conexfes buscam a compreensdo dos processos metodoldgicos utilizados
pelos profissionais da educacao fisica, visto que, nem sempre 0s conhecimentos
adquiridos na formacao sao utilizados durante a pratica pedagdgica. Darido (1996), em
seus estudos, identifica dois tipos de formacédo profissional: 1) tradicional — voltada a
valorizacdo da pratica esportiva; 2) cientifica — enfatiza a teoria e o conhecimento
cientifico derivado das ciéncias méaes.

Nesse aspecto, a relacdo atribuida aos estudos de Darido (1996) a0 nosso
estudo, faz-se pelo didlogo existente entre o0s possiveis processos metodolbgicos
cabiveis as praticas advindas das manifestacbes culturais afrobrasileiras, sem
desconsiderar as perspectivas académicas que envolvem o lazer. Assim, a formacao e
a intervencdo profissional privilegiam os conteddos especificos, levando-se em
consideracdo as mudancas de mentalidade dos modos de se viver (FREITAS,
CARVALHO, 2005).

Por outro lado, o que caracteriza (mas nao restringe) a atuacéo do profissional
do lazer graduado em Educacéo Fisica é o conteudo fisico-esportivo (considerando que
a prética corporal possa atender aos diferentes interesses culturais do lazer). Pimentel
(2002) elucida que, na comunidade profissional, o que caracteriza e limita
historicamente a atuacéo desse profissional na area do lazer sédo as praticas corporais.
Embora essa seja a realidade, € importante articular essa especificidade aos outros
interesses culturais do lazer, colocando-os em movimento e sinergia.

Vale ressaltar que a atuacao profissional para o lazer se abrange a outras areas

de atuacdo por ser um campo multidisciplinar, possibilitador “de propostas
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interdisciplinares” (ISAYAMA, 2009, p. 407), contando com a participagdo de
profissionais da area de Turismo, Pedagogia, Artes, Comunicac¢ao Social, entre outras.

Desse modo, ja temos como pressupostos deste estudo: a) a existéncia de
conteudos ludicos afrobrasileiros que podem ser incorporados a intervencao
profissional, especialmente na educacdo para e pelo lazer; b) a plausibilidade do
pluralismo metodologico; c¢) a indissociabilidade entre especificidade e
multidisciplinaridade na intervencdo profissional; d) a perspectiva politica critica; e) a
necessidade de metodologia para a animacéo/recreacao afrobrasileira, considerando a
relacdo entre conteudos e modos de fazer. Também, para a pesquisa de campo, estes
se tornaram elementos norteadores a elei¢cdo da instituicdo estudada (MAB), conforme
trataremos em seguida.

Quanto ao conceito, para fins deste estudo, embora Waichman (1999) distinga a
intervencdo (recreacdo) em trés enfoques, adotamos o termo animagao cultural ao
invés de ASC como uma possibilidade de sintetizar o trabalho desenvolvido pelo
profissional do lazer no MAB, independente da abordagem predominante, pelo fato
deste termo ser mais usual no ambiente estudado.

Em um primeiro momento haviamos planejado uma pesquisa-acdo na qual
pudéssemos transformar essa orientacdo em um modelo de intervencdo. Elegemos
inicialmente como lécus possivel do estudo a Associacdo Cultural Espaco Nelson Verri,
por haver nesta instituicdo uma abertura politica voltada aos conteudos inerentes as
matrizes afrobrasileiras. Embora a coordenacdo pedagdgica do Espaco Nelson Verri
possuisse a percepcao macro dos conteudos afrobrasileiros, ainda assim, realizavam
um trabalho pontual voltado a esses conteudos, limitando-se a pratica da capoeira. Por
outro lado, nossa inquietagcdo voltou-se para a insercdo de uma proposta que
reafirmasse a existéncia desses conteudos, abrangendo as manifestacdes culturais de
modo amplo.

N&o obstante as intengbes e ao realizar uma analise do local sugerido para
estudos, identificamos possiveis interferéncias nos resultados, uma vez que o0s
frequentadores do local possuem afinidades com a pesquisadora. Neste sentido,
entendemos que 0S supostos sujeitos da pesquisa poderiam estar participando nao

como uma agao espontanea, mas em forma de “contribuir” com a pesquisadora.
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Desse modo, permitir a participacdo desses sujeitos, estando ciente do vinculo
existente entre eles e a pesquisadora, seria estar suscetivel a equivocos, uma vez que
haviamos identificado na associacao a resisténcia dos mesmos ao tratar de questdes
pertinentes a cultura afrobrasileira. Frente a esse limite, optamos por encontrar uma
entidade que ja trabalhasse com a cultura afrobrasileira, como opc¢éo de lazer, ao invés
de implantar uma agdo nova com Os riscos que isso representaria. Para tal, nos
situamos no MAB, criado em 2003 e inaugurado em 23 de outubro de 2004, localizado
no Pargue Ibirapuera, em Sao Paulo, no "Pavilhdo Padre Manoel da Nobrega™" — edificio
integrante do conjunto arquitetdnico do parque, projetado por Oscar Niemeyer, na
década de 1950.

O MAB estd composto por um acervo com mais de cinco mil obras, entre
pinturas, esculturas, gravuras, fotografias, documentos e pecas etnologicas, de autores
brasileiros e estrangeiros, produzidos entre o século XV e os dias de hoje. O acervo
abarca diversas facetas dos universos culturais africanos e afrobrasileiros, abordando
temas como religido, trabalho, arte, diaspora africana e escraviddo, registrando a
trajetdria historica e as influéncias africanas na constru¢do da sociedade brasileira. Das
obras da exposicao permanente, 2.163 foram doadas pelo artista plastico e curador
Emanoel Araujo, idealizador e atual Diretor Curador do Museu (PLANO
MUSEOLOGICO, 2011).

Emanuel de Aradjo também €& escultor, gravurista e pintor. Formado em
marcenaria, linotipia e composicdo grafica na Imprensa Oficial de Santo Amaro da
Purificagdo, graduou-se em Belas Artes na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia em 1964. Iniciou-se em instituicbes museoldgicas em 1981, quando
foi convidado para dirigir o Museu de Arte da Bahia, inaugurando um novo prédio e
reinstalando o acervo. No periodo de 1992 e 2002, atuou como diretor da Pinacoteca
do Estado de S&o Paulo, tendo estado a frente da reforma do prédio e da revalorizacao

da instituicdo no circuito artistico.
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Figura 1. Emanuel de Araujo (curador do Museu Afro Brasil). Fonte: Silvana dos Santos
13/11/2013.

Como curador, dedicou-se a reunir uma colecao de obras de arte afro-brasileira,
a qual expbs em diversas exposi¢cdes temporarias, destacando as obras: Os Herdeiros
da Noite: Fragmentos do Imaginario Negro (Brasilia/Belo Horizonte, 1995), o modulo
Negro de corpo e alma, no interior da exposicdo comemorativa Mostra do
redescobrimento Brasil +500 (Parque do Ibirapuera, Sao Paulo, 2000), e Negras
memarias, memarias de negros (Sao Paulo/Belo Horizonte, 2003).

O curador publicou e organizou diversos livros e catalogos, entre 0s quais alguns
estudos a respeito de arte afrobrasileira. Dentre eles, destacam-se A méao afrobrasileira:
significado da contribuicdo artistica e historica (1988, com nova edicdo revista e
ampliada em 2010) e os catalogos das exposicOes: Negro de corpo e alma (2000),
Negras memorias, memarias de negros (2003) e De Valentim a Valentim: A escultura
brasileira — Século XVIIl ao XX (2010).
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No interior do Museu encontra-se o teatro Ruth de Souza e a Biblioteca Carolina
Maria de Jesus, com cerca de 6.800 publicacbes, com destague especial para a
colecdo de obras raras sobre o tema do Tréafico Atlantico e Abolicdo da Escravatura no
Brasil, América Latina, Caribe e Estados Unidos, além de tematicas voltadas a
presenca negra africana nas artes, na vida cotidiana, na religiosidade e nas instituicoes
sociais. E uma instituicdo publica, subordinada & Secretaria de Estado da Cultura de
Sédo Paulo e administrada pela Organizacdo Social de Cultura, vinculado a Secretaria
de Cultura do Governo do Estado de Sao Paulo. Desta forma, a visitacdo do Museu é
gratuita para todas as exposicdes e atividades oferecidas (PLANO MUSEOLOGICO,
2011).

As acOes desenvolvidas para atender as visitacbes sdo organizadas em
consonancia com o Nucleo de Educacdo, baseado nas diretrizes estabelecidas pela
diretoria curatorial, com o intuito de ampliar compreensdes e reflexdes acerca da
exposicao, ressaltando que o campo de atuacao da instituicdo museu vem renovando-
se, desenvolvendo a partir da segunda metade do século XX, mecanismos de
aproximacdo com a sociedade (GONCALVES, 2005).

Para realizacéo das ag0es, 0 museu se dispde de seis profissionais (educadores)
por periodo (manha e tarde), atendendo grupos pré-agendados, instituicdes diversas,
além de escolas publicas e particulares. H4 em média seis grupos agendados e sete
grupos espontaneos diariamente.

As atividades ofertadas constituem-se como educacéo para e pelo lazer por meio
das exposi¢cdes permanentes, temporarias, contacdo de histérias, encontro com o
artista e atividades especificas elaboradas para datas como “abolicdo dos escravos”,
“aniversario de Sao Paulo” e dia da “consciéncia negra”. Busca-se “desconstruir um
imaginario da populacdo negra, construido fundamentalmente pela Otica da
subalternidade, ao longo da nossa histéria” (PLANO MUSEOLOGICO, 2011, p. 132).

O Nucleo de Educacédo também mantém o programa “Singular Plural: Educagéao
Inclusiva e Acessibilidade”, atendendo exclusivamente pessoas com necessidades
especiais e promovendo a interacdo deste publico com as atividades oferecidas.

Desse modo, o primeiro contato com o MAB, deu-se logo apds o exame de

qualificacdo, com uma visita técnica no més de abril com o intuito de solicitar anuéncia,
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utilizando-se de declaracdes formalizadas institucionalmente (anexos 1, 2, 3). Nesta
visita identificamos a existéncia dos possiveis conteudos afrobrasileiros. Neste sentido,
percebemos o espaco MAB como local dindmico, possibilitador de conhecimento e
reflexdo dos conteudos pertinentes as manifestacfes culturais afrobrasileiras, com
presenca de uma politica de animacdo, uma vez que “a imagem de museu enquanto
instituicdo intocavel desapareceu no momento em que houve a democratizagcdo do
acesso a cultura e a aprendizagem e sua crescente popularidade” (ANDRADE, 2008,
p.9).

Compreendemos que no espaco Museu, a animacdo® deve ser compreendida
como intervencdo (pensamento-agdo-sensacao) que ird atuar no ambito dos conflitos,
tensdes e lutas sociais, buscando contribuir para reflexdes aprofundadas acerca das
possibilidades da vida humana (MELO, 2004), potencializadas por processos
pedagdgicos realizados no meio dos educadores.

Logo, se pretendemos conhecer e reconhecer a cultura afrobrasileira como
objeto sistematizado de intervencao profissional no lazer, primeiramente buscamos — ha
literatura — as experiéncias ja desenvolvidas. Em revisdo sistemdtica sobre a
intervencéo profissional no lazer e ASC na perspectiva afrobrasileira, identificamos os
seguintes estudos: Mascarenhas (1999), Silva et al (2004), Stoppa (2005), Pacheco;
Schoffel (2007), Faria (2007), Falcado et al (2007), Alves; Marcellino (2008), Santos
(2008), Mello (2009), Stoppa; Marcellino (2009), Marcellino (2011), Herold (2011),
Oliveira (2012), Bispo (2012), Mariano; Viana; Mello (2012).

Essa revisdo, desenvolvida no capitulo | possibilitou-nos algumas recorréncias
voltadas a: a) enfoques, que elencaram as dancgas no sagrado e profano; hip-hop como
elemento de intervencdo na arte educacgao; hip-hop como lazer; re-significacdo da
capoeira; papel da mulher no carnaval; processo ensino-aprendizagem da capoeira;
diferentes formas de atuacao/intervencao utilizando-se da animacdo sociocultural; b)
Locais de atuacdo, com abordagens em espacos formais e ndo formais, a exemplo de

terreiro de candomblé, escolas, ruas, clube, web; c) Publico as pesquisas variam entre

. A animacao no Museu Afro Brasil esta vinculado ao acervo, exposi¢cdes temporarias e das demais
atividades desenvolvidas, desconstruindo um imaginario da populagdo negra, reafirmando assim, o
respeito. Refletir sobre a valorizacdo do exposto, criando um acervo que possibilite lembrar e conhecer
também ajuda a formar pessoas respeitosas e atentas. (PLANO MUSEOLOGICO, 2011, p. 131)
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criancas, adolescentes, adultos, idosos, mulheres, portadores de HIV, negros; d)
Conteudos destacaram-se a danca, capoeira e jogos matematicos; e) Modos de fazer
voltados a: religiosidade, axé, oralidade e vadiagem.

Esses achados figuram, pois, a orientacdo a intervencdo, considerando que
representam o0 conhecimento historicamente acumulado. Se postulamos que as
manifestacdes afrobrasileiras contemplam contetddos do lazer e devem ser valorizadas
no desenvolvimento de a¢des educativas para e pelo lazer, a discussdo consequente €
guanto ao procedimento dessa intervencao.

Melo et al (2009) acreditam ser necessario potencializar as oportunidades de
vivéncias no ambito do lazer nas mais diversas possibilidades de prazer e diverséao,
tendo em vista que a ampliacdo dos saberes as diferentes linguagens e manifestacdes
proporcionam novas perspectivas de vida, outros valores e compreensfes sobre o
mundo.

Esses autores pontuam que a animacdo sociocultural € uma intervencao
pedagogica que atende a perspectiva do duplo aspecto educativo do lazer (para e pelo
lazer). Dessa forma, concordamos que uma educacao voltada para o lazer é centrada
num processo pedagogico continuo, que visa a discussao, ao didlogo e a mediacao,
enquanto a educacao pelo lazer discute valores e normas, promovendo um panorama
de reflex6es de forma critica da realidade.

Vislumbrando as possibilidades de intervencdo para e pelo lazer, que
potencialize novas vivéncias € que buscamos compreender o processo pedagogico da
animacao cultural em espagos como museus. Perini; Bellé (2011, p. 170) abordam
essas questdes utilizando-se dos museus virtuais para complementar suas aulas. Para
esses autores, “uma das formas de inclusdo do aluno afro descendente na escola séo
0S museus virtuais, pois 0 acesso esta para todos neste espago social’. Os autores

disponibilizam o ensino virtual pelo site http://www.museuafrobrasil.org.br,

correspondente ao MAB, levando-se em consideragdo que 0 espagco museu pode ser
considerado um local propiciador do lazer, de modo a pronunciar a importancia em se
nortear a elaboragcéo de propostas de intervengédo que atinjam os aspectos para e pelo

lazer.


http://www.museuafrobrasil.org.br/
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Dados esses pressupostos, obtivemos a seguinte lacuna, tomando como ponto
de partida as manifestacdes culturais afrobrasileiras em espac¢os néo formais: como a
animacdo no MAB age na promocdo da educacdo para e pelo lazer em relacdo as
manifestacdes culturais afrobrasileiras?

Na tentativa de responder a esta inquietacdo o objetivo geral foi descrever a
educacédo para e pelo lazer por meio da animacao sociocultural no Museu Afro Brasil.
Desse modo, para se alcancar esse objetivo fez-se necessario: 1) Descrever as praticas
sociais (conteudos e modos de fazer) afrobrasileiros privilegiados no Museu; 2)
Compreender como os conhecimentos da cultura afrobrasileira s&o oportunizados no
MAB; 3) Situar os atores e o0s processos pedagdgicos envolvidos no tocante a
educacao para e pelo lazer nesse ambiente.

Vale ressaltar que, apés exame de qualificacdo e identificacdo de possiveis
interferéncias nos resultados da pesquisa, sentimos a necessidade de modificar o
processo metodolégico, sem deixar de lado as questbes pertinentes aos contetdos
afrobrasileiros e modus operandi dessas manifestacdes culturais. A partir dessa re-
formulacédo realizamos um estudo de caso descritivo (e hdo mais uma pesquisa-acao)
que, conforme Gil (2009) permite o conhecimento amplo e detalhado de um objeto de
estudo. Assim sendo, trata-se de uma pesquisa de campo, de investigacéo,
concomitante com as ocorréncias no interior do MAB e sem interferéncias da
pesquisadora, uma vez que buscamos a compreensao e o desenvolvimento de teorias
acerca das caracteristicas reveladas no cotidiano das ac¢des daquela instituicao.

O estudo abordou seis educadores e uma coordenadora que, por meio da
exposicdo permanente do acervo, realizaram agdes educativas fazendo uso da ASC.
Analisamos as acdes educativas existentes e a forma de sua aplicagao.

Assim, este estudo buscou procedimentos para garantir a qualidade dos
resultados obtidos. Para Yin (2005) o uso de mudltiplas fontes de evidéncia constitui a
significancia a seus resultados. Assim, a coleta de dados da pesquisa utilizou se de trés
métodos: observacbes (simples, sistematica e participante), diario de campo e
entrevista semi estruturada (anexos 4, 5, 6, 7, 8, 9). A coleta de dados ocorreu em um
primeiro momento com a observacao simples da exposicdo permanente do MAB, com

intuito de conhecer o local. Posteriormente realizou se observacdo sistematica,
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selecionando esculturas, fotografias, mascaras e outros materiais disponibilizados no
Museu que atendessem 0s objetivos da pesquisa em questao.

As observacdes cessaram com minha participacdo nas intervencfes (contacao
de histérias, brincadeiras do congo, desfile da beleza afro, confec¢cdo de brinquedos)
ofertadas pelos educadores do local, possibilitando a percepcédo da realidade do
contexto MAB. Todas as acdes foram registradas em diario de campo.

Posterior as observacdes foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com os
educadores do local para identificar a sistematizacdo de ensino utilizada, considerando-
se a entrevista como um método adequado para a coleta de dados desta pesquisa. A
opcao pela entrevista semi-estruturada fez-se pela possibilidade da pesquisadora
ampliar as discussdes obtidas perante as perguntas, apoiando se nas teorias e
hipboteses que viessem agregar valores a pesquisa.

Por fim, as pecas em exposicdo de maior relevancia para o estudo foram
fotografadas, assim como foi feito o registro em diario de campo das ac¢des educativas
promovidas na institui¢ao.

Esta dissertacéo foi organizada em quatro capitulos. O primeiro capitulo foca ‘As
Manifestacbes afro brasileiras como objeto e veiculo de educacédo para o lazer,
relacionando lazer/tempo livre, de modo a apropriar os contetdos e modos de fazer
afrobrasileiros. O lazer é entendido neste capitulo como agente possibilitador de acbes
voltadas a diversidade cultural, em especifico, as advindas das manifestacdes culturais
afrobrasileiras. Pois, promover uma intervencdo pedagdgica com base na educacao
ndo formal e na cultura, prioriza o carater humanizante, enfatizando a abordagem do
lddico, da corporeidade, da sensibilidade, da criatividade e da expressdao como
elementos fundamentais dessa intervencéo (ABIB, 2005).

O segundo capitulo denominado “Manifestacdes afrobrasileiras no Museu Afro
Brasil”, elenca a diaspora do negro vindo para o Brasil em seu contexto histérico e os
legados aqui deixados por essa civilizagdo, focando a exposicdo permanente do local,
pontuando as particularidades existentes em cada ndcleo da exposicéo.

O terceiro capitulo intitulado “O modus operandi do Museu Afro Brasil” destacou-se

ao apresentar a existéncia dos conteudos de matriz africana e as possiveis abordagens
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destes conteudos. Listara também as principais “maneiras de fazer” dos conteudos
identificados na perspectiva do MAB.

O quarto capitulo, denominado “A animacdo do Museu segundo os educadores”,
tem por finalidade identificar caracteristicas singulares do MAB, a exemplo da busca por
identidade, reconhecimento da didspora do negro em sua trajetéria para o Brasil, além
das interfases culturais. Assim, este capitulo abordara as possibilidades educativas com
caracteristicas do continente africano, além de explicitar o processo pedagodgico

utilizado pelos educadores.

1.1 MARCO TEORICO INTRODUTORIO

Pautado na necessidade da intervencéo voltada para educacdo nao formal para e
pelo lazer que elencamos ‘A Animacado como ferramenta pedagdgica’, discutindo as
possibilidades e interferéncias advindas dessa proposta metodolégica em que o sujeito
nao tenha apenas um papel passivo socialmente.

Para melhor compreensdo apresentamos uma revisdo sistematica de outros
estudos voltados a mesma tematica, cujo intuito centralizou-se no “como fazer’ das
manifestacdes culturais afrobrasileiras. O critério utilizado para sele¢cdo dos textos se
deu pelas palavras-chave lazer, animacéo sociocultural e cultura afrobrasileira. Desse
modo, coletamos os textos (artigos, dissertacoes, teses) nos bancos de dados on line
da UNICAMP, UEM, USP, UNIMEP, Revista on line Movimento e Percepg¢ao, Revista
on line Polis, Licere, Mackenzie, Biblioteca virtual UFMG e Biblioteca virtual da UFRJ.

A partir dai, classificamos os textos através da leitura do resumo dessas obras e,
posteriormente, realizamos fichamento e finalizamos com a elabora¢cédo de um banco de
dados, onde selecionamos, (re) classificamos e excluimos os textos que nao
apresentavam em seu conteddo nexo com as palavras-chave selecionadas

inicialmente.
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Com essa revisdo sistemética pudemos chegar a um novo tépico, do qual
nomeamos “Rudimentos tedricos para uma animacao afrobrasileira”. Neste topico

elencamos as categorias encontradas em comum entre as producfes analisadas.

1.1.1 AS MANIFESTACOES AFROBRASILEIRAS COMO OBJETO E VEICULO DE
EDUCACAO PARA O LAZER

O lazer pode ser considerado um veiculo de educagédo, aflorando elementos
fundamentais, a exemplo da formacao critica e humanizante. Conforme constatado por
Marcellino (1987, p. 58), o lazer é privilegiado de educacado. Para sua fluéncia torna-se
necessario o aprendizado, o estimulo e a possibilidade de transgressdo de um nivel
simples a um mais complexo, “com espirito critico, na pratica ou na observagao”.

Desse modo, torna-se necessario compreender o lazer como tempo/espaco de
vivéncias ludicas, realizacdes pessoais, conjunto de expressdes do individuo em seus
diversos sentimentos (alegria/tristeza, euforia/desanimo, limitagcdes/potencialidades), a
ponto de educar-se durante o desenvolvimento das experiéncias de lazer.

O lazer, ao ser entendido como tempo livre, € uma apropriacdo da cultura
industrial, mas, com caracteristicas ligadas ao trabalho, formando um par dialético na
qual um se contrapfe ao outro, a0 mesmo tempo em que suas existéncias sdo
decorrentes um do outro. Por conseguinte, o lazer possui forte papel de controle social,
embora, na maioria das vezes, no momento de lazer o sujeito esteja preso ao seu
trabalho (NETO, 2009).

Logo, na nossa sociedade, o lazer é a institucionalizacdo do tempo livre. Ao
desempenhar a “colonizagao do ludico”, isto é, sua racionalizacdo, o lazer acaba por
desempenhar funcbes sociais: entretenimento, educacdo, recuperacdo da forca
produtiva e sociabilidade.

No que se refere as discussdes voltadas as questdes do lazer, esta area ainda
encontra-se com certas limitagdes, tanto na compreensao conceitual, quanto nas agdes
pedagogicas. Grosso modo, o lazer ainda € tratado com caracteristicas eurocéntricas

(contraposicdo ao trabalho). Embora a Ameérica Latina esteja sob o impacto da
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globalizagdo, apresenta miscigenacao cultural, étnica, linguistica, religiosa (SEIXAS,
2008).

Assim sendo, cabe ao campo do lazer buscar compreender o0s varios
sentidos/significados atribuidos culturalmente, seja através das politicas publicas, das
relagbes sociais e até mesmo na formacdo, na tentativa de superar as possiveis
limitagOes. Autores como Marcellino (1996), Gomes (2009), Isayama (2009), Starepravo
et al (2011), discutem essas questdes, ampliando o intercambio académico. No entanto,
ainda observa-se que a intervencdo profissional carece de propostas ligadas a
diversidade cultural.

Em relagdo a diversidade cultural, focamos os contetdos ofertados pela cultura
afrobrasileira, visto que a presenca dos negros no Brasil (mesmo como escravos)
influenciou a formacé&o da cultura brasileira. Esse intercambio decorrente da escravidao,
além de promover o comércio, favoreceu as trocas culturais (FRAGA; ALBUQUERQUE,
2009).

Desse modo, ndo podemos negar que o convivio com as diferentes etnias
provoque a ampliacdo do conhecimento, ou seja, “ja ndo é mais aceito que sO 0s
conhecimentos proporcionados pela visdo eurocéntrica, branca, catélica e masculina”
(PRAXEDES, 2010, p.39) pré-estabeleca padrfes normativos socialmente. Por outro
lado, € necessario elucidar que vislumbrar outros padrdes nédo significa excluir o ja
existente, mas possibilitar a insercdo de novos meios de aquisi¢cdo do conhecimento.

Destarte, o0s estudos das questbes étnico-raciais apresentam enfoque
direcionado as manifestacdes culturais, quase sempre relacionados ao ambito do lazer.
Para Ambler (2003), o lazer na Africa pode ser considerado construgdo social e cultural,
e os significados de lazer, em alguns casos, diferem-se acentuadamente em torno de
raca, classe e género, etnia, gerando limites propicios as tensdes e conflitos na busca
da autonomia, a0 mesmo tempo em que provoca resisténcia a imposicao de atividades
de lazer e perda de controle sobre elas.

Autores como Melo (2006), Ventosa (2006, 2007), Alvez et al (2005), ao
discutirem os conteudos do lazer, o identificam como um fenémeno cultural que deve
ser compreendido no meio de um sistema de metas, métodos e acdes que discorrem

em situacbes de carater grupal, dirigido e coordenado por profissionais da area,
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podendo ser apresentado como proposta de recreacdo educativa, colaborando com a
transformacdo do tempo livre, gerando autonomia nos individuos e grupos
participantes.

Marcellino (2000) aponta ser fundamental o reconhecimento da potencialidade
da recreacdo para o desenvolvimento pessoal e social do sujeito, principalmente,
quando abordada enquanto veiculo de educacéo. Inviabilizando qualquer apreciacao do
lazer pelo lazer como uma esfera desassociada e autbnoma das relacdes de producéo,
como um tempo genuinamente livre.

Por isso, sem desejar amarrar as praticas a tipologias, € possivel realizar
analogias de acles ligadas a afrobrasilidade. Para tanto, conforme explicitado
anteriormente, procedi a uma revisdo sistematica, buscando na internet (Bibliotecas
virtuais — UNICAMP, UNIMEP, USP, UFMG, UFRJ, revistas on line, anais de
congressos), Revistas on line (Mackenzie, Movimento e Percepgéao, Polis, Licere) e na
Biblioteca da Universidade Estadual de Maringd material que tivesse como tema o0s
termos: lazer, animacgéo sociocultural e manifestacdes culturais afrobrasileiras.

Os termos selecionados para pesquisa, ndo seguiram o critério de juncéao,
poderiam aparecer nos estudos de forma isolada, porém, em raros casos encontramos
estudos que abordassem os termos como um conjunto acoplado a determinadas
praticas. As buscas giraram em torno das producdes realizadas no campo de atuacao
da educacao fisica (embora soubéssemos que poderiamos encontrar em areas afins
estudos que se relacionassem aos termos pesquisados). Em um primeiro momento,
nossa busca nos levou a quarenta e dois estudos que continham em suas palavras-
chave os termos indicados, no entanto a leitura ao resumo de cada estudo possibilitou
uma nova selegcdo, pois, em muitos casos as palavras eram colocadas de forma
aleatoria, sem relagdo alguma com o estudo encontrado.

Neste sentido, cheguei a dezesseis resultados, sendo oito relativos a
manifestacdes culturais afrobrasileiras (Quadro 1), oito relativos a ASC (Quadro II). Os
quadros organizam as fontes utilizadas a partir da autoria, titulo, o tipo de producao

(dissertacao, tese, artigo) e o repositorio original desse material.
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Desse modo, o foco dessa sistematizacdo centrou-se em torno de producdes

apresentando como caracteristicas a atuacdo dos pesquisadores em campo com

tematicas relacionadas as manifestacdes afrobrasileiras.

A fim de exemplificar essa relacéo situamos as seguintes obras:

Autor Tipo de producéo Titulo Periédico/ano
LARA, L.M Dissertacéo Biblioteca Digital da
As dangas no sagrado UNICAMP/1999.
e no profano:
transpondo tempos e
espagos em rituais de
candomblé
SANTOS, A. Dissertacédo Biblioteca Virtual
A cultura negra e o UNIMEP/2008.
lazer como experiéncia
cidada: proposta
pluricultural de dancga-
arte-educacgéao
STOPPA, E.A. Tese P Biblioteca Digital da
Ta ligado mano™: o UNICAMP/2005.
hip-hop como lazer e
busca da cidadania
STOPPA, E.A. Artigo Hin-hop. "I " Polis, Revista de La
MARCELLINO, N.C. Ip-hop, “azer y Universidad
C_'“df”‘da”'a en la Bolivariana, v. 8,
periferia de la ciudad n. 22, p. 285 —
306/2009
OLIVEIRA, C.G. Dissertagéo Biblioteca Digital
Lazer no preto e UEM/2012
branco: historias de
integracdo do negro
pelo lazer e animagéo
sociocultural voluntaria
no clube palmares em
volta redonda — RJ
FALCAO, J.L.C. Artigo Capoeira: outros In: Esporte e Lazer na
SILVA, B.E.S. passos, outras gingas | Cidade, FALCAO,
ACORDE, L.O. J.L.C; SARAIVA, M.C.
MENDES, E.L. (org.) V.1, 2007

BISPO, N.B.C.S.

Trabalho de conclusao
de curso (Pos-

IIG Oba de Min:
identidade, oralidade e

Biblioteca Virtual da
USP/2012

capoeira: a técnica de
desenhos como forma
de auxiliar a
aprendizagem de
criangas e
adolescentes no
ensino nao formal

r a L
Graduagdo) religiosidade das
mulheres com
tambores
FARIA, C.R. Arti Métodos d ino d Revista Movimento e
GALATTI, L.R. rugo elodos de ensino da | percapcio, v. 8,

n.11/2007

Quadro I. Producdes referentes a Manifestacdes Culturais Afro brasileiras.
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Neste aspecto, realizamos uma breve descricdo das obras encontradas, das
quais identificamos os conteudos afrobrasileiros e suas possibilidades de aplicagéo,
conforme apontado posteriormente.

A dissertagédo As dancas no sagrado e no profano: transpondo tempos e espacos
em rituais de candomblé, autoria de Larissa Michelle Lara, constitui a dissertacdo de
mestrado catalogada na Biblioteca Virtual da Universidade Estadual de Campinas em
1999. A autora propde analisar a manifestacdo "danca" a partir dos referenciais de
sagrado e profano, mais especificamente, por meio da atualizacdo do modelo mitico em
rituais de candomblé, buscando reflexdes sobre a necessidade de um (re) nascer do
humano para formas diferenciadas de compreensao do mundo.

Para desenvolver o estudo, Lara (1999) faz uso de pesquisa bibliografica
realizando o aprofundamento tedrico elencando elementos como danca, rito, mito e
suas relagdes, sagrado e profano na danca, religiosidade afro, candomblé, danca ritual
e tempo — espaco mitico.

Posteriormente foi a campo e realizou observacdes e entrevistas em um terreiro
de candomblé na cidade Campinas contando com a participacéo de sujeitos dancantes
em rituais. A analise desse estudo apresentou-se com cunho qualitativo, verificando-se
a existéncia do modelo exemplar na danca e o comportamento mitico, tendo a
percepcao da danca pela representacéo dos orixas.

O procedimento metodologico utilizado por Lara (1999) se fez por meio de
técnicas de entrevistas semi-estruturada composta de 5 questdes: 1) Como vocé via as
dancas no candomblé antigamente? Como vocé vé a danca no candomblé hoje?
Mudou alguma coisa ou nao? O qué e por qué? 2) Que papel (funcdo) a danca assume
no candomblé? E importante? N&o é importante? Fale sobre ela. 3) Vocé sente algo
diferente quando danca ou ndo? O qué? Vocé se recorda do momento em que danca
em transe? 4) Como vocé aprendeu a dancar? 5) Como é para vocé passar dos
momentos em que vive no cotidiano para os momentos de dedicacédo ao candomblé?

A observacao participante compreendeu a descricdo do espaco fisico, ritual,

dancas, ser dangante, didlogos — expressdes verbais.
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Em seu estudo, Lara (1999) relata que o0s encontros acontecem em datas
especiais, a exemplo da iniciagdo de alguma filha/o de santo, celebracdo do dia de
algum orixa, e que nos demais dias ocorrem consultas atravées de buzios e ebés.

Retrata ainda, que as dancas sdo aprendidas e ndo incorporadas; acontecem em
circulo por ordem de idade cronolégica em sentido anti horério. Vale ressaltar ainda,
que no estudo de Lara (1999) apresentam-se as caracteristicas da danca dos orixas,
onde Oxala é o guerreiro — sempre empunha uma espada (bom senso) e na outra méo
porta um pildo. A danca representa a serenidade através do ritmo ijexa e sua bravura
atraves do ritmo barravento.

Oxum € a representacao do feminino, apresentando movimentos leves e suaves.
A danca € mais sensual pelo movimento suave dos bracos, maos e pernas de forma
bem cadenciada, requebrada e tranquila.

A autora conclui que os modelos exemplares séo atualizados pela danga a partir
da representacdo gestual dos orixas e que os conhecimentos sao adquiridos durante
um processo lento de iniciagcdo e obrigacGes para com a religido. Torna-se evidente
ainda nos estudos de Lara (1999) que ha diferencas entre um terreiro e outro, mas o
gestual caracteristico de cada orixa permanece o mesmo em esséncia.

Na dissertacdo A cultura negra e o lazer como experiéncia cidada: proposta
pluricultural de danca-arte-educacdo, de Aline dos Santos (2008), catalogada na
Biblioteca Virtual da UNIMEP, a autora abordou a danca como foco principal e
contemplou o duplo aspecto educativo do lazer: educacédo pelo e para o lazer. Em
acréscimo, perpassou as opcdes dos interesses artisticos, fisicos e sociais no cotidiano
de criancas e adolescentes.

O estudo buscou conhecer e entender os espacos e possibilidades de atuacao, a
partir das “brechas” ofertadas pelo sistema, no caminho da implantagdo de uma nova
ordem social, permitindo as pessoas a autopromoc¢ao por meio da efetiva participacao
sociocultural.

O objetivo central do estudo consistiu em analisar como a danca poderia integrar
o cotidiano de criangas e adolescentes, (re) significando suas praticas e seu “pedaco”.
A autora realiza a pesquisa em dois momentos: 1) bibliografica, a fim de descrever a

danca enquanto arte-educacédo e 2) pesquisa de campo do tipo quase-experimentacao
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por meio de uma proposta de educagdo para e pelo lazer com 30 criancas e
adolescentes do Centro Cultural de Educacgao Infantii Menino Jesus na cidade de
Maringa - PR.

O segundo momento da pesquisa (quase-experimentacdo) se deu por meio de
observacdes participativas. Nesse momento, a autora passou a inserir-se na realidade
organizacional, ndo apenas como espectadora, mas como observadora participante,
compartilhando das discussdes e processo de implementacdo de projetos de
transformacao organizacional.

Realizaram-se entrevistas coletivas, sendo a primeira diagnéstica, cujo intuito
estava na visualizagdo do conhecimento das criangas sobre as dangas de origem
negra. Também foram realizadas entrevistas no decorrer das aulas e na finalizacao das
vivéncias para avaliar o processo num todo. Contou com diario de campo, onde eram
descritas as aulas, segundo o roteiro: os adolescentes, os espagos das aulas, o
comportamento, a gestualidade, as diferengas culturais, as dificuldades e facilidades
encontradas nas vivéncias, 0s conhecimentos que as criancas e adolescentes tinham e
adquiriram.

Na sequéncia, Santos (2008) realiza a interpretacdo e analise dos resultados,
com base em referencias tedricos. A partir dai, inicia-se a intervencéo das vivéncias no
periodo de marco a abril de 2007, acontecendo trés vezes semanais com duragédo de
duas horas cada encontro. Esses encontros foram estruturados previamente seguindo a
seguinte sistematizacdo: encontros 1, 2, 3 e 4 com a tematica conscientiza¢do corporal,
cujo objetivo estava centrado em preparar o corpo por meio do resgate das diversas
sensacoOes ja vivenciadas ou até inusitadas, aprendendo a senti-lo e a respeita-lo.

As duas primeiras aulas aconteceram por meio de atividades que despertassem
0s educandos para seu corpo, possibilitando-lhes sentir cada movimento e intencéo de
gestos. As aulas seguintes se fizeram com atividades que envolvessem a manipulacéo
do corpo por meio do toque com as préprias maos e objetos.

As aulas 5, 6, 7 e 8 foram realizadas por meio de laboratérios, e tiveram como
tematica exercicios criativos, elementos bésicos da danca de rua, cujo objetivos
centravam-se em sensibilizar as criancas e adolescentes para a percepcdo de suas

sensacdes e sentimentos, desenvolvendo autoconfianca em suas proprias habilidades
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e a capacidade de pensar, sentir, vivenciar e refletir, tomando por base o processo
criativo.

As atividades propostas nestas aulas estavam voltadas a exploracdo dos
sentidos auditivo, visual, olfativo e tatil, integrados a vivéncias de nocdo de espaco.
Utilizou nas aulas a representacéo de acdes cotidianas, objetos, profissdes e esportes,
visando explorar a expressividade, imitagdo, comunicacdo e a interpretacdo dos
movimentos e criatividade.

Santos (2008) sistematizou as aulas 9, 10, 11 e 12 com a temética danca de rua,
tendo como objetivo estimular a imaginacdo, ampliando o vocabulario dos exercicios
técnicos, aliados a pesquisa, bem como ampliar os conhecimentos dos exercicios
técnicos. Como proposta de atividade, permitiu a criacdo de movimentos a partir de
fatos acontecidos ou histdrias individuais e em grupos, movimentos técnicos da danca
de rua inspirados na realidade social.

Os encontros 13 até o 18 abordaram a tematica montagem cénica, tendo como
objetivo o desenvolvimento de atividades de pesquisa sobre danca de rua, trabalhar
com desenhos coreograficos e cénicos a partir do feedback das criancas e
adolescentes, tendo como atividade o levantamento bibliografico do contexto historico-
cultural da danca de rua e 4udio do tema em questao, acesso a videos de danca de rua
e seminarios, estimulos ao processo de criagdo.

Os dois ultimos encontros 19 e 20 situaram-se na mostra de danca, cujo objetivo
estava centrado em mostrar o resultado do trabalho realizado. A autora concluiu o
estudo afirmando que embora a cultura negra apresente um vasto universo, ainda
assim é pouco explorado. No entanto, essa proposta rompeu algumas barreiras
impostas pela industria cultural, pois os participantes da pesquisa visualizaram outros
géneros musicais para além dos estabelecidos pela midia.

“Ta ligado mano”: o hip-hop como lazer e busca da cidadania, € uma tese de
doutorado catalogada na Biblioteca Digital da UNICAMP, escrita por Edmur Antonio
Stoppa (2005) foi realizada a combinagdo da pesquisa bibliografica, documental e
empirica, supondo a insercdo do pesquisador no grupo pesquisado. Quanto ao método,
utilizou se o estudo de caso, como forma de analisar as acdes e a participacdo dos

integrantes dessa posse de hip-hop. Stoppa (2005) realizou sua pesquisa de campo
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com grupos de hip hop. Para a pesquisa de campo o autor possui como principal
instrumento de coleta de dados a observacéo participante.

Sua analise antropologica das relacdes observadas e estabelecidas pelo grupo
estudado consistiu numa descricdo densa, que implicou descobrir as estruturas que
revelam dos sujeitos, as falas do discurso social, e analisar o que € genérico e 0 que
pertence a essas estruturas.

Stoppa (2005) teve como objetivo analisar como se processa a organizacao de
grupos de hip-hop no desenvolvimento de suas acfes, com base na analise central dos
significados do lazer dos seus participantes, na busca de uma nova perspectiva de
insergéo social para os membros da comunidade.

A andlise se deu por meio de oito categorias, 1) a forma de organizacdo e
participacdo das pessoas nas festas e bailes, nas ruas, nas pracas e clubes, nas quatro
manifestacdes; 2) a apresentacdo da “posse” e a descricdo da rede de relagbes no
bairro, na cidade e fora da cidade, e a articulagdo dessas relagcbes com a questdo do
lazer; 3) dos lacos de identidade produzidos entre os participantes mediante as roupas,
a linguagem corporal, o vocabulério, as publicacbes especializadas e outros signos
caracteristicos do hip-hop; 4) aos encontros na “posse” para discutir as acdes
comunitarias realizadas em Guarulhos e fora da cidade; 5) as regras e as formas de
organizagdo na “posse” e nos espagos proprios das manifestacbes que reunem os
participantes; 6) aos possiveis problemas vivenciados no cotidiano para o
desenvolvimento das acfes, sejam de causas externas, como preconceitos de ordem
cultural, social e econdémico, e internas ao grupo, como as questdes da violéncia e das
drogas, bem como os caminhos para superar essas situacoes; 7) a analise da insergéo
do hip-hop dentro da sociedade com a participagéo de seus membros dentro de outras
organizacbes ndo exclusivas ao movimento; 8) a analise dos documentos das
organizacdes em rede e analise do codigo verbal utilizado por essas instituicoes.

Stoppa (2005) realizou esse estudo com grupos de hip-hop na cidade de
Guarulhos - SP, entre dezembro de 2004 e outubro de 2005, com os contatos
realizados, principalmente nos finais de semana e feriados desse periodo, deixando em
evidéncia que, para a classe desprivilegiada, o cotidiano e suas mazelas podem ser

enfrentados por formas de associativismo, atendendo aos interesses e as necessidades
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dessas comunidades. Lacos de identidades sao estabelecidos, dificuldades e solugoes
sao partilhadas.

Stoppa (2005) pontuou que a forca do movimento hip-hop, entendido como
manifestacdo do lazer de carater desinteressado, vem também dos lagos de
identidades proporcionados pela vivéncia da musica, da danca, do grafite, bem como
dos diferentes significados que o corpo assume nessa situacdo. Assim, 0s sentidos e
significados que a festa pode assumir, a partir da liberdade, da criatividade, da troca de
experiéncias e de dificuldades no cotidiano, potencializam-se com o aparecimento de
uma série de signos, “falas” que traduzem um determinado sentido de ser e de existir
na sociedade.

O artigo Hip-hop, "lazer" y ciudadania en la periferia de la ciudad dos autores
Edmur Antonio Stoppa e Nelson Carvalho Marcellino (2009) é a combinacdo do estudo
bibliografico documental e de campo. O método utilizado foi o estudo de caso com
observacéo participante como técnica de coleta de dados principal.

O obijetivo central do estudo consistiu em analisar o processo de organizagao de
um grupo de hip-hop, com base na analise central dos significados de "lazer" para seus
participantes, na busca de uma nova perspectiva de inclusdo social. No entanto, a
pesquisa de campo teve como objetivo, mapear os elementos através do apoio das
agdes de uma ‘“legido” de modo a entender e compreender os significados e
importancia do “falar’. O estudo documental se realizou por meio de um levantamento
de documentos relativos ao grupo investigado, com posterior andlise e interpretacao.

O estudo foi realizado na cidade de Guarulhos em duas etapas: 1) identificacéo
dos benchmarks dos espagos urbanos e sua relagdo com as experiéncias de “lazer”; 2)
observacao sistematica do cenario escolhido e realizagdo de entrevistas com “atores”
sociais.

Stoppa e Marcellino (2009) concluem seu artigo com a percepcao da
possibilidade de organizacdo e conscientizacdo da comunidade em relacdo aos
problemas cotidianos. Nesse sentido, o lazer desenvolvido por meio das atividades
relacionadas com o movimento hip-hop contribuiram para a realizacdo da cidadania das

pessoas da periferia da cidade.
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A producéo Lazer no preto e branco: histérias de integracdo do negro pelo lazer
e animacgao sociocultural voluntaria no Clube Palmares em Volta Redonda — RJ, sob
autoria de Carlos Gomes de Oliveira (2012), encontra-se catalogado na Biblioteca
Virtual da UEM, tendo como objetivo geral investigar a memaria do Clube Palmares, e
entender a sua importancia na integracdo racial e na promocao de praticas culturais
ligadas ao corpo, com um olhar no contexto politico, social e econémico.

Oliveira (2012) divide seu estudo em quatro partes. Na primeira parte séo
abordadas as questdes raciais, tidas pelo autor como o ponto de partida do estudo; a
segunda parte realizou a abordagem dos propédsitos metodoldgicos e ferramentas do
estudo; na terceira parte contemplou-se o percurso historico do Clube Palmares; e a
quarta parte apresentou a proposta de ASC nas e pelas festas, com apresentacdo de
cronograma e organizacdo desses eventos.

Para concretizagdo do estudo, Oliveira (2012) realizou um primeiro contato de
maneira formal com os dirigentes do Clube onde foram realizadas entrevistas
individuais semi-estruturadas. No decorrer da entrevista pontuaram-se tematicas
voltadas a familia, posicdo, poder econdmico, casamento, carreira, amigos, espaco
fisico, ambiente politico, formacao profissional e influéncia para tal, ingresso no esporte,
influéncias pessoais, perfis dos pais, amigos e professores.

Oliveira (2012) discorreu, em seu estudo, sobre a importancia da histéria oral
com os integrantes que originaram o Clube. Ainda na entrevista, foram acrescidas
questBes individualizadas como nome, idade, visdo do Clube, diretoria, o que poderia
ser feito como melhorias a situacao atual da entidade e da cidade onde residem.

A pesquisa teve como ferramenta a ASC, utilizando a pesquisa participante de
carater dialético emancipatério. A intervencdo foi realizada no periodo de margo de
2010 a dezembro de 2011, com registros fotogréaficos, filmagem e diario de campo.

Oliveira (2012) identificou em seu estudo o desenvolvimento de atividades fisico-
esportivas, dindmicas de grupos e dancas. Também observou a realizacdo de
atividades artisticas por meio de video clip (realizado pelo professor historiador do
local), leituras e debates, trabalhos manuais (confeccdo de cartazes, mascaras e

folders).
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A amostra do estudo foi composta por sete pessoas com participagdo ativa na
formacao do Clube, os quais sdo socios e funcionérios do Clube, atuando em oficinas.
Oliveira (2012) evidenciou que a realidade social vivida na década de 1960, mostra o
quanto os negros eram impedidos de frequentar diversos locais percorridos pela
populacao tida como branca. Desse modo, a interagdo com a ASC fez com que 0s
jovens do Clube Palmares se aproximassem da cultura afrobrasileira.

O artigo Capoeira: outros passos, outras gingas, de José Luis Cirqueira Falcéo,
Bruno Emmanoel Santana da Silva, Leandro de Oliveira Acordi, Edson Luiz Mendes
(2007) teve como objetivo analisar possibilidades de re-significacdes da pratica da
capoeira na cidade de Florian6polis, como constru¢des sociais permanentes.

Falcédo et al (2007) fizeram uso da investigacao-acao/pesquisa-acdo. Para iniciar
a intervencdo usaram cartas de apresentacdo do projeto, observacdo participante,
fundamentacéo tedrica sobre a capoeira, roda de capoeira, brincadeiras, construcao de
um livro contendo movimentos e histérias da capoeira, registro escrito das atividades
desenvolvidas, criacdo de monitores.

Integraram a pesquisa 30 pessoas entre criancas e adolescentes divididos em
duas turmas. A primeira turma era composta por criangas com idade entre 7 e 12 anos.
A segunda turma era composta por adolescentes com idade entre 12 e 16 anos. As
intervencdes ocorreram no periodo de marco a dezembro de 2006, com a realizacao de
63 encontros, ocorrendo trés vezes semanais, com uma média de uma hora e meia de
duracéo.

Embora a pesquisa apresentasse limitagcdes, mesmo assim houve avanc¢os no
entendimento do fendbmeno cultural — capoeira, podendo servir como referéncia para
estudos e propostas de implantacdo e implementacéo de politicas publicas envolvendo
essa manifestacao cultural.

Il Ob& de Min: identidade, oralidade e religiosidade das mulheres com
tambores, é de autoria de Nadja Balda Coni da Silva Bispo (2012). O estudo traz
abordagens do carnaval brasileiro com foco na imagem da mulher difundida pela midia
hegemonica.

Como metodologia, Bispo (2012) utilizou a filosofia da praxis, tendo como

estratégia a pesquisa participante, em dois momentos 1) realizou-se uma visédo
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exploratoria do objeto de estudo, analisando suas préticas culturais e seus processos
de identificacdo. 2) utilizou-se da pesquisa participante em visita ao Ponto de Cultura Ila
Ona, contando com a participacdo nos ensaios e realizacdo de entrevistas semi-
estruturadas com as criadoras e componentes do Bloco Afro Il Oba de Min.
Paralelamente foram estudados referenciais tedricos que discutiam o papel da mulher
no carnaval brasileiro.

O Bloco Afro Il Oba de Min é constituido por mulheres ritmistas, mantendo um
didlogo cultural constante com o Continente Africano, utilizando-se dos instrumentos,
canticos e da dancga, visando ao fortalecimento individual e coletivo das mulheres na
sociedade.

O intuito do Bloco, além de preservar e divulgar a cultura afrobrasileira por meio
da musica e danca, também tem como obijetivo principal o empoderamento da mulher
dentro da sociedade. As ritmistas sdo ornamentadas sempre com o tema do ano, com
influéncias africanas. Os orixas estdo vestidos com as cores e entidades conforme
descrito no candomblé.

Bispo (2012) elucida que mesmo com a exploracdo da mulher feita pela midia
hegemodnica no intuito de atrair turistas em busca do atrativo materializado na mulher
brasileira, existem grupos que rompem com a mercantilizacdo da mulher como objeto.
Também desmistificou que o carnaval brasileiro ndo é apenas aquele explorado pela
midia hegeménica, jA que existem manifestacdes da cultura subalterna que se
contrapfem a cultura de massa, apresentando-se fora do circuito oficial do carnaval.
Essa percepcao é atribuida por Bispo (2012) como um ato de resisténcia, utilizando-se
da oralidade, pois € através da musica que a ideologia, a crenca, os valores, 0s
costumes e o0 comportamento dos individuos sdo preservados, difundidos e
multiplicados.

O artigo Métodos de ensino da capoeira: a técnica de desenhos como forma de
auxiliar a aprendizagem de criangas e adolescentes no ensino nédo formal, dos autores
Cristiano Rosa Faria e Larissa Rafaela Galatti (2007) discutiu 0 método de ensino da
capoeira para criancas e adolescentes utilizados por mestres de capoeira, definindo o
meétodo global e parcial. Desse modo, tém por objetivo analisar os métodos de ensino

utilizados por mestres e aprendizes de capoeira, apresentando as vantagens e
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desvantagens de cada um. A metodologia utilizada consistiu de pesquisa-agao
realizada em projetos sociais, atendendo alunos de regido carente da cidade de
Campinas. Os participantes foram criancas e adolescentes com idade oscilando entre
cinco a quinze anos.

A intervencgéo do estudo se fez em dois momentos: 1) ensino parcial e 2) ensino
global. O ensino parcial consistiu de atividades ludicas realizando movimentos
fragmentados, num aprendizado gradual. O ensino global mostrava o0 movimento como
um todo ao mesmo tempo em gque se homeavam 0S movimentos para a familiarizacao
do vocabulério utilizado na capoeira.

Como estratégia de ensino da capoeira os autores utilizaram desenhos com
figuras de diferentes formas (lua, estrela, sol, figuras geométricas) e cores para a
aprendizagem dos movimentos iniciais, tais figuras servem de guia para a
aprendizagem da base da movimentag&o.

Ao comando do professor 0s alunos posicionam o corpo em cima das figuras que
estdo dispostas de modo a induzir o exercicio proposto. Por exemplo, para realizacao
da meia lua de frente, o comando é de que o aluno coloque a perna de tras na figura
estrela (desse modo o aluno se posiciona na paralela), e que levante a que esta na
figura lua e a movimente em direcdo a mesma que esta na figura estrela. Retirando os
desenhos quando o movimento torna-se automatico.

Faria e Galatti (2007) observam que a estratégia de ensino com auxilio de
desenhos € bem aceita pelos alunos, provocando rapida evolucdo na aprendizagem
dos movimentos especificos da capoeira. Detectaram ainda, que o modo mais eficaz
parece ser o visual, no entanto, agregar a essa técnica o ensino parcial e global
favoreceu a aprendizagem.

Pautado nos referencias descritos anteriormente verificamos que as intervencdes
estavam focadas em sua maioria nas manifestacdes culturais afrobrasileiras no que se
referem os aspectos religiosos (dancas no ritual do candomblé, sagrado e profano) e
manifestacdes corporais (danca e capoeira). No entanto, torna-se necessario elencar a
singularidade existente em cada estudo referente a metodologia utilizada por seus
respectivos autores (pesquisa de campo quase experimental, estudo de caso). Na

maioria, houve a insercdo do pesquisador (autor) no contexto real dos sujeitos, o que
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evidenciou os desafios encontrados para se trabalhar com os conteddos da cultura
afrobrasileira.

Neste sentido, abordar as manifestacdes culturais afrobrasileiras seria uma
forma de “desconstruir esteredtipos” (LOPES, 1995, p. 12) e as ideias preconcebidas
que, por vezes, codificam as ac¢fes do sujeito. Entendemos que a tentativa de
atuar/intervir com conteddos ora pouco discutidos favorecem as contradicdes
conceituais, dificultando a apropriacdo dos conteudos de matrizes que ndo sejam as
estabelecidas socialmente a exemplo das eurocéntricas.

Embora, essa logica tenha sua importancia no processo formativo, ainda assim,
ndo modifica o imaginario e as representacées’ coletivas negativas que se tém do
negro e do indio na sociedade (MUNANGA, 2005). As manifestacfes culturais sao
expressdes de grupos especificos da cultura, relacionam-se as vivéncias, rememorando
no presente as praticas que ndo foram esquecidas pela comunidade, mantendo-se
assim, a identidade de um determinado grupo.

Neste aspecto, Gomes (2011) salienta que as manifestacdes culturais séo
praticas que integram a cultura de cada povo, de modo a assumir multiplos significados
quando realizadas em um determinado tempo/espacgo social, assumindo um papel
peculiar em diferentes vertentes (grupos sociais, instituicdes, associacdes, e sociedade)
que as vivenciam histérica, social e culturalmente.

Neste sentido, a educacdo fisica permite variagdo de praticas corporais
advindas das mais variadas manifestacdes culturais. E no ambito das possibilidades do
campo de atuacao da educacao fisica que as manifesta¢gdes culturais afrobrasileiras se
constituem neste estudo como um conteudo, sendo elencado também enquanto
elemento metodoldgico para a atuagéo profissional no lazer (0 que, em nossa premissa,
pode ser nas trés abordagens, recreacionismo, animagado sociocultural e recreagao

educativa).

° O imaginario e as representacdes atribuidas por Munanga (2005) possuem uma dimenséo afetiva e
emocional, dimensao onde brotam e s&o cultivadas as crengas, o0s esteredtipos e os valores.
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1.1.2 A ANIMACAO CULTURAL COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA

Melo, Brétas e Monteiro (2009) definem a animag&o sociocultural como uma
intervencdo pedagogica capaz de potencializar as oportunidades de vivéncia dos
sujeitos, ofertando outras possibilidades de prazer e diversdo. Os autores
compreendem ainda, que a ampliacdo ao acesso a diferentes manifestacdes
estimulam novos olhares e perspectivas de vida, difundindo novos valores e
entendimento sobre o mundo.

Assim, entendemos que os desafios propostos para realizar uma intervencgao
nao se limitam e, provocam inquietacdes no que tange os espacos hao formais. Desse
modo, questionamos quais praticas pedagodgicas podem ser realizadas em espacos
ndo formais que levantem reflexdes voltadas as manifestagbes culturais
afrobrasileiras? Quais intervencbes podem ser realizadas em espacos além do
escolar? Como intervir com as questdes étnico-raciais através da animacao cultural?
Quais contribuicbes podem ser dadas pelos profissionais de educacdo fisica ao
abordarem os conteudos culturais afrobrasileiros no lazer?

Ao pensar nas possiveis respostas para estas indaga¢des, concordamos com a
possibilidade de realizar sistematiza¢des para intervir na atuacédo da animacéo cultural
a partir dos contetdos afrobrasileiros. Ja que, a necessidade em modificar os estilos
de vida n&o se limita apenas aos atrasos consequentes do desenvolvimento social e
geografico de um territorio, mas, também a vida cotidiana em que uma comunidade se
propde a viver, provocando no individuo o desenvolvimento pessoal (CERTEAU,
1995).

Desse modo, acredita-se na importancia de intervencdes de lazer, voltadas as
manifestacdes culturais afrobrasileiras, o que possibilitaria a integracao total em todos
0s aspectos possiveis do desenvolvimento individual do sujeito, ja que os lugares onde
se exercem sdo muito diversificados, a exemplo de clubes, associagbes, redes
hoteleiras, parques, pracas, dentre outros equipamentos do lazer, apresentando-se
como um elemento transformador da vida associativa, de (re) criacdo cultural, bem

como transformacéo social, capaz de apropriar-se tanto dos locais (equipamentos de
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lazer) quanto das manifestacdes culturais afrobrasileiras (enquanto componentes do
lazer).

E neste modelo de desenvolvimento, em que, o processo de melhoria das
condicBes culturais, sociais, educativas e econémicas da populacdo, ocorre conforme
pontuado por Albino (1998, p. 82).

O desenvolvimento deve ser um processo integrado, envolvendo as dimensdes
econbmica, social, cultural, ambiental e politica, privilegiando para essa
integracéo o trabalho a nivel local, em meios desfavorecidos, atuagéo que néo
se esgota nho componente econdmico do desenvolvimento e a valorizagdo da

cultura local.

E nesta possibilidade, que registramos algumas producées académicas voltadas
as intervencdes pautadas na ASC, embora ndo necessariamente trabalhem com modos
de fazer e conteudos afrobrasileiros. A selecdo das obras é recorrente de buscas nas
bibliotecas on line da Unicamp, UEM,UFMG, UFRJ, e das revistas on line Mackenzie,
Licere, Revista da Educacao Fisica UEM, e anais de congressos.

Da busca realizada, encontramos trinta e oito produgfes que traziam em suas
palavras-chave o termo ASC, no entanto, a andlise mais apurada das obras exigiu uma
nova selecdo, permanecendo as obras que apresentaram caracteristicas acerca de
nossa compreensdo de ASC. Neste sentido, algumas obras selecionadas possuiam
particularidades com a ASC, como o carater transformador do sujeito a partir de
praticas cotidianas que levassem os sujeitos a reflexdo de sua realidade. Sabemos que
nem todos os autores dos estudos abordados deixaram explicitado o uso de ASC em
suas intervencdes, mas em todos eles existiam particularidades que se adequavam a
proposta de nosso estudo.

Assim, as obras selecionadas, sao apresentadas no quadro a seguir partindo das
classificacdes: autor; tipo de producéo; titulo e periodico. Posterior ao quadro foi
realizado um breve resumo de cada obra, apresentando suas particularidades, objetivos

e metodologias utilizadas em cada intervencgéao.



Autor

Tipo de producao

Titulo

Peri6dico/ano

MASCARENHAS, F.

Artigo

Meninos e meninas em
situacao de rua: a guisa
de um baculejo

Revista da Educagédo
Fisica UEM, v.10,
n. 1, p. 35-48/1999.

MARIANO, S.H.

MARCELLINO, N.C.

Artigo

Animagé&o sociocultural
em cidades
pequenas da regiao
metropolitana
De campinas (SP)

Revista Mackenzie de
Educacéao Fisica e
Esporte, v. 10, n.2, p.
74 - 86/2011

HEROLD, P. Dissertagdo . ~ Biblioteca Digital
A_Anlmagao UEM/2011
Sociocultural e a
Educacéo para o Lazer
nos Tempos de
HIV/AIDS
ALVES, C. Artigo O profissional de Licere, v.11, n.1/2008

MARCELLINO, N.C.

educacdo fisica como
animador
Sociocultural atuando
nos clubes da cidade de
Americana-SP:
contribuicdes nas
relagdes entre o lazer e
a idade adulta

VIANA, J.A. Dissertagao Lazer e tecnologias da Biblioteca virtual
MELLO, V.A. informacao e UFMG/2012
comunicagao (TICs):
Desafios para pensar a
animacao cultural na
rede — Um estudo da
comunidade
Estudiolivre.org
PACHECO, F.P. Artigo Brincando de animacéo: | In: Esporte e Lazer na
SCHOFFEL, S.A. producgdes e re- Cidade, FALCAO,
significagBes da cultura | J.L.C; SARAIVA, M.C.
lidica infantil (Org.) v.1, 2007
SILVA, M.V. . - Anais do 2° Congresso
PAIVA, D.L.O. Artigo O,uso de oﬂcmas co[n Brasileiro de Extensao
MIRANDA, S.F. método de intervencao | ;i ersitaria —
em grupos Comunitarios | \ens/2004
MELLO, M.T.S.S. . ~ . ~ Biblioteca virtual da
Dissertacéo A pesquisa-ag¢ao no UERJ/2009

cotidiano de praticas
pedagdgicas:
experiéncias
multiculturais e
possibilidades
institucionais

Quadro Il. Producdes referentes & Animagéo Sociocultural.

39

O artigo Meninos e meninas em situacao de rua: a guisa de um baculejo, escrito
por Fernando Mascarenhas, encontra-se publicado na Revista de Educacao Fisica da
UEM, volume 10, numero 1. O artigo traz abordagens voltadas a realidade da crianca e

do adolescente em situacdo de risco na cidade de Goiania. A proposta do autor
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consistiu na sistematizacdo de alguns dados extraidos de uma continua avaliacdo a
que tem submetido uma experiéncia/intervencédo no campo do lazer/educagdo com
meninos e meninas de rua.

Mascarenhas (1999) apresentou como objetivos desse estudo: 1) aprofundar
estudos sobre o lazer e a intima relacdo que este guarda com a educacdo popular,
interrogando agOes desenvolvidas com/e para este grupo. 2) Apresentar novos
subsidios que busquem orientar a construcdo de uma proposta de intervencdo no
campo do lazer com meninos e meninas de/e na rua. 3) Proporcionar meios e
condicdes aos sujeitos envolvidos para que se sintam capazes, em meio as atividades,
de refletir sobre a sociedade brasileira em seus diversos aspectos. 4) Possibilitar a
compreensao dos contetdos culturais do lazer como um instrumento de ligacdo entre
as experiéncias vividas e sua realidade social. 5) Garantir a reflexdo acerca do sentido
das regras e valores necessarios a convivéncia coletiva estimulando a capacidade auto
organizativa, reconhecimento do grupo enquanto espaco de construcéo e afirmacéo de
identidades.

O autor teve como método do estudo a aproximacao com um tipo de concepcéao
que se mostra capaz de atuar junto a problematica infantil, compreendendo que sua
manifestacdo se da de forma complexa e histérica. Juntamente com a leitura
sistematizada dos dados extraidos da realidade, permite-se a descoberta das
contradicbes internas a este mesmo problema, penetrando nos seus elementos mais
essenciais.

Mascarenhas (1999) apresenta ainda questionamento de suas atuais formas e
manifestacbes por uma abordagem orientada por eixos tematicos que possibilitem a
problematizacdo dos valores inerentes a realizacdo de suas atividades, por meio de
tema gerador, rede tematica e o ciclo tematico como pilares da agéo.

O tema gerador € estruturado em um jogo de perguntas e respostas a ser
exercitado com o grupo. A fim de realizar tal brincadeira, supondo como tema a rua,
tendo como perguntas 1) o que € a rua? 2) por que estou na rua? 3) quem esta na rua?
4) com quem estou na rua? 5) o que fago na rua? 6) o que existe para além da rua? 7)

quero sair da rua? Responder a essas perguntas no desenrolar das atividades €
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estimular os meninos e meninas a refletirem sobre o seu estar no mundo ou seu estar
na rua.

Para o autor, utilizar-se de uma rede tematica possibilitou a melhor organizacéo
das atividades propostas, bem como a administracdo do tempo pedagdgico
(aplicabilidade). Essa rede aconteceu de forma intrinseca com as atividades
preparatérias, teméticas (sugeridas durante a intervencdo com o0s sujeitos) e avaliativas.

A intervencdo com meninos e meninas de rua teve a duracdo de um més,
gquando o autor se “infiltrou” na realidade desses protagonistas com o intuito de
desenvolver um trabalho de conscientizacdo que se consolide sobre uma dialética
relagdo com o contexto onde se desenvolve. E um projeto em parceria com a
Faculdade de Educacdo Fisica da Universidade Federal de Goias e a Fundacédo
Municipal de Desenvolvimento Comunitario, organizacéo ligada a Prefeitura local.

Mascarenhas (1999) finaliza seu texto apontando que o0 ato de pesquisar,
“articular objeto e objetivo pode ser nosso primeiro passo, mas precisamos estabelecer
opcdes”. Com esta metafora o autor conclui que as primeiras aproximacdes desta
realidade (dos meninos e meninas de rua) € foco de realizacdo de politicas publicas
voltadas a essa situacdo, mesmo que embasado em uma prética teoria pratica.

O artigo Animacédo sociocultural em cidades pequenas da regido metropolitana
de Campinas (SP), dos autores Stéphanie Helena Mariano e Nelson Carvalho
Marcellino (2011), publicado na Revista Mackenzie de Educacéo Fisica e Esporte, tem
como processo metodologico a combinacdo de pesquisas bibliografica, documental e
de campo, utilizando a pesquisa qualitativa. Os autores possuem como objetivo do
estudo, diagnosticar a realidade da animacao sociocultural e da formacdo de quadros
para atuacéo profissional, nos equipamentos de lazer, das cidades de pequeno porte de
Monte Mor e Nova Odessa, da Regido Metropolitana de Campinas. Neste sentido, a
pesquisa bibliografica foi realizada a partir das técnicas de levantamento bibliografico
inicial e analise textual, interpretativa e critica (SEVERINO, 2002). A pesquisa
documental foi efetuada junto aos documentos dos Orgdos competentes (Esporte,
Lazer, Parques e Jardins, Planejamento, Secretaria de Obras e Urbanismo) das
Prefeituras Municipais de Nova Odessa e Monte Mor, por analise de conteudo (GIL,

1991). A pesquisa de campo foi realizada mediante estudo englobando: “entrevista
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centrada” para os profissionais dos equipamentos selecionados; aplicagado de formulario
para praticantes de atividades nos equipamentos selecionados; e aplicagdo de
formuléario para espectadores de atividades nos equipamentos selecionados.

As entrevistas centradas foram compostas por um diretor de esportes; um
técnico de handebol; um coordenador de esportes e lazer; um estagiario de educacao
fisica; uma veterinéria. Participaram da pesquisa em Monte Mor, 106 pessoas nos
equipamentos, sendo 71 praticantes e 35 espectadores. A faixa etaria predominante
dos praticantes é de 7 a 14 anos, e a dos espectadores, de 15 a 21. A maior parte do
publico entrevistado € do género masculino. Quanto a procedéncia, todos 0s usuarios
séo moradores de Monte Mor.

Em Nova Odessa os formularios foram aplicados a 76 pessoas, sendo 51
praticantes e 25 espectadores. A faixa etaria predominante entre os praticantes e os
espectadores é de 7 a 14 e de 15 a 21 anos, respectivamente. Somente uma das
pessoas tem mais que 51 anos.

Os autores concluem em seu estudo que had a auséncia de uma politica de
formacdo e desenvolvimento de quadros para atuacdo na area que possibilite a
formacdo de uma estrutura de animacéao, englobando os varios contetudos culturais do
lazer.

Mariano e Marcellino (2011) acreditam que a presenca de animadores
socioculturais nos equipamentos voltados a investimentos para a sua conservacao e
recuperacédo, poderia contribuir para uma diminui¢cdo da depredacdo e do estado de
abandono em que muitos desses espagos se encontram.

A dissertacdo A Animagao Sociocultural e a Educacéo para o Lazer nos Tempos
de HIV/AIDS, autoria de Patricia Herold (2011), esta catalogada na Biblioteca Virtual da
UEM, tem como objetivo analisar possibilidades e limites da ASC na educacédo para o
lazer das PVHA, compreendendo as suas concepcdes e praticas. A autora utilizou-se
da pesquisa participante, tendo como instrumento inicial entrevistas individuais, semi-
estruturadas que constaram de um roteiro comum, formulados a partir do tema lazer.
Junto a entrevista foram acopladas questdes individualizadas como nome, idade, tempo
de contaminacéao, cidade em que reside. As entrevistas foram realizadas entre outubro

e dezembro de 2009, nas cidades de Maringa e Londrina. Apos entrevistas foi proposto
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um conjunto de encontros com atividades de lazer. As intervengbes se deram nos
meses de julho a dezembro de 2010, ocorrendo aos sdbados a tarde.

Dentre as atividades propostas ao grupo ofereceram-se jogos esportivos,
brincadeiras, gincana, ginastica, dancas, filmes, leituras, debates, numa perspectiva de
acao-reflexdo. A populacéo do estudo se constituiu de 19 pessoas, sendo 14 homens e
5 mulheres, com idade entre 28 e 56 anos. Paralelo & pesquisa ocorreu coleta de
sangue mensal nos participantes, com o intuito de verificar alteracbes metabdlicas nas
PVHA durante a participacdo nas atividades.

Herold (2011) descreve o projeto piloto que ocorreu no més de maio, contando
com a participacdo de 22 sujeitos, utlizando-se a técnica Diagndstico Répido
Participativo onde se dividiu em quatro grupos para realizar cartazes simulando auto
convites de participacdo de atividades sugeridas por eles. A partir dessa iniciativa
percebeu-se as atividades desejadas pelo grupo.

A autora conclui sua dissertacdo com a percepcao de que o lazer mediado pela
ASC no contexto das PVHA pode ser relevante no auxilio da retomada das atividades
cotidianas, colaborando na reconstrucdo de individualidades e de seus lugares na vida
coletiva.

O artigo O profissional de educacéo fisica como animador Sociocultural atuando
nos clubes da cidade de Americana-SP: contribuicbes nas relacdes entre o lazer e a
idade adulta, dos autores Cathia Alves e Nelson Carvalho Marcellino (2008) encontra-
se na revista Licere, tendo como objetivos: 1) identificar qual o “perfil” do profissional de
Educacéo Fisica que atua com pessoas adultas; 2) compreendé-lo, no que diz respeito
as suas ligacdes com o adulto e o lazer e, 3) apresentar a animag¢ao sociocultural como
ferramenta educativa, tendo o profissional de Educacdo Fisica como agente
intermediador nesse espaco.

Trata-se de um estudo bibliografico e de campo. A pesquisa bibliografica se deu
por levantamento de dados sobre a tematica. A pesquisa de campo foi composta por
qguestionario contendo quatro perguntas: 1. Se os profissionais preferem atuar com
alguma faixa etaria especifica? 2. Qual o significado de lazer que eles véem para os
adultos? 3. O que eles valorizam no processo de atuacdo com esse grupo? 4. Quais as

dificuldades e facilidades em atuar com essa faixa etaria?
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A populagéo do estudo foi composta por seis profissionais que atuam em clubes
na cidade de Americana, onde quatro sao professores na escolinha de futebol feminino
e masculino, atuando ainda como professor de danca de saldo, coordenador de
esportes e musculacao, e duas professoras de ginastica geral.

No que se refere & formacédo desses profissionais dois deles ndo possuem a
graduacdo em educacao fisica, sendo que um deles possui especializacdo em danca,
de modo que esta se tornou sua area de atuacdo, e 0 outro possui apenas ensino
médio.

Os autores concluem seu estudo fomentando que o ludico associado a ASC é
um canal de contribuigdo para a superagédo do conformismo e vivéncias de lazer vazio,
sendo o profissional da educacéo fisica o ponto essencial para a superacdo e para a
busca de lazer com significado.

A obra Lazer e tecnologias da informag¢do e comunicacao (TICs): Desafios para
pensar a animacdo cultural na rede — Um estudo da comunidade Estudiolivre.org, é
uma dissertacdo catalogada na Biblioteca Virtual da UFMG, de autoria de Juliana de
Alencar Viana que tem por objetivo descrever e analisar a comunidade virtual
EstudioLivre.org com o intuito de coletar elementos para a construcédo de parametros de
intervencédo para a animacao cultural na rede.

Viana (2012) aborda a possibilidade de repensar a agéo do profissional do lazer
a partir da ideia da animacao cultural, em um novo espaco de atuacdo — o ciberespaco,
visto que nestes espacos encontram-se comunidades virtuais constituidas a partir de
afinidades e interesses compartilhados.

A metodologia utilizada por Viana (2012) constitui-se de uma pesquisa
participante com carater etnografico virtual. Para tal, realizou-se analise dos artefatos
do EstudioLivre.org férum, lista de discussédo e Wiki — na aplicacdo de questionario para
obter dados sobre os membros e posterior analise de conteudo por tratamento
informatico pelo Atlas Tl — software de analise qualitativa de dados.

Foram realizadas observacdes participantes na comunidade virtual no periodo de
24 de agosto a 2 de outubro, quando realizou-se a aplicagdo de questionario contendo
questbes voltadas a permanéncia/engajamento, pertencimento, relacbes sociais,

interacdo mutua e valores partilhados. Posteriormente realizou-se analise de contetdo
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por tratamento informético. A observacgéao foi diéria, planejada e registrada, contribuindo
na coleta por meio de organizagédo (tipo de fonte) descricdo (insercdo de notas e
observacdes de campo) e ordenacao (cronologia) das fontes coletadas.

Viana (2012) finaliza o estudo apontando que pode ser possivel a construcdo de
parametros de intervencédo para o animador em rede e, neste aspecto, concordamos
com o autor. No caso do MAB, é possivel realizar intervencdes pedagodgicas a partir do
site do museu, conforme apontado nos estudos de Perini et al (2011) ao propor o
ensino da arte por meio dos museus virtuais. Este estudo se materializa a partir das
visitagdes virtuais dos alunos. Assim, podemos dizer que a animag¢do em rede é uma
realidade também no ambito MAB, pois disponibiliza em redes sociais e site da
instituicdo dados sobre as obras expostas, sendo elas permanentes ou temporarias.

O artigo Brincando de animacao: producdes e re-significacdes da cultura ladica
infantil, dos autores Fernanda Pimentel Pacheco, Solange Aparecida Schoeffel e Paulo
Roberto Brzezinski, € um projeto de extensdo vinculado a Universidade Federal de
Santa Catarina, realizado no Laboratorio de Brinquedos do Colégio de Aplicacdo
(LABRINCA), tendo como objetivo oportunizar a construcdo de uma animacao em forma
de brincadeira a partir de materiais reutilizaveis.

Desse modo, os autores realizaram seu estudo utilizando-se da pesquisa-acao
na linha da pesquisa participante, fazendo uso da ASC como elemento possibilitador de
re-criacdo. A proposta de intervencdo se fez a partir da construcdo de imagens com
materiais reutilizaveis, envolveu criancas de 32 e 42 séries do Ensino Fundamental do
Colégio de Aplicagdo com diferentes registros sécio/econémico culturais.

O critério de selecdo dos alunos utilizou como requisito as turmas do periodo
matutino, posteriormente eleicdo de desenhos realizados em folhas de papel branco,
através de uma proposta na qual se pretendeu que todas as criancas realizassem o
desenho animado que mais gostassem. Apos realizacdo dos desenhos convidou-se os
alunos interessados a participarem e se inscreverem no projeto.

Houve contato com os pais das criancas participantes a fim de ter o
consentimento da participagao dos filhos no projeto. Desse modo, participaram do

projeto 11 alunos da 32 e 42 séries, com idade entre 9 e 10 anos.
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Foram realizadas 10 oficinas que ocorreram semanalmente com duragcdo de
duas horas cada, com as tematicas: conhecimentos gerais acerca de todos 0s passos
para a criacdo de um desenho animado: criacdo de roteiro, criacdo de storyboard,
elaboracdo de personagens e cenarios, técnicas de movimento de personagens,
filmagem e fotografia das historias e edicdo. As oficinas foram registradas com
filmagens e posteriormente realizou-se a decapagem e a captura de imagens para a
producdo do making off da animacao.

Os autores concluem seu estudo com a compreensdao de que a vivéncia do
ludico leva ao entendimento da gratuidade, da alegria, da ndo relagdo entre prazer e o
atual ordenamento institucional, que procura entorpecer o corpo pela organizacao,
disciplina e rotina, gerando a incapacidade dos sentidos.

O uso de oficinas com método de intervencdo em grupos comunitarios, producéo
académica de Marcos Vieira Silva; Danielle Laisa Oiveira Paiva; Sheila Ferreira Miranda
(2004) tem por objetivo produzir conscientizagdo e problematizagdo de questbes que
afligem os grupos comunitarios estudado, buscando o crescimento da participacdo no
processo grupal, a construcdo de autonomia, o desenvolvimento de estratégias de
gestao coletiva e auto-gestdo em ambos os grupos.

A metodologia utilizada pelos autores foi a combinacéo da pesquisa-agcao com a
pesquisa-participante e andlise institucional. Estes métodos podem ser vistos como
estratégias de intervencdo, na medida em que agem como facilitadores na elucidacao
das contradi¢cdes da realidade vivenciada.

Dessa forma, os autores procuraram realizar um trabalho que incluisse a
realidade de S&o Joao Del Rei, cidade com forte tradicéo religiosa catolica, contribuindo
para mudangas no contexto local, contando com a participagdo de dois grupos
comunitarios provenientes de populacdes pobres da cidade de Sdo Jodo Del Rei. A
concretizacdo do estudo facilitou-se pelo uso das oficinas de grupo enquanto
metodologia suporte. Na etapa posterior, realizou-se a analise a partir da dinamica do
grupo, para serem definidos pelas demandas apresentadas pela comunidade. O
planejamento das oficinas se d4 com o envolvimento dos membros participantes do

estudo.
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No Projeto Comunitario Senhor dos Montes, houve a necessidade de fazer o
levantamento das demandas do bairro, por meio de questionéario elaborado pelo préprio
grupo, com questdes abertas. O registro da intervencdo se fez com a filmagem de
algumas reunides e eventos externos.

O estudo evidenciou que a inculturacdo afro-descendente Raizes da Terra,
possibilitou o fortalecimento da identidade negra, gerando maior alcance das ideologias
e objetivos do grupo. Além da conscientizacdo efetiva constatada nas intervencoes
paralelas, realizadas com as criancas do grupo.

A dissertacdo A pesquisa-acdo no cotidiano de praticas pedagdgicas:
experiéncias multiculturais e possibilidades institucionais, de autoria de Michele Thereza
dos Santos Simdes de Mello (2009), aborda as categorias multiculturalismo e
identidades, focando nas questfes voltadas a discriminacdo racial. Teve como
objetivos: 1) Discutir as categorias multiculturalismo e identidades multiculturais; 2)
Realizar uma pesquisa-acdo, promovendo uma discussdo sobre a questdo da
identidade negra, em aulas de literatura no nivel de educacédo basica; 3) Promover a
discusséo, analise e mudanca de postura em relacdo as praticas pedagdgicas, através
da pesquisa-acao numa perspectiva multicultural, realizada nivel de educacao superior;
4) Estudar uma acdo politica concreta tomada como estudo de caso (COMIRA),
desenvolvida no sentido de desafio a preconceitos e implantacdo de uma perspectiva
multicultural; 5) Extrair possibilidades e limites das experiéncias e desdobramentos para
a educacéo e politicas futuras.

Trata-se de um estudo de caso de cunho etnografico com intervencdo baseada
na pesquisa-agao. A intervencao ocorreu por meio de oficina com a tematica “discutindo
0 racismo sob a 6tica do multiculturalismo”, em que o publico alvo era uma turma de
alunos da educacao basica; uma turma de pds-graduacéo; dois conselheiros municipais
e 0 membro do governo eleito.

A intervencéo foi organizada a partir dois temas principais: 1) identidades e 2)
multiculturalismo. Partindo dessas duas grandes categorias desenvolveram-se 0s
tépicos: 1) a origem do multiculturalismo; 2) o multiculturalismo e seus dilemas; 3) a

relacdo do multiculturalismo com outros campos do saber; 4) identidades individual,
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coletiva e institucional; 5) o preconceito na escola; 6) cultura escolar; 7) diferenca e
identidade e exemplo de marcadores identitarios (de raca, cor, religido).

A primeira oficina ocorreu em forma de aula. Cada tema era discutido por meio
de texto, disponibilizando a explicacdo sobre o assunto e, posteriormente
apresentavam-se questdes com o intuito de enriquecer o conteudo.

Ocorreram quatro encontros com os alunos e, nos dois primeiros encontros
trabalhou-se em pequenos grupos. ApoOs reflexdo da tematica pelos grupos,
apresentavam-se em forma de plenaria. Os dois Ultimos encontros foram feitos
individualmente com a presenca da plenéria.

A segunda oficina foi trabalhada poesias e letras de mdasicas, identificando a
forma de tratamento voltada aos negros e a presenca de preconceito quanto a
identidade negra. Posteriormente a proposta se fez com a criagdo de um poema ou
letra de uma musica pelos alunos.

A terceira oficina trabalhou com video-documentario “quando o crioulo danca” e,
a partir do video, os alunos fizeram reflexées acerca da realidade da protagonista.

A quarta e ultima oficina discutiu o preconceito racial. Além da oficina, utilizaram-
se entrevistas semi-estruturadas com a presidente do Conselho Municipal Pela
Igualdade Racial (COMIRA) e um conselheiro; realizou-se uma proposta de trabalho
para o0 ano 2009 — Plano de aplicacdo do Fundo Municipal e apresentacdo da carta
compromisso para 0 membro do governo eleito.

Mello (2009) finalizou o estudo pontuando que as correntes do multiculturalismo
viabilizam abordagem da questéo racial sob trés aspectos: na perspectiva folclérica, por
meio de eventos comemorativos pertencentes a raca negra e na perspectiva pos-
colonial, dando énfase ao hibridismo identitario e as praticas discursivas abertas a
diversidade. Compreende-se ainda neste estudo, que lidar com a diversidade cultural é
um desafio ndo so para a escola, mas estende-se também ao compromisso politico.

A andlise das produgdes nos permite visualizar alguns contetdos e as formas de
fazer afrobrasileiras. Partindo dessas analises, e principalmente das intervencoes
utilizadas pelos autores estudados €, que vemos a possibilidade de intervencdes
pautadas nos conteudos advindos das manifestacdes culturais afrobrasileiras, conforme

proposto em nosso estudo.
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A partir da descricdo feita posso depreender o seguinte desses estudos: a) a
animacao sociocultural sob uma dimenséo educativa; b) a emancipacao dos sujeitos; c)
0 agente possibilitador de transformacéo no meio social.

A respeito da ASC sob a dimensédo educativa, esta acdo se expande a politica,
pois, é revestida por um carater transformador, que visa operar mudancas na realidade
(CABRAL, 1999), por meio de jogos e atividades recreativas em grupo, atendendo a
educacao formal, ndo formal e informal (ALVEZ et al, 2005).

Em relacdo a emancipacado dos sujeitos por meio da ASC quando seus autores
apresentam as possiveis mudancas exercidas por meio da ASC em seus sujeitos,
direcionada a vida comunitaria, Ventosa (2007) pondera que esse tipo de animacgao sé
€ possivel em bairros, associacdes, ou seja, em ambito microsocial.

J4 a animacdo cultural como agente possibilitador de transformacdo no meio
social é entendida por Melo (2006) como aquela que muda de acordo com o contexto
histérico, sendo entendida na atualidade como um conjunto normativo de valores, que
tem por finalidade guiar as pessoas e suas relagcdes, valorizando determinados tipos de
manifestacfes. Nesta perspectiva, entendemos que os educadores do MAB se
assemelham aos dizeres de Melo (2006), pois, as ac¢des planejadas pelos educadores
ampliam a compreenséo e reflexdo das obras expostas por meio das visitas mediadas e
de intervencdes de extroversao (oficinas, jogos, brincadeiras, contacdo de histérias) dos
conteudos afrobrasileiros, adequando-se aos diferentes publicos (criangas, jovens e
adultos).

Acdes como as promovidas pelo MAB possibilitam retrospectiva historica e
cultural a partir da presenca fundante do negro no pais, ampliando o dialogo com
culturas distintas de um mesmo continente (Africa), ao mesmo tempo, contribuindo no
desenvolvimento da criatividade, da expressao e na formacgao cultural (VENTOSA,
2006).

Sendo assim, embasado nas pesquisas sistematizadas anteriormente, nosso
estudo faz conexao entre os artigos, dissertacoes e teses analisadas, ao abordarmos
0s conteudos afrobrasileiros e 0 modus operandi desses contetdos. As intervencdes

ofertadas pelo MAB incluem as dimensdes afetiva, cognitiva e estética do
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conhecimento. Agbes como esta, reafirmam o potencial transformador na perspectiva
cultural e historica na relagdo com os mais diversos publicos.

Embora sejam qualitativamente significativas as producao a respeito, a exemplo
de Melo (2004, 2006, 2012)° e Mascarenhas et al (1999)*, ainda ha poucas
experiéncias relatadas a respeito dessa tecnologia do lazer.

Entdo, cogitamos que se o conhecimento da cultura afrobrasileira atingiu as
sensibilidades e se tornou conquista de pressdo do movimento afrobrasileiro é
pertinente pensa-lo também fora dos muros escolares, ja que a legislacdo estabelecida
para o ensino da cultura afrobrasileira, nem sempre é aplicada em todos os niveis de
ensino.

A esse respeito, Andrade et al (2011), alegam essa falta de aplicabilidade a
precariedade na formacédo do docente. Nos dizeres de Andrade et al, para realizar um
bom trabalho com a cultura afrobrasileira, os profissionais precisam de uma formacao
que lhes garanta o dominio de tal conteudo, além dos valores existentes nas
manifestacdes culturais afrobrasileiras e principalmente quais devem ser privilegiadas.

As instituicbes de carater formal acabam por centralizar o papel de difundir a
cultura afrobrasileira, no entanto, a conjuntura entre o informal e ndo formal também
estabelece lagos que permitem a propagacéo desses conhecimentos/reconhecimentos
da diversidade cultural, por meio da conscientizacdo identitaria, assim como pontua

Costa:

Superar 0 problema da discriminagdo racial na educacdo nao é colocar
capoeira, cabelo com trancinha ou feijoada no curriculo; pode até passar por
isso, mas deve antes passar pelo compromisso dos educadores de tentar
qualificar os seus alunos negros para as mesmas posi¢cdes ocupadas pelos
alunos oriundos dos outros segmentos étnicos (COSTA, 2010, p. 46).

1% Trata-se do estudo “A animac&o cultural, os estudos do lazer e os estudos culturais: dialogos (2004)”,
onde retratou as peculiaridades e os desafios da animacdo sociocultural e dos estudos do lazer na
sociedade contemporanea. Também se baseou no estudo “A animagao cultural: conceitos e propostas” a
qual aborda a sistematizagao ética/estética da animagéao cultural. E o estudo “Sobre lazer, recreacéo e
animagéao cultural: apontamentos (ou a busca de um espirito)” realizado como palestra ministrada no
Encontro Nacional dos Consultores do PELC/Ministério do Esporte, realizado em agosto de 2010 na
UFMG, onde faz incorporacg@es de reflexdes ja publicadas.

! Estudo sobre "Lazer e educacéo: intervencdo e conhecimento com meninos e meninas de rua na
cidade de Goiania” onde busca sistematizar alguns dados extraidos de uma continua avaliagdo a que
tem sido submetida uma experiéncia/intervencédo no campo do lazer/educagdo com meninos e meninas
de rua na cidade de Goiéania.
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Neste sentido, o que se propde em relagdo a histdria e cultura afrobrasileira nos
diferentes ambitos vem de forma contraditéria ao proposto pela lei. A educacao
continua centrada no modelo europeu e americano quando deixam de contemplar as
propostas étnico-raciais nos curriculos escolares, sempre desfavorecendo o negro e o
indigena, a exemplo dos estudos de Historia do Brasil, onde se ignora a construgdo da
nacdo brasileira pelos negros escravizados, impossibilitando a consolidacédo de
costumes e valores, conforme mostra Fernandes (2005, p.380):

Os africanos, que aportaram em nosso territorio na condi¢do de escravos, sdo
vistos como mercadoria e objeto nas maos de seus proprietarios. Nega-se ao
negro a participagdo na construcao da histéria e da cultura brasileira, embora
tenha sido ele a méo-de-obra predominante na producdo da riqueza nacional,
trabalhando na cultura canavieira, na extragdo aurifera, no desenvolvimento da
pecuéria e no cultivo do café, em diferentes momentos de nosso processo
historico.

Portanto, torna-se necessario o comprometimento com projetos consistentes cuja
funcao principal esteja na construcdo de saberes proficuos com os diversos aspectos e
nuances da cultura afrobrasileira. Nessa direcdo, o MAB, com seus educadores,
dissemina informacdes alusivas as culturas afrobrasileiras e africana por meio do
aprofundamento e aproximac¢des dos conteudos contidos na exposi¢cdo permanente.

Partindo das acdes do MAB e suas perspectivas, situamos tais a¢cdes no campo
da educacao fisica enquanto possibilitadora de dindmicas que provoquem situacfes de
acolhimento étnico-cultural, a exemplo da valorizacdo, receptividade, conforto e
vivéncias corporais. Mas, ndo podemos negar a existéncia em alguns casos de
tolhnimento dessas sensacdes, causando o constrangimento, a desvalorizacdo e até
mesmo o desconforto, no entanto, ainda assim, sdo momentos de aprendizagem.

Ha necessidade da obtencio do conhecimento da histéria da Africa e do negro
para gerir nova contribuicio a educagdo, que ainda permanece nos padrdes
eurocéntricos e negando a pluralidade étnico-cultural da formacdo do pais, conforme

afirma Gongalves Junior (2007, p. 31):

Observamos comumente nas aulas de Educacado Fisica, a predominancia do
esporte como conteldo por vezes exclusivo, o que acaba por reduzir o universo
da cultura corporal, circunscrevendo-o, ndo raro, ao contexto cultural
estadunidense e/ou europeu do futebol, voleibol, basquetebol e handebol, em
detrimento das potencialidades que podem ser exploradas ao propor a vivéncia
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de outras praticas corporais (jogos, brincadeiras, dancas, lutas), oriundas da
diversidade cultural de diferentes povos que construiram e constroem o Brasil
para além dos europeus, tais como os indigenas e africanos.

Ao elencarmos a pluralidade étnico-cultural, torna-se necessério salientar que as
culturas sédo produzidas por grupos sociais de acordo com suas experiéncias e inter
relacbes entre meio e outros individuos, bem como, pontuar que as diferencas
decorrentes entre as culturas vém da singularidade do processo de construcao
realizado em cada grupo social geralmente transmitido as geracdes, pela linguagem
escrita, imagens fotogréficas e linguagem oral.

Porém, a sociedade capitalista apresenta desigualdades sociais em virtude da
relacdo dominacdo e exploracdo socio-econbmica e politica, gerando as diferentes
classes sociais, as quais sdo submetidas a exploracbes de classes dominantes,
geralmente pertencentes a etnias consideradas superiores. Contudo, a articulagéo entre
desigualdade social e discriminacdo étnica, racial e cultural provoca a exclusao social,
levando essa parcela da populacdo a impossibilidade de acesso a bens materiais e
culturais produzidos socialmente (BRASIL, 1998).

Entretanto, a perspectiva da animacao sociocultural, independente de classe
social, etnia, raca ou credo, pode atribuir aos individuos experiéncias de convivio no
momento de lazer desses sujeitos, promovendo a (re) elaboracdo das culturas de
origem, “sendo instantes fundamentais para a descoberta de todas as possibilidades de
prazer e de formagao/educacgao que se oferece” (MELO et al, p.48, 2009).

Sendo assim, a ampliacdo do acesso as diferentes linguagens/manifestacdes
estimula outros olhares, outras perspectivas de vida, contribuindo para a difusdo de
outros valores e compreensodes sobre o mundo (MELO et al, p.48, 2009). Voltando essa
questdo a cultura afrobrasileira, visualizamos a necessidade da superacdo do
eurocentrismo.

Praxedes (2010) define o eurocentrismo como uma tendéncia de avaliar a
aparéncia fisica dos individuos, ideias, costumes e comportamentos, as religides,
formas de conhecimento entre outros aspectos préprios da sociedade européia, vistos
como superiores em relacdo aos seres humanos, culturas e civilizacbes de outras
regides do mundo. Desse modo, uma possibilidade de encontrar a superagdo do
eurocentrismo esta em identificar os “problemas provocados pelos choques entre as
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formas de vida coletivas e culturais dos grupos humanos da América, Africa e Asia com
os colonizadores europeus” (PRAXEDES, p.43, 2010). Tais choques foram suscetiveis
as destruicbes das condicbes materiais de vida dos colonizados, na qual o
desenraizamento espacial e a mesticagem cultural causaram sua marginalizacado e
dominacéo pelos colonizadores.

Em torno desta problematica que a ASC pode ser utilizada como elemento
potencializador de contestacdes as praticas e concepcdes hegemodnicas, ao decodificar
acOes impostas socialmente, possibilitando ao individuo um pensar e agir de forma
critica e reflexiva sobre sua propria realidade.

Em acréscimo, uma forma evidente de superar o eurocentrismo e o
americanocentrismo esta centrada na educacéo, em um primeiro momento identificado
em ambito escolar. Porém, os enfoques (recreacdo educativa, recreacionismo e
animacao cultural) atribuidos ao lazer permitem essa agao em outros espacos/tempos.

Por meio destas colocactes, pode-se dizer que a funcao educativa, proposta por
Waichman (2009), compreende-se aos interesses culturais nos mais diversos niveis,
vinculados principalmente a projetos que contemplem a educacdo formal ao mesmo
tempo em que proporcione desenvolvimento da educacdo nao formal e informal,
aprofundando interesses culturais especificos.

Um exemplo evidente de acfes voltadas a educacédo para e pelo lazer é o MAB,
definido por seu curador como um museu de histéria, de memoéria e de artes. O MAB €,
portanto, um museu histérico, que fala das origens, e também recupera o didlogo negro
na diaspora’?, nas ciéncias como nas artes, no campo popular ou erudito (PLANO
MUSEOLOGICO, 2011).

Deste modo, é por meio do processo educativo que 0 museu proporciona a
construcéo da cultura, ancorado na intencionalidade das escolhas representativas nas
exposigoes, provocando “movimentos de identificagcdo e reafirmagdo de valores e
experiéncias tanto no nivel social, como no nivel individual” (PLANO MUSEOLOGICO,
2011, p. 131).

12 Exodo de um povo, de uma cultura ou de informag®es culturais, do seu locus autoctone para se inserir
noutro contexto (PINTO, 2009).
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Assim, podemos relacionar as agdes educativas do MAB ao lazer, tendo como
principio metodologico, a animagdo sociocultural, no sentido de acesso ao
conhecimento separado da esfera das obrigagdes. Por outro lado, entendemos que o
lazer como parte da cultura seria o componente facilitador para a existéncia do museu,
que tem por fungcdo salvaguardar as obras, provocar o didlogo entre passado e
presente, possibilitar aquisicdo de conhecimento, ja que o aspecto educativo do lazer é

sensibilizar os individuos para suas experiéncias, a exemplo das visitacbes em museus.

1.1.3 RUDIMENTOS PARA UMA ANIMACAO AFROBRASILEIRA

O levantamento dos materiais (artigos, dissertacdes e teses dos quadros | e Il)
nos possibilitou constatar um numero de nove produgdes analisadas voltadas as
manifestacbes culturais afrobrasileiras e seis producdes voltadas a ASC. A partir
desses referenciais, embora fragmentados em dois quadros, ainda assim, percebemos
a existéncia da ASC afrobrasileira, pois, ao analisar as tentativas de inclusdo das
manifestacbes culturais (capoeira, hip-hop, questdes religiosas) nos estudos,
percebemos mesmo que de forma modesta, a tentativa de mudancas no contexto
social, essa tentativa de mudanca a nosso ver pode-se associar as particularidades de
reflexdo e mudancas sociais existente na ASC.

Os estudos alusivos as manifestacdes culturais, em sua maioria, apontaram
tracos de fortalecimento da identidade étnico-racial, relagdo com a memoria e tradicoes,
processo de luta e resisténcia por meio das manifestacdes culturais, a exemplo da
danca, religido, capoeira e movimento hip-hop. Em relagdo a ASC, os estudos
abordados, tiveram como principio a transformagéo dos sujeitos em todos os aspectos.

As teméticas conduzidas permitiram o ensino da histéria da Africa e cultura
afrobrasileira, possibilitando aos sujeitos reflexdes capazes de provocar mudancgas no
cotidiano. Fator também recorrente nos estudos sobre ASC. Assim, compreendemos
como animacdo cultural afrobrasileira, todas as ac¢bes educativas que possibilitem
reflexdes nos sujeitos, caracterizando-se a partir da necessidade de “contestar, entéo,
aguelas concepcdes e praticas européias que reivindicam para si serem consideradas
como ‘universais” (PRAXEDES, 2010, p. 44).
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Para a melhor compreensédo da relacdo existente no modus operandi do que
chamamos de animacdo cultural afrobrasileira com os estudos analisados, faz-se
necessario compreender as categorias encontradas nesses estudos. A categoria danca
se faz presente em duas dissertacfes, e em um artigo. No primeiro caso esta voltada as
manifestacdes religiosas (candomblé) na segunda producdo, a danca vem com uma
roupagem voltada a arte-educacédo, utilizando-se do movimento hip-hop e o artigo
aborda a danca enquanto lazer.

Desse modo, configuramos a relacdo existente entre esses trés estudos, e, a
animacao cultural afrobrasileira, existente no MAB, a partir dos elementos apontados
(candomblé, hip-hop). Nao que o Museu tenha a danca como elemento de suas acdes
educativas, mas, por utilizar deste elemento (danga) com o intuito de resignifica-lo como
possibilitador e transmissor de conhecimento cultural.

Acreditamos que ao realizar abordagens das questdes direcionadas as
manifestacdes culturais afrobrasileiras, podem-se romper os paradigmas de uma cultura
dita universal e superior, como a eurocéntrica, mas, também contemplando outros
saberes.

Ao analisar o contexto em que se encontram nos trés estudos, podemos
perceber que a danca proporciona uma compreensdo da relagdo homem e sociedade
nas diferentes culturas e civilizagoes.

Além da relacdo homem e sociedade, a histéria da danca nas diferentes
civilizacGes e épocas denota a ligacdo do homem com seus deuses. Comemoravam-se
as colheitas, fertilizacdo, diversao, agradecimento, comunicagao, dentre outros. Nesse
aspecto Ossona (1998, p. 42) pontua que:

Antes de ascender a um palco para fazer-se danca artistica teatral, o
movimento dancado foi primeiro transbordamento emocional, manifestacdo
desordenada dos temores, afetos, iras e recusas, sem outra organizacao
particular, possivelmente, que uma apaixonada atracéo pelo ritmo [...] passou a
ser sucessivamente conjuro magico, rito, cerimdnia, celebragdo popular e por
fim simples diverséo.

No decorrer dos tempos a danga tornou-se um meio de expressdo sendo
ofertado variagBes das dancgas regionais e tipicas. A diversidade de ritmos deu-se pela
miscigenacdo entre os povos. Dentre essa diversidade encontra-se a danca afro

inscrevendo-se como legado fundamental na construcdo de corpos, movimentos,
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gestos, posturas corporais e ritmos que agem individual ou coletivamente (MOURA,
2010).

A andlise desses trés estudos (LARA, 1999; SANTOS, 2008; BISPO, 2012)
embora néo tivessem a intencionalidade direcionada aos conteudos e formas de fazer
das manifestagdes culturais afrobrasileiras, provocaram inquietagées por meio de uma
releitura pautada na existéncia dos contetdos afrobrasileiros e suas possibilidades. De
certa forma, me levou a indagar se a danca enquanto manifestacdo cultural
afrobrasileira s6 poderia intervir no campo religioso ou em ambito escolar? Ou ainda,
se a dancga voltada ao lazer se faz apenas pelo entretenimento? Oliveira (2007, p. 25)
intensifica esse questionamento, ao afirmar que “a danca dos afrobrasileiros faz viver,
reviver, em perpetuacdo, uma simbologia que transcende ao tempo historico,
envolvendo elementos de significacdo como o sagrado, ludico, artistico, social e
educacional”.

Pautado nos dizeres de Oliveira (2007) e interpretando os termos “sagrado”
(onde ha a existéncia de religiosidade), “ludico” (associa-se ao lazer), “artistico”
(compreensdao do ambito cultural), “social” (possibilidade de uma intervencdo em
espacos nao formais), “educacional” (em ambito escolar) € que visualizamos a
possibilidade de realizar um estudo direcionado ao atuar/intervir das manifestactes
culturais afrobrasileiras de forma mais ampla.

A segunda categoria religido aparece em duas producfes, uma dissertacdo de
mestrado e um artigo. Nos dois estudos, nossa compreensdo acerca da religido se
configurou como elemento secundario capaz de provocar dialogos com a categoria
danca, ou seja, esse novo olhar favorece o entendimento de que o corpo, a danca e a
religido em conjugacao formam uma triade capaz de estruturar o ritual e aquelas formas
de crencas que funcionam para se pensar o homem e(m) sociedade (OLIVEIRA, 2011).

A terceira categoria também estéa relacionada a primeira. No entanto, a categoria
hip-hop é utilizada enquanto elemento transformador, aparecendo em trés producoes,
uma dissertacdo de mestrado, uma tese de doutorado e um artigo. Nas trés producgdes
o elemento hip-hop pode ser configurado como um meio estruturante de transformacéo

social do sujeito.
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A compreenséo de transformacgéo do sujeito se d& a partir dos dizeres de Fochi
(2007, p. 62): “a arte do hip-hop funciona como elemento de promogéo da cultura”. O
autor complementa dizendo que para a criacdo das letras, dos passos de danca e
expressao artistica € necessario estar inserido na realidade, conhecer a historia,
promovendo assim, a conscientizacdo e a insercao social dos sujeitos. Desse modo,
entendemos que esta manifestacdo, além de dar sentido as palavras (letras das
musicas), favorece o estudo histérico do meio em que esté inserido.

Nas categorias identificadas para a ASC tomamos por base as preocupacdes
dos autores no sentido de transformacdo de um determinado grupo, de modo a
“contribuir para o processo de auto formagédo” (MELO, p. 104, 2005) desses sujeitos.
Foram encontradas as seguintes categorias: a realidade de criancas de rua, ASC em
cidades pequenas, lazer para grupos de HIV, lazer para a idade adulta, ASC em rede,
cultura ladica infantil, grupos comunitarios e experiéncias multiculturais tomando como
foco as questdes raciais.

Dentre as categorias encontradas na tematica ASC, compreendemos que as
intervencdes realizadas ocorrem com grupos ditos “minoritarios”3. Assim, relacionamos
essa caracteristica de grupos ao nosso estudo, pois, entendemos que os conteudos
afrobrasileiros carecem de intervengcdes que possam reconhecer e valorizar as
manifestagdes culturais afrobrasileiras.

As categorias apresentadas nas producdes permitiram aos pesquisadores o
estimulo a valorizagcdo da discussdo ligada aos conteudos apresentados. Neste
aspecto, Melo (2005) chama atencdo para a importancia atribuida as discussfées dos
valores difundidos, principalmente quando se trata de manifestacdes que mexem com
0s desejos ao criar mecanismos de reflexdo e identificacdo. Ou seja, ao articular agdes
promotoras de reflexdo, faga-se em espacgos formais, ndo formais ou informais, focadas
em uma educacao para e pelo lazer, a praxis torna-se um elemento rico e capaz de
ampliar o modo de ser do sujeito em virtude da diversidade cultural ao mesmo tempo

em que sugere formas de mudanca.

13 Lopes (2006) define grupo minoritario todo aquele cujos direitos séo limitados ou negados apenas ao
fato de pertencerem a esse grupo.
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Entendemos que as vivéncias ndo devem se limitar as acbes corriqueiras
ofertadas a sociedade, a exemplo das ruas de recreio, atividades recreativas de modo
geral, mas, transcender as manifestacbes culturais no sentido de apropriacédo,
favorecendo a constituicdo do sujeito. Neste aspecto, a ASC é uma estratégia de
educacao para e pelo lazer conforme apresentado nos enfoques de Waichman (2009),
abarcando o desenvolvimento humano de maneira integral, reconhecendo o processo
civilizatorio, as praticas, discursos e formas de conhecimento das tensdes em suas
praticas locais e locais de intervencéo, nesse enfoque.

A ASC é focada na educacdao ndo-formal. Vem de uma corrente europeia e
consiste na mudanca de atitudes das pessoas ou do grupo, envolvendo-os de forma
consciente e com compromisso para o desenvolvimento da comunidade (LIMA, 2009),
onde as acles educativas apresentam-se com significados. Nesta metodologia
pedagdgica, a ociosidade € tratada como um conjunto de ocupac¢fes das quais 0
individuo pode-se sociabilizar voluntariamente, seja para relaxar, se divertir ou para
desenvolver sua formacdo (WAICHMAN, 2009). Sendo assim, a ASC caminha no
sentido do desenvolvimento comunitario por meio de uma intervencao estruturada, que
permite as comunidades um possivel controle sobre as condicbes que afetam as suas
proprias vidas.

Nesse sentido, ao desenvolver a préxis social deve-se compreendé-la como
parte integrante da dindmica e da diversidade das relac6es e formas de organizacao

social. A esse respeito, Mascarenhas (2000, p. 11) pontua que:

Acreditamos no lazer como forca de reorganizacdo da sociedade, agéncia
educativa capaz de fomentar e colaborar para a construcdo de novas normas,
condutas e valores para o convivio entre os homens. Dialogamos com outros
autores e concepg¢Bes, mas sempre afirmando que, independente da forma
conceitual que possa assumir, o lazer deve comportar sempre determinados
contelidos e caracteristicas que o tornem expressdo verdadeira da realidade
em que esteja inserido. Neste contexto, este mesmo lazer passa a ser
entendido como tempo e lugar de construcdo da cidadania e exercicio da
liberdade.

Desse modo, o profissional do lazer, ao intervir, deve entender que o espaco da
praxis no dominio e no campo do lazer é um espaco de luta que fornece elementos

significativos para além da animacao cultural, capaz de romper com a postura ludica,
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expressando-se com as possibilidades de conquistas socioculturais (FRANCA, 2005).
Logo, a ASC ndo se limita as atividades de carater conformista, confortadora e
conservadora, pois, esta centrada na cultura como campo de tensdo e conflito, tdo
pouca preconceituosa, imediatista e unilateral, ja que ndo existe uma manifestacao
cultural pré-estabelecida, como boa ou ruim e verdadeira ou falsa.

Para concluir, frente ao material revelado, identificamos a existéncia da
animacao cultural afrobrasileira ligadas a dois tipos de conhecimento, 1) conteddos
(capoeira, danca, arte e religiosidade) e 2) modos de fazer (vadiagem, axé, oralidade).
No entanto, o atuar/intervir com esses conteddos quase sempre apresenta-se com
dificuldades de aplicabilidade, ora por pouco conhecimento do profissional, ora por
resisténcia na aceitacdo dos sujeitos. Assim, torna-se recorrente a tentativa de afirmar
essa matriz étnica a partir do plano cultural, mas nem sempre se evidenciam avancgos.

Paralelamente ao trabalho (atuar/intervir) realizado no MAB inferimos a presenca
de ‘conteudos e modos de fazer’ similares aos dos estudos analisados. Por ora, a
intervencdo realizada nesta instituicdo também se faz a partir do plano cultural,
estabelecendo relagdes entre sujeitos, dando sentido/significado as acdes, conforme

discutiremos nos proximos capitulos.

2  MANIFESTACOES AFROBRASILEIRAS NO MUSEU AFRO BRASIL

E no ambito das possibilidades do campo de atuacéo da educacao fisica que as
manifestacdes culturais afrobrasileiras se constituem neste estudo como um conteudo,
sendo elencado enquanto elemento metodoldgico para a atuagéo profissional no lazer.
Sendo assim, as vivéncias ndo devem se limitar a um conteddo, mas, transcender as
manifestacdes culturais no sentido de apropriacao, favorecendo a constituicdo do lazer
multidisciplinar.

Por isso, optamos por estudar a animacéo cultural afrobrasileira fora de um
espaco de intervencdo da educacéo fisica, a fim de que este distanciamento amplie
nossa praxis na recreacdo. Neste sentido, utiizamos o MAB como espaco

oportunizador do lazer, nas diferentes dimensdes (politica, social, econémica, cultural).
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Nossa insergdo no Museu ocorreu em um primeiro momento com uma visita técnica a
exposicdo permanente no periodo de 19 a 21 de abril de 2013.

Ao abordar o espaco/tempo desta instituicdo, notamos a relevancia construida ao
fazer uso das manifestacbes culturais afrobrasileiras, principalmente ao permitir
vivéncias ludicas, que “sdo oportunidades para a produgdo de cultura, sofrendo
influéncia de aspectos morais, sociais, politicos e econémicos” (GANDRA; GOMES,
2005, p. 47), visando ao desenvolvimento integral nos sujeitos participantes das acdes

educativas ofertadas pelo Museu Afro Brasil.

2.1 O ESPACO MUSEU AFRO BRASIL E SUAS POSSIBILIDADES

De acordo com o Plano Museolégico (2011) a historia do MAB inicia se em 2004,
quando Emanuel Araujo apresentou a proposta museolégica a Marta Suplicy - prefeita
de S&o Paulo na época. No entanto, encampada a ideia pelo poder publico municipal,
deu se inicio ao projeto de implementacdo do Museu pelo decreto n°® 44.816 de
01/06/2004. Assim, utilizou se recursos advindos de patrocinio da Petrobras e do
Ministério da Cultura (Lei Rouanet), que ficaram sob gestdo financeira do Instituto
Florestan Fernandes, por meio de termo de colaboracdo com a Secretaria Municipal de
Cultura (SMC).

Para formar o acervo inicial, Emanuel Araujo cedeu 1100 pecas de sua colecéo
em regime de comodato’. Assim, decidiu se que a instalacdo do museu ficaria no
Pavilhdo Padre Manoel da Nobrega, tendo sua inauguracdo em 23 de outubro de 2004.
O museu é administrado pela Associacdo MAB, qualificada como Organizacdo da
Sociedade Civil de Interesses Publicos (OSCIP), apoiado pela Secretaria Municipal de
Cultura de Sao Paulo recebendo supervisdo da Divisdo de Iconografia e Museus
(DIM/DPH).

Em 2009, a Associacdo MAB se constituiu como Organizacdo Social (OS),
vinculada a Secretaria de Estado e Cultura (SEC), passando a receber recursos do

governo estadual. Para ser constituida como entidade privada de caréater publico, houve

1 Empréstimo gratuito de algo que devera ser restituido em tempo pré estabelecido pelas partes
interessadas.
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a doacédo de cunho pessoal de 2.136 obras para o Estado de Sao Paulo realizado pelo
curador Emanuel Araujo, 314 obras da Associacao MAB, 2 colec¢Ges internacionais das
obras de arte Arte Ancestral e Contemporanea do Benin e Artes do Povo Bijagd. Ainda
nesse processo de configuracdo da Associacdo MAB como OS, houve ainda a doacao
de cerca de dois mil titulos de livros do acervo Biblioteca Maria Carolina de Jesus para
o Estado de S&o Paulo.

A imagem 2 apresenta a fachada lateral do MAB e a imagem 3 mostra o prédio
doado para constituir 0 museu. Este prédio é parte integrante do conjunto arquiteténico
tombado pelo Instituto Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), a qual pretendia
concentrar no Parque Ibirapuera uma imensa gama de atividades de cultura, lazer e
entretenimento™, transformando o parque num centro de arte e cultura (PLANO
MUSEOLOGICO, 2011).

Figura 2. Fachada do Museu Afro Brasil. Fonte: Museu Afro Brasil.

!> A oferta de lazer, entretenimento e cultura vinculado aos dizeres do Plano Museoldgico (2011) refere-
se ao conjunto arquitetdnico existente no Parque Ibirapuera, capaz de promover num mesmo
espago/tempo situagbes que provoquem sensacOes de lazer (realizado por estilos diferentes e
particulares), pertencentes as atividades de entretenimento (andar de bicicleta, patins, skate, caminhar,
sentar, correr...) criando assim, padrfes culturais diferenciados.
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Figura 3. Vista lateral do Prédio Museu Afro Brasil. Fonte: Museu Afro Brasil.

Ainda, de acordo com o Plano Museoldgico (2011), o MAB possibilita a
desconstrucdo de estereotipos, imagens deturpadas e de expressfes ambiguas sobre
personagens e fatos historicos relativos ao negro. E, portanto, uma institui¢ao historica
transmissora das origens, mas com intencionalidade para identificar a ancestralidade e
a dindmica de uma cultura que se renova mesmo na exclusdo. E um espaco capaz de
potencializar o desenvolvimento das experiéncias sensitivas em cada nucleo, gerando
conhecimento, novas discussoes, interacao (sujeito/objeto/sujeito), fundamentando a
mudanca de valores por meio das praticas educativas.

A organizacao institucional se da de acordo com o0 organograma a seguir:



63

Figura 4. Organograma Museoldgico do Museu Afro Brasil. Fonte: Plano Museolégico (2011).

Desse modo, o programa de trabalho do Museu conta com a diretoria cutorial,
diretoria administrativo — financeira, diretoria executiva, coordenadoria de planejamento,
secretaria, nucleo de pesquisa, nucleo de salvaguarda, nucleo editorial, nucleo de
educacado, biblioteca, recepcdo e loja, tecnologia da informacédo, capacitacdo de
recursos, nucleo de museografia, comunicacdo e marketing, imprensa, financeiro,
recursos humanos, infra estrutura, compras, analista, manutencdo, almoxarifado,
seguranca e orientacdo de publico e limpeza.

O MAB conta com 12 educadores, 0s quais possuem graduacao concluida nas
areas de Historia, Ciéncias Sociais ou Artes Visuais, Pedagogia, Historia e Filosofia,
com conhecimento em pesquisa em nivel iniciagdo cientifica e assuntos relacionados a

diaspora africana.
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Os educadores atendem grupos agendados e publico espontaneo (individual ou
em grupo) mediando as visitas. Precisam organizar estratégias de atendimento
adequadas as diretrizes do Museu e as demandas de visitantes, bem como zelar pelo
acervo e espaco expositivo, participando da elaboracdo de materiais educativos e
demais projetos culturais.

Dentre as atividades propostas pelos educadores destacam-se o Programa de
Acessibilidade Singular Plural, oficinas, visitacbes mediadas, encontros com
educadores, aos pés do Baoba, visitas tematicas, e encontro com o artista.

A exposicdo permanente encontra se organizada em seis nucleos'®: Africa —
diversidade e permanéncia; trabalho e escraviddo; as religibes afro-brasileiras; o
sagrado e o profano; historia e memoria; artes plasticas — a mao afro-brasileira. Para
visitacBes ao acervo, o museu dispde de roteiro de visitacdo com as mesmas cores
encontradas no espaco expositivo, (imagens 5 e 6) com o intuito de orientar o publico

durante a visita.

Figura 5. Planta museografica. Fonte: Plano Museol6gico do Museu Afro Brasil (2011).

'® Sera denominado ndcleo a organizagdo atribuida a cada tematica da exposi¢éo do acervo do museu.
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Indice

4
Figura 6. Indice do roteiro de visitacéo - acervo permanente. Fonte: Museu Afro Brasil.

Os nucleos da exposicao permanente tratam da histéria do africano, ndo apenas
o trazido ao Brasil na qualidade de escravo, mas de forma ampla, contemplando a
cultura geral do continente com outro olhar, de modo a desconstruir o imaginario de que
se tratam de pessoas inferiorizadas (esteredtipo criado ao longo da histéria). A
exposicdo elenca questdes voltadas a igualdade, pertencimento, reafirmacéo da matriz
existencial nas diversas manifestacdes brasileiras.

2.1.1 Africa: diversidade e permanéncia
O nucleo Africa: diversidade e permanéncia, conforme intitulado apresenta

elementos culturais da diversidade africana, tanto nas artes como na distin¢ao cultural
dos povos. Percebe-se neste ndcleo a forte relacdo do homem com a natureza e as
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divindades, representado pelos objetos rituais e do cotidiano, por meio das méscaras e
esculturas. Balagun (1977) interpreta que a mascara € o mascarado que a veste e a
danca, ou seja, a mascara nao é tratada apenas como um aparato facial, mas, todo o
conjunto de indumentéria utilizada em uma celebracédo podendo ser vestida ou apenas
mostrada (nos rituais de iniciacao).

Nesse sentido, a mascara na cultura africana representa o disfarce mistico, pois,
acredita-se na possibilidade da incorporacdo de espiritos da absorcdo de forcas
magicas, conferindo beneficio para comunidade. “Para os africanos, a mascara e o
corpo sdo amalgamas dos componentes do universo: reino vegetal e animal” (SOUZA
et al, 2005, p. 144).

A presenca marcante das mascaras e esculturas no museu, de um modo geral,
associa-se as celebracdes dos ciclos da natureza ou momentos de transicdo da vida
humana nos ritos de passagem, além da invocacdo a protecdo dos deuses para o
sucesso dos empreendimentos humanos. A ordem apresentada na exposi¢do denota
as caracteristicas desses ciclos da natureza e transicao da vida como algo comum ao
continente africano.

No entanto, as legendas das obras apresentam peculiaridades existentes em
cada regiao do continente africano. Fica diante de tanta diversidade cultural complexo
definir o que é ser africano, embora, “tudo esté ligado a tudo” (RIBEIRO, 1996, p. 19).
Desse modo, as diversas etnias africanas expdem uma justaposicdo coerente de
partes, de modo a estabelecer relagdes com as forcas cdsmicas e naturais.

Assim sendo, subentende-se que o0 continente africano possui mesclas culturais,
pois “ndo ha cultura totalmente isolada” (SOUZA et al, 2005, p. 22). Destarte, definir o
gue é ser africano é uma tarefa quase impossivel, pois, trata-se de pessoas que vivem
em diferentes espacos, costumes, crengas, habitos, credos e culturas, embora “o
pertencimento a um grupo € definido em contraste com outros” (SOUZA et al, 2005, p.
27).

Nesse sentido, o real significado das mascaras quase sempre € desconhecido,
pois, depende das finalidades e rituais atribuidas a cada peca. Em sua maioria as
mascaras serviam aos ritos religiosos (funerais, cura, nascimento, casamento). Eram

confeccionadas por diversos materiais, tais como: marfim, metais, barro, madeira,
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sendo muito comum a jungao dos materiais em uma mesma pega. Porém, “ainda séo
produzidas pecas sem intencdo magico-religiosa, criacdes livres ou congregando
valores estéticos dos africanos combinados as influéncias estéticas européias” (SOUZA
et al, 2005, p. 145).

A forma como as mascaras sdo apresentadas na exposicdo permitem a
compreensao de que nao se constituem apenas de uma cabeca ou rosto esculpidos.
Transcendem o sentido e o significado destas pecas para a populacdo onde se originou
tais mascaras podendo simbolizar fertilidade, funerais, controle social, descoberta de
identidade, dentre outras finalidades.

A Méscara Egbo Ekoi (imagem 7), utilizada pelos povos da Nigéria e de

Camardes tem por finalidade a regulamentacédo e o controle social.

Figura 7. Mascara Egbo Ekoi (Nigéria/Camardes). Fonte: Museu Afro Brasil.
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J& a Méascara da Sociedade Gueledé'’

(Nigéria — Benim/ povos Yoruba) (imagem
8), € utilizada anualmente em celebracdes de fertilidade e funerais de membros dessa

sociedade.

Figura 8. Mascara da Sociedade Gueledé Yoruba (Nigéria/Benim).
Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/

No entanto, as mascaras ndo se limitam apenas as manifestacdes ritualisticas e
podem ser utilizadas como elemento ludico de algumas ac¢des do individuo. A esse
respeito, Caillois (1990) elucida que o ludico manifesta-se por meio do jogo do tipo
mimicry*® e a mascara possibilita aos sujeitos o entretenimento, o brincar, ser o outro de
modo a fingir algo’, substituindo o entendimento de regras. Ser o outro, a partir do uso

das mascaras pontuado por Caillois (1990), pode ser associado ao uso das mascaras

" Segundo Bernando (2005), Gueledé é uma associacdo feminina presente entre os povos lorubas. Sua
visibilidade adivinha dos rituais de propiciacdo a fecundidade, fertilidade, aspectos importantes de poder
feminino. Embora seja uma associacdo composta apenas por mulheres, nos rituais s6 dancam os
homens. Estes, por sua vez, vestidos de mulher, portando mascaras que recobrem simultaneamente o
rosto e a cabeca. Nesse sentido, torna-se claro o respeito e a reveréncia ao poder dessas mulheres.

18 “Mimicry apresenta todas as caracteristicas do jogo, a saber, a liberdade, convencéo, suspensao do
real e espaco e tempo delimitados. Contudo, a continuada submisséo a regras imperativas e precisas é
algo que néo se verifica. Vimos ja que a dissimulagdo da realidade e a simulacdo de uma realidade outra
tém nela um lugar. A mimicry € invengao incessante” (CAILLOIS, 1999, p. 43).


http://www.museuafrobrasil.org.br/
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da cultura africana nos aspectos religioso e no sagrado®®, tanto em um quanto o outro o
sujeito se “torna outra pessoa” quando de usa a mascara. No caso da religiosidade, a
representacao atribuida ‘ao jogo’ faz-se pela crenca dos sujeitos ao vislumbrar os orixas
representados por entidades que possuem certo controle do sujeito, fortalecendo a
crenca dos demais individuos do grupo. J& no caso do profano®, acreditamos na
possibilidade das méascaras se apresentarem com mais tracos ludicos, a qual a
‘representagao’ se faz nos festejos, a exemplo das cavalhadas, em que o mascarado
nao esconde apenas a face, mas, modifica até a voz.

As esculturas também possuem simbologia caracteristica de cada regido, a
exemplo dos Gémeos Ibeji** (imagem 9), pelos povos lorub4, considerada uma
bencdo®’. Segundo a histéria desse orixa, Ibeji rege a alegria, a inocéncia e a
ingenuidade da crianca. Desse modo, o nascimento de filhos gémeos nas comunidades

lorubés é um acontecimento de grande valor para a familia.

Figura 9. Estatuetas de Gémeos Ibeji Yoruba (Nigéria). Fonte: Museu Afro Brasil.

¥ Manifestacdes de algo de ordem diferente, de uma realidade que n&do pertence ao mundo profano
(DICIONARIO ENCICLOPEDICO DAS RELIGIOES, 1995).

% Quase sempre remetido a esfera do mal, do impuro onde o homem praticara todas as transgressdes
divinas sem pudor algum (SILVA, 2013).

2 Ibeji é o orixa criang¢a, duas divindades gémeas infantis ligadas a todos os orixas e seres humanos. Por
serem gémeos sdo associados ao principio da dualidade. Por serem criangas, relaciona-se a tudo que se
inicia e nasce.

2 A histéria de Ibeji o define como tudo que existe de bom, belo e puro, pois, uma crian¢a pode mostrar o
seu sorriso, sua alegria, felicidade, seu falar, seus olhos brilhantes.
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Assim, ao nascer filhos gémeos, os pais recebem de presente a escultura dos
Gémeos lbeji, tendo como funcdo a representacdo das duas criancas. Cabe aos pais
executarem exatamente a mesma coisa que realizam com os filhos com a escultura.
Caso uma das criangas venha a morrer na infancia, a escultura que representa esse
sujeito é educado junto ao irmédo gémeo sobrevivente, recebendo alimento e vestuario,
em lugar do gémeo morto. Pois, para as familias lorubas, os irmaos gémeos possuem a
mesma alma. Dai a necessidade, no caso da morte de um deles, a substituicdo pela
estatua.

A figura feminina também tem sua importancia nas sociedades africanas, sendo
referenciadas pelo poder de fertilidade. A imagem materna e as divindades femininas
possuem um papel essencial®®, proporcionando poderes misticos femininos, a
fecundidade e a reiteracdo de normas sociais de conduta (RIBEIRO, 1996). O papel da
mulher, em muitas etnias africanas, € de que ela pode e deve gerar filhos. A nao
ocorréncia de ampliacdo familiar (nascimento de um filho) € como uma tragédia na
humanidade.

A imagem 10 apresenta um Banco Mbombo, considerado um dos mais
importantes emblemas da realeza Luba, pois se relaciona ao status social e é
determinante na divisdo hierarquica da comunidade. Ressalta a plenitude das formas
femininas, representando a fertilidade da terra, a fecundidade das mulheres, a for¢ca que
faz circular a energia vital do mundo, possibilitando a continuidade da vida humana e a

manutenc¢ao da vida social.

*® De um modo geral, as mulheres da Africa apresentam sua importancia nos rituais de homenagem as
forcas femininas do cosmos ou no acesso a terra e ao poder. As mulheres influenciaram a estruturacéo
de praticas culturais e religiosas, a exemplo do Candomblé, onde a mulher tem posicao de destaque.
Silva (2007) pontua ainda a importancia da mulher negra na compra de alforrias, no século XIX.
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Figura 10. Banco usado para ressaltar a plenitude das formas nas mulheres Luba (Republica
Democratica do Congo). Fonte: Museu Afro Brasil.

Neste sentido, o nicleo “Africa, diversidade e permanéncia” permite ao visitante
a compreensao do multiculturalismo africano, articulando o passado e o presente no
ambito das experiéncias, construcdes e pensamentos produzidos durante a visitagao.
Assim, esse nucleo se faz privilegiado para a educacéo étnico-racial, pois, reconhece a
identidade, a histéria e a cultura africana e afrobrasileira. As obras expostas
apresentam a diversidade cultural existente no continente Africano, direcionando a
novos olhares, rompendo 0s conceitos univocos voltados a essa matriz.

Essa mescla intercultural de um mesmo espago/tempo (continente africano),
representado pelas obras no interior do museu dinamiza a compreensdo da busca
identitaria de um povo que, por vezes, torna-se inferiorizada em virtude da hegemonia
de outros povos (colonizadores). Mesmo assim, o nucleo “Africa, diversidade e
permanéncia” ainda consegue transmitir a diaspora do negro envolto por seus

costumes e tradicdes.
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2.1.2 Trabalho e escraviddo

O nucleo 2 “Trabalho e Escravidao”, retrata o papel dos africanos escravizados®*
na construcdo da sociedade brasileira e no desenvolvimento econémico. Este ndcleo
envolve a dualidade historica entre o sofrimento e a resisténcia do negro jé iniciada no
navio negreiro. Por tanto, iniciar a visita a partir deste nucleo especificamente no
espaco Navio Negreiro, promove a compreensdao ampla do que vem a ser a
multiplidade® do continente africano.

Dentro do navio negreiro, 0S negros inconscientemente promovem 0S
cruzamentos socioculturais, misturando-se e consolidando-se mediante sofrimento,
lutas, formas de resisténcia, religiosidade. a este processo pode se associar ao
hibridismo cultural dos estudos de Canclini (1997, p. 19), ndo apenas em detrimento do
sincretismo, mesticagem e outros, mas, ao fato de ele abranger diversas mesclas
interculturais. O espago “Navio Negreiro” (imagem 11) € um ambiente escuro
enriguecido com jogo de luzes e acompanhado por uma voz feminina de fundo,

contando a histéria das viagens da Africa ao Brasil dentro dos navios.

Figura 11. Navio Negreiro. Fonte: Museu Afro Brasil.

** De acordo com dados da Biblioteca Virtual do Governo do Estado de S&o Paulo, os negros escravos
eram trazidos principalmente da Africa Setentrional (Angola, Mocambique, Republica Democratica do
Congo).

2 Compreensado de que embora exista um Unico continente, este é possuidor de diferentes povos,
costumes, crencgas, ha a existéncia da multiplicidade cultural.



73

A narradora da historia enfatiza que os ferros (imagem 12) utilizados para marcar
0s negros vendidos, revelavam o siléncio e as violéncias de quem sofreu a marca sobre
0 corpo e teve cicatrizes permanentes. A tradicdo que antecedia o embarque dos
prisioneiros vendidos aos negreiros os obrigava a dar voltas em torno de um Baoba®.
Esse gesto tinha a finalidade simbodlica de apagar a memdria de seus vinculos
familiares, de sua lingua, costumes e pertencimento (a um lugar e uma cultura). Desse
modo, a memoria individual em relagdo as lembrancas vividas em grupos povoaria em
pensamento outros seres (HALBWACHS, 2006), mas, a oralidade deste povo pode

resistir mesmo a arvore do esquecimento.

Figura 12. Ferro de marcar os escravos. Fonte: Silvana dos Santos (2013).

26 Segundo Emanuel Aradjo, o ritual da arvore Baoba inicia-se ja na organizacdo existente para captura
de escravos. Estes eram aprisionados, e passavam em torno da arvore Baobd, designada como arvore
do esquecimento por 20 vezes. A primeira providéncia era fazer com que todos os capturados perdessem
seus vinculos de origem, raiz, lingua, nacéo, familia, pertencimento, identidade. Grande parte desses
aprisionados eram capturados por africanos que partilhavam com eles as mesmas crencas, tradicdes
culturais. O grande receio é que se esses capturados sofressem demais do outro lado da travessia eles
pudessem convocar os ancestrais para amaldigoar quem os tinha reduzido aquela maldicdo. Ao passar
pela “arvore do esquecimento”, o escravo era posto no navio amarrado. Ao entrar em contato com a
sonorizacdo do navio ele percebia que havia lamuria, choro, sofrimento, desespero, oracdo. Havia ainda
um fator interessante, onde as pessoas da mesma etnia repetiam demoradamente a sua origem, seu
nome, da vila, dos pais, pois essa era a forma de ndo esquecer quem era.
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A volta em torno do Baoba (arvore do esquecimento) “é o gesto de abandono da
Africa e das raizes conduzindo ao processo de perda da identidade de origem”
(SAILLANT, p. 134, 2011), mas, mantendo na memdria seus costumes e tradicdes.
Neste sentido, a negacdo da propria esséncia era fator de resisténcia ao batismo
cristdo-ocidental, pois, 0s negros ja sabiam seus proximos destinos — o cativeiro. Assim,
entendia-se que antes de sair de suas terras, os negros ‘deixaram depositado’ aos pés
do Baoba suas verdadeiras identidades e memorias.

A resisténcia do negro ndo se fez apenas para a travessia. Nos Quilombos, os
negros lutavam pela conquista de liberdade, agrupavam-se em espacos de dificil
acesso, pretendendo, assim, impedir o contato do mundo branco e escravista com o
mundo negro vivendo em liberdade (COSTA, 2008). Todavia, 0S negros que nao
conseguiam a fuga continuavam contribuindo com a economia do pais, exercendo 0s
trabalhos agricolas, pecuaria e servicos domésticos.

A chegada do negro no Brasil Colonial contribuiu fortemente na cultura brasileira,
uma vez que, os africanos escravizados foram trazidos de nac6es com diferentes raizes
culturais, como Gege, Bantu, loruba (ALGARVE, 2004). Em meio a um contexto de
opressao e resisténcia, tornando-se onipresente o trabalho escravo na histéria do
Brasil, desde o ciclo da cana®’ (1550 a 1696) a mineracéo do ouro®® (1603 a 1720) e &
producéo do café®® (1760 a 1930), ficou evidente a qualificacdo dessa méo de obra,
principalmente no conserto de barris, tinas, na preparacdo do acUcar, nas atividades de
ferreiro, entre outras.

Em relacdo ao ciclo da cana-de-acucar, este inicia-se a partir da segunda
metade do século XVIII. A agricultura ressurge, tendo como principal produto o agucar,
destacando-se no comércio internacional ao final deste século. As principais regides a

cultivar a cana foram Bahia e Pernambuco, enquanto Rio de Janeiro e Espirito Santo

?’ O ciclo da cana de aclcar iniciou-se no litoral nordestino, favorecido por fatores climaticos, as
caracteristicas do solo, que permitem o desenvolvimento do cultivo e a proximidade em Portugal,
viabilizam o potencial exportador, tornando essa atividade o nucleo econdmico central do Brasil colonia
gSHIMADA; CONCEICAOQ, 2009).

® Fim do século XVII e inicio do século XVIII, a existéncia em territério brasileiro de metais valiosos (ouro,
prata, cobre) e pedras preciosas (diamantes e esmeraldas) da inicio ao ciclo do ouro (CABRAL e SA
CRUZ, 2007).

* Martins (2008) ressalta a importancia do café, por ser uma semente rara e cobicada pelo crescente
potencial econdmico nos mercados europeus. Desse modo, a producéo deste produto no Brasil era para
fins de exploracdo comercial.
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cultivavam em menor escala para a producao de aguardente que servia de moeda para
troca de escravos na Africa (RICARDO, 2011).
A imagem 13, no espaco MAB, retrata o ciclo do acucar. Nas paredes deste

nacleo (Trabalho e escraviddo) encontram-se fotos dos engenhos e dos escravos

trabalhando. Além do expositor de cachaga com as mais variadas marcas produzidas
1530

na época, encontram-se ainda as formas “pao de agucar’ utilizadas para purificacéo e

branqueamento do acucar.

Figura 13. Producéo de pinga e formas “pdo de agucar”. Fonte: Museu Afro Brasil.

% Formas de barro em formato de sino, contendo um furo na parte mais estreita por onde ira escorrer o
melado do agucar no processo de purificagédo e branqueamento (VIEIRA, 2010).
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Com a decadéncia da cana-de-aglcar na economia do pais, e o descobrimento
do ouro, fortalece-se a mineracdo. As primeiras descobertas ocorreram em Minas
Gerais nas proximidades do que correspondem hoje Sabara e Caeté (FAUSTO, 2006).

Assim como no ciclo do acucar, 0os escravos € quem realizavam o trabalho.
Porém, a base da producdo ndo era polarizada na relacdo senhor/escravo da forma
como verificava se nos engenhos. Os escravos podiam livrar-se de muitos maus tratos,
tendo como “arma” o poder da denuncia de fraudes fiscais, causando aos senhores
grandes transtornos (COSTA, 1982).

Neste sentido, a imagem 14 evidencia a possivel relacdo existente entre esses
dois ciclos (acgucar e ouro) ao trazer em um mesmo espaco (nucleo) as aproximacdes
entre engenho (ligado ao ciclo do acucar) e bateia (utilizada na mineracédo). Embora o
contexto historico nos permita a compreensdo de que um ciclo se inicia com a
decadéncia do anterior, ndo podemos abdicar que, apesar das semelhancas

extrativistas, ainda assim, esses dois ciclos possuem diferencas importantes.

Figura 14. Moenda e bateia. Fonte: Museu Afro Brasil.
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No ciclo do acucar, a formacgéo da sociedade é polarizada com poderes politicos
e econdmicos concentrado em lideres pouco influentes as restricbes externas de
sistema politico ou legal (REIS, 2005). As terras com esse plantio simbolizavam poder,
pois nessas terras concentravam-se os poderes politicos e econbmicos dos quais
tornava-se notéria a desigualdade de distribuicdo de terras. Desse modo, os engenhos
apresentavam se com maior estabilidade que os proprios senhores (SCHWARTZ,
1987).

Com o fim da mineracdo, a nova economia do pais esta centrada no ciclo do
café, persistindo a mesma forma de producdo (escravista). No entanto, € neste ciclo
que se inicia a decomposi¢cdo do sistema escravista no Brasil e come¢a uma nova
organizacao capitalista, baseada no trabalho assalariado (CHIAVENATO, 1986).

A imagem 15, no nucleo Trabalho e escravidao, expde fotos do ciclo do café com
os trabalhadores (negros alforriados), ja vivenciando a nova organizacdo de trabalho
(assalariado). No mesmo espaco, encontram-se os balaios espécie de cestos de palha

utilizados na colheita do café.
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Figura 15. Balaio de colheita cafeeira. Fonte: Museu Afro Brasil.

Além do trabalho realizado pelos escravos nos ciclos apresentados
anteriormente (acucar, ouro e café) os oficios exercidos ndo se limitavam a isso.
Inclufam-se os trabalhos dos negros de ganho®! e o trabalho doméstico feminino, no
qual eram escolhidas as negras mais delicadas para exercer o papel de ama de leite®,
Estas negras chegavam como objetos que se anunciavam em meio a outras utilidades.
Eram separadas e mantidas na casa grande para servir de amas de leite aos filhos dos
senhores (QUINTAS, 2009).

%! Escravos submetidos pelos senhores a venda de todos os tipos de mercadorias.

32 Segundo Quintas (2009, p.27), o contexto cultural que envolvia o ato de amamentar no século XIX era
um tabu na vida familiar (com diversos desdobramentos sociais). Desse modo, as amas de leite (apesar
de sua relacdo de dedicacdo e doacgéo), desempenhavam uma tarefa injustamente como resultado de
sua condicdo social — a escraviddo. De certo modo, as nutrizes foram definitivas em relacdo as mulheres
e criancas brancas da sociedade agucareira, assim como na vida intima feminina. A entrada dessas
mulheres no cotidiano de um nucleo familiar, com o qual ndo tinham nenhum vinculo biolégico ou de
parentesco, foi absorvida devido a aspectos culturais determinantes.
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A relacdo mais intima entre as amas de leite (imagens 16, 17 e 18) e a crianca
branca se iniciava com o processo da amamentacgao, prolongando-se durante a criagcdo
dessas criangas por suas amas. Neste aspecto, “a importancia psiquica do ato de
mamar, dos seus efeitos sobre a crianca, € na verdade considerada enorme pelos
psicologos modernos” (FREYRE, 2011, p. 368).

Vale destacar que a escolha das amas de leite seguia 0s seguintes critérios: a
mais limpa, bonita, forte, com principios cristdos, assimilacdo brasileira (as menos
africanizadas) € que exerciam tal funcdo. Neste aspecto, Freyre (1999) propbe a
valorizacdo do negro na formacdo social da familia patriarcal, por meio do carinho
demonstrado por essas amas.

O autor destaca ser “de uma ternura como ndo a conhecem igual os europeus; o
contdgio de um misticismo quente, voluptuoso, de que se tem enriquecido a

sensibilidade, a imaginacao, a religiosidade dos brasileiros” (p.355).

Figura 16*. Fernando Simao Barbosa Figura 17**. Ama de leite brincando

%% Imagem fotografada pela pesquisadora no interior do Museu Afro Brasil em 05/2013.
% Imagem fotografada pela pesquisadora no interior do Museu Afro Brasil em 05/2013.
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Figura 18%°. Ama de leite amamentando

Este ndcleo (trabalho e escraviddo) possibilita a compreensdo do que € ser
afrobrasileiro num contexto de luta, resisténcia e formacéo de identidade, de modo a
agregar varias culturas em um mesmo espaco/tempo englobando a mistura cultural das

“diferentes Africas”>®

, permitindo a juncédo do que ha de mais comum entre as culturas,
inclusive a européia. Um exemplo dessa juncdo esta na religiosidade, na qual associa-
se 0s santos do catolicismo aos orixas de algumas regides do continente africano.

No que se refere ao ser africano, mistura-se uma complexidade cultural que
abarca varios “seres” africanos, evidenciando, assim, a ndo existéncia de um ser
africano Unico, possuidor da mesma crenca e cultura. Ndo ha uma Africa Gnica, mas,
véarias Africas. Cada povo africano possui sua propria cultura, e esta pode apresentar-
se com tragos até mesmo conflitantes em relacéo a grupos que lhes estdo proximos.

Os povos Yorubas e Ibos vivem no sul da Nigéria. No entanto, esses dois povos
apresentam distintos comportamentos sociais e possuem claras diferencas de valores.
Um exemplo dessas diferencas € o0 nascimento de gémeos. Entre os Yorubas o
nascimento de filhos gémeos é comemorado como uma dadiva dos deuses e a mae é

favorecida por essa dadiva. Neste aspecto, Almeida (2006) pontua que, na Nigéria, o

% Imagem fotografada pela pesquisadora no interior do Museu Afro Brasil em 05/2013.
% Utilizo o termo diferentes para referir as regides da Africa, que se apresentam culturalmente de formas
distintas.
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nascimento de gémeos é comemorado com festejos, sendo costume a mae abrir as
comemoracdes presenteando Esu®’, além de sair cantando e dancando de porta em
porta, recebendo presentes em todas as casas.

Ja nos povos Ibos, o nascimento de filhos gémeos é considerado uma
abominacéo e a mae necessita de purificacdo antes de retomar ao convivio social.

N&o somente as culturas apresentam-se distintas entre oS povos, mas as
modificacdes decorrentes ao longo do tempo por forca dos desafios impostos em certas
regides, influenciando e provocando mudancas, a exemplo da religido que, em algumas
regides, predomina o isla e em outras o cristianismo.

Na dindmica cultural ndo é incomum que grupos, mesmo rivais, realizem trocas
materiais (roupas, utensilios, ferramentas) e imateriais (jogos, técnicas, linguagem). A
globalizacéo, porém, acelerou uma série de transformacdes socioculturais, modificando
a maneira com a qual 0s grupos sociais se relacionam entre si e em sociedade.

Certeau (1995) acrescenta que mais que um conjunto de valores a serem
defendidos ou ideias a ser promovida, a cultura tem hoje a conotacdo de um trabalho
gue deve ser realizado em toda a extensao da vida social.

Nesse sentido, a exposi¢cdo enfatiza tragos culturais comuns a todas elas, de
modo que se pode falar de uma cultura africana, assim como se refere a cultura
europeia. Ainda que sejam diferentes os modos de vida em Portugal e na Finlandia,
também na Africa, existem valores que sdo comuns a todo continente. A cultura
afrobrasileira pode ser apontada como uma particularidade cultural construida por um
grupo étnico/racial especifico, ndo de maneira isolada, mas no contato com outros
povos. A esse respeito Gomes (2003) aborda a cultura negra enquanto as légicas
simbdlicas construidas ao longo da histéria por um grupo sociocultural especifico — o0s
descendentes de africanos escravizados no Brasil.

Destarte, pode-se dizer que cultura € o campo onde o sentido das coisas, das
identidades, das diferengas é negociado e construido. Como pontua Hall (1997, p. 41)
“toda nossa conduta e todas as nossas agdes sdo moldadas, influenciadas e, desta

forma, reguladas normativamente pelos significados culturais”.

¥ Uma espécie de mensageiro para todos os aspectos, exceto doencas (ALMEIDA, 2006).
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Logo, o nucleo Trabalho e escraviddo media o papel dos africanos escravizados,
evidenciando-os como trabalhadores essenciais em todos os periodos do
desenvolvimento econémico do pais, sem deixar de lado a condi¢do brutal utilizada
para esse processo, impondo o dominio sobre esses sujeitos, ocasionando diferentes

estratégias de resisténcia.

2.1.3 As religibes afrobrasileiras

As religibes afrobrasileiras sdo resultantes do encontro e confronto entre trés
matrizes religiosas: a das herancas africanas, das tradi¢des indigenas e do catolicismo
portugués. Desse modo, o desenvolvimento das religibes afrobrasileiras relaciona-se
diretamente com o contato entre 0s grupos raciais e sociais formadores da sociedade
brasileira.

O negro escravizado buscou formas simbdlicas para camuflar seus deuses a fim
de preserva-los ante a imposicao da igreja catolica, a exemplo da cidade de Salvador.
Essa populacdo preservou grande parte de suas praticas sociais de origem, em
diferentes condi¢cdes de dominacao, dependendo do nimero de retencdo dos modelos
e raizes africanas, bem como as circunstancias séciohistoricas nas diversas regides
onde se firmaram os varios grupos étnicos (SANTOS, 2001). O mesmo autor pontua
que:

Mesmo submetidos a violéncia, pobreza e discriminacdo os afrobrasileiros
construiram um legado de dignidade, beleza e diversidade. Suas praticas
religiosas sdo marcadas por vigorosas expressfes plasticas e estéticas,
materializadas nos seus rituais e simbolos sagrados (SANTOS, 2001, p. 27).

Da mistura religiosa indigena, africana e europeia surge no Rio de Janeiro a
umbanda, que possui como raizes a cabula®, trazida pelos bantos, e o candomblé dos
nagds. Desse modo, a umbanda é considerada o universo povoado de entidades
espirituais, ao sincretizar os varios elementos de outras religides, como o catolicismo, 0
espiritismo, as religides afrobrasileiras e a religiosidade indigena, misturando-se e

criando a identificacdo de orixds com os santos.

% A cabula é classificada como candomblé de caboclo, considerada como precursora da Umbanda,
persistente ainda como forma de culto nos estados da Bahia, Espirito Santo, Minas Gerais e Rio de
Janeiro (PRISCO, 2012).
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Alguns povos bantos eram adeptos do candomblé que tém como caracteristica
cultuar os orixas, deuses das nacbes africanas de lingua Yoruba, dotadas de
sentimentos humanos, como ciime e vaidade. O acervo possibilita a percepcao
do desenvolvimento de religides, a principio estigmatizadas, a exemplo das
professadas pelos africanos em face das pressdes do catolicismo.

As semelhancas estruturais existentes entre o catolicismo popular e os cultos
africanos, como a devocdo as entidades intercessoras, 0 aspecto que envolve essa
devocao, entre outras caracteristicas, possibilitaram a traducao e o intercambio entre os
elementos constituintes destes sistemas religiosos.

Neste sentido, pode-se formar uma gama de religibes afrobrasileiras, umas mais
préximas das contribuicdes indigenas e bantos, a exemplo da pajelanca do catimbd, do
candomblé de caboclo, umbanda e outras mais proximas das contribuicfes jeje-nag6,
como o candomblé da Bahia, o xangd do Recife e o tambor de mina do Maranhao,
vivenciando assim, o culto aos ancestrais e aos orixas. Desse modo, pode-se dizer que
‘permanece ainda hoje o paradigma — um conjunto organizado de representacdes
litirgicas, de rituais — nagd, mantido em sua maior parte pela tradicdo ketu” (SODRE,
1988, p. 51).

Durante a exposicdo, a educadora explica que 0s orixas estao vivos, e que 0s
ancestrais sdo compostos por nossos antepassados — 0s mortos, denominados no
candomblé como Egun®’. As imagens 19 e 20 apresentam vestimentas utilizadas nas
cerimbnias de Egun. Essas roupas (opd) sdo sempre coloridas, composta de varias
tiras de tecido bordadas, com muitos buzios e espelhos. No que se refere a essa
vestimenta, Velame (2007, p.2) ressalta que:

O opa sagrado é um abrigo dos espiritos dos mortos ilustres da comunidade,
uma residéncia tempordria dos ancestrais, uma casa feita de panos para os
mortos tecida pelos seus descendentes, uma casa sem portas, janelas, paredes
ou telhados, uma casa onde s6 os mortos tém o direito de habitar.

% Egun é um antepassado ilustre, masculino, de importancia para a familia. De acordo com a tradicdo e
s6 depois de disciplinado podera receber a roupa ritual (opa) e tornar-se um Baba Egun (pai do Egun). A
roupa de Baba Egun é considerada sagrada e tem por finalidade a limitagdo entre os vivos e 0os mortos.
Esse traje ndo pode encostar-se a ninguém durante a cerimbnia. Segundo o mito, caso ocorra
acidentalmente ou por descuido, a pessoa que encostou-se ao opa pode até morrer.
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Figura 19. Vestimenta de Baba Egun — Bahia  Figura 20. Vestimenta de Baba Egun — Bahia
Fonte: Museu Afro Brasil. Fonte: Museu Afro Brasil.

A educadora completa ainda, em seu discurso, que as vestimentas dos Baba
Eguns séo feitas para representar e permitir a manifestacdo da presenca dos Eguns,
espiritos dos ancestrais, protetores de uma aldeia ou comunidade, que durante a vida
tiveram uma posi¢do social destacada, como reis, chefes militares, fundadores de
troncos familiares, vilas e cidades.

Ja na cultura banto do Congo e da Angola, onde a religiosidade é centrada no
culto aos ancestrais, os Eguns representam uma forca capaz de sustentar a vida do
africano e dar-lhe significado. Nessa cultura, o universo € representado como duas
metades complementares que influenciam reciprocamente o mundo dos vivos e 0
mundo dos mortos separados por um rio — Calunga.

Desse modo, a travessia do navio negreiro no mar Calunga Grande, equivalia a
entrada no mundo dos mortos, pois a sensacao que se tinha era ter sido transformado
em morto vivo, pois, haviam cruzado o mar, e o espac¢o guardador do espirito da morte
(EVARISTA, 2013).
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Evarista (2013) elucida que o mar também é promessa, pois ali guarda a
esperanca (possibilidade da volta). Assim, 0 mesmo mar que guarda corpos (que se
jogam na tentativa da fuga, que foram jogados ja mortos durante a travessia) é fonte de
ressurreicdo. Destarte, a (re) territorializacdo da religiosidade africana no Brasil &
revivida no espago do terreiro. “Nele, ainda hoje, os afrobrasileiros podem vivenciar
uma religiosidade marcada por uma cosmogonia negro-africana” (EVARISTO, p. 162,
2013).

Durante a visitacdo no Museu, percebe-se o desenvolvimento da cultura religiosa
brasileira, marcada por uma série de negocia¢des, trocas e incorporacdes, devido as
aproximacoes entre os cultos africanos e as outras religides estabelecidas no Brasil.

E como se todas as formas de religiosidade fossem vistas pelos colonizadores
europeus e cristdos como perigosas expressdes de idolatria e pecado, a serem
extraidas pela conversdo, para garantir aos escravos a salvacdo de sua alma. Assim
como a associacdo do orixa Exu’® & figura do deménio, ignorando que esse orixa
representa a forca césmica de infindavel transformacao, associada a sexualidade e ao
tempo mitico de criacdo do mundo, sendo por isso dono dos caminhos da vida do
homem. Prandi (2005) salienta que Exu propicia a comunicacédo entre os homens e 0s
orixas, especialmente nas consultas oraculares.

Desse modo, compreendemos que 0s orixas interferem em tudo o que ocorre no
cotidiano do ser humano e nos fenbmenos da prépria natureza, sendo fundamental o
trabalho de intermediario do mensageiro e transportador Exu. Prandi (2005) aponta que
Exu trabalha para todos, sem fazer distincdo as divindades, antepassados e 0s
humanos.

A relacao existente entre o sincretismo religioso no interior do Museu faz-se com
a obra contemporénea “o cortejo” (imagens 21 e 22), do artista Nelson Leirner, ao
misturar elementos da cultura brasileira (coqueiro, copos, banana) e as diferencas

religiosas (orixas, imagens de santos do catolicismo, colonizadores, indigenas)

0 Orixa mensageiro, dono das encruzilhadas e guardido das portas de entrada das casas (PRANDI,
2008).



Figura 22. O cortejo. Fonte: Museu Afro Brasil.
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Além do sincretismo religioso contido na obra o cortejo, ndo podemos
desconsiderar a intencionalidade do artista ao fazer uso de elementos visuais, dando
sentido/significado para uma época (Brasil Colonia). A utilizacdo dos coqueiros com
copos pendurados, tendo como fruto a banana ao invés de coco, talvez remeta nosso
olhar a representatividade de frutos tropicais de uma determinada regido (Bahia)
receptora de escravos, assim, como 0 copo de pinga, podendo ser uma simbologia da
fabricacéo desta bebida no ciclo do acgucar.

O nucleo “as religides afrobrasileiras” compreendem ainda a presenga dos
altares (pejis) um ponto de for¢a, pois este € o meio pelo qual as irradia¢des divinas
atingem todos os fiéis, fazendo uma ligacdo entre o céu e a terra, aproximando o0s
praticantes de suas divindades.

As esculturas de orixas expostas no Museu representam o sincretismo religioso,
e podem ser associadas & unificacdo entre santos catélicos e os orixas*', pela
semelhanca e caracteristicas existentes entre eles. Ogum, por exemplo, € comparado a
Séo Jorge em sua qualidade guerreira, assim como Oxala comparado a Jesus Cristo no
sentido de paz, compreensao, amor incondicional.

Durante a visitacdo, a educadora pontua que o orixd vem da cultura africana
Nagd — loruba*. Os orixas sdo divindades criadas a partir de Olorun, que é o Deus
Supremo onipresente, onipotente e onisciente. A imagem 23 apresenta o altar de Oxé
de Xango, e esse orixa tem como simbolo um machado de duas laminas. A educadora
relata ainda que o conselho divino de Xango esta presente por doze Obas*, sendo seis
a direita e seis a esquerda. No Brasil Xangb é aclamado como o Deus da justica e da

verdade e o numero doze equivale ao equilibrio de Xang0.

*1 Orixa n&o é santo, pois santo foi um espirito humano que viveu no plano material e por boas atitudes
foi canonizado pela igreja catélica, também nado € anjo, pois anjo € um mensageiro de Deus, orixa &
Divindade de Deus, €é a exteriorizacao e representante exclusivo de Deus (CARACCIO, 2009).

2.0 termo loruba aplica-se a um grupo linguistico de milhdes de pessoas, unidas por uma mesma cultura
e tradicdes (VERGER, 2009).

3 Orixa feminino muito enérgico e fisicamente mais forte que muitos orixas masculino (VERGER, 2009).
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Figura 23. Altar Oxé de Xango. Fonte: Museu Afro Brasil.

Além do altar, os cultos de adoracdo as divindades sdo acompanhados dos
ritmos tocados por atabaques. A educadora aborda a importancia do ritmo e sequéncia
dos atabaques Rum, Rumpi e L&, utilizados nas cerimonias religiosas do candomblé. O
atabaque maior simboliza o orixa da casa, 0s menores simbolizam 0s outros orixas,
seguindo a ordem de segundo e terceiro orixa da casa.

A imagem 24 ilustra os trés atabaques. De acordo com a educadora, estes estédo
revestidos por tecido branco em funcéo do ritual de preparacdo para a cerimonia. O
atabaque denominado Rum € o maior, e apresenta som mais grave, sendo este o
responsavel pela abertura da ceriménia. O Rumpi é o segundo maior atabaque e tem
por finalidade responder ao toque do rum e o Ié é o terceiro atabaque que deve
acompanhar o Rumpi. Cada um desses atabaques possui uma pessoa especifica para

tocar.
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A educadora complementa que os atabaques possuem fundamental importancia,
pois, cada um deles representa um orixa. Desse modo, ele recebe um ritual equivalente

ao feito pelo filho deste orixa ao qual é consagrado.

Figura 24. Tambores Rum, Rumpi e Lé. Fonte: Museu Afro Brasil.

Ao concluir esse nucleo, destaco 0s seguintes aspectos: 0s contatos religiosos
dos diferentes povos africanos possibilitaram a troca de elementos semelhantes de
suas culturas; as religides afrobrasileiras surgem da fusdo dos ritos de origem distintas,
recebendo nomes diferentes em cada regido do Brasil; essas religibes também
sofreram influencias do catolicismo popular e das expressdes religiosas indigenas.
Assim, este nucleo evidencia as permanéncias e as transformacfes africanas no

contexto das religides afrobrasileiras.
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2.1.4 O sagrado e o profano

O nucleo que compreende o sagrado e o profano evidencia a apropriacdo das
festividades catolicas pelos escravizados, preservando muito de seus elementos,
partindo dos referenciais das suas culturas de origem. Na exposi¢cdo, as obras
promovem um olhar voltado ao sincretismo, e, as possiveis influéncias decorrentes do
cristianismo (imposto aos negros escravos), acometendo importantes espacos sociais
para a preservacao de suas culturas de origem. Dessa forma, o individuo ao buscar
aproximacdes com o sagrado, modifica seu espaco moldando-o pelo desejo de viver
num Cosmos puro e santo (ELIADE, 1999).

O sagrado e o profano constituem-se como campos opostos nas experiéncias
humanas, ao mesmo tempo em que se opdem sdo necessarios a vida dos individuos.
Sagrado e profano sdo entendidos como opostos pelo fato do primeiro buscar
desequilibrios, a ndo contencdo dos desejos, 0 anseio pelo transcendente enquanto o
segundo esta preso aos equilibrios, racionalidade social, estabilidade (LARA, 1999).

A esse respeito, compreendemos que o sagrado é por exceléncia intocavel pelo
profano. O primeiro estd no pensamento humano sempre, separada da nocdo de
profano, ou seja, € a distingdo entre puro-impuro, “criando esquemas de ordem
apoiados sobre a antitese de um polo positivo e um podlo negativo” (CAMARGO;
CALLONI, p. 354, 2012).

Dentre os possiveis sentidos que se da ao sagrado, o homem ao se inserir num
sentimento religioso, busca viver constantemente em sintonia com o0 sagrado
reproduzindo os deuses em sua obra criadora levando a compreensdo de que esse
sentimento religioso € algo peculiar ao individuo. Pois, no caso deste estudo, “o
entrelacamento entre sagrado e profano se da na ideia de que 0s orixas sdo pessoas
com poderes, tdo humanos e ao mesmo tempo deuses” (BAHIA, p. 16, 2013).

O profano por sua vez, refere-se a pratica de festas com tracos do catolicismo

objetivando a transmissdo da doutrina pelo simbolismo* das imagens, em que a

* Klein (2006) pontua que o simbolo religioso traz para perto o transcendente. E a primeira e principal
forma de expressao religiosa, pois, 0 ser humano s6 compreende e expressa sua fé através do visivel
para falar do invisivel, do presente para falar do ausente, do humano para falar do divino, do imanente
para falar do transcendente.
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devocgdo era seguida de diversdo, como teatro, fogos de artificio, corridas de touro,
reunindo assim em um Unico espetaculo as manifestacfes sagradas e profanas.

A imagem 25, exposta no Museu, é do Cruzeiro, que segundo a educadora tem
por finalidade mostrar a pedagogia cristd do simbolo e da imagem, ao representar a
paixdo pelas insignias: o céalice do Getsémani®®, o galo que confirmou a traicdo de
Simao Pedro, a bacia utilizada por Pilatos para lavar suas méaos contendo o sangue de
Cristo e a lanca que o feriu o peito.

Atras do Cruzeiro tem-se o Painel de Ex-votos*®, mostrando partes do corpo
humano esculpidas em madeira, encontrados nas “salas dos milagres™’ de grandes
santuarios, em cumprimento a promessa de um devoto que se curou de alguma
enfermidade por intercessdo do padroeiro. Neste sentido, 0 que se prevalece é a
espontaneidade de cada um, testemunhando os beneficios obtidos por meio da
promessa (OLIVEIRA, 2010).

Figura 25. Cruzeiro Monumental do Matriolégo de Cristo e Painel de Ex-votos.
Minas Gerais — Séc. XIX. Fonte: Museu Afro Brasil.

%> Getsémani é um jardim localizado no Monte das Oliveiras, onde Cristo foi crucificado (MACHADO,
20009).

6 0 ex-voto pode ser considerado como as promessas, 0s milagres, as gracas alcancadas que advém da
religido do povo, milenar do catolicismo rlstico do campesinato, do pentecostalismo tradicional, das
modalidades arcaicas e atuais de cultos afro brasileiros e os surtos messianicos (BRANDAO, 1980).

*" As salas de milagres séo ambientes que proporcionam liberdade de expressao da fé, indo além do
expositivo. Nela o peregrino realiza sua contribui¢éo, reza e deposita o ex-voto, encerrando o ciclo do
processo de comunicacdo com seu padroeiro e da divulgacdo da sua mensagem aos observadores. Esta
sala (OLIVEIRA, 2010).
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No painel de ex-votos as formas testemunhais ex-votivas da graca obtida
mostram-se envolvendo a ocorréncia que a motivou (doenca, obtencéo de bens, entre
outros) sendo a representacdo escultérica da doenca curada a forma mais conhecida
de um ex-voto (OLIVEIRA, 2010).

A educadora finaliza dizendo que a funcdo magica desses ex-votos esta na
redescoberta das crencas africanas sobre a relagdo entre as enfermidades e as forcas
malévolas que seriam suas causadoras. Desse modo, entende-se que “a apropriacao
dos dogmas do catolicismo por parte dos negros africanos e seus descendentes deve
ser considerada como resultado da efetiva crenga neles” (RODRIGUES, p. 49, 2010).

N&o obstante aos dogmas do catolicismo encontra-se também a devocdo por
meio das festas populares. Conforme retratado no roteiro de visitacbes do Museu, estas
festas tinham a presenca de negros como musicos das folias do divino, e também a
presenca dos santos negros, como Santa Ifigénia e S&o Benedito. Influenciados pela
conversdo dos escravos, criam-se as irmandades®® de homens negros e pardos, a
exemplo de Nossa Senhora do Rosario, e Irmandade da Boa Morte. Com essas
confrarias 0s negros garantiam um enterro digno*® e, em muitos casos, até a compra de
sua alforria (ROTEIRO DE VISITA AO ACERVO, 2013).

O empenho com que as Irmandades tratavam seus mortos era uma exigéncia
das Constituicdes Primeiras® do Arcebispado, determinando que as missas pelas
almas dos vivos e defuntos deveriam ser promovidas de acordo com 0s recursos de
cada Irmandade (REIS, 1996). Nesse sentido, a percepc¢do obtida na exposicdo do
Museu sobre a Irmandade da Boa Morte na Bahia centra-se nos tracos do antigo
esplendor das festas das irmandades.

As senhoras da Irmandade da Boa Morte preservam as joias de crioula ainda na
atualidade, incorporando ao seu vestuario para as festas da Assuncdo de Nossa

Senhora, conforme apresentado na imagem 26, pois, no passado, 0s senhores cobriam

8 Organizactes fraternais formadas por leigos que se uniam em torno de um santo de devocio para
atender as necessidades de seus congregadores (HAY, 2013).
9 A sorte dos defuntos que ndo fossem filiados a nenhuma irmandade seria os lugares ermos ou as
Eoraias, servindo de alimento para todo tipo de animal (SOARES, 2000).

Documento que regulamentou desde o inicio do século XVIII a vida religiosa no Brasil, vigorando até o
periodo Imperial brasileiro, embora ja com algumas alteragbes (MONTANHEIRO, 2008).
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suas escravas com acessorios e joias, simbolizando seu status social (SILVA, 2012)

nas procissoes.

Figura 26. Senhora da Irmandade da Boa Morte . Fonte: Museu Afro Brasil.

A mesma autora enfatiza que as joias de crioula (imagem 27) ndo eram usadas
por todas as negras e mulatas crioulas®, mas por um pequeno grupo que indicava a
expressdo de status social ou de condicdo de alforria. Neste aspecto, essas negras
(mucamas) e mulatas (nascidas no Brasil) vestiam-se como as ricas senhoras brancas
em épocas festivas, incitando inquietacdes na ordem vigente, pois, 0 uso dessas joias
poderia ser considerado sinbnimo de ascensdo social, no entanto, era necessaria a

distincao e identificagcdo com a condi¢do senhorial.

*! Mulatas crioulas eram mulheres negras nascidas no Brasil (SILVA, 2012).
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Assim como na Europa, as camadas populares brasileiras expandiram sua
visualidade ao que se refere a ostentacdo, recorrente principalmente nas ocasides
festivas (SILVA, 2012).

Figura 27. Joias de Crioula. Fonte: Museu Afro Brasil.

Em relacdo as festas de matriz européia, Leite e Pereira (2010) pontuam que
mesmo com a tentativa de tornar-se hegeménica e eliminar o universo simbdlico dos
negros a cultura afrobrasileira ndo foi suprimida, mas, se ampliou ocupando os espacos
das manifestacdes européias através de estratégias de sobrevivéncia, destacando-se:
1) Folia de Reis®, 2) Pastoris®®, 3) cavalhadas®* e 4) bumba-meu-boi*°.

5 Folguedo trazido pelos portugueses no periodo da colonizacdo, sendo comum a doagdo e o0

recebimento de presentes ap6s a entoacao de cantos e dancgas nas residéncias (PERGO, 2008).
* Folguedo popular com gestos e dramaticidade préprios, configurados numa estética das dangas
medievais, mas que atravessa o tempo e 0 espaco com um estilo visivel nos codigos gestuais licenciosos
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Cascudo (p. 402, 1998) define Folia como:

Um grupo de homens, usando simbolos devocionais, acompanhando com
cantos o ciclo festejando-lhe as vésperas e participando do dia votivo ndo tem
em Portugal o aspecto precatério da folia brasileira, mineira e paulista € uma
espécie de confraria, meio sagrada, meio profana, instituida para implorar a
protecdo divina contra pragas malignas que as vezes infestam os campos. Ha o
rei, 0 pajem, o alferes, dois mordomos e seis fidalgos.

A definicdo atribuida pelo autor indica a presenca dos simbolos, do sagrado e
profano, como uma ressignificacdo da folia vinda de Portugal, apontando as
especificidades da influéncia das culturas negras africanas da época da escravidao,
assim, como a performance dos personagens, 0 uso dos instrumentos de percussao e a

alegria do ritual.

Tudo é simbolicamente usado para retratar a histéria seguida pela fé crista
objetos, personagens, campos, roupas e cores acreditando no caréater religioso
atribuido popularmente aos trés Reis Magos, protetores das familias, das
criagdes, das lavouras e dos bens terrestres” (TIRAPELI, p. 40, 2003).

Desse modo, a Folia de Reis representa um exemplo vivo de fé e devocdo,
passada de geracdo em geracdo. Esta manifestacdo se entrelaca entre o conjunto de
crencas e praticas devocionais que, embora direcionada as entidades religiosas da
igreja catolica, ainda assim, excedem o0s canones do catolicismo preconizado pelo
Vaticano, a qual os devotos dessa manifestacéo religiosa adotam maneiras concretas
do corpo para estabelecer relacbes com a divindade.

Os Pastoris sédo vistos atualmente como folguedos populares, o carater religioso
desse folguedo favorece a teatralidade. No entanto, elementos sociais profanos que
vao pouco a pouco tomando importancia desmesurada, destituem a finalidade religiosa
primitiva do teatro tornando-se algo comediante (VIEIRA, 2010). Essa metamorfose do
Pastoril de origem religiosa para o dominio profano pode ser considerado um processo

lento, assim como pontuam Mello e Pereira (1990):

e nas canconetas de duplo sentido, criando uma linguagem prépria que pode vir a ser celebrada no corpo
EAeIo riso (VIEIRA, 2010).

Batalha campal entre cristdos e mouros que estabelecem entre si uma luta equestre e teatralizada com
diversas corridas e embaixadas culminando com a vitéria dos cristdos sobre os mouras (SILVA, 2000).
*® Fendmeno cultural existente em varias regides do Brasil com carater ludico e polivalente apresentando
as mediagBes miticas e simbdlicas decorrentes de diferentes etnias que trazem questdes amplas em
torno das ambivaléncias das categorias étnicas e sociais basicas da historia do Brasil: o branco, o negro
e o indio (SILVA, 2011).
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Este processo de dessacralizacdo das manifestacdes originalmente religiosas
foi, paradoxalmente, incentivado pelas préprias autoridades eclesiasticas, como
estratégia para atrair as pessoas para a igreja, para as coisas da religido. Para
tanto, a igreja procurou fazer alguma concessdo ao povo, oferecendo-lhe um
pouco de divertimento, para, dessa forma, atrai-lo para os oficios sagrados.
Portugueses e espanhdéis sempre foram condescendentes, neste particular.
Assim é que quase todas as celebracbes de datas de Espanha e Portugal se
converteram em festa eclesiastica e festa popular, festa da igreja e festa de rua

(p. 39).

A passagem do Pastoril religioso® para o Pastoril profano® é uma (re)
atualizacdo do tempo festivo transcendido pela presenca marcante dos improvisos
realizados pelo personagem do velho do Pastoril e das canc¢des cantadas por suas
pastoras, de modo que “0 homem n&o religioso sabe que se trata sempre de uma
experiéncia humana, onde nenhuma presencga divina se pode inserir” (ELAIDE, p. 65,
1992).

As cavalhadas sao realizadas por dois grupos, cada qual composto por doze
cavaleiros. Ainda em cada grupo encontra-se a presenca de um embaixador e um rei,
gue estabelecera a luta entre mouros e cristdos (SILVA, 2000). Os participantes das
cavalhadas (também denominada mascarados) podem estar a pé ou a cavalo, sozinho
ou em grupos. No entanto, todos devem estar camuflados, de modo a disfarcar até
mesmo a voz, com o intuito de ndo ser reconhecido. As fantasias dos personagens da
cavalhada sao de livre escolha, tendo como ponto de partida as mascaras tradicionais

em formato de cara de boi (imagem 28).

% Presenca da moral cristd, exaltando seus personagens, saudando os expectadores louvando o

Messias (VIEIRA, 2010).
0 profano no Pastoril € o dominio do cotidiano, da liberdade, da leveza e da espontaneidade, é
auséncia do pecado, de escrupulos, de proibi¢des e tabus (VIEIRA, 2010).
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Figura 28. Mascaras de Cavalhada. Fonte: Museu Afro Brasil.

Assim, as cavalhadas possuem ligagdo com os elementos rurais, evidenciando
as caracteristicas mais evidentes no ritual eqliestre e sobretudo, essas manifestacées
reafirmam a fé catdlica (SILVA, 2000). Neste aspecto, pode-se dizer que as cavalhadas
abarcam representacdes de guerras (violéncia e destruicdo) ao mesmo tempo em que
constam dominagéo e vitoria, conforme pontuado por Spinelli (2010, p. 3):

A violéncia, simbolicamente contida no ato de guerrear, resulta num tipo de
destruicdo ideolégica e os “mouros”, vencidos, se convertem, ou seja, se
subjugam a uma nova crenca. Essa seqiiéncia de a¢c8es pode ser entendida por

dominacdo ou por vitéria: o desfecho é uma vitéria coletiva, dado que ao fim
todos séo cristaos.

Assim sendo, as acbes decorrentes das cavalhadas resultam em
agradecimentos, pedido de protecdo, renovacdo dos lacos sociais, a0 mesmo tempo
em que mantém as tradi¢cdes culturais independente das diferencas de classes sociais.

Neste sentido, as manifestacBes culturais afrobrasileiras enquanto expressdes
da religiosidade, da arte, dos rituais, das dancas, das mausicas, das representacdes

expressadas em suas mais variadas formas compfem-se muito complexa e
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abrangentemente. Essa abrangéncia é resultante de convergéncias e contrastes de
posicionamentos, assim como ocorrem na festa do Boi Bumba.

Desse modo, o boi e a burrinha do presépio natalino se convertem em
personagens do bumba-meu-boi (imagem 29), associado aos festejos de Séo Jodao.
“Com seu carater ludico e polivalente apresentam as mediacdes miticas e simbdlicas

decorrentes de diferentes etnias: branco, negro e indio” (SILVA, 2011, p. 231).

Figura 29. Bumba-meu-boi. Fonte: Museu Afro Brasil.

A festa dos Reis Magos trazia como costume coroar um rei negro em
homenagem a Baltazar. Nos escritos do Museu, essa acdo originou os cortejos dos
Reis Magos do Congo, que acompanhavam as festas das irmandades negras,
encontrada no folguedo profano do Maracatu, com seus atributos sagrados da realeza
africana. Neste sentido, o MAB refere-se ao Maracatu-Nacdo, um folguedo afro
brasileiro caracteristico do carnaval pernambucano, cujos personagens comprovam a
associacado dessa manifestacdo com as coroacdes de reis africanos.

Rei e rainha do Maracatu realizam o desfile protegidos por um guarda-sol,
acompanhados por principes, princesas, damas, embaixadores, outros nobres
ricamente trajados, bem como baianos, caboclos e guardidos. A dama do passo
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carrega a calunga® (imagem 30), “esta quase sempre de madeira e de cor preta,
trajada a moda da realeza (vestido rodado de seda), é certamente um dos fetiches, uma

das representacdes bastante curiosas do maracatu” (LARA, 2011, p. 133).

Figura 30. Calunga — boneca fetiche. Fonte: Museu Afro Brasil.

Alguns maracatus desfilam com bandeiras que contém os motivos e marcas
visuais de cada nacdo, “e assim vai se consolidando, entregue a toda mudanca
histérica, politica e religiosa, assumindo as caracteristicas da época” (LARA, 2011, p.
131). Os cortejos geralmente ocorrem em ruas, festas carnavalescas e datas
comemorativas. Os batuqueiros sdo responsaveis pelos tambores, agogds (imagem
31), caixas, chocalhos e executam o baque virado®. J& os personagens (relembrando a
corte) rei, rainha, principes, princesas, embaixadores, soldados, escravos, dama do
paco, baianas, entre outros, sdo vividos por membros da comunidade.

*® Bonecas gue simbolizam os antepassados africanos e/ou 0s orixas que possuem grande importancia
no interior de cada grupo.

* Ritmo tipico do maracatu-nacdo. O maracatu rural ou de orquestra produz o ritmo baque solto,
executado por instrumentos de percussdo e de sopro.
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Em relacdo aos gestos realizados no Maracatu, Lara (2011) os descreve como
semelhantes aos movimentos realizados nas dangcas dos orixds, com presenca
marcante dos giros, passos curtos, trejeitos de ombros, os gingados de quadril e as

flexbes de bracos com balanceados.

Figura 31. Agogd — instrumento de percussdo. Fonte: Museu Afro Brasil.

Este nlcleo evidencia que a incorporacdo aos festejos do carnaval € outra
celebragdo na qual os negros ganharam um espacgo proprio. Pois, em todas essas
celebragfes e folguedos os negros imprimiram as marcas de suas culturas de origem,
transformando seus ritmos e cores entre as fronteiras do sagrado e do profano.
Destarte, durante o carnaval, ocorrem alteracfes de algumas caracteristicas sociais, e
no seu fim, nem tudo volta a ser exatamente como foi anteriormente (SANTOS, 2012).

J& a religido € o meio responsavel pela criacdo e manutencdo da solidariedade
entre os individuos, o que possibilita estabilidade e harmonia social (DURKHEIN, 2000).
Neste sentido, o candomblé aparece com outras roupagens, inserido no espaco do
carnaval dos afoxés (em sua maioria, diretamente ligados a religido de matriz africana)
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com as cores utilizadas nas roupas, nos adere¢os, musicas e toques. Tais elementos
simbolizam os orixas e a religido africana como um todo.

Porém, ndo se pode negar que o uso dos elementos do candomblé no afoxé
corresponde as duas esferas (sagrado e profano), assim como no carnaval, o uso de
mascaras e fantasias se relacionam com o sagrado, uma vez que alguns mascarados
acreditavam afastar espiritos ruins de sua regidao (FERREIRA, 2004), podendo ainda
fazer uso da inversdo de papeis, “tendo a outra face desse artificio — o revelar”
(CARVALHO, p. 7, 2012).

Finalizo as discussdes do nucleo “o sagrado e o profano” pontuando que sua
finalidade consiste em reafirmar a preservacao da cultura de origem dos escravizados
por meio do catolicismo popular (celebracfes festivas catdlicas). Por outro lado, penso
este nucleo como complemento ao anterior (religiosidade afrobrasileira) por tratar
questdes também voltadas ao sagrado, construindo uma ponte interpretativa entre a
natureza transcendente da religido e sua materialidade (ELIADE, 1992).

Assim, entendemos a religiosidade como algo sagrado, por ndo se esgotar em
seus proprios enunciados racionais a ponto de esclarecer a relacdo existente entre
seus elementos (crenca, fé, devocdo) ganhando consciéncia de si propria. Neste
sentido, Otto (1992) analisa o sagrado como uma categoria de interpretacdo e
avaliagdo e, como tal, deve ser remetida ao contexto religioso.

Ao pensarmos o profano como racionalidade social, e o sagrado como o
intocavel compreendemos que a capacidade do didlogo favorece o entendimento do
gue se chama corpo (profano) e alma (sagrado) no contexto religioso. Neste aspecto, a
animacao cultural neste nucleo, se faz por meio das relagcdes existentes entre sagrado
e profano no comportamento de alguns educadores na maneira de vestirem-se todas as
sextas-feiras (vestimentas brancas®) simbolizando a irmandade a que pertence (que se
configuram envoltas de questdes religiosas) levam os sujeitos a refletirem sobre suas
proprias crencas, dialogando em torno do real e irreal.

As acdes educativas neste nucleo ocorrem com a leitura das placas explicativas

de cada obra. Feito a leitura, os educadores solicitam que os visitantes atentem-se as

60 Alguns educadores as sextas-feiras, trajam roupas brancas em virtude da religiao (sexta-feira é dia de
Oxala e sua cor é branca) pertencente, o que de certa forma gera inquietagdes nos visitantes que, por
ora, indagam se o educador esté transvestido de acordo com o nucleo que estara atendendo.
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roupas, tecidos, todos os detalhes possiveis. Realizada a observacdo, o educador
levanta questionamentos ao grupo, iniciando-se com perguntas simples como: 1. Qual a
cor do traje de um determinado orixa; 2. o que a placa explicativa de tal orixa pontua
sobre sua origem e funcdo; 3. dentro deste nucleo, o que podemos caracterizar como
sagrado ou profano, lembrando que a forma de intervengcao entre um educador e outro
ocorre de modos distintos, porém, sem perder a esséncia atribuida ao ndcleo.

Por meio destes diadlogos o educador vai tracando novos caminhos que levam os
sujeitos a olhares distintos acerca de um conhecimento antes estabelecido. E se
tomarmos por base as ‘promessas’ e seus respectivos ‘pagamentos’ (painel de ex-
votos) chegaremos a conclusdo que as crencas séo refeitas durante as vivéncias
religiosas, a exemplo das festas e da fé existente no sujeito. Logo, a ruptura dos dois
ndcleos torna se um gerador de inquietacdes por tratar de assuntos que se completam

ao invés de repelir-se.

2.1.5 Historia e memoaria

Este nucleo reune fotografias e textos de varias personalidades negras que
compdem a histéria do Brasil, divulgando a contribuicdo de médicos, pesquisadores,
artistas, entre outras personalidades. Neste espaco, torna-se notdrio que as
contribui¢cdes do negro no Brasil ndo se limitam apenas a escravidao.

A histéria é relembrada na imagem das lutas que asseguram a integridade do
territério e a soberania politica do pais, retratada por Henrique Dias, na guerra contra 0s
holandeses. Ainda neste espaco, encontram-se imagens e textos explicativos sobre a
campanha abolicionista e seus lideres (Luis Gama, José do Patrocinio).

No campo das artes, tanto da mdusica erudita, quanto das artes plasticas,
arquitetura, literatura, danca, teatro e esportes, até meados do século XVIII e XIX eram
raros ouvir falar destas personalidades negras. Segundo o educador, somente a partir
do século XX que se escuta referéncia aos nomes Juliano Moreira, Pelé, Maria de
Jesus, Ismael Ivo, José Maria Machado de Assis, Carolina Maria de Jesus que deu

nome a biblioteca do MAB.
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Quando conduzidas as visitagdes pelos educadores neste nucleo, observam-se e
promovem-se indagacOes aos visitantes sobre personalidades negras, buscando
elencar jogadores, artistas plasticos, visuais, cantores, arquitetos, escritores, entre
outros. Ao obter respostas dos visitantes, os educadores estimulam-nos com novas
indagacdes para o aprofundamento sobre a (0) personalidade lembrada (o).

Outra dindmica utilizada no nucleo € solicitar que os visitantes caminhem
atentamente observando todas as imagens e legendas por um determinado tempo.
Finalizado este tempo o educador reline o grupo e questiona de quem sao 0s nomes
pontuados nas legendas, e que conhecimento o visitante tem desse artista. Em relagao
as fotografias expostas, os educadores dialogam utilizando-se das texturas, dos
elementos utilizados para a producdo de cada imagem, levando o visitante a
contemplar cada detalhe visto (poses, recursos materiais para a realizacdo) em cada
obra. Alguns educadores atentam-se também para as datas das producdes de cada
obra, levantando o periodo histérico e a que contexto se adéqua cada obra.

Embora o nucleo “histéria e memaria” caracterize se por proferir os artistas
negros e suas obras, ainda assim, este nucleo carece de informacgdes direcionadas a
demais habilidades do negro, pois, “pouco se sabe sobre a presenca do negro em
outras areas da vida social, como profissionais e artistas reconhecidos, como se sua
participacdo na construcdo da sociedade brasileira se limitasse ao seu papel de forca
de trabalho” (ROTEIRO DE VISITACAO, 2005, p. 27). Desse modo, a exposicio
evidencia que durante a escraviddo alguns negros se destacaram no campo das artes,
retratando que esse possa ser um dos fatores geradores da desigualdade social a que
ainda hoje sdo submetidos os negros, o que torna ainda mais significativas as

personalidades apresentadas neste ndcleo.

2.1.6 Artes pléasticas — a méo afrobrasileira
Este nucleo foca a arte barroca do século XVIII®, a arte académica do século
XIX% e as artes moderna e contemporanea do século XX®. A maioria das obras

expostas neste nucleo foram realizadas por artistas negros e mesticos brasileiros.

® Arte posterior ao renascimento, que apresenta contraposi¢éo ao ideal classico com tendéncia ao
bizarro, assimétrico, extravagante, apelo emocional (GOMBRICH, 2012).
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Durante a visitacdo os educadores enfatizam que o trabalho manual sempre foi
considerado indigno de um homem de respeito. Desse modo, a producdo artistica
sempre admitiu ou até mesmo exigiu a presenca de escravos e libertos que
trabalhavam sob a orientacdo de mestres portugueses em corporacdes de oficio.

No interior dessas corporacdes a producéo ocorria coletivamente, o que permitiu
a esses escravos a aprendizagem de uma diversidade de oficios que sustentavam essa
producao.

No século XVIII, os artistas negros e mulatos dominavam a arte da época,
fomentada pela igreja, h4 encomendas de imaginaria sacra, pinturas para tetos de
igrejas e objetos litirgicos em ouro e prata. Nesta época, o predominio era do estilo
barroco, com destaque aos artistas Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho)®*, José
Tedfilo de Jesus® e Frei Jesuino do Monte Carmelo®.

Os educadores utilizam textos anexados na parede (imagem 32) do nucleo
pontuando que, no fim do século XVIII e inicio do século XIX, os artistas abandonam a
tematica religiosa utilizando-se de novas tematicas, como a natureza publica realizadas
por Mestre Valentim e Leandro Joaquim apresentando o estilo neoclassico,
predominando pinturas de naturezas mortas, paisagens, retratos e temas historicos.
Ap6s pontuacdes realizadas sobre a arte, os educadores utilizam-se das telas®’
expostas para levantar reflexdes aos visitantes sobre tais obras®.

%2 Arte ensinada nas escolas de arte conhecidas como academias. Nestas academias, os alunos
aprendiam as técnicas de representacdo, aspectos tateis retratando temas predeterminados, num ensino
baseado na cépia e na observacdo. Uma arte baseada no conhecimento cientifico desenvolvido pelo
Renascimento (CELI, 2009).

% A arte nesse periodo esté ligada ao surgimento das perspectivas conceituais, assim como o abandono
das distin¢8es tipoldgicas da histéria da arte (GOMBRICH, 2012).

® Filho de portugués com sua escrava, Aleijadinho aprendeu com o pai arquiteto seu oficio e sua arte. O
Barroco brasileiro foi adaptado as condicdes materiais e de méo de obra do Brasil. As esculturas e obras
de Aleijadinho possuem faces e corpo com caracteristica do homem brasileiro. Os profetas de Aleijadinho
apresentam-se com imagens religiosas e produzidas a partir de um conjunto semelhante de Portugal
gREGO; BRAGA, 1999).

® Suas obras eram definidas pelas ordens religiosas, “esse pintor ndo teve o estilo caracteristico e
bastante uniforme de seu mestre, do qual s6 se pode duvidar da autenticidade de alguns trabalhos feitos
no comecgo de sua carreira profissional” (OTTO, 1981, p. 75).

® lnova em suas obras, procura a beleza fisica em seus santos, com opcdo estilistica propria,
apresentando fisionomias diretas e corpos dotados de grande plasticidade e sem o rebuscamento tipico
do Barroco, deixa evidente a africanidade em suas obras ao realizar esculturas representando os mulatos
e negros (MARQUES, 2007).

® Neste ntcleo n&o houve autorizacdo para fotografar as telas, a solicitacdo do colecionador das obras.
% As telas em exposi¢do no nicleo “Artes Plasticas: a mao afro brasileira”, ndo podem ser fotografadas,
pois trata-se de uma colecao emprestada de um proprietario que nao autoriza nenhum tipo de registro.
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Figura 32. Texto sobre arte extraido no interior do Museu Afro Brasil.
Fonte: Museu Afro Brasil.

Apés indagacdes do educador aos visitantes, alguns respondiam seguindo o
padrdao do senso comum; outros apenas escutavam, e ainda houve a existéncia
daqueles que levantaram novas indagacfes a respeito das pontuacbes de outros
visitantes. As perguntas giraram em torno de que se tratava a obra exposta, quem era o
artista, o que ele pretendia com aquele trabalho, em que época foi realizada tal obra e o
gue ela refletia socialmente.

Representando o século XX com as artes moderna e contemporanea, 0 acervo
trouxe obras de Rubem Valentim que retrata a memodria religiosa afro-descendente
(imagens 33 e 34), ao trazer elementos simbdlicos do candomblé que s&o

decompostos, geometrizados e reorganizados para gerar a imagem na forma de
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emblema, sendo possivel a visualizagdo de ferramentas de orixas, como o machado de

duas laminas de Xangd®, ou o arco e flecha de Oxéssi”.

Figura 33"". Objeto Emblematico 3, 1969. Rubem Valentim — Salvador.

Fonte: Museu Afro Brasil

% Orixa do trovo, do governo e da justica. Sincretizando com S&o Jerbnimo, santo invocado para se
;)Oedir protecdo contra os temporais (PRANDI, 2009).

Orix& cacador que usa as flechas para cacar. Pode ser associado a S&o Jorge, pelo fato deste santo
ter matado o dragdo da maldade e Oxdssi ter matado o passaro maléfico, acdo esta que torna os dois
heréis num s6. Também € associado a S8o Sebastido, onde as flechas do orixa e as flechas do santo
martir se confundem numa mesma coisa (PRANDI, 2009).
™ Fonte: Museu Afro Brasil, créditos de Silvana dos Santos (2013).
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Figura 34. Jogo Rubem Valentim. Fonte: Museu Afro  Brasil.
Fonte: Museu Afro Brasil.

O educador finaliza a explicagcdo dessa obra dizendo que “estes elementos”
foram recriados por meio de uma simplificacdo geométrica e organizados para a criacdo
de um emblema com significagdo propria. Ou seja, as obras de Rubem Valentim
abordam os valores misticos da cultura afrobrasileira.

As obras de Mestre Didi’? (imagem 35) sdo confeccionadas com contas, buzios,
renda de couro e folhas de palmeiras inspiradas em mitos e lendas e objetos de culto
aos orixas da cultura nagdo’®, de modo a utilizar-se da estética e de elementos da

cultura afrobrasileira.

"2 sacerdote do culto aos ancestrais Egungun. Situa-se visceralmente no ambito da episteme estética da
arte tradicional africana. Essa estética se constitui em duas dimens@es: 1) ligadas as homenagens rituais
aos reis, chefes e herdis, na formagdo do culto aos ancestrais. 2) visa magnificar o sagrado no que se
refere ao culto as forcas da natureza, os orixas, estando presente na arte elaborada para os templos e
liturgias (LUZ, 2008).

% “Na cultura Nagb, a aspiragédo de todos esta representada no conceito oracular de alafia, que significa
plenitude de realizagbes das potencialidades do destino” (LUZ, 2008, p. 104).



108

Figura 35. Obras de Mestre Didi. Fonte: Museu Afro Brasil.

Tais obras expressam as entidades sagradas, ligando a producdo artistica a
pratica religiosa “como simbolo de um universo repleto de magia e riqueza ancestral em
que se revela o saber do povo” (PINHEIRO, s/d, p. 1). Quase todas as pecas Sao
inspiradas em objetos de culto ligados a tradicdo nagd. Essas obras podem ser
consideradas uma espécie de edificagdo capaz de aproximar o homem as divindades.

A compreensdo que se tem durante a visitacao € que a arte realizada por artistas
afrobrasileiros ou de influéncia afrobrasileira mostra uma faceta ainda pouco conhecida

pela nossa historia da arte como um todo. E a perspectiva desses artistas, 0 modo
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como eles produzem e a sua viséo diferenciada sobre a sociedade brasileira é um fator
enriquecedor para as discussdes sobre a arte no Brasil.

De um modo geral, os educadores, exploram a exposicdo permanente do Museu
realizando acdes educativas similares a ASC. Cada nucleo sugere dinamicas distintas a
cada visitacdo. Assim, as possibilidades educativas se configuram por meio dos
contetdos afrobrasileiros, ofertados pelas pecas expostas (fotos, esculturas, quadros,
entre outras pecas), o que viabiliza conhecimento.

Compreendemos ser possivel associar as acdes educativas do Museu a
animagéo cultural, partindo das diferentes possibilidades educativas apresentadas nos
estudos analisados no quadro Il anteriormente. Embora os estudos apresentados no
quadro Il ndo tratem especificamente das questbes pertinentes as manifestacdes
culturais afrobrasileiras, ainda assim, simplificam o sentido da ASC nas mais variadas
vertentes (meninos de rua, cidades pequenas, portadores de HIV, clubes, animacdo em
rede, cultura ludica infantil, oficinas com método de intervencdo e praticas
pedagogicas), reforcando a ideia da possibilidade de uma animac¢éo cultural pautada
nas manifestacdes afrobrasileiras.

Analisar as obras contidas no MAB permitiu visualizar possibilidades
educativas’®, ndo somente no que se refere & percepcdo da histéria ou fatos dela.
Contudo, a assimilacéo de que tais obras apresentam em seu contexto a esséncia de
um continente que ndo pode ser percebido como Unico, mas, um continente capaz de
abranger a pluralidade cultural em um mesmo espaco, podendo ser chamado de
“hibridismo cultural”. Canclini (1997) Canclini (1997) chama a atencdo ao termo
hibridismo, em detrimento do sincretismo, mesticagem e outros, pelo fato de ele
abranger diversas mesclas interculturais, ndo apenas as raciais, as quais se costuma
limitar o termo mesticagem. Essa diversidade apresenta peculiaridade de ser construida
pelos sujeitos partindo das experiéncias de vida, crencas locais/regionais, concepcao
de mundo, intercambios e permutas entre si e outros grupos por meio da interacao ou

conflito entre diversidade e predisposi¢cdo homogeneizante.

™ possibilidades para além das oferecidas nas visitagdes ao Museu uma educacgédo de forma critica, que
leve o individuo a reflexdo por meio de elementos que compdem o lazer, a exemplo da recreacéo,
partindo dos enfoques atribuidos por Waichman (2009), em especifico, a Animacao Cultural.
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E possivel verificar essa desarticulagdo cultural ao observar as mascaras e
esculturas africanas, que conotam sentidos diferentes para cada regido do continente,
assim como o0s costumes, crencas dentre outras caracteristicas. A exposicao utilizou-se
de muitos materiais da Nigéria e, ainda assim, € notorio que em um mesmo espaco

decorram formas distintas de ser e agir de um povo.

3 O MODUS OPERANDI DO MUSEU AFRO BRASIL

Neste capitulo, tratamos o atuar/intervir dos educadores do MAB, abordando as
praticas pedagdgicas realizadas enquanto elementos educativos para e pelo lazer. Sera
elencada, a compreensdo dos educadores referente a animacao cultural, a partir das
obras da exposicado permanente.

O MAB pode ser considerado um museu singular, pela sua natureza, conceitos
que estruturam e tipologia abrangente de seu acervo, possibilitando assim um carater
proprio e inconfundivel. “E antes de tudo um férum de debate que fala por linguagens”
(PLANO MUSEOLOGICO, 2011, p.87). Estas s@o bem exploradas para obtencdo de
resultados positivos. A intencionalidade do acervo consiste na ruptura de padrbes
hegemonicos, consolidando novos conceitos a partir da relacéo direta entre sujeito e
obra.

Desse modo, os conteddos expositivos ndo se limitam apenas a exposicdo, mas
permitem revelacbes de conceitos e percepcles, fazendo-se presentes nas acles
planejadas pelo Nucleo de Educacgéo. A ocorréncia de antecipacdo das obras a partir
de explicacbes dos educadores € comum nas acOes educativas, favorecendo a
contextualizacdo do momento histérico em que foi produzido, revelando o valor, sentido
e significado da obra exposta. Dentre as a¢bes desenvolvidas no Museu destacamos o
programa de acessibilidade singular plural; algumas oficinas aos pés do Baoba e as

visitacdes mediadas.
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3.1 Programa de Acessibilidade Singular Plural

O Programa de Acessibilidade Singular Plural € uma iniciativa do Nucleo de
Educacado, cuja finalidade consiste em ampliar o acesso de grupos especiais e
inclusivos ao MAB, por meio da acessibilidade fisica e sensorial as exposicdes e
programacdes da instituigao.

A incluséo social é o processo pelo qual a sociedade e o portador de deficiéncia
procuram adaptar-se mutuamente tendo em vista a equiparacdo de
oportunidades e conseqiientemente, uma sociedade para todos. A incluséo (na
escola, no trabalho, no lazer, nos servicos de salde etc.) significa que a
sociedade deve adaptar-se as necessidades da pessoa com deficiéncia para

gque esta possa desenvolver-se em todos os aspectos de sua vida. (SASSAKI,
1997, p. 167-168).

Neste contexto, as intervencdes ofertadas para esses grupos no MAB, reafirmam
a defesa do direito do ser humano interagir nas mais variadas esferas sociais, culturais
e educativas. As visitacdes para deficientes auditivos ocorrem nos ndcleos as tercas e
quintas-feiras guiadas por um educador surdo’™. Os grupos com outras deficiéncias
(seja ela fisica ou intelectual) podem ser conduzidos por outros educadores.

No entanto, sem a intencédo de diferenciar o publico por questbes fisicas, mas
privilegiando o processo utilizado para abrir reflexdes acerca dos contetudos afro
brasileiros, propondo tarefas de observacao (e quando possivel atividades que exigem
maior concentracdo) e tarefas adaptadas as restricdes fisicas, reforcando e valorizando
as capacidades individuais. Para cada deficiéncia ha uma forma uUnica de atendimento:
no caso da cegueira ha uma descricdo sintética dos principais ambientes, contendo os
escritos explicativos de cada obra em Braille. Para os surdos, o educador comunica-se
em libras; nas deficiéncias fisica e mental os educadores agem naturalmente, sem
utilizarem-se de termos no diminutivo ou falar com tom de voz de crianca.

Assim, “encontrar caminhos para a inclusao de pessoas com deficiéncia nos
museus € garantir que todos aqueles que tenham desejo de se beneficiar deste
equipamento ndo sejam excluidos por conta de diferentes formas de locomocao,

cognicao e percepcao” (SARRAF, 2008, p. 15). Neste sentido, os caminhos

’® Trata se de um educador surdo contratado pelo Museu afro Brasil que disponibiliza visitacdes em libras
com visitantes surdos no programa singular plural.
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encontrados pelo MAB iniciam-se pela diversidade de informagfes ofertadas pela
interac&o existente nos textos verbais e visuais (imagens 36, 39, 42 e 47).

Os folders de divulgacdo do “Programa de Acessibilidade Singular Plural”,
realizada de 18 a 21 de abril de 2013, “Brincando com Arte — Bumba-Meu Boi, Meu
Brinquedo”, concretizado no dia 12 de maio de 2013, “Brincando com Arte —
Brincadeiras do Congo”, sucedido em 19 de maio de 2013, “Aos Pés do Baoba”
ocorrido em 27 de julho de 2013, demonstram a importancia em agregar varios sentidos
(visual, auditivo, tatil) num mesmo contexto, possibilitando a compreensdo do que
ocorrera por todos os sujeitos, independente de suas limitagcdes.

Entendemos que praticar a inclusdo em espacos como o MAB requer o
desenvolvimento de estratégias de mediacdo de modo a envolver todos os sentidos
inerentes a percepg¢ao, uma vez que “a linguagem dos museus é regida pela cultura
ocidental, em que predomina a exploragao visual” (SARRAF, 2008, p. 26). As imagens
37 e 38 refletem esse diferencial, possibilitando aos grupos especiais e inclusivos a

acessibilidade fisica e sensorial as exposicoes.

Visite o estande

Museu Afro Brasil

Programa de Acessibilidade Singular Plural

XIl REATECH

Eetre ir paciondl de Tocrobgas em Reatsitocho nctusdo ¥ Acesabrbalate!

18 a 21 de abril de 2013
Quinta & sexta das 13h as 21h
Sabado & domwngo das 10N as 160
www.reatech. tmp. b

ENTRADA GRATUITA

Apresentagio do Grupo Vana Nkembo
Sexta-feirs, din 19 de abril &s 16h40

Cuntro de Exposicao lmegrantes
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ibibidade Singular Plural

ﬁuu “Xl (ua ke 128

/A\‘~ s s Wl

Flgura 36. Folder da oficina Singular Plural. Fonte: Museu Afro Brasil.
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e - -
Figura 38. Oficina educativa. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

Em um primeiro momento o educador faz uso de abordagens reflexivas,
levantando questionamentos e fomentando discussdes da tematica no nucleo que se

faz a visitacdo. As acles direcionadas a esse publico sdo da exposicao permanente,
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desse modo, possibilita maior compreenséo da historia do Brasil na perspectiva africana
e afro brasileira, além da interacdo entre os sujeitos com deficiéncia e sem deficiéncia.

O grupo apresentado nas imagens 37 e 38, realizam visitacdes com assiduidade
no museu. O educador seleciona obras originais (esculturas, mascaras e estatuetas
africanas, instrumentos musicais) e reproducbes de obras (jogos educativos,
reproducdes em relevos de obras de arte e maquetes tridimensionais com legenda em
dupla leitura — libras e tinta) liberadas ao toque, permitindo a interatividade e a
compreensao do publico com o acervo, explorando os sentidos visdo, tato e olfato ao
fazer uso dos materiais promotores de sensacdes diversas, estimulando a sensibilidade
desses individuos.

A nosso ver, o MAB ao ter sua animacdo para a ampliacdo das manifestacdes
étnico-raciais permite a visualizacdo da flexibilidade existente na organizacdo e
elaboracdo de suas atividades, aumentando as possibilidades de criagdo e abordagem
aos Vvisitantes. Toda via, utilizar-se especificamente de conteludos afrobrasileiros,
mesmo havendo caréncia de modelos de animacdo e de contedudos pertinentes as
matrizes africanas no campo do lazer, talvez acometeria a exclusdo das demais
manifestacoes.

Neste sentido, ndo pretendemos trocar a visdo de mundo e as modalidades de
conhecimentos europeias pelas africanas, mas, apresentar outras visées de mundo
capazes de se adequarem nos mais diferentes ambitos, pois, acreditamos que a
aprendizagem nao formal pode ocorrer em qualquer local, seja ele trabalho, em grupos
organizados para tal, associacfes, e também por meio da organizacdo ou Servicos
criados ao complemento do sistema tradicional (ROCHA, 2009). Sao neste tipo de

educacado que se inserem as propostas educativas do MAB.

3.2 Oficinas

As oficinas possibilitam a transformacéo das atitudes individuais e coletivas
mediante a pratica das atividades sociais, culturais e ludicas realizadas de um modo
participativo. A imagem 40 retrata a aprendizagem de um grupo de criangcas em

visitacdo mediada. O educador utiliza-se de elementos ladicos para realizar a
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transmissdo dos conhecimentos pertinentes as manifestagdes culturais afrobrasileiras,
aplicando oficinas de brinquedos, jA que esta acdo pode ser considerada a principal
atividade da crianca, conectada as mudancas mais significantes no desenvolvimento
psiquico preparando o sujeito para a transicdo da crianca a um nivel mais elevado de
desenvolvimento (LEONTIEV, 1998).

Governo do Estado de Sao Paulo
Secretaria do Cultura e Museu Afro Brasil apresentam

RNCARe
N R

Bumba-meu-boi, meu brinquedo

Na atividade os visitanies serdo convidados a participar da criacio
de brinquedos tradicionais brasileiros que dialogam com obras
presentes na exposicao de longa duracdo. Esperamos por vocél

12 de maio de 2013
11h e 15h30

Publico-alvo: a partir dos § anos, acompanhados dos pais ou responsives
Insericho: pelo &-mall: agendamento@imuseusfrobirasil.com.br ou
30 miniustos antes, no sstor de acolbhimento do Museu Afro Brasil

Musou Afro Brasil ’
Parque (birapuera prido 10 Sao Paslo SP
F: 11 3320 8900 ENTRADA GRATUITA L ot SAO PAULO

www. museusfrobrasil.org.br

Figura 39. Folder Brincando com Arte. Fonte: Museu Afro Brasil.
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Figura 40. Oficina de brinquedos. Fonte: Museu Afro Brasil.

O processo metodoldgico utilizado pelo educador permitiu, em meio a troca de
conhecimentos, a constru¢do de elementos fortalecedores de conceitos. Enquanto as
criangas ouviam a histéria do bumba-meu-boi (narrado pelo educador) iam criando seus
brinquedos, dando margem a criacdo do personagem boi com a utilizacdo de materiais
reciclaveis. Essa forma de interacdo entre sujeitos viabiliza aos visitantes do MAB a
aproximacdo com os contetdos afrobrasileiros, estimulando a imaginacdo, a0 mesmo

tempo em que levanta possiveis reflexdes. Desse modo, entendemos que:

A imaginacdo é um processo psicoldégico novo para a crianga; representa uma
forma especificamente humana de atividade consciente, ndo esti presente na
consciéncia de criangas muito pequenas e esta totalmente ausente em animais.
Como todas as fungdes da consciéncia, ela surge originalmente da acdo. O
velho adagio de que o brincar da crianca € imaginacdo em acao deve ser
invertido; podemos dizer que a imaginacao, nos adolescentes e nas criangas
em idade pré-escolar, € o brinquedo em acao (VIGOTSKI, 1991, p. 106).

Assim, pode-se dizer que 0 museu é um espaco potencializador de producéo do

conhecimento, ao mesmo tempo em que € um propiciador de lazer e educacao, pois, as
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obras expostas favorecem a construgdo social da memoria e a percepgdo critica da
sociedade. Dessa maneira, as atividades desenvolvidas tendem a ser uma ponte no
tempo e espaco entre a memaoria e a experiéncia, assim como representado na imagem

41 com as brincadeiras populares e suas singularidades.

Figura 41. Brincadeiras populares. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

Entendemos que as brincadeiras populares possuem em seu percurso histérico a
ligagdo com a cultura popular, pois sdo do conhecimento e pratica de diferentes povos.
Essas manifesta¢des culturais encontram-se situadas no folclore, sendo transmitidas de
geracdo a geracao, ocorrendo nas interacées realizadas durante determinado periodo
da vida, podendo suceder em variados locais (OKAMOTO, 2007). Por outro lado, a
cultural popular pode conter o cunho transformador do sujeito, adquirindo o caréater de
resisténcia & dominacéo. E, em meio a essas lutas que a dualidade entre cultura erudita
e cultura popular se estabelece, ficando intrinseca a ideia de que o erudito foi produzido

por uma classe dita superior e elitizada.
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Neste sentido, os educadores do MAB, ao realizarem uma abordagem centrada
nas brincadeiras populares, reforcam os valores e culturas das matrizes africanas. Ao
introduzirem as cantigas de roda, brincadeiras como barra manteiga, batata-quente,
amarelinha, e jogos, a exemplo do capitdo do mato, realiza-se a mescla entre cultura
popular, erudita e de massa. Embora, exista a divisdo entre “as culturas” (erudita,
popular e de massa), as brincadeiras podem ser praticadas por diferentes povos com
diferentes culturas, sofrendo mudancas de contextos e formas, adaptando-se as
necessidades de cada grupo e ao seu tempo, sem deixar de lado os valores e a cultura
de um povo.

Ao realizar essas brincadeiras, os educadores fortalecem a oralidade,
caracteristica de transmissdo do conhecimento exercida na cultura popular. Além de
propiciarem variadas vivéncias corporais aos sujeitos, gerando oportunidades de
aprendizagem capazes de estimular os aspectos fisico, motores, sensoriais, sociais,
afetivos, intelectuais, lingulisticas, dentre outros.

No MAB, em especifico, as brincadeiras populares africanas séo ofertadas por
um educador do Congo, que utiliza como principal elemento de suas mediacdes a
musica e a danca, uma vez que a expressao corporal faz parte da vida do africano
como o proprio movimento da natureza (GUERRA, 2008). Neste sentido, o som e o
movimento se unificam provocando a interagdo do homem com meio e com 0 outro

(imagem 43).
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Figura 42. Folder brincadeiras do Congo. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

Figura 43. Dancas do Congo. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.
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O educador realiza com o grupo uma danca originaria do Congo. Ao som de seu
atabaque conduz o grupo com movimentos simples, motivando os participantes a
realizarem as possiveis manifestacdes expressivas corporais. Estas manifestacdes sao
tratadas na educacédo fisica como cultura corporal do movimento, em que temas e
formas de atividades corporais sao aplicadas. “Mas, relacionar-se com o corpo humano
exige que tenhamos uma forma de interpreta-lo, enfim, exige uma concepg¢éo sobre sua
representacao” (GAYA, 2009, p. 10).

Assim sendo, pode-se dizer que a expressao das emocdes e a transcendéncia
através da danca, do corpo, do movimento, dos sons, ritmos e palavras ao serem
exercidas pelo homem de forma integral acabardo por contagiar e penetrar em seu
proprio eu e nos outros seres a sua volta uma energia denominada como axé. “Os
conhecimentos de raizes africanas, sdo inferéncias, ideias derivadas da experiéncia
vivida e expressas em afirmacdes e proposi¢des, em gingados de corpos que dangam
em esculturas, desenhos, pinturas, tecelagens, e outras formas de expressao” (SILVA,
2009, p. 44).

A intervencdo utilizada pelo educador congolés aborda os valores civilizatorios
pautados na corporeidade, ancestralidade, oralidade, energia vital axé, ludicidade,
celebracéo da vida e circularidade, (imagens 44, 45 e 46). Neste aspecto, entendemos
que a esséncia do conhecimento ancestral ndo acontece somente pela leitura como o

aspecto reconhecido socialmente.
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Figura 45. Dancas e brincadeiras do Congo. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.
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Figura 46. Brincadeiras do Congo. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

Nas abordagens do educador congolés, percebe-se que a insercdo da danca
como proposta metodologica favorece a diminuicéo da ideologia de embranquecimento
cultural, pois o sujeito constréi a si mesmo por meio das relacdes estabelecidas com o

mundo, de modo que:

A danca, especialmente na Africa, desempenha um papel fundamental na vida
das pessoas, em suas respectivas culturas, nas quais todo o acontecimento
social importante € marcado pela celebragdo de um determinado ritual expresso
com o corpo e através do movimento. (OLIVEIRA, 2007, p. 85).

bY

Por outro lado, ndo podemos nos reduzir & danca e a musica na construcao
histérica do conhecimento, pois, outras varias experiéncias corporais e orais, Como 0S
contadores de histérias, a gestualidade, a respiracdo e a expressividade dos povos

mais antigos complementam o processo de construcéo de saberes.
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3.3 Aos pés do Baoba

As contacgdes de histéria denominadas “aos pés do Baoba” priorizam a oralidade
e 0 contato com as narrativas ficcionais de origem oral, e as producfes africanas e
afrobrasileiras. Os encontros dessa intervencdo séo decorrentes das experiéncias
fundadoras na escuta de histérias contadas ou lidas pelos educadores do Museu.
Nesse caso, a “experiéncia da contacao de histéria, as palavras proferidas pelo
contador sdo como linhas desenhadas pelo ar” (RAMOS, 2011, p. 28).

Num emaranhado de palavras presas a um texto e libertas pelo educador o
ouvinte é provocado a criacdo e interpretacdo de imagens figurativas adentrando-se em
um mundo magico como se fosse 0 co-autor dessa narrativa, potencializando
sensacodes diversas e simultaneas. Como lembra Sisto (2005, p. 20) “o que vale é sentir
a liberdade de ser co-autor da histéria narrada e poder receber a experiéncia viva e
criada na imaginacao o cenario, as roupas, as caras dos personagens”.

Nesses encontros, os educadores cedem voz e corpo a narrativas diversas que
favorecam a ampliacdo e a ressignificacdo do imaginario construido a respeito da
presenca africana em nossa cultura, fortalecendo os saberes exercidos pelos
contadores de historia, Ramos (2011) pontua que os contadores eram destacados na
comunidade por saber apresentar conselhos, fundamentados em fatos, historias e
mitos, mantendo viva a heranca cultural pela memaria do grupo. Essa transmissao oral,
passada de geracdo a geracao, pode ser considerada uma solugcdo encontrada por
comunidades sem acesso a escrita como um meio de informagdo aos mais novos de
seus saberes, valores e crencas.

Portanto, os educadores do MAB, ao se remeterem ao papel de contadores de
historia devera “convocar imagens e ideias de sua lembranga, misturando as
convencgdes contextuais e verbais de seu grupo, para adapta-las segundo o ponto de
vista cultural e ideoldgico de sua comunidade” (PATRINI, 2005, p. 106). Essa prética
ritualiza habitos e costumes da comunidade, (em alguns casos com o intuito de
constituir uma base identitaria) mantendo vivas as relacfes sociais e as experiéncias

compartilhadas.
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A performance dos educadores do MAB é bem caracteristica dos contadores
urbanos’™, exigindo-se apenas o dominio de técnicas para se (re)contar historias
narradas por outros autores. As imagens 47 e 48 retratam essa expressividade do
contador de histérias com um grupo de professores da rede municipal de ensino do
Estado de Sdo Paulo. Ao reunir o grupo, o educador utilizou a histéria “os comedores
de palavras”, no entanto, o foco dessa dindmica ndo centrou-se apenas ha
aproximacdo do espectador com o livio, mas na busca de uma analise contextual
histérica envolvendo o enredo do livro, ressignificando o papel dos grios’’. Desse modo,
“a arte de contar histérias passa a ser reconhecida como pratica oral de um patrimoénio
cultural capaz de proporcionar prazer e lazer” (RAMOS, 2011, p. 34). E notério o
cuidado que os educadores possuem ao selecionar a historia a ser contada e a
qualidade literaria dos textos evidencia-se no decorrer da contacdo, numa mescla de

imaginacao e dialogo entre contador e expectador.

Governo do Estado de Sao Paulo,

Secretaria da Cultura e Museu Afro Brasil apresentam AOS peS dO

Baoba

Esse evento proporcionara aos visitantes um passeio
pelo universo das narrativas africanas e afro-brasileiras.

Participe e descubra outras possibilidades para
conhecer o Museu Afro Brasil.
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Figura 47. Folder Contacéo de Histérias. Fonte: Museu Afro Brasil.
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Esses contadores ndo realizam apenas a transmissdo oral do que vivenciaram, mas, a transmissdo oral de
historias de outros autores e impressas. (RAMOS, 2011).
77 . , . ;.

Nome atribuido aos contadores de histérias.
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Figura 48. Aos Pés do Baob4 - formacao de professores. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

Figura 49. Aos pés do Baoba — formagédo de professores. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.
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A maneira pela qual se conduz a contagdo de histérias no MAB centra-se no
publico que estard presente, no contexto da historia e técnicas utilizadas pelo contador
de histérias para promover a interacdo dos sujeitos com a histéria contada. A acéo
vocal agrupada a gestualidade dos educadores os transformam em atores de uma
teatralidade viva. O educador, pelo uso de sua corporeidade’ em um espago/tempo
promovera diferentes sensac¢des, como alegrias, tristezas, medo, susto, éxtase, prazer,
pois, “guem conta tem que estar disposto a criar uma cumplicidade entre a histéria e o
ouvinte, oferecendo espaco para o ouvinte se envolver e recriar’ (SISTO, 2005, p. 22),
como demonstrado nas imagens 50 e 51.

Os educadores utilizam-se de artificios (roupas, danga, muasica) para provocar
em seu publico o desejo de participar da histéria “o cavalo branco do rei”. A entonagao
de voz atribuida a cada parte do conto, a énfase dada nos momentos mais marcantes
da historia, a utilizagcdo da musica e da danga provocam um misto de sensacgdes ao

mesmo tempo em que transferem um novo conhecimento.

Figura 50. Contacdo de histéria para criancas. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

78 . . . .. .. ez
Trata-se corporeidade aqui como uma forma gestual e individual do sujeito ao narrar histérias.
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Figura 51. Aos pés do Baobéa — publico livre. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

O corpo por si s6 fala. Os gestos realizados pelos educadores aproximam-se da
realidade contida nos contos e histérias dos grios’®, resultando as emoc6es, assim
como o olhar atribuido ao ouvinte. Estes se sentem envolvidos querendo adentrar cada
vez mais na histéria. “A sensibilidade do olhar do contador mediara o envolvimento de
seus ouvintes com o texto que narra” (RAMOS, 2011, p. 40), aumentando a interacao
entre contador e publico, assim como demonstrado na imagem 52. A educadora, como
num conto de fadas, exibe a historia “a princesa e o sapo” remetendo aos seus
pequenos ouvintes a importancia e a beleza de ser negra, o que facilita o jogo
relacional mantendo um didlogo aberto com seu espectador.

A educadora inicia sua contacao ja interagindo com o publico, indagando quem
ali quer ouvir uma historia. Neste momento, a resposta afirmativa dos ouvintes se faz
em meio a euforia e a curiosidade que se misturam no interior do museu. Como em um
passe de “magicas”, a educadora conduz o grupo ao siléncio e a atencdo a suas
palavras. Sua entonagéo de voz oscila em baixo e alto conforme cria-se suspense e

surpresas no enredo do texto escolhido.

" Contadores de histéria, musicos e poetas populares dos grupos étnicos africanos (CHOE, 2009).
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Figura 52. Aos Pés do Baob4 — visitacao. Fonte: Arquivo do Museu Afro Brasil.

Assim, o escutar transcende o ouvir, pois permite dar sentido aos sons, de modo
gue a linguagem oral se articule com elementos inexistentes na linguagem escrita, tais
como intensidade e frequéncia do ritmo, melodia, sussurro, gemido. A “voz do outro
estimula e pode seduzir e levar o ouvinte a se esquivar de alguma situacao, conforme o
timbre e a ocasido em que ouga” (RAMOS, 2011, p. 42). A contacdo de historias
permite a fluidez da palavra, uma vez que esta ndo é em si por si, mas na forma do que
ainda sera dito.

A maneira como € conduzida a contacdo de histdrias pela educadora vem ao
encontro dos dizeres de Faria e Galetti (2007, p. 188) para “que o método de ensino é
uma das atribuicdes mais importantes”. A discussdo atribuida por esses autores é
perceptivel nas ac¢des promovidas no MAB, quando os educadores utilizam-se de
meétodos diferenciados nas contacdes de histdria, cada qual de forma singular, mas,
capazes de promover o conhecimento.

Desse modo, a contacdo de historias depende de fatores que contribuirdo para a
qualidade da narrativa, tais como, o poder de seducdo de seu contador, as relacbes
entre o contar e a vida dos ouvintes, a maneira em que trabalha o objeto (texto

narrado). Pois, “o ato de narrar significa também o encontro com os mistérios que
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envolvem o homem e a vida nos diversos momentos de sua existéncia” (PATRINI,
2005, p. 105).

3.4 Visitacdo mediada

Apesar de atrair relativamente publico variado, 0 MAB apresenta trés tendéncias
distintas em suas visitacbes, 1. As pessoas que passeiam pelo parque, 2. Publico
agendado (escolas, deficientes — programa singular, professores e pequenos grupos), e
em menor escala 3. Turistas. Desse modo, as visitacdes podem ilustrar a educacéo
museal e suas potencialidades educativas (PEREIRA, SIMAN, 2009) ao propor aos
visitantes acdes educativas distintas, adequando-se a cada grupo e aos interesses
individuais.

O museu, ao estar a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, ainda pode
ser considerado um espaco de comunicacdo, dinamizando suas ac¢Oes educativas,
interrelacionando com os diferentes publicos. Enquanto instituicdo social escolhe e
mostra, a0 mesmo tempo em que oculta das representacdes sociais, legitimando,
prestigiando e difundindo determinados conteudos de um imaginario social, torna-se por
exceléncia um espaco educativo (PLANO MUSEOLOGICO, 2011).

As imagens 53 e 54 apresentam visitagbes mediadas ofertadas a grupos
pequenos de no minimo 5 pessoas. Tais visitacbes podem ser agendadas ou
solicitadas pelos visitantes ao chegarem no acervo. O educador que atende o0 grupo
geralmente possibilita a interacdo dos sujeitos ao contexto histérico em que esta
inserido o nucleo escolhido, favorecendo discussdes sobre a dinamicidade historica,

assim como pontuam Pereira e Siman (2009):

A visita educativa é nesse caso pratica de pensar historicamente,
compreendendo ndo s6 o passado como dinAmico, em sua interface com outras
temporalidades (presente e futuro), mas presente como cenario conflitante,
inquietante. O visitante € incitado a inquietar-se, estranhar, investigar, propor,
decompor, debater, ha neste museu, o convite a desconfianga das narrativas
univocas e das versdes consagradas tidas como Unicas formas de pensar a
historia. (p. 5).
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Mas, as visitagbes no museu ou exposicdo museologica ndo devem ser
analisadas apenas como praticas imediatas, mas devem buscar também compreenséao
das varias mensagens transmitidas pelos objetos expostos, construindo novos

significados a partir deles.

Figura 54. Visitacao teméatica. Fonte: Museu Afro Brasil.
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Assim, torna-se necessario uma acao reflexiva sobre as acdes educativas no
interior de um museu. Como afirma Bittencourt (2007, p. 354) “uma atividade educativa
dessa natureza sempre fica a indagacao sobre o que efetivamente se aprende nessas
visitas, que demandam preparagao e envolvimento dos docentes e da comunidade”. No
caso do MAB, os educadores buscam em um primeiro momento identificar o
conhecimento do visitante sobre o nucleo escolhido. Quase sempre inicia-se a visitacao
guestionando o visitante sobre as obras e, a partir dessa interacdo com 0s sujeitos, 0
didlogo se torna uma constante.

Compreendemos que o0 museu é um espaco de aprendizagem capaz de
provocar novas praticas educativas, envolto por uma animacao educativa mediada pela
estética, fruicdo, sonho, espanto e até mesmo pela curiosidade. Por outro lado,
devemos explicitar que a montagem do acervo, acontece de forma intencional,
possibilitando formas de comunicacao entre o objeto e o sujeito. Neste aspecto, Costa
(2012, p. 5) pondera que a construgdo/elaboragdo deve ser “a partir da postura de
reflexdo dos docentes em sua experiéncia de ensinar e aprender em ambientes nao
formais”.

Assim, pode-se dizer que a animagdo educativa no MAB visa ampliar as
possibilidades pedagogicas dos acervos, permitindo que o visitante acentue seu olhar
critico em relacao a propria realidade e daqueles que estdo a sua volta, de modo a
contemplar o espaco formal e o ndo formal de ensino e aprendizagem. Pois, 0
atendimento a escolares (sempre visita mediada pelos educadores do museu), além de
promover e ampliar os conhecimentos dos alunos, ainda interage com os contetdos
trabalhados em sala de aula, fortalecendo o conhecimento transmitido na instituicao
formal. Por outro lado, as acdes educativas voltadas as visitacbes mediadas para o
publico ndo escolar (conforme mostrado na imagem 54) Ihes permitem experimentar,
jogar, inventar e assimilar as informacdes, possibilitando os sujeitos de atualizarem ou
até mesmo reformularem aquisi¢cdes realizadas anteriormente.

A imagem 55 representa uma visitacdo tematica com alunos do ensino
fundamental Il. Entendemos que essa acdo pode assumir a fungdo de interligar
pedagogicamente 0 museu com o campo da educacdo, agindo como instrumento

mediador do ensino — aprendizagem, podendo “garantir ao sujeito elementos tedricos
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fundamentais que Ihes possibilitem uma leitura dinAmica do contexto social,
compreendendo o mundo e 0s processos histéricos culturais em que esta inserido”
(SANDER, 2006, p. 36).

Figura 55. Visitacdo temética com alunos de ensino fundamental. Fonte: Arquivos do Museu Afro Brasil.

Assim, faz-se necessaria a estreita relacdo entre o museu e a escola um deve
ser o complemento do outro para que a visitagdo tenha um sentido/significado. O
educador organiza as atividades educativas de acordo com a tematica solicitada pela
escola. Neste caso em especifico, a animagéo educativa é realizada inicialmente com o
dialogo sobre o papel do museu, como agir em um museu e todas as regras desta
instituicdo educativa, pois, “0s museus passaram de uma tarefa de conservar e expor
para uma atividade de desenvolvimento educativa em favor da comunidade”
(BARBOSA, 2006, p. 40).

A funcdo educativa no MAB transcende a correlacdo existente nas demais
funcdes (salvaguarda, conservagao, exposicdo) ao possibilitar a (re)construcdo de

novos conhecimentos, levando o0 sujeito a inquietagcdes constantes acerca de uma
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construcdo ja existente (mesmo que de senso comum), na tentativa de compreender as

obras em exposicéo. Neste sentido

A educacado museal aqui € concebida ndo em termos de repeticao e intelecucéo
de padrdes vigentes como estratégia de reproducdo do poder constituido, mas
ao contrario, como espaco moével de estudo, pesquisa e reflexdo, como
instrumento capaz de servir as classes trabalhadoras, como instituicdo
catalizadora e ao mesmo tempo resultante da conjugacédo de forcas diversas,
como ancora de identidade cultural. (CHAGAS, 2006, p. 19).

Fica evidente a importancia atribuida a visitacdo e o papel do professor (aquele
que possibilita o acesso a arte), e do arte-educador (no caso do MAB educador-
mediador) como o sujeito que esta entre o educando e a obra, desempenhando um
papel estimulador, provocador e transformador do processo ensino aprendizagem. Essa
ampliacdo de conhecimento “tem que fazer sentido e relacionar com experiéncias para
desenvolver o estético estimulando e ressignificando o conhecimento” (MARTINS,
2007, p. 76).

Por outro lado, ndo se pode negar que a aquisicdo de conhecimento no ambito
museu é centrada nas exposi¢cdes, de modo que os visitantes estabelecem estilos e
formas distintas de interpretacdo das obras contidas no interior deste espaco
relacionando com seu proprio cotidiano. Assim, “o cotidiano do publico é o mediador de
sua participacdo interpretativa, ou seja, o publico em museus interpreta a partir da sua
experiéncia” (CURY, 2006, p. 33).

Essa observacdo € importante para percebermos aspectos da animacao
afrobrasileira que se rendem as regras internas de um museu. Neste sentido, podemos
relacionar o estudo de Oliveira (2012) ao abordar a animagéo existente no Clube
Palmares em Volta Redonda no Rio de Janeiro, ao buscar a identidade de um grupo
(considerado classe minoritaria) a partir de acbes que reforcam a contribuicdo do
negro na sociedade. A animagdo nesse grupo tem contribuido na afirmagédo do negro
naquela localidade. Embora essa acao seja localizada, concordamos com Nunes
(2008) para quem o desenvolvimento local é um processo de transformacdo da
realidade sustentado na capacitacdo das pessoas para o exercicio de uma cidadania

ativa e transformadora da vida individual e em comunidade.



134

Por outro lado, as discussbes contidas no estudo de Oliveira (2012) se
aproximam da realidade do MAB, uma vez que este museu especificamente trata das
guestbes pertinentes a um grupo social (negros) favorecendo a compreensao histérica
dos sujeitos que por ali passam. Do mesmo modo, Oliveira (2012) evidencia as a¢ces
realizadas no Clube, no intuito de dar valor e contetdo a identidade desses sujeitos,
gerando certo capital cultural. O mesmo é recorrente no MAB, que também oferta
acOes educativas capazes de valorizar préaticas e saberes dos individuos vinculados a
cultura afrobrasileira.

Vimos que a contribuicdo do Clube Palmares é localizada (concentrada para
capacitar praticas sociais dos integrantes do clube) enquanto a animag¢do no MAB é
mais difusa, frente ao seu publico ser flutuante. No primeiro equipamento de lazer, a
animacao é mais uma ferramenta de mobilizacdo de um grupo organizado, que tem
mais claro no clube as fun¢bes de recreacdo e qualificacdo social/politica/cultural. No
museu, a animacdo € predominantemente uma ferramenta educativa, com potencial
ético-estético para ativar as sensibilidades e mobilizar acdes.

Neste interim, pode-se afirmar que a animacao cultural vem a ser um recurso
pedagdgico na tentativa de transformacBes de uma comunidade, ja que se classifica
como uma area de intervencao, objetivando o desenvolvimento do ser humano, por
meio de um carater educativo ao nivel social, cultural e desportivo (TRINDADE, 2010).
No caso do MAB, por suas caracteristicas de fluxo, a animacédo acaba por assumir
pretensées mais modestas na mobilizacdo, embora provoque intencionalmente os
presentes. Esta animacdo educativa, marcante no MAB, n&o possui tempo
pedagogicamente necessario e nem publico politicamente mobilizado para gerar
movimentos mais imediatos. Aqui nos parece um limite do MAB se comparado ao Clube
Palmares: ele ndo age sistematicamente sobre uma ou mais comunidades em
particular, a fim de associar-se a sua dinamica sociocultural. Neste caso, seriam
necessarias outras formas de trabalho, como a metodologia da agdo comunitaria
(STOPPA, MARCELLINO, SILVA; 2011), para que a animacao educativa do MAB
obtivesse o efeito planejado de mobilizacdo em comunidades (embora a propria
resisténcia/existéncia do MAB seja em si uma mobilizacdo). De certa forma, leva a

reconhecer que a ASC é um meio normativo da vida em comunidade, mas também
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contribui para o desenvolvimento do individuo de forma integral, ao permitir seu
envolvimento; consequentemente se promove a conscientizacdo de sua propria
realidade, favorecendo transformacfes de forma critica e criativa do lazer (2004).

Assim, a ASC requer uma metodologia de intervencdo implicando em uma acéo
educativa baseada em respostas de enfrentamento a “domesticacéao” humana. Como
descrito no estudo de Stoppa (2005), acdes educativas partindo do movimento hip-hop
modificaram e fortaleceram os valores dos sujeitos participantes do estudo. Em minha
analise tais acbes sao assemelhadas com as ac¢les realizadas no MAB. O ato de
dancar incita no sujeito liberdade para expressar-se por meio dos movimentos da
cultura corporal. Isso é recorrente no museu a partir das a¢gées educativas do educador
congolés que faz uso da musica em sua atuacao/intervencao.

Como limite da animacdo educativa do MAB observei as praticas serem
planejadas e formuladas apenas entre os educadores. Carvalho (1977) ressalta que
para atuacdo da ASC sdo necessarios trabalhos de interacdo que promovam trocas de
informacBes entre os individuos, além da conscientizacdo e o respeito individual e
coletivo, por meio de elaboracdes de acdes concretas partindo da opinido do grupo,
promovendo a autonomia nos atores sociais.

Ainda assim, todas as acfes sao elaboradas e pensadas no publico que se ira
atender. Na animacédo educativa do museu a intencionalidade consiste em promover a
interacdo entre sujeito/obra/sujeito e esse dialogo proposto pelo educador favorece
maior compreensao da exposicao permanente. O estudo de Santos (2008), nesse caso,
€ familiar ao de Stoppa (2005), pois esses dois estudos utilizam como ferramenta
pedagogica o movimento hip-hop. No entanto, reconhecemos formas distintas de
atuacdo, mesmo tratando de uma mesma tematica. Tal fendbmeno se assemelha a
maneira como 0s educadores atuam no MAB, pois, ndo importa a forma como se
atuara, mas sim, a que resultado se chegara com cada proposta.

Neste sentido, Isayama (2009, p. 410) elucida que trabalhar com a animacao
“nao significa atuar de forma estereotipada”, mas promover satisfagcao, prazer e alegria,
sem esquecer-se das limitagdes e possibilidades das mais diversas ordens, articulando

saberes, comportamentos e aparéncias oriundas das civilizacbes européias nos mais
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diferentes espacos (formal, n&o formal, informal), dando énfase as diferentes
possibilidades advindas de outras culturas.

Os dizeres de Isayama vém ao encontro das acfes educativas realizadas no
MAB, pois, essas acdes oportunizam 0s sujeitos de vivéncias capazes de oferecer
satisfacdo e prazer. Em contrapartida, se diferem do sistema eurocéntrico. O MAB, em
suas intervencdes pedagodgicas, difere dos demais museus pela singularidade envolta
por suas acdes educativas, além de tratar especificamente das questdes étnico/raciais,
buscando uma abordagem que fortaleca a identidade do negro, e ou a compreenséo do
branco que se aventura no conhecimento das manifestagdes culturais afrobrasileiras
existentes no interior desta instituig&o.

Neste sentido, nossa intencdo ndo esta focada em discutir a qualidade e a
relevancia dos saberes de origem europeia, tdo pouco defender os conteudos
afrobrasileiros, mas a pretensdo de evidenciar que ainda na contemporaneidade, em
muitos casos, 0s saberes de origem europeia intitulam-se como universais e superiores
aos saberes de outros grupos sociais, assim, “ndao devemos subestimar a visdo de
mundo e as modalidades de conhecimento europeias pelas africanas, pois isto seria
trocar eurocentrismo por afrocentrismo” (PRAXEDES, 2010, p. 45).

Elucidar as origens, a historia, cultura e os interesses de uma classe dita como
minoritaria (afrobrasileiros), utilizando-se da animacdo cultural como pedagogia
educacional, sé se fara eficaz se os membros dos grupos sentirem-se respeitados e
contemplados nos seus interesses e valores, além da capacidade de militancia desses
membros, pois, a animacao cultural so se fara de forma eficaz se houver a reflexdo das
acoOes realizadas no grupo, promovendo mudancas nesses sujeitos.

De um modo geral, o modus operandi do MAB, a partir de suas intervencoes,
permitem reflexdes acerca da cultura e dos sentidos/significados de um povo,
promovendo o reconhecimento, valorizando e preservando o patriménio cultural
brasileiro, africano e afro brasileiro, podendo ser considerado uma acgao afirmativa. As
acOes educativas realizadas no museu podem ser caracterizadas como um avango no
que atribuimos como animacao cultural nesta instituicdo, pois, as acdes ofertadas pelos
educadores acometem motivacdes e reflexdes além do que ja se conhece, promovendo

o didlogo entre o conhecido/desconhecido.
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4. A ANIMACAO DO MUSEU SEGUNDO OS EDUCADORES

A compreensdo dada a ASC por Melo, Bretas e Monteiro (2009), em outro
momento deste texto, definindo-a como uma intervencdo pedagdgica capaz de
potencializar oportunidades de vivéncias a0 mesmo tempo em que possibilita prazer e
diverséo, enaltece nosso olhar sobre a existéncia da animagé&o cultural afrobrasileira no
interior do MAB através das oficinas ofertadas e das dinamicas realizadas pelos
educadores.

A partir das acdes educativas realizadas pelos educadores, podemos afirmar a
existéncia do dialogo sujeito/obra/educador, ampliando o acesso as mais variadas
manifestacbes da cultura africana e afrobrasileira, estimulando novos olhares,
perspectivas de vida, propagando valores e novos entendimentos de mundo. A esse
respeito o educador Il (conforme identificados nesta pesquisa) salienta que “as agdes
dos educadores € um meio pedagoégico de dialogar com a cultura e a educacdo de
sujeitos em fase de formacé&o ou nao”.

Partindo deste recorte, ao entender a ASC como recurso pedagdgico capaz de
transformar os sujeitos por meio de tracos educativos nos niveis social, cultural e
desportivo, entendemos estas acdes como necessarias ao desenvolvimento do
individuo de forma integral. Neste sentido, a elaboracéo das atividades, proposta nas
acOes educativas do museu, refletem na troca de conhecimento entre educador e
visitante. Tais acdes sdo pensadas e elaboradas antecipadamente, conforme explicita o

educador VI,

Realizamos reunifes semanais nas quais uma das pautas é propor atividade
para o publico (tanto agendado quanto espontaneo). A partir dessas primeiras
conversas pesquisamos mais sobre qual assunto queremos abordar, como sera
feita a atividade (por exemplo uma visita tematica com oficina, uma contagéo de
histérias, um encontro de professores) e elaboramos projetos para
desenvolvermos entre nés mesmos. A partir das impressdes e todo processo de
criacdo do projeto e sua pratica, finalizamos por ora esse processo de
propormos a atividade. JA& no momento de realizar a atividade com o publico
sempre preparamos O espaco em que a atividade sera realizada. Com a
chegada dos participantes sempre prezo a troca e ndo uma conversa unilateral
para que possa possibilitar o conhecimento de outras interpretagbes que
contribuam tanto para o aprendizado do publico quanto para o do educador.
Claro que espectativas sempre surgem e muitas vezes elas ndo séo atingidas
da maneira que projetamos. Todavia, toda a experiéncia proporcionada desde o
inicio da elaboracdo do projeto é importante para 0 nosso desenvolvimento
como pessoa e educador que nao ficara limitado a alguma interferéncia que
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possa surgir e sim, estar sempre em processo de construcdo/descontrugdo
(EDUCADOR VI).

Pautado nos dizeres dos educadores, a compreensdo que obtivemos acerca da
animacdao cultural afrobrasileira & que esta intervencdo é muito similar a ASC realizada
em paises europeus. No entanto, a primeira se faz a partir dos conteudos afro
brasileiros, enquanto a segunda apresenta uma proposta hegeménica, quase sempre
voltada ao entretenimento. Por outro lado, ndo podemos negar que algumas acodes
realizadas no MAB, a exemplo das brincadeiras do Congo, contacdo de historias e
oficinas, caracterizam-se principalmente como ASC ao fazer uso do ludico em suas
acoes.

Embora os educadores do museu promovam acdes educativas que impulsione o
sujeito a novas reflexdes, ao perguntarmos se as acdes educativas realizadas por eles

podem ser comparadas a ASC tivemos respostas diferenciadas,

Desconheco o debate sobre animacédo cultural, mas a partir do que vejo no
proprio museu, a resposta é ndo. O que vejo aqui em termos de animacao
(realizado por pessoas sem vinculos com o museu) se resume no simples
entretenimento destituido de preocupac¢des educativas (EDUCADOR ).

Ainda sobre a relacdo ASC e acfes educativas do museu, obtivemos a seguinte

resposta,

Na minha ignorancia sobre o termo animacdo cultural ainda ndo consigo
pontuar de maneira afirmativa ou negativa a relacao entre ambas as préticas de
mediacdo e animacdo. Mas creio que sim, pois estamos enquanto educadores

lidando com cultura e conhecimento (EDUCADOR IlI).

Pensamos a divergéncia de opinides existente entre os educadores, no que
tange a animacao cultural afrobrasileira, principalmente pelo estranhamento por parte
dos educadores a essa terminologia (ASC). No entanto, as mediacbes (acdes
educativas) apresentam-se de forma singular e cada educador realiza sua proposta
partindo das tematicas com maior afinidade, com o intuito de promover no publico
reflexdes acerca do que se apresenta, pois “o contato com educadores proporciona
discussoes, tornando a experiéncia muito mais interessante” (EDUCADOR V).

Nesta perspectiva, as propostas de intervencao por meio das manifestacdes

culturais afrobrasileiras também se expandem ao campo do lazer, uma vez que 0s
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educadores entendem suas intervengfes voltadas a educacdo para e pelo lazer, ao
afirmarem que,

Uma visita a um espaco cultural como um museu deve ser algo desejavel, que
motive alegria e satisfacdo. Uma educacdo para/pelo lazer é aquela que
congrega a producdo do conhecimento como a satisfagdo e o prazer em saber.
E possivel aprender brincando e brincar aprendendo, desde que essas coisas
sejam pensadas como dimensBes de um mesmo processo pelo educador
(EDUCADOR ).

A intencionalidade educativa presente nas acfes dos educadores também
fortalece a compreensdo da necessidade de conservacdo e recuperacdo das obras,
contribuindo com a diminuicdo de depredacdes, minimizando o estado de abandono
decorrente nos equipamentos de lazer. Mariano e Marcellino (2011) corroboram com
essa discussao ao salientar que a presenca do animador sociocultural favorece maiores
cuidados em relacdo ao patrimbnio publico, englobando os possiveis conteudos do
lazer. Este panorama possibilita repensar acdes a partir da ASC em outros espacos.
Desse modo, o campo das possibilidades de intervencao da ASC pode ser considerado
amplo, procedendo exclusivamente das ag¢des educativas ofertadas nas mediagoes.

Para os educadores, suas acfes educativas ndo sdo caracterizadas como ASC,
porém, concordam que esta intervecao possui papel elucidativo ao fazer uso das
manifestacfes afrobrasileiras. A esse respeito, o educador IV diz: “penso sempre
nessa acao sobre uma forma de sair da pequenez de nossos mundos”. J4 a educadora
VI pontua:

A minha experiéncia com o conceito animacgéo cultural é a do SESC Séo Paulo
gue pensa em atividades culturais que tém uma preocupacdo no lazer e na
educacédo das pessoas (pelo menos é o que o SESC defende). As acBes que
promovemos no museu nhdo se prendem a uma animacdo cultural, pois
gueremos a troca com o publico e ndo necessariamente a acdo — reflexdo —
acao proposta pela animacao cultural. Se o publico quiser prorrogar suas
reflexfes acerca do museu e pensar em formas para realiza-las € uma opcao
dele. Claro que temos a intencdo de que a visita contribua para possiveis
reflex6es, mas, o publico é autdnomo e ele decidira (EDUCADORA VI).

As contradi¢cdes recorrentes da compreensao de ASC pelos educadores do
museu vém vinculadas a maneira como o0s educadores externos (mediadores de
empresas privadas) realizam suas visitacdes em grupo. Com a autonomia outorgada a
esses visitantes, torna-se comum deparar-se com supostos ‘animadores’ (conforme

identificado no uniforme) utilizando-se do espa¢co museu apenas como mais uma forma
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de entretenimento, em que as acgOes desses sujeitos finalizam em si mesmas, sem
cunho educativo, causando estranhamento aos educadores do museu.

Por outro lado, podemos considerar as acfes educativas realizadas no MAB,
como uma intervencdo de animacdo cultural afrobrasileira, capaz de provocar
inquietagdes nos sujeitos, levando-os a novas reflexdes e discussdes no gque tange 0s
conteudos afrobrasileiros, propagando conhecimentos a partir da educacao para e pelo
lazer com “as atividades que estao para além das visitas, como por exemplo as oficinas,
contacdes de historias, brincadeiras” (EDUCADOR 11). Assim, o foco das a¢fes voltam-
se também para o lazer, pois, os educadores preocupam-se em realizar suas agoes "de
forma descontraida para que o visitante enchergue o museu como local de lazer”
(EDUCADOR V).

A animacdo cultural se fez presente durante as intervencgdes realizadas com
adultos, de modo que o educador estimulava os visitantes com questionamentos das
obras expostas, levando os visitantes a refletirem sobre suas acbes. O que
caracterizamos como recreacdo educativa pode ser perceptivel nas oficinas realizadas
com grupos de criancas, por meio do ludico e da imaginacéo, possibilitando a interacao
dos visitantes com as acdes ofertadas, a exemplo das contacdes de historias (aos pés
do Baobd) em que o educador se fantasiava de personagem da histéria, tornando a
contagdo em um “teatro” repleto de informagdes acerca do conhecimento das
manifestacdes culturais afrobrasileiras.

Também é possivel associar as acdes educativas do MAB a recreacao educativa
na realizacdo dos jogos populares e oficinas de brinquedos. Todavia, seja qual for o
enfoque utilizado na realizacdo das a¢des ndo se fara como melhor ou pior, mas, como
propiciadora de valores, conhecimentos, e possiveis reflexdes acerca de um contetudo
pouco propagado.

Algumas acdes puderam ser associadas ao enfoque recreacionismo, a exemplo
das intervencdes realizadas pelo educador angolano, ao deixar a parte interna do
museu e conduzir os visitantes para a parte externa utilizando-se do canto e das
brincadeiras do Congo. A forma como se conduziu a dinAmica provoca curiosidade em

gquem passa pelo Parque Ibirapuera, sem ao menos estar inserido no contexto das
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acOes realizadas pelo museu naquele instante. Assim, esses sujeitos realizam novas
escolhas de lazer ao participarem como “atores secundarios”.

Em sintese, o museu, por si s6, é capaz de realizar o papel educativo por meio
de suas obras expostas. No entanto, a educacao para e pelo lazer nessa instituicdo se
acentua com as propostas educativas ofertadas pelos educadores em suas
intervencdes. Porém, torna-se necessario retomar os dizeres de Andrade et al (2011)
em outro momento do estudo, sobre a importancia da formacdo profissional para
atuar/intervir com a cultura afrobrasileira. Em paralelo aos autores, € evidente o dominio
dos conteudos e valores existentes nas manifestagdes culturais afrobrasileiras, pelos
educadores do MAB, que, de certa forma, definem qual parte da exposicdo deve ser
privilegiada em suas discussoes.

Os nucleos revelam suas singularidades no tocante as obras expostas. Destas, a
cultura se reproduz por meio das oficinas, contacbes de histérias e até mesmo nas
visitacdes mediadas, destacando-se a diversidade cultural de um continente, sem
deixar de lado a diaspora do negro durante a travesia do navio negreiro para chegar ao
Brasil, e, mesmo sem intencao ter que se apropriar das culturas existentes nesse novo
territério. Destacam-se também, o ndcleo religiosidade, primando pela apropriacdo
religiosa decorrente do cristianismo; a relacédo existente entre o sagrado e o profano ao
retratar as festas e cortejos; bem como a valorizacdo das artes plasticas.

Neste sentido, os estudos analisados direcionados as manifestacées culturais
afrobrasileiras, também apresentaram-se de forma singular, cada qual centrado em seu
proprio objeto de estudo, abordando intervencdes em alguns casos parecidos, em
outros bem distintos. O estudo de Lara (1999) abordou questdes religiosas (candomblé)
a partir da dancga; Santos (2008) utilizou-se do movimento hip-hop enquanto elemento
primario para sua proposta pluricultural no interior de uma escola, Stoppa (2005)
embora fez uso do movimento hip-hop, sua intervencéo apresentou tracos bem distintos
ao estudo de Santos (2008) o que realca a possibilidade do atuar/intervir nos mais
variados enfoques. Partindo das possibilidades existentes nos estudos expostos nos
quadros | e Il destacando as acgbes que se valem das manifestagcdes culturais
afrobrasileiras (candomblé, hip-hop) e a variedade de intervencdo para estas acdes €

gue diagnosticamos a pluralidade cultural.
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Desse modo, a variabilidade de enfoques, tanto encontrado nos estudos quanto
realizado no MAB, configura-se pelas semelhancas dos contetdos afrobrasileiros
(religido, danca, capoeira) e, ao mesmo tempo, se distanciam pelo modo de fazer
destes conteludos (oficinas, visitacdes, axé, contacdes de historia), apresentando suas
particularidades sem abdicar das possibilidades advindas de outras dimensoes,
estabelecendo paralelo com o pluralismo metodolégico, viabilizando formas distintas de
fazer desses conteudos.

As formas de intervencéo/atuacdo encontradas nos estudos e realizados no MAB
relacionam-se em parte com o que chamamos de cultura do movimento corporal na
Educacéo Fisica. Dessa forma, como profissionais dessa area, podemos nos apropriar
da ASC afrobrasileira enquanto recurso fundante para atuacdo no lazer,
proporcionando novas vivéncias e reflexdes aos sujeitos, pautado numa educacéo para

e pelo lazer.
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CONCLUSAO

Nosso pais € visto como um lugar onde h& diversidade cultural, recheado de
manifestacbes de diferentes matrizes. Mas, por outro lado, o Brasil € um pais com
significativas diferencas culturais, de modo que a diversidade é confrontada por
tendéncias de assimilacdo ou de eliminacdo a partir de um modelo hegeménico
(eurocéntrico, branco, cristdo e masculino heteronormativo). Em meu entendimento,
essa padronizacao cultural é recorrente entre as propostas de atuacdo profissional no
lazer (entre as quais enfatizei trés enfoques: recreacionismo, recreagdo educativa,
animacao sociocultural).

A partir dessa leitura, considerando a importancia da producdo do conhecimento
ser relevante para a intervencdo, propus-me a trazer elementos da cultura
afrobrasileira, dada a minha vinculagdo com essa matriz cultural, que ampliem a
intervencdo no lazer. Se inicialmente pensei em transpor, em uma pesquisa-acao, o
conhecimento disponivel na literatura (sistematizado no capitulo 1) para um lécus de
intervencdo da Educacdo Fisica em lazer/recreacao, acabei por focar o estudo numa
pratica social com o conteudo afrobrasileiro no lazer, especificamente no ambito do
museu.

Reconhe¢o como limite desse estudo que essa guinada na trajetdria empirica
tenha representado desvantagens no tocante a especificidade da Educacao Fisica. Por
outro lado, a Educacgéo Fisica € uma das praticas sociais que configura o lazer como
campo educativo da atuacao, existindo outras, entre as quais, a animacao em museu.
Foi a partir dessa outra pratica, estranha ao modus operandi de fazer animag¢ao na
Educacédo Fisica, que retirei elementos concretos, que apontam na intervencédo, para
superacao das criticas a contetdos e fazeres engessados entre profissionais do lazer
formados (ou estudantes) em Educacéo Fisica, especialmente associados ao enfoque
recreacionismo.

Portanto, me valho das descobertas do trabalho desenvolvido no MAB néo

somente para trazer como se da um trabalho de ASC com conteudos e fazeres ludicos
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afrobrasileiros, mébil primaz deste trabalho, mas, também, para trazer elementos que
sirvam de critica e incentivo ao estigio atual de (des)envolvimento dos educadores
fisicos com a cultura no seu sentido mais amplo, como patriménio universal,
independente da matriz étnica. Com essa ideia considero que o lazer é um dado
sociocultural: alguns animais podem até brincar, mas s6 o ser humano coletivamente
organizado é capaz de gerar o lazer, sob determinadas condic¢des historicas.

Se nossa sociedade tem sua cultura construida por diferentes matrizes, entre as
quais a afrobrasileira, o lazer estd subsumido a esta premissa. Em uma sociedade na
qual determinadas contribuicdes étnicas sofrem desde o sutil apagamento até a clara
oposicao, trabalhar com lazer implica ndo somente em atuar no plano sociocultural,
difundindo/reproduzindo/criando uma cultura neutra, Unica, consensual.

Em relacdo as discussdes voltadas as questbes do lazer, esta area, ainda
encontra-se com certas limitagdes, tanto na compreensao conceitual, quanto nas agoes
praticas. O lazer ainda é tratado com caracteristicas eurocéntricas (contraposicao ao
trabalho). Na América Latina, a interpenetracdo e coexisténcia de culturas estrangeiras
e dissimiles gerou processos de mesclagem chamados de ocidentalizacdo, aculturacao,
transculturacdo, heterogeneidade cultural, globalizac&o e hibridismo.

Sendo assim, as culturas de diferentes matrizes se interagem de formas
distintas, promovendo a articulacdo dos conflitos entre a cultura das mesticagens que a
enredam, das anacronias que a sustentam por fim, a maneira em que trabalha a
hegemonia e as resisténcias que mobilizam. Assim sendo, o campo do lazer busca
compreender os varios sentidos/significados atribuidos culturalmente, seja através das
politicas publicas, das relagbes sociais e até mesmo na formacdo, na tentativa de
superar as possiveis limitagoes.

Neste aspecto, pode-se dizer que o desenvolvimento de uma “cultura mundo”,
ante uma “cultura local”, provoca a “desterritorializagdo” da primeira. A exemplo da
cultura afrobrasileira que em sua historia nos remete ao entendimento de povos vindos
de diferentes regides da Africa, com religiosidade, vivéncia familiar, modos de vestir e
de se relacionar com os outros de maneiras distintas.

E diante de um fator aparente banal, como a variedade de identidades que se

alcanca um processo ontoldgico, onde a excentricidade direciona para um consumo
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estereotipado, garantindo a diferenga em um todo maior, de modo que, o sujeito perde
a autonomia sobre sua prépria vida passando a se guiar por elementos estabelecidos
pela industria cultural.

N&o podemos deixar de destacar que a compreensdo pelo lazer atribui-se em
relacdo a ocupacao do tempo livre, tanto nas obrigagdes profissionais, como familiares,

sociais e religiosas. Neste sentido, todo e qualquer tempo “disponivel®””

do sujeito pode
estar atrelado ao lazer, independente da acado, desde que ofereca satisfacdo ao
individuo.

Sendo assim, surgem lacunas geradas ao conceituar o lazer, embora esteja
centralizado nos valores relacionados a tempo e atitude ja que se entende o lazer como
possibilitador de prazer e de formacéo/educacéo.

Por outro lado, as sociedades em que nao ocorreram industrializacdo de forma
hegemonica apresentam o lazer nas atividades laborais, contrapondo-se ao modelo
industrial de producédo. Neste aspecto, algumas sociedades africanas apresentam
dificuldades de adaptacdo do modelo de divisdo do tempo imposto pela organizacao
produtiva industrial, gerando a resisténcia destes individuos a desvincular sua atividade
produtiva dos prazeres ludicos.

Assim sendo, a discussdo sobre o lazer, permeia a dimenséo trabalho/tempo
livre definida por Dumazedier, enquanto contraposicdo ao trabalho, adequando-se a
uma liberacdo oposta ao oficio, seja por um dia, uma semana e inclusive com a
conquista da aposentadoria. Ou seja, 0 lazer ndo € decorrente apenas do tempo
contraditério do trabalho, mas, principalmente com a “eliminagéo” do trabalho (no caso
da aposentadoria).

N&o se pode negar que tal abordagem nos remete a um universo simbolico. Ao
manter o conceito de lazer produzido na Europa, sem nos remetermos a nossa
condicdo singular, seria 0 mesmo que provocar a exclusdo de outras realidades, a
exemplo do Brasil, América Latina, Africa, entre outros, limitando-se a sistematizacio

proposta pelo modelo eurocéntrico.

8 po utilizar o termo disponivel, concordo com Marcellino (1996) ao atribuir o tempo livre do sujeito como
aqguele livre de qualquer ocupacéao.
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N&o se pode negar que a cultura afrobrasileira influenciou a dindmica cultural na
Ameérica Latina, ainda no século XVI. O intercAmbio decorrente da escravidao, além de
promover o comeércio, favoreceu as trocas culturais. Essa influéncia, todavia, nao foi
planejada. A tentativa de “dominagao cultural” sobre os afrobrasileiros ocorreu de forma
constante. No entanto, os povos vindos da Africa reagiram as imposicdes atribuidas
pelos colonizadores, mantendo suas crencas e cultura. Com a transacéo de valores,
costumes, crencas e habitos entre negros e brancos resulta-se a chamada mescla
cultural.

E nesse contexto, das trocas culturais, que ocorrem a aquisicdo do
conhecimento no ato de ensinar e aprender. Todavia, os conhecimentos, as formas de
producdo, a criacdo de objetos e os métodos proprios € que embasam e preparam o
reconhecimento da pluralidade cultural.

Desse modo, as limitacdes conceituais se abrangem por todo o mundo. Na
Africa, por exemplo, ilustram termos austeros de questdes criticas a se fazer sobre a
leitura da histéria do lazer, j& que, o proprio conceito de lazer lembra uma construcéo
social e cultural, e os significados de lazer, em alguns casos se diferem
acentuadamente em torno de raca, classe e género, etnia, gerando limites propicios as
tensbes e conflitos na busca da autonomia ao mesmo tempo em que provocam
resisténcia a imposicdo de atividades de lazer e perda de controle sobre elas.

O campo de estudos do lazer africano constitui-se de um sério trabalho
intelectual de modo contemplativo no que se refere a vida social do individuo, buscando
compreender a textura da vida diaria, construida nas experiéncias culturais ludicas
vividas no cotidiano. Neste aspecto, pode-se atribuir o lazer e seus diversos sentidos
atrelados a linguagem popular, por sua valorizacdo enquanto componente incluso a
vivéncias de grupos sociais distintos num mesmo espacgo/tempo.

E conhecendo e reconhecendo que o lazer recebe contribuicdes a partir dos
olhares africanos, que questiono qual a contribuicio do MAB para promover a
educacdo para e pelo lazer numa perspectiva afro brasileira. As acdes educativas do
MAB permitem a visualizacdo da pluralidade cultural existente no continente africano e
que, de certa forma, possibilitou a compreensdo das mesclas culturais enquanto

formadora da cultura afrobrasileira.
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Pautado nas questbes culturais deste continente e nestas mesclas, torna-se
necessario pontuar os sentidos/significados atribuidos culturalmente na superacdo de
possiveis limitacbes no campo do lazer, voltado as manifestagcbes culturais
afrobrasileiras, provocando reflexdes nos sujeitos, ao mesmo tempo em que se facilite a
satisfagdo com o conhecimento adquirido.

Na realidade brasileira, estamos inevitavelmente implicados, seja de forma
ingénua ou militante, em decisdes, contextualizadas, sobre como trabalhar o lazer
enguanto patriménio cultural e quais elementos, entre tantas manifestacfes, priorizar.

Quando fui ao MAB, mesmo sendo um museu tematico, 0os recortes estavam
presentes: o que da diversa e dinamica africanidade e afrobrasilinidade mostrar? E
concomitante as escolhas de contetudo, vem a selecdo da forma: sob qual enfoque
difundir esse conteudo como/no/para o lazer das pessoas? Ao buscar no campo
respostas a essas questdes, identifiguei conteddos a partir dos nucleos da exposicao
permanente (escraviddo, histéria e memoria, religiosidade, sagrado e profano, artes
plasticas) e modos de fazer (oficinas; contacdo de histdrias; sarau; brincadeiras
populares) da cultura afrobrasileira. Os contetdos determinam, a meu ver, 0s modos de
fazer, independente de qual enfoque utilizado, pois, a intencdo ndo € selecionar qual a
melhor ou pior proposta pedagdgica, mas sim, zelar pela qualidade das acdes
educativas realizadas no MAB. E nesse sentido que a animacdo desenvolvida no
museu se caracteriza no jogo da animacdo sociocultural e da recreacdo educativa, no
gue pudemos concebé-la, na praxis, como uma animacao educativa.

Embora os educadores discursem sobre a autonomia dos visitantes em
reconhecer e identificar as obras em exposi¢cdo, ainda assim, quando oportunizados
com as mediagles, estes procuram entreter, gerar prazer, ser dindmicos em suas
acOes, agregando as particularidades de cada nudcleo, congregando a produgdo do
conhecimento com a satisfacdo de modo que o visitante passe a entender as acoes
realizadas no MAB como elemento de educacao, cultura e lazer.

A analise dos contetdos e dos modos de fazer apontou para duas respostas
importantes sobre animacdo cultural afrobrasileira: a) ndo existe, numa sociedade
multicultural, um grau puro de africanidade/afrobrasilinidade. E forcoso admitir n&o

haver animacdo afrobrasileira, pois 0 museu aponta para a hibridacéo; b) também a
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intervencao transcende, na atuacéo profissional no lazer, os trés enfoques dominantes
(recreacionismo, recreacao educativa e animacao sociocultural).

Com isso, em contrariedade as expectativas nutridas a partir do referencial
dominante nos estudos do lazer, ndo houve conteudos culturais inerentes a cada modo
de atuacdo profissional no lazer. Tomamos como Vvélidas as possibilidades e
sistematizacdes voltadas a cada um dos enfoques propostos na recreacao, ja que cada
abordagem (recreacionismo, animacao cultural, recreacédo educativa) possui uma logica
interna valida e gera um resultado particular de modo que as acdes realizadas
possibilitam a aquisicdo do conhecimento por meio do lazer.

Na intervencdo, a educacdo para e pelo lazer ndo € homogénea, aparecendo
enfoques diferentes. As acles ofertadas pelo MAB podem ser averiguadas nos trés
enfoques da recreacdo (animacao cultural, recreacéo educativa e recreacionismo), pois,
em cada intervencdo e publico percebemos processos pedagdégicos diferenciados, ora
voltado a recreacdo educativa (oficinas, jogos populares), por vezes aparece como
animacao cultural (visitacbes mediadas, contacbes de histérias) e em algumas
situacdes como recreacionismo (visitas individualizadas).

Compreendemos que a preocupacao central na metodologia utilizada pelo
educador voltou-se as particularidades de cada grupo. A aplicabilidade de suas acdes
educativas, por vezes, torna-se recorrente de mudancas no processo metodologico
para atender respectivamente os grupos diferenciados (criancas, deficientes, idosos,
grupos agendados e visitantes de fim de semana). A partir dos apontamentos
levantados por esses sujeitos durante as acOes (visitagbes mediadas, programa
singular plural, oficinas, aos pés do Baoba) é que sdo planejadas a difundir os
contetdos de um imaginario histérico e social, caracterizando o MAB como um espaco
educativo.

Dessa maneira, as intervencdes realizadas permitem a compreensao e reflexao
acerca dos conteudos afrobrasileiros, demonstrando as possiveis diferencas existentes
dos demais enfoques. Por exemplo, ao tratar as questdes voltadas as mascaras no
nucleo “Africa: diversidade e permanéncia” o discurso quase sempre estava relacionado
a religiosidade. Porém, no nacleo “O Sagrado e o Profano” a mesma mascara vem com

nova roupagem, tornando-se elemento principal dos festejos, admitindo a mescla
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existente entre a incorporacdo do sujeito com o outro de maneira fantasiosa (festas) e o
poder atribuido ao uso dessa mascara (sagrado) representando o ser superior.

Conforme ja enunciado, ndo existe uma ASC afrobrasileira a qual possa se
contrapor aos modelos norte-americanos ou europeus que guiam a pratica profissional
no lazer, ao menos entre os formados em Educacéo Fisica. Contudo, considerando a
premissa da hibridacdo cultural, evidenciamos conteddos e modos de fazer
afrobrasileiros que, somados a outros modos e conteudos, tornariam a ASC no Brasil
uma pratica social rica na perspectiva multicultural. Para a mesma, o convivio com as
diferentes etnias provoca a ampliagdo do conhecimento e das possibilidades de dar
respostas aos dilemas culturais. J& no plano do pluralismo epistemolégico, a ASC
concorre ao empobrecimento cultural quando apenas se vale dos conhecimentos
provenientes de padrbes normativos socialmente.

Em conclusdo, a abordagem especifica da manifestacdo cultural afrobrasileira
nao significa substituir o eurocentrismo pelo afrocentrismo, mas permitir que as demais
culturas sejam disseminadas. As demais culturas sdo capazes de agregar
conhecimentos a cultura hegemoénica ou predominante. Todavia, esse didlogo ndo é
gratuito, pois € atravessado por relacbes de poder. Por isso que a decisdo académica
por estudar préaticas e conteudos afrobrasileiros na atuagcdo no lazer ndo deixa de ser
uma decisdo politica. Enquanto houver caréncia de saberes afrobrasileiros na ASC no
Brasil, seja por preconceito ou desconhecimento, serdo necessarios estudos como
este.

As manifestacdes culturais sdo praticas que integram a cultura de cada povo, de
modo a assumir multiplos significados quando realizadas em um determinado
tempo/espaco social, assumindo um papel peculiar em diferentes vertentes (grupos
sociais, instituicdes, associagfes, e sociedade) que as vivenciam historica, social e
culturalmente. E nesta perspectiva que os educadores do MAB abordam as
manifestacdes culturais afrobrasileiras, provocando reflexdes em seus visitantes por
meio das intervenc¢des ofertadas no interior da instituicdo, possibilitando a compreensao
de que ndo se trata apenas de uma Africa, mas do hibridismo existente em um Unico

continente.
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As agoes realizadas no MAB ndo devem ser vistas como exemplares, mas como
resposta possivel de ASC com modos de fazer e conteudos afrobrasileiros e em
integracdo com saberes e praticas de outras matrizes. Torna se necessario a
apropriacao critica do conhecimento das manifestacfes culturais afrobrasileiras com a
intencdo de superar o0 eurocentrismo, contestando a estrutura de poder, pensamento e
acao que por vezes oprimem outras formas de expressao.

Ir a um museu no tempo livre é, do ponto de vista formal, uma prética de lazer. O
fato desse museu tratar das culturas africana e afrobrasileiras implicaria em algum
diferencial no tocante ao que seria conhecido e ao como se daria a fruicdo dessa(s)
cultura(s)? Como o objetivo deste estudo foi descrever a educacao para e pelo lazer por
meio da animacdo no MAB, importava-me destacar como a ASC, no MAB,
protagonizaria (ou ndo) movimentos no processo educativo a ponto de vermos nele o
germe de uma ASC afrobrasileira.

Ao buscar como os conhecimentos culturais afrobrasileiros s&o oportunizados no
MAB compreendi que a instituicdo nao foge da estrutura de outro museu convencional.
Em geral, a educacdo para e pelo lazer é estruturada na forma de exposicées
permanentes e temporarias, as quais podem ser animadas por meio das seguintes
estratégias metodoldgicas: oficinas de brinquedos populares e carimbos; contacdo de
estorias; sarau; brincadeiras populares, entre outras acées educativas. No entanto, vale
ressaltar que o foco das acdes centra-se na exposicdo permanente, pois, acredita-se na
amplitude do conhecimento quando realizado reforcando os saberes, o que de certo
modo, implicaria em melhor assimilacdo dos contetidos pertinentes a cada nicleo. As
manifestacdes culturais afrobrasileiras ao serem elencadas a partir dessa exposicao,
gquando se repete € absorvida pelo visitante que acaba por internalizar o
sentido/significado da exposi¢cdo. Por outro lado, as exposi¢cdes temporarias ndo sao
desfavorecidas no tocante as acfdes, mas tornam-se secundarias.

Esse trabalho € desenvolvido por educadores, cuja formac&o consiste em
Historia, Artes, Pedagogia, Ciéncias Sociais e Filosofia. Tais atores adotam as
brincadeiras como elemento principal na troca ensino/aprendizagem, das oficinas, dos

jogos populares e em algumas contacdes de estérias (para o publico infantil), pois,
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acredita-se que o ato de brincar ira proporcionar satisfacdo e prazer para o publico na
busca de novos conhecimentos.

Nas acOes educativas voltadas para os adultos, os educadores quase sempre
partem do dialogo verbal e corporal de forma descontraida e agradavel (muito comum
nas contacoes de estorias abertas) e ao explorar os nucleos da exposi¢cao permanente,
o foco volta-se a apresentacdo do passado e a compreensado do presente ao realizar as
abordagens culturais e as possiveis rela¢des raciais, minimizando “o peso” da diaspora
do negro. O vocabulério utilizado é acessivel ao entendimento de todos, 0 que torna a
visita mais prazerosa e instigante.

Com isso, compreendi que as préticas sociais (conteudos e modos de fazer)
afrobrasileiras privilegiadas no Museu foram as visitacbes mediadas (ocorrem
diariamente), as contacdes de historias e estérias (Ultimo sdbado de cada més),
programa singular plural (atendimento duas vezes na semana), encontro com
educadores (realizado duas vezes em cada més), visita tematica (agendamento diario)
e as oficinas (brincadeiras do Congo, desenhos com legenda, obra incompleta e
bumba-meu-boi).

Em concluséo, ndo se trata meramente de um museu com artefatos de temética
africana e afrobrasileira assimilados por meio de procedimentos que ocidentalizam as
praticas ali expostas. Reitero que 0 museu exerce seu papel educativo por meio de
suas exposicoes, mas a ASC é um elemento estratégico na educacao para e pelo lazer
no MAB. Ha nesse fazer a combinacéo de enfoques e matrizes. Assim, ndo de maneira
pura, mas hibridada, elementos afrobrasileiros se fazem presentes no modo como o
museu é animado/recriado. A gestualidade, por exemplo, ndo € um elemento recorrente
aos museus, mas que, no MAB, assume diferencial junto a outros modos de fazer
presentes na fruicAo dos conhecimentos relativos as culturas africanas e as
manifestagcdes afrobrasileiras.

Objetivamente foram esses os achados do estudo. Todavia, gostaria de realizar
mais algumas considerac¢des no tocante aos desdobramentos préaticos deste estudo. O
resultado desta pesquisa, embora apresente-se com limitagdes, ainda assim possibilitou
a ampliacdo do conhecimento da historia e da cultura africana e afrobrasileira, abrindo

margens para novas discussdes sobre a tematica, visto que as inquietacdes nao



152

cessaram. No que tange as praticas sociais afrobrasileiras no contexto da educacao
fisica, poderemos tomar como exemplo, as a¢fes realizadas no MAB que fazem uso da
cultura corporal do movimento, a exemplo dos jogos populares, das dancas e das
brincadeiras do Congo. Para além das praticas corporais, podemos ainda fazer uso das
acOes educativas desenvolvidas e direcionadas a educacgdo para e pelo lazer conforme
identificadas no préprio museu, apropriando-se do entretenimento, para proporcionar
acOes educativas de forma ludica e prazerosa.

Embora o MAB se destaque dos demais museus por suas acdes educativas,
ainda assim, tornam-se necessarios alguns ajustes, a iniciar pelos educadores: a
demanda de acdes ofertadas pelo museu ndo € proporcional ao numero de
educadores. Essa escassez, por vezes, compromete o fluxo de pessoas no interior do
museu. As oficinas, brincadeiras, e algumas acdes especificas das datas
comemorativas deveriam aparecer mais vezes, oportunizando a outros sujeitos essas
praticas. Assim, também nos parece restritivo que as acfes sensitivas ao toque se
limitem apenas ao cego. Considerando que elementos importantes nos modos de ser
afrobrasileiros se referem a corporeidade e a oralidade, cabe ofertar recursos e
discussdes de obras em que 0s sujeitos possam manipula-las, tocar, sentir, apalpar,
perceber o material que as compdem.

Para finalizar, retomo meu depoimento pessoal quando identifiquei os enfoques
da recreacdo na minha pratica profissional, mas em nenhum deles percebia o que
poderia chamar-se de animacao afrobrasileira. Serd que abstraindo o l6cus concreto da
animacao no museu, eu poderia revelar elementos germinais para atuar no lazer que
tivessem conteudos e modos de fazer afrobrasileiros?

Numa dimenséo abstrata, portanto, vejo que a animacéo afrobrasileira se
caracteriza a partir dos conteudos afrobrasileiros, realizados em um espaco aberto a
criacdo de historias, leituras, figuras, realizacdo de acdes educativas como sarau,
oficina de carimbo, oficina musical, propostas que aproximam o publico de maneira
artistica e ludica, reforcando a educacao para e pelo lazer a partir do dialogo promovido
entre 0S sujeitos e 0 espago museu.

Desse modo, as acdes educativas do MAB visam provocar deslocamentos e, em

decorréncia disso, mobilizacdo dos sujeitos. A animacédo educativa, ao realizar recortes
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da cultura afrobrasileira, participa das ac¢des tradicionais enraizadas nessa matriz ao
mesmo tempo em que intensifica novos saberes. E, visualizando a praxis, vejo que
esse conhecimento permite desdobramentos na Educacéo Fisica/Recreacdo nos quais
a contribuicdo da matriz afrobrasileira se faca sentir de forma sistematizada e

consciente nos diferentes enfoques da intervengao profissional no lazer.
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4S~u de Extudus & Lacer

Ao Museu Afrobrasil
Av. Pedro Alvares Cabral, s/n - Parque Ibirapuera Portdo 10 Sao Paulo/SP

Considerando a visita da mestranda Silvana Santos, do Programa
Associado UEM/UEL de Pés-Graduag@o em Educag¢@io Fisica para visita ao
acervo, consulta as obras e coleta de informagdes que possam contribuir com
seu estudo de mestrado sobre animagdo sociocultural afrobrasileira em vossa
instituicdo, solicito anuéncia para realizagdo dos trabalhos da referida
pesquisadora nos dias 19, 20 e 21 de abril de 2013.

Sendo s6 para 0 momento, agradego vosso deferimento.

Giuliano Gomes de Assis Pimentel

MUSEU AFRO BRASIL
NUCLEO DE EDUCACAO .
Atestamos a presenca do St(a) |
—_- em visita ao Museu
30 Paulo, [§ /091203




) /A\<J PROGRAMA DE POS-GRADUAGAOQ EM
——J\ EDUCAGAO FISICA UEM/UEL

Ao Museu Afro Brasil
Av. Pedro Alvares Cabral — Parque Ibirapuera/Portdo 10

Considerando a visita da mestranda Silvana dos Santos, do Programa Associado
UEM/UEL de Poés Graduagdo em Educag@o Fisica para visita ao acervo , consulta as obras,
participagdo em oficinas e coleta de informagdes que possam contribuir com seu estudo de
mestrado sobre Animag@o Sociocultural Afro brasileira em vossa institui¢do, solicito anuéncia
para a realizagdo dos trabalhos da referida pesquisadora nos meses de maio, junho, agosto, de
2013 e janeiro de 2014.

sendo s para o momento, agradego vosso deferimento.

g/
b At —

/i

//
Giuliano ({pmes de Assis Pimentel

A —h;USEU AFRO BRASIL
NUCLEO DE EDUCAGAO
| Atestamos 2 presen(;zi do Sr(a)
| jiutw\q dos ol
5 em visita a0 Museu

S#o Paulo, 22 j 05 |24 3

|
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J/A‘< PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO FiSICA 0
N\ UEM/UEL

Ao Museu.Afro Brasil. ) 5
Av. Ped roiAjygrgs Cabral— Pargue;lbir_apue,ra/_f;onib-ﬂ

i o /‘ ‘P"’“a

Y

Considerando'a visita da mestranda Siivaha dos’ Santos,
do Programa Associado WEM/UEL. de Pés:Graduagéo em
ica para, visita a0 acémo, consulta as obfas, participagao

Educagéag F _ 7
em oficinas e toleta déinformagtes  que possam-contribuif com seu
estudo de méstrado ;sobre Animag&io Sociocultural Afrobrasileifa em
vossa institUic8o, solicito anuéncia para realizagéo dos trabalhos da
referida pesguisadora nos dias 26, 27,28 e 29 de julhoide 2013
Ser’f"q?;,;sé para o momento, agradego yosso de%eriﬁ‘féfatdu '
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MUSEU AFRO BRASIL \
NUCLEO DE EDUCAC_AP
Atestamos 2 presenca e Sr(a)
| Wgre: des PR

T .‘ ~ em visita a0 Museu
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MUSEU AFRO BRASIL
NUCLEO DE EDUCACAO
| Atestamos 2 presenca do Sr(a)
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A POS-GRADUACAO

N UEM EDUCACAO FISICA gL

QUESTIONARIO EDUCADOR |

1. Todas visitacdes sdo mediadas? Existe alguma acao realizada por vocés que estimule a
procura por educadores durante a visitacao?

R. N&o. Os visitantes possuem a liberdade de conhecer o acervo sozinhos ou com a
presenca do educador. O museu oferece visita educativa para grupos com, no minimo 5
pessoas. Nao oferecemos a visita com educador por que visitantes tem a autonomia de
escolherem a forma como conhecerdo o espacgo expositivo.

2. O roteiro de visitacdo proporciona a compreenséo geral de toda exposi¢do substituindo o
papel do educador?

R. Nédo, de modo algum. Visitas sem roteiros, com roteiros, sem educador ou com
educador sdo coisas completamente diferentes, que partem de questdes diferentes, e
atingem objetivos diferentes. Nenhuma delas €, a principio melhor que a outra. Séao
diferentes.

3. No site do Museu, consta as atividades ofericidas pelos educadores (vocés), como é a
preparacdo, realizagéo e que reflexdo essas atividades proporcionam aos participantes?

R. Os educadores se reunem para discutir roteiros, embora essa pratica tenha sido
mais individual do que coletiva, nos ultimos tempos. As atividades sao realizadas
procurando—se atingir os objetivos iniciais, mas quase sempre imprevistos acabam por
colocar outras agées como necessarias. Procura-se sempre que possivel fazer com que
0s grupos reflitam sobre o acervo, mas néao so, que consigam articular conceitos para a
construcdo de conhecimentos relacionados a historia e cultura afro brasileira.

4. Que associacao é feita ao lazer nas acdes promovidas pelos educadores?

R. Aprender, refletir, conhecer sédo formas de lazer. Nesse sentido, realizamos oficinas,
contacao de historias, etc.
5. Nas datas comemorativas, existe uma programacgao “especial” para as agdées? Como ¢é
elaborada? Que publico pretende-se atender e qual a finalidade?
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R. Sim. As programacdes sao estabelecidas em grupo e espera-se prepara-las com
antecedéncia. O publico € amplo, variando a data comemorativa. A finalidade € criar
atividades diferenciadas para receber um publico muitas vezes maior que o habitual,
além de refletir sobre a data especifica e seus significados.

6. Pode-se comparar as agOes realizadas pelos educadores como uma animacéo cultural?

R. Desconhec¢o o debate sobre animacédo cultural, mas a partir do que vejo no préprio
museu, a resposta € ndo. O que vejo aqui em termos de animacao (realizado por
pessoas sem vinculos com o0 museu) se resume no simples entretenimento destituido
de preocupacdes educativas.

7. Qual teu entendimento de educacéo para e pelo lazer?

R. Uma visita a um espaco cultural como um museu deve ser algo desejavel, que
motive alegria e satisfacdo. Uma educacdo para/pelo lazer € aquela que congrega a
producédo do conhecimento como a satisfagéo e o prazer em saber. E possivel aprender
brincando e brincar aprendendo, desde que essas coisas sejam pensadas como
dimensdes de um mesmo processo pelo educador.
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A POS-GRADUACAO

N UEM EDUCACAO FISICA &L

QUESTIONARIO EDUCADOR I

1. Todas visitagBes sdo mediadas? Existe alguma acéo realizada por vocés que estimule a
procura por educadores durante a visitagao?

R. N&o, a principio ndo, pois nem todas as pessoas que vdo ao museu gostariam de
serem acompanhadas por educadores. Todos sdo capazes de fazerem suas préprias
leituras e estabelecerem um dialogo préprio com o acervo, sem que pra isso haja uma
direcéo.

2. O roteiro de visitagdo proporciona a compreenséao geral de toda exposi¢do substituindo o
papel do educador?

R. Nao, os roteiros situa as pessoas no acervo e em cada nucleo exposto, mas nao
substitui uma visita com os educadores.

3. No site do Museu, consta as atividades ofericidas pelos educadores (vocés), como é a
preparacao, realizacdo e que reflexdo essas atividades proporcionam aos participantes?

R. Depende da acao, se for uma acao que sera realizada para um grupo especifico os
ou o educador que atender esse grupo ira prapara-lo, mas se for algo mais amplo que
devera ou poderéa ser realizado em momentos e para grupos diversos pode ser que a
preparacao seja feita em grupo. A realizacdo também depende da atividade proposta.
Apesar das inumeras possibilidades que essa pergunta sucita, podemos dizer que isso
depende de cada atividade, cada turma, cada grupo e publico alvo, mas € possivel
dizer que todas as atividades propostas tem o objetivo de apresentar o tema de forma
que seja possivel desconstruir o eurocentrismo e 0s preconceitos historicamente
construidos a cerca do tema, além de trazer uma reflexdo sdo nossas ac¢des enquanto
individuos atuantes na sociedade.

4. Que associacao é feita ao lazer nas ac6es promovidas pelos educadores?

R. As atividades que estdo para além das visitas, como por exemplo as oficinas,
contacdes de historias (aos pés do baobd), brincadeiras, etc.
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5. Nas datas comemorativas, existe uma programagéao “especial’ para as a¢gdes? Como é
elaborada? Que publico pretende-se atender e qual a finalidade?

R. Sim, em algumas datas comemorativas séo feitas acfes de acordo com a data em
questdo, aniversario de S&o Paulo, consciéncia negra, abolicdo, etc. O publico é
diverso, pode ser espontaneos, pessoas que ndo agendaram uma visita ou pode ser
grupos que agendam. A elaboracdo é sempre pensada de acordo com o tema e a
finalidade séo vérias, mas dialogam inclusive com a proposta do museu de evidenciar
as atuacdes dos africanos e afro brasileiros na formacao e ou na histéria do Brasil.

6. Pode-se comparar as acoes realizadas pelos educadores como uma animacao cultural?

R. N&o tenho propriedade tedrica sobre essa discussdo, mas enxergo as acdes dos
educadores como um meio pedagogico de dialogar com a cultura e a educacao de
sujeitos que em fase de formacdo ou nédo fazer parte de uma sociedade onde esse
dialogo a cerca desse tema ainda precisa ser muito discutido.

7. Qual teu entendimento de educagéo para e pelo lazer?

R. Ao longo da histéria da humanidade as acbes e as condicbes humanas foram
setorizadas, mas se entendermos que existe um dialogo importante entre os setores,
talvez possamos entender a educacdo, cultura, lazer, etc, ndo s6 como questdes que
devem ser trabalhadas individualmente, mas, sim como assuntos que podem e estao
conectados se assim forem trabalhados.
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A POS-GRADUACAO

N UEM EDUCACAO FISICA &L
QUESTIONARIO EDUCADOR I

1. Todas visitacdes sdo mediadas? Existe alguma acao realizada por vocés que estimule a
procura por educadores durante a visitacao?

R. A visitas mediadas sdo em grande maioria realizadas para grupos escolares
previamente agendados. Aos finais de semana recebemos grupos espontaneos com
perfil heterogéneo, familiares, amigos e pesquisadores. Creio que durante a nossa
pratica educativa, as pessoas que circulam e que ndoe stdo com o0 grupo sintam-se
atraidas para participarem da mediacdo. Em atividades como oficinas préaticas de
carimbo, o convite fica mais evidente pelo fato de realizarmos a atividade em local
aberto e acessivel, 0 que causa bastante interesse no publico “esponténeo”.

2. O roteiro de visitacdo proporciona a compreenséao geral de toda exposi¢do substituindo o
papel do educador?

R. Creio que o roteiro tenha um papel que em nada substitui a presenca do educador.
No entanto, acho importante o publico ter a possibilidade de se auto mediar pelo acervo
utilizando o roteiro como base para o entendimento dos eixos curatoriais do museu. O
roteiro € pontual no que tange a compreenséao geral dos nicleos, mas nao abarca toda
a complexidade do acervo. Com o educador creio ser mais efetivo se aprofundar mais
nas exposicoes.

3. No site do Museu, consta as atividades ofericidas pelos educadores (vocés), como € a
preparacao, realizacéo e que reflexdo essas atividades proporcionam aos participantes?

R. A preparagéo se da em coletivo. Dividimo-nos em duplas e ou trios por afinidade e
interesse de proposta. Em seguida realizamos pesquisas por meio do compartilhamento
de textos, videos, fotos e diversos materiais. As tercas-feiras nos reunimos todos apos
0 encerramento do museu para discutirmos e trocarmos referéncias para a elaboragéo
das atividades.
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4. Que associacao € feita ao lazer nas a¢6es promovidas pelos educadores?

R. quando inicio a visita com o grupo pontuo que estamos dentro de um museu, que
tem alguns cédigos de conduta, assim como qualquer outro lugar, mas que no entanto
€ um passeio que pode ser divertido e prazeroso a todos. Tal fala é utilizada para
justamente fazer com que o publico se sinta menos intimidado com a instituicdo museu.
Pensar o museu como um espaco aberto a criacao de historias, leituras, figuras e etc.
Atividades como sarau, oficina de carimbo, oficina musical sdo algumas das acdes que
seguem na proposta de aproximar o publico de maneira artistica e ludica.

5. Nas datas comemorativas, existe uma programacao “especial” para as acbes? Como é
elaborada? Que publico pretende-se atender e qual a finalidade?

R. Sim, sdo trés datas que o0 museu tras como temas especificos para desenvolver a
atividade, os dias 13 de maio, 20 de novembro e 25 de janeiro. O publlico é em sua
maioria espontaneo, pessoas que acompanham ou veem a programacao do museu.
S&o grupos bem heterogéneos. Elaboramos as atividades em pequenos grupos que
realizam pesquisas que dialogam os contetdos destas datas especificas com o acervo
do museu. A programacédo de cada data € diferente das demais, realizamos atividades
que tenham didlogo com os temas especificos.

6. Pode-se comparar as acoes realizadas pelos educadores como uma animacao cultural?

R. Na minha ignoréancia sobre o termo animacéo cultural ainda ndo consigo pontuar de
maneira afirmativa ou negativa a relagcdo entre ambas as praticas de mediacdo e
animacgdo. Mas creio que sim, pois estamos enquanto educadores lidando com cultura
e conhecimento.

7. Qual teu entendimento de educacéo para e pelo lazer?

R. A educacdo deveria ser mais prazerosa como um todo. Aprendemos muito
brincando. Creio que o processo de entendimento e compreesao deva ser pensado de
maneira mais acessivel, prazerosa e instigante. Educagéo para o lazer é pouco ainda,
nao vejo escolas, projetos diretamente voltados para este recorte, uma pena! Agora
educacao pelo lazer parece-me ser mais presente. No entanto, o lazer aqui é mais um
meio do que a finalidade. Creio que as escolas e educativos sigam mais por este
caminho, deixando o lazer em segundo plano.
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. POS-GRADUACAO
_'\MEM EDUCACAO FISICA &L

QUESTIONARIO EDUCADOR IV

1. Todas visitacdes sdo mediadas? Existe alguma acao realizada por vocés que estimule a
procura por educadores durante a visitagao?

R. H& diversos grupos que o MAB recebe. Os educadores atendem grupos
espontaneos e agendados, que sdo sempre atendidos com um roteiro previamente
pensado e estudado. Com esses grupos sempre ha mediacdo das obras do museu,
nunca ha o trabalho de “guia”, evita-se ao maximo o tom discursivo ou palestral perante
uma obra. Para a procura de educadores ha parcerias com escolas, faculdades e
secretarias de educacao.

2. O roteiro de visitagdo proporciona a compreenséao geral de toda exposi¢do substituindo o
papel do educador?

R. Nédo. Entendo o roteiro como algo individual, caso ndo haja educador. Porém a
mediacdo € sempre enriquecida a partir do didlogo visitante e educador. O primeiro
sempre pode perguntar algo que altera a discussao da visita e o outro pelo trabalho de
pesquisa e estudo que realiza sempre pode trazer uma resposta, informacdo ou
inquietagdo nova ndo contida no roteiro.

3. No site do Museu, consta as atividades ofericidas pelos educadores (vocés), como é a
preparacao, realizacdo e que reflexdo essas atividades proporcionam aos participantes?

R. A partir de reunido de equipe, consulta a atas de outras atividades, pesquisa em
internet e biblioteca, além de ensaios e preparacdo de mateirial. A reflexdo pode ser
voltada ao divertimento ou a reflexdo intima e pessoal, ou ainda educativa.

4. Que associacao é feita ao lazer nas agbes promovidas pelos educadores?

R. Nao é algo que eu pense em fazer, embora tente tornar minha visita agradavel e
descontraida. Talvez eu esteja mais focado em apresentar o passado e a compreensao
do presente e abordar temas como culturas, relacdes raciais de uma forma nao tao
pesada.
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5. Nas datas comemorativas, existe uma programagao “especial’ para as a¢gdes? Como é
elaborada? Que publico pretende-se atender e qual a finalidade?

R. 20 de novembro € um exemplo, o aniversario da cidade de Séo Paulo (24/01) e 0 13
de maio também. A programagéao especial fica a cargo principalmente da comunicagéo.
No caso dos educadores o 24/01 possui um roteiro especial sobre o negro em Sé&o
Paulo.

6. Pode-se comparar as a¢fes realizadas pelos educadores como uma animacao cultural?

R. Sou ignorante no termo animacao cultural, mas penso sempre nessa ag¢ao sobre
uma forma de sair da pequenez de nossos mundos.

7. Qual teu entendimento de educacao para e pelo lazer?

R. Me soa como uma fuga dos métodos “decorebas” de aprendizagem escolastico.
Como a educacgdo sendo possivel a partir da fala, do corpo e que ndo passe apenas
pelos livros.



182

A POS-GRADUACAO

N UEM EDUCACAO FISICA gL
QUESTIONARIO EDUCADOR V

1. Todas visitacbes sdao mediadas? Existe alguma acao realizada por vocés que

estimule a procura por educadores durante a visitacao?

R. N&o, nem todas as visitas sdo mediadas, existem as agendadas e exposi¢coes
espontaneas. Quando grupos espontaneos chegam ao museu faremos um acolhimento
e se houver possibilidade faremos a visita.

2. O roteiro de visitagdo proporciona a compreenséao geral de toda exposi¢do substituindo o
papel do educador?

R. O roteiro ajuda o visitante em seu percurso pelo museu, mas 0 contato com
educadores proporcionam discussdes tornando a experiéncia muito mais interessante.

3. No site do Museu, consta as atividades ofericidas pelos educadores (vocés), como é a
preparacgdo, realizagéo e que reflexdo essas atividades proporcionam aos participantes?

R. A preparacdo das atividades se dao através do estudo diario dos educadores,
acervo, biblioteca, etc. Cada um se dedica mais a sua area de estudos, atividades
como oficinas ou contacéo de histdrias agradam muito o publico visitante.

4. Que associacao é feita ao lazer nas acdes promovidas pelos educadores?

R. Os educadores de alguma forma, cada um a sua maneira, ao seu jeito tenta fazer
com que os visitantes tenha prazer em estar no museu provocando discussbes de
forma descontraida para que o visitante enchergue o museu como local de lazer
também.

5. Nas datas comemorativas, existe uma programagao “especial’ para as a¢gdes? Como é
elaborada? Que publico pretende-se atender e qual a finalidade?
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R. Nas datas comemorativas existe uma programacao especial cerca de duas semanas
antes os educadores comecam a estudar as acdes para a data. O publico alvo é o
geral, todos e de todas idades. A finalidade € de esclarecimento das questdes do negro
nesta sociedade.

6. Pode-se comparar as agOes realizadas pelos educadores como uma animacéo cultural?

R. N&o creio que as a¢les do educador possa ser chamada de animacéo cultural, os
educadores tentam esclarecer questdes pertinentes ao museu se utilizando do acervo e
tudo que ele (o museu) oferece como as exposi¢des temporarias, oficinas, biblioteca.

7. Qual teu entendimento de educacao para e pelo lazer?

R. Meu entendimento de educacédo para o lazer € de que o préprio museu por si s6 vai
cumprir esse papel educativo a partir do momento que o visitante entra em contato com
tudo que ve aqui. Uma educacao pode ser acentuada com a participacdo em oficinas,
contagbes de histérias como “ aos pés do baoba” ou mesmo na recepgdo dos
educadores.
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A POS-GRADUACAO

N UEM EDUCACAO FISICA &L

QUESTIONARIO EDUCADOR VI

1. Todas visitagOes sdo mediadas? Existe alguma acao realizada por vocés que

estimule a procura por educadores durante a visitagao?

R. Ndo sdo todas as visitagbes que sdo mediadas no museu. Muitas com publico
espontaneo sao livres e dependem da vontade do publico a realizacdo da mediacéo.
Alguma acao especifica motive a procura por educadores pode ser as oficinas, muitas
vinculadas as visitas. Além disso, o trabalho de mediacao realizado pelos educadores é
uma acao que ja estimula a vinda do publico para uma visita mediada.

2. O roteiro de visitagcdo proporciona a compreenséao geral de toda exposi¢do substituindo o
papel do educador?

R. Independente do roteiro uma compreensao geral de toda exposicéo varia de pessoa
para pessoa. O acervo do MAB é extenso, promove muitas reflexdes e um dos papeis
do educador é proporcionar essas discussdes. Todavia, o publico é autbnomo para
decidir o que ele quer, aprendendo que o museu oferece o que independe de um
roteiro ou educador.

3. No site do Museu, consta as atividades ofericidas pelos educadores (vocés), como é a
preparacao, realizacéo e que reflexdo essas atividades proporcionam aos participantes?

R. Realizamos reunides semanais nas quais uma das pautas € propor atividade para o
publico (tanto agendado quanto espontaneo), a partir dessas primeiras conversas
pesquisamos mais sobre qual assunto queremos abordar, como sera feita a atividade
(por exemplo uma visita tematica com oficina, uma contacdo de historias, um encontro
de professores) e elaboramos projetos para desenvolvermos entre nds mesmos. A
partir das impressfes e todo processo de criagdo do projeto e sua pratica, finalizamos
por hora esse processo de propormos a atividade. JA& no momento de realizar a
atividade com o publico sempre preparamos 0 espaco em que a atividade sera
realizada. Com a chegada dos participantes sempre prezo a troca e ndo uma conversa
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unilateral para que possibilitar o conhecimento de outras interpretacées que contribuam
tanto para o aprendizado do publico quanto para o do educador. Claro que espectativas
sempre surgem e muitas vezes elas ndo sdo atingidas da maneira que projetamos,
todavia toda a experiéncia proporcionada desde o inicio da elaboracdo do projeto é
importante para o nosso desenvolvimento como pessoa e educador que ndo ficara
limitado a alguma interferéncia que possa surgir e sim estar sempre em processo de
construgéo/descontrugao.

4. Que associacao é feita ao lazer nas a¢des promovidas pelos educadores?

R. Se pensarmos 0 museu enquanto equipamento de lazer no qual esse espaco pode
propiciar prazer, as acdes dos educadores sdo as mediagdes e cada educador
trabalhara da forma que se sentir mais confortavel para contribuir.

5. Nas datas comemorativas, existe uma programacgao “especial” para as a¢gdes? Como &
elaborada? Que publico pretende-se atender e qual a finalidade?

R. Existe uma programacéo especial, principalmente no dia 20 de novembro. Pensamos
em atividades por exemplo no dia 20 de novembro que tenham uma relagdo com a
data, com visitas tematicas, intervencles literarias musicais. Pretende-se atingir a
qualquer publico que vai desde interessados em algo do museu ou passantes do
parque.

6. Pode-se comparar as acoes realizadas pelos educadores como uma animacao cultural?

R. A minha experiéncia com o conceito animac¢dao cultural € a do SESC S&o Paulo que
pensa em atividades culturais que tem uma preocupacdo no lazer e na educacéo das
pessoas (pelo menos é o que o SESC defende). As acdes que promovemos no museu
ndo se prendem a uma animacao cultural, pois queremos a troca com o publico e ndo
necessariamente a acdo — reflexdo — acdo proposta pela animacgéo cultural. Se o
publico quiser prorrogar suas reflexdes acerca do museu e pensar em formas para
realiza-las é uma opc¢ao dele. Claro que temos a intencao de que a visita contribua para
possiveis reflexdes mas, o publico é autonomo e ele decidira.

7. Qual teu entendimento de educacao para e pelo lazer?

A educacao pode propiciar o lazer ou ndo, depende de como € vista essa pratica.
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APENDICE
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APENDICE A - CARTA CONVITE MUSEU AFRO BRASIL

CARTA CONVITE

Venho por meio desta, pedir autorizagédo do Curador do Museu Afro Brasil para
realizar a pesquisa intitulada “MANIFESTAGCOES CULTURAIS AFRO BRASILEIRAS
COMO OBJETO DE EDUCAGAO PARA O LAZER’. Pesquisa em desenvolvimento
referente a dissertagdo de Mestrado do Programa de Pés-Graduagado em Educagéo Fisica
Associado UEM/UEL.

A pesquisa tem como objetivo principal analisar a proposta de animagado
desenvolvida no Museu Afro Brasil.

A escolha pelas manifestagées culturais afro brasileiras deu-se pela trajetéria e
influéncia do negro na formacéo cultural do pais.

Durante a pesquisa sera empregado o método de observagéo participante, assim
como sera elaborado um diario de campo no periodo de visitagdo a instituigdo. Ao
participar deste experimento, vocé se compromete a responder as questdes referentes a
diaspora do negro e a formagdo identitaria cultural, assim como a elaboragdo de
intervengdes educativas existente no Museu Afro Brasil.

Este projeto visa melhorar a compreensao sobre a sistematizagéo educativa ludica
das questdes pertinentes as manifestagdes culturais afro brasileiras.

A instituicdo envolvida nesta pesquisa sera isenta de custos. A participagdo neste
estudo é voluntaria e o entrevistado tera plena e total liberdade para desistir do estudo a
qualquer momento, sem que isso acarrete qualquer prejuizo.

As informagdes relacionadas ao estudo serdo utilizadas exclusivamente para fins
académicos.

Atenciosamente,

A

Silvana dos Santos

CONTATOS

Silvana dos Santos

(44) 9916-4327 / (44) 3034-8138
siltata2004 @hotmail.com

Prof. Dr. Giuliano Gomes de Assis Pimentel
ggapimentel@uol.com.br

MUSEU AFRO oRASIL
NUCLEO'DE EDUCAGCAO
 Atestamos a presenga do Sr(a)
5\,\,&,'51/»«0«, cles W

1 em visita 20 Museu
Sao F’?gln,‘ﬁ__jgs_j:)gl_j_‘
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MUSEU AFRO BRASIL

NUCLEO DE EDUCACAO

1 Atestamos a presenca abdsr
Ulvona, dnn _ovlen

(a)

‘ em visita ao Museu

S#ho Paule, IS /11 /01,

e SO ———

/ POS-GRADUACAO
b GRADUAC

N\ L em EDUCACAO FISICA gL
DECLARAGAO

Eu,v_Omarwad,  Odwes Ou‘\,cu,{}/e« , responsavel legal
da NMustas Cq‘w Hroad )
CONCORDO com a realizagdo da pesquisa intitulada: MANIFESTAGOES
CULTURAIS AFRO BRASILEIRAS COMO OBJETO DE EDUCAGAO PARA
O LAZER, durante o periodo de 01/12/2013 até 15/01/2014 pela pesquisadora

gt

| (Assinatura)

Data; I8 [ l1 [2013

Eu, Silvana dos Santos, declaro que forneci todas as informagées referentes ao
estudo.

Silvana dos Santos Telefone: (44) 3034-8138
Rua Rio Tibiriga, 46 (44) 9916-4327
Jd. Novo Oasis — CEP 87043-580

Maringa - Parana - Brasil

Email: siltata2004@hotmail.com

Giuliano Gomes de Assis Pimentel Telefone: (44) 3011-4314
Av. Colombo, 5790 (44) 9877-6360
Bloco M7 — CDR - CEP 87020-900

Maringa — Parana — Brasil

Email: ggapimentel@uol.com.br

Qualquer duvida ou maiores esclarecimentos procurar um dos membros da
equipe do projeto ou o Comité Permanente de Etica em Pesquisa Envolvendo
Seres Humanos (COPEP) da Universidade Estadual de Maringa — Biblioteca
central — Campus Central — Telefone: (44) 3011-4444.
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' MUSEU AFRO BRASIL
NUCLEO DE EDUCAJAO

Atestamos a presenca do Sr(a)

o POS-GRADUAGAQ, W

™ M EDUCACAO FiSICA | gL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convida-lo a participar da pesquisa intitulada: “MANIFESTAGOES
CULTURAIS AFRO BRASILEIRAS COMO OBJETO DE EDUCAGAO PARA O LAZER’,
que faz parte do Programa de Pés-Graduagdo Associado em Educacédo Fisica
UEM/UEL e é orientada pelo Prof. Dr. Giuliano Gomes de Assis Pimentel da
Universidade Estadual de Maringa. O objetivo da pesquisa é analisar a proposta de
animagao desenvolvida no Museu Afro Brasil. Para isto a sua participagdo é muito
importante, e ela se daria da seguinte forma, sera realizada uma entrevista semi-
estruturada com aproximadamente 5 (cinco) perguntas a respeito das manifestacdes
culturais afro brasileiras e intervengbes educativas promovidas pelos educadores do
Museu Afro Brasil. Informamos que como se trata de uma entrevista semi-estruturada,
pode ser que a conversa ultrapasse o tempo previsto de meia hora, o que pode causar
desconforto ao entrevistado. Gostariamos de esclarecer que sua participagéo é
totalmente voluntaria, podendo vocé: recusar-se a participar, ou mesmo desistir a
qualquer momento sem que isto acarrete qualquer 6nus ou prejuizo a sua pessoa.
Informamos ainda que as informagdes vao ser utilizadas somente para os fins desta
pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a
preservar a sua identidade. As entrevistas gravadas e transcritas estdo destinadas
apenas a pesquisa, da forma de que em nenhum momento os nomes serédo citados.
Os sujeitos seréo identificados por nimeros, sem revelar a identidade do entrevistado
em nenhum momento. Os beneficios esperados sdo ampliar o conhecimento relativo
as questdes étnicos/raciais e as possibilidades educativas partindo das manifestagdes
culturais. Sabendo a relevancia que se faz estudos voltados a essas questdes, nos
propomos ao fim do estudo enviar uma cépia da verséo final da pesquisa, contendo os
resultados obtidos e a conclusdo que chegamos, para compor o acervo do Museu.
Caso vocé tenha mais dlvidas ou necessite maiores esclarecimentos, pode nos
contatar nos enderecgos abaixo ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa da UEM,
cujo enderego consta deste documento.

Eu, m Qaves Q)\o;p (nome

por gxtenso do sujeito de pesquisa) declaro que fui devidamente esclarecido e
concprdo em participar VOLUNTARIAMENTE da pesquisa coordenada pelo Prof. Dr.

Giuliano Gomes de Assi im%
/ Data: f4 /11 /2013

"~ (Assinatura ou(!:presséo datiloscépica)
Eu, Silvana dos Santos, declaro que forneci todas as informagdes referentes ao

projeto de pesquisa supra-nominado. (:
N
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Data.__/ __/
Silvana dos Santos

Qualquer duvida com relagéo a pesquisa podera ser esclarecida com o pesquisador,
conforme o enderego abaixo:
Silvana dos Santos Telefone: (44) 3034-8138
Rua Rio Tibiriga, 46 (44) 9916-4327
Jd. Novo Oasis — CEP 87043-580
Maringa - Parana - Brasil
Email: siltata2004@hotmail.com
Giuliano Gomes de Assis Pimentel Telefone: (44) 3011-4314
Av. Colombo, 5790 (44) 9877-6360

Bloco M7 — CDR — CEP 87020-900
Maringa — Parana — Brasil
Email: ggapimentel@uol.com.br

Qualquer duvida com relag@o aos aspectos éticos da pesquisa podera ser esclarecida
com o Comité Permanente de Etica em Pesquisa (COPEP) envolvendo Seres
Humanos da UEM, no endereco abaixo:

COPEP/UEM

Universidade Estadual de Maringa.

Av. Colombo, 5790. Campus Sede da UEM.
Bloco da Biblioteca Central (BCE) da UEM.

CEP 87020-900. Maringa-Pr. Tel: (44) 3261-4444
E-mail: copep@uem.br

MUSEU AFRO BRASIL

| NUCLEO DE EDUCAGAO

Aestamos a presenga do Sr(a)
Sdvone. dey Sopiles

em vigita ao Museu
8#p Paulo, 14 /1t /2013
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