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RESUMO

O Conjunto Centro Comercial, projetado pelo engenheiro civil Américo Sato, na
década de 1950, € uma obra emblematica da verticalizagdo de Londrina. Seu carater
multifuncional e sua arquitetura modernista ajudaram a promover uma nova
dindmica urbana e reforgaram o status de cidade progressista. Esse trabalho
pretende revelar essas caracteristicas a partir de uma leitura do projeto

arquitetonico.

PALAVRAS-CHAVE: Conjunto Centro Comercial, edificio multifuncional,

modernizagéo, arquitetura modernista, Londrina.



ABSTRACT

The Conjunto Centro Comercial, designed by the civil engineer Américo Sato in the
fifties, is an emblematic building of Londrina’s process of verticalization. Its
multifunctional character and its modernist architecture helped to promote a new
urban dynamic and endorsed the status of a progressive city. This paper aims to

unveil these characteristics based on the analysis of the building’s design.

KEYWORDS: Conjunto Centro Comercial, multifunctional building, modernization,

modernist architecture, Londrina.
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INTRODUGAO

O processo de verticalizagdo das cidades € um indicio de modernizagdo. Um
edificio alto pressupde inovagdes tecnolégicas que advém do desenvolvimento
econdmico, da industrializagdo e da mecanizag¢ao. Mas, segundo Somekh (1997), a
relacdo existente entre a edificagao vertical e a cidade ultrapassa a simples questao
volumétrica; ela € impregnada de simbolismo, pois a verticalizagdo pode representar
o reflexo dos anseios de uma sociedade que deseja usufruir do status e do poder
gue o edificio em altura representa.

Neste contexto esta inserida a edificagédo vertical multifuncional, representada
pelo Conjunto Centro Comercial de Londrina, um exemplo paradigmatico no
processo de verticalizagdo da cidade de Londrina, no norte do Parana, e de sua
inser¢cdo na vanguarda regional, através da constru¢do de uma paisagem urbana
moderna.

Londrina € uma cidade que teve sua formagdo estabelecida por uma
companhia inglesa, a Parana Plantations Ltd, responsavel pela colonizagdo de uma
area superior a um milhdo de hectares, a partir de 1925 (BRAGUETO, 2007:169;
REGO, 2009).

A partir de sua criagcao em 1934, Londrina se destacou pelo crescimento
acelerado, proveniente das riquezas geradas pela cafeicultura, culminando, na
década de 1950, a posigdo de polo regional. Nestes “anos dourados” (FRESCA,
2007) deu-se o processo de verticalizagdo, caracterizado pela ressonancia dos
principais acontecimentos da metropole paulista, enfatizando a estreita relagao entre
as duas cidades.

Esta relacdo iniciou-se nas correntes migratorias oriundas principalmente do
interior paulista, em busca de solos férteis e baratos para o desenvolvimento da
cultura do café. Acentuou-se com o prolongamento da Ferrovia Sdo Paulo-Parana,
ligando o municipio de Ourinhos, no interior de Sdo Paulo, ao norte do Parana, e
com os frequentes voos do aeroporto de Londrina para a capital paulista,
configurando-se “como um prolongamento do Estado vizinho” (GONCALVES, 1995).
Mas foi principalmente consolidada com a sociedade londrinense que buscava em

Sao Paulo as referéncias para o seu modo de vida ‘moderno’.
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E neste contexto, de um relacionamento de m&o dupla, que se procura
identificar os diversos elementos que caracterizaram o intuito da classe dominante
de Londrina em reproduzir, em solo paranaense, os aspectos modernos da
metropole paulista - uma reproducdo simultdnea da producdo arquitetbnica e
urbanistica paulistanas.

O projeto arquitetdnico do Conjunto Centro Comercial, elaborado pelo
engenheiro civil Américo Sato entre 1953-1955, revela o carater pioneiro desta
edificacdo no processo de verticalizagdo de Londrina, tanto pelos seus aspectos de
arquitetura modernista quanto do seu programa multifuncional, que contempla as
funcbes de comércio, trabalho, lazer e moradia, como reflexo da vida moderna na
metropole paulista.

O Conjunto Centro Comercial concentra, na parte térrea, uma galeria
comercial, acessada por duas ruas de importante circulacédo no centro da cidade, e
trés torres residenciais duplas que acomodam apartamentos com area e distribuicéo
variadas, adequando-se as necessidades e particularidades dos moradores.

As caracteristicas projetuais do Conjunto Centro Comercial, apesar dos mais
de 50 anos de construcdo, refletem posturas contemporaneas no que se refere a
personalizagao de plantas e a multifuncionalidade.

E neste panorama, de novas tipologias construtivas voltadas a interagdo entre
0 ambito publico e o ambito privado, que revela-se a hipotese de que o projeto do
Conjunto Centro Comercial e seu carater multifuncional promoveu uma nova

dindmica urbana no centro da cidade.

Em Londrina, os primeiros edificios verticais foram projetados e construidos
no periodo compreendido entre 1949 e 1959, com a criacdo de varias construtoras
locais e a fixagado na cidade de engenheiros, projetistas e desenhistas foraneos que

prestavam servigos as construtoras (SUZUKI, 2007).

Observa-se que o periodo que caracterizou o inicio da verticalizagao de
Londrina, corresponde ao processo de intensificagao da verticalizacao de Sao Paulo.
Compreendido entre os anos de 1940 e 1956, ele é identificado por Somekh (1997)
como a segunda fase de verticalizacdo da capital paulista, quando esta adotou o
paradigma de verticalizagdo americano, com a liberagdo do gabarito maximo nos
edificios. Souza (1994) ja reforgava esta ideia ao identificar nas décadas de 1950 e

1960 um periodo de intensificacdo dos investimentos imobiliarios na cidade de Sao
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Paulo, com a contratagéo de arquitetos de renome nacional e internacional para a
realizacdo de importantes projetos, como o arquiteto Oscar Niemeyer, autor do

projeto do Copan (1952).

A partir do contexto acima, formula-se outra hipétese deste trabalho, de que a
ressonancia dos acontecimentos da metrépole paulista, na cidade de Londrina,

ocorre de forma peculiar, caracterizado pela simultaneidade.

Cabe ressaltar que, com o pujante crescimento econémico da metrépole
paulista na década de 1950, surgiu uma nova categoria de agrupamentos comerciais
— as galerias — que sao classificadas em quatro tipologias: o edificio-conjunto, que
agrega num mesmo espago multiplas atividades (servigos, comércio e residéncias);
o edificio galeria, adotando caracteristica de rua e permitindo a passagem de
pedestres (exclusivo para comércio); o edificio comercial, com todos os andares
voltados ao comércio e servigos; e a passagem, caminho estreito cruzando quadras
com lojas de um ou dois lados (GALVAO, 2007). Nota-se que o Conjunto Centro

Comercial de Londrina se enquadra no primeiro tipo.

As migracdes de profissionais de arquitetura, como a que levou o engenheiro
Sato a Londrina, sdo também responsaveis pela disseminacdo dos valores da
arquitetura moderna (SEGAWA, 1999). De fato, as novas frentes de urbanizagéo e
expansao das principais cidades no interior do pais possibilitaram o deslocamento
destes profissionais, dos grandes centros urbanos para o interior, promovendo um

processo de transferéncia de valores culturais e de tecnologia.

E notavel o reflexo dos acontecimentos da metrépole, especificamente da
capital paulista, no desenvolvimento urbano de Londrina, na medida em que, pela
sua condigdo econémica e pela sua produgéo cultural, promoveu a propagacgao de
tendéncias e de novas ideias. E neste contexto, a sociedade organizada da cidade
de Londrina, que ansiava pelo status de cidade moderna, particularmente
representada pela Sociedade Amigos de Londrina (SAL) e pelo poder publico local,

estimulou a produgéo da arquitetura e urbanismo modernistas (REGO, 2012).

Sendo assim, é importante situar a producdao da arquitetura modernista
londrinense como ‘resultado da acgado de individuos que viam a necessidade de
afirmacdo da cidade como polo de desenvolvimento da regido através de uma
arquitetura de destaque” (CASTELNOU, 1998).
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Portanto, fruto do impulso econémico local, o modernismo londrinense
expressou-se principalmente, através das obras de Vilanova Artigas e Carlos
Cascaldi que desenvolveram projetos de envergadura para a cidade, entre eles: a
Estacdo Rodoviaria Municipal, o Cine Ouro Verde, o Estadio Municipal e o Aeroporto
e pela atuagdo do urbanista Prestes Maia, através da proposta urbanistica para

Londrina baseada no plano para Sao Paulo (REGO, 2012).

As obras de Artigas e Cascaldi devem ser consideradas como fundamentais
para compor a ideia de arquitetura modernista em Londrina (GUADANHIM, 2002).
Mas junto com ela vem também o projeto de Américo Sato para o Conjunto Centro

Comercial.

Assim, esta dissertagdo pretende, como objetivo geral, entender como o

Conjunto Centro Comercial de Londrina representou a modernizagao urbana.
E, para tanto, os seus objetivos especificos sao:

a) compreender o projeto arquitetbnico do Conjunto Centro Comercial de
Londrina como obra paradigmatica no processo de verticalizagdo da
cidade;

b) considerar a relevancia urbana do Conjunto Centro Comercial de Londrina
nas décadas de 1950 e 1960;

c) apontar as caracteristicas modernas e modernistas desta edificacao;

d) refletir sobre o seu carater multifuncional.

Para alcancar os objetivos propostos, delineou-se um encaminhamento
metodologico embasado no método histérico e no estudo de caso. Para Marconi e
Lakatos (2010, p.89), o método historico “consiste em investigar acontecimentos,
processos e instituicbes do passado para verificar a sua influéncia na sociedade de
hoje”. Para as autoras, o método histérico € um dos métodos especificos das
ciéncias sociais, pois ao submeter a analise determinadas instituicoes, observa-se
as alteragdes de seus componentes ao longo do tempo, influenciadas pelo contexto

cultural local e de cada época.

Ja o estudo de caso é definido por Robert Yin (2001) como “a estratégia de
pesquisa escolhida ao se examinar acontecimentos contemporaneos e tem como

fontes de evidéncias a observagao direta”.



Para este trabalho, adotou-se a analise do material grafico original, obtido na
Prefeitura Municipal de Londrina, composto de 10 plantas do projeto do Conjunto
Centro Comercial com data de 1962 e assinadas pelo engenheiro Américo Sato e
pelo representante da Construtora Veronesi, o engenheiro Rdmulo Veronesi. Através
do estudo do projeto pode-se levantar aspectos formais e construtivos da edificagcéo
que caracterizam a multifuncionalidade do programa e a arquitetura modernista do
edificio. Além disso, foram realizadas varias visitas ao Conjunto Centro Comercial
com o proposito de analisar a configuracdo dos apartamentos, sua distribuicéo
interna e seu dimensionamento, bem como materiais, acabamentos e detalhes
construtivos. Uma série de fotografias, atuais e antigas, também contribuiu para o

entendimento do projeto e do seu impacto no contexto urbano da época.

Na sua estrutura, este trabalho possui, além desta introdugéo, trés capitulos.
No primeiro capitulo, procura-se refletir sobre o carater multifuncional das
edificagées verticais no Brasil, sua origem, principais exemplos e seu reflexo no
contexto urbano das cidades contemporaneas e na readequacao dos espagos

urbanos existentes.

No segundo capitulo, parte-se primeiramente para a analise dos aspectos da
modernizagdo do norte do Parana e a difusdo das ideias modernistas através da
migracdo de profissionais de arquitetura e engenharia responsaveis pela
modificagdo do cenario urbano das cidades em formagéao e expansao. No processo
de verticalizagdo da cidade de Londrina vé-se nitidamente configurado o anseio da
sociedade organizada e do poder publico em refletir, no seu contexto urbano, o
repertorio de arquitetura moderna produzida nas principais metropoles brasileiras,

em particular em Sao Paulo.

Na sequéncia, no terceiro capitulo procede-se o levantamento do objeto de
estudo, o Conjunto Centro Comercial de Londrina, mediante a analise de seu projeto
arquiteténico, da biografia de seu autor, Américo Sato, das caracteristicas modernas
e modernistas da edificacdo e dos demais edificios que compdem seu entorno

imediato.

Por fim, sdo apresentadas as considerag¢des finais, que encerram reflexdes
sobre a arquitetura modernista realizada em Londrina na década de 1950 e a
expressao dos edificios verticais multifuncionais no processo de desenvolvimento

urbano das cidades e o reconhecimento deste conceito no estudo de caso.



CAPITULO 1 — A MULTIFUNCIONALIDADE NA EDIFICAGAO

A edificagao vertical multifuncional tem sido recomendada como alternativa
viavel para os problemas da cidade contemporéanea. O arquiteto britanico Richard
Rogers, autor do livro Cidades para um pequeno planeta (2008), destaca que a
edificacao caracterizada pela multiplicidade de fungdes, ao sobrepor atividades de
moradia, comeércio e lazer, e adensar a populagao, reduz as distancias e o tempo de
transporte entre as atividades diarias e diminui o consumo energético e a poluigao,
promovendo a melhoria da qualidade de vida urbana nos projetos de cidades
compactas.

Seguindo uma linha de pensamento semelhante, Rem Koolhaas, arquiteto
holandés, autor do livro Nova lorque Delirante, ja assinalava neste texto de 1978,
aspectos positivos para a aproximacgao da diversidade de usos e fungdes no interior
de um edificio especifico.

Mais recentemente, Mahfuz (2011) retomou a discussdo sobre o edificio
multifuncional inserido no espaco publico atual, que ja ndo se restringe aos tipos
basicos de espaco aberto da cidade tradicional: rua, praca e patio, mas que promove
a transferéncia de muitas atividades publicas para o interior dos edificios.

A presencga de duas ou mais fung¢des no interior de uma unica estrutura nao é
um fato novo na histéria da arquitetura. Desde a antiguidade classica com a agora
grega e as termas romanas e durante o periodo medieval, com a residéncia sobre a
loja e lojas sobre uma ponte, a exemplo da Ponte Vecchio em Florenga (1345), a
concentracdo de atividades decorria da dificuldade de movimentagdao das pessoas
pelo territério (MAHFUZ, 2011).

Embora seja sabido que nao é recente esta combinagao de fungdes, observa-
se que durante o processo de transformacao da sociedade industrial no século XX, o
projeto urbano privilegiava a monofuncionalidade e ndo a mistura de fungdes
(DZIURA, 2009). A interrupcao da historia da edificagdo multifuncional se deu pelo
estimulo a distribuigdo horizontal das fungdes da cidade, ocupada por edificios
monofuncionais, distribuidos em setores também monofuncionais (LIMA, 2008).

Todavia, em 1933, através da Carta de Atenas, o arquiteto suico Le Corbusier
(1993) formalizou a filosofia urbanistica da arquitetura moderna, na qual preconizou

que



as fungdes-chave habitar, trabalhar e recrear-se desenvolvem-se
no interior de volumes edificados [...] que ndo dependem apenas
do solo e de suas duas dimensdes, mas sobretudo de uma
terceira, a altura (item 82). [...] para que seja facil dotar as
moradias dos servicos comuns destinados a realizar
comodamente o abastecimento, a educacédo, a assisténcia médica
ou a utilizacdo dos lazeres, sera preciso reuni-las em “unidades
habitacionais” de propor¢gdes adequadas (item 88).

Le Corbusier sintetizou na “Unité d’Habitation” este novo conceito de bairro
residencial que propunha concentrar num unico edificio todas as fungdes prioritarias
do bairro, interiorizando a dindmica urbana que havia sido prejudicada pela pratica
da monofuncionalidade dos edificios e zonas da cidade apregoado nos principios

dos CIAM’s. Ao explicar o significado da Unité d’Habitation, Lima (2008:56) escreve:

Muito mais do que um edificio, a Unité d’Habitation, era um
protétipo de uma nova forma de habitar, de uma nova forma de
cidade, até de uma nova forma de sociedade, pensada como um
grande navio, como uma concentracdao de varias fungdes e
servigcos num edificio que se queria essencialmente residencial.

Mas a consciéncia de multifuncionalidade estava apenas implicita nos
projetos de Le Corbusier, pois ndo havia o objetivo real de misturar pedestres,
moradores e usuarios (DZIURA, 2009). A Unidade de Habitagdo de Marselha,
construida em 1947, rompia com o tecido urbano tradicional isolando no edificio as
fungdes urbanas. Esta proposta revela um edificio multifuncional, com moradias
familiares e “ruas” interiores que concentram atividades comerciais, de lazer e de
servicos (DZIURA, 2009). De modo distinto, o entendimento atual do edificio
multifuncional engloba a interacdo com a cidade: participa e estimula a dindmica

urbana, ao invés de segrega-la.

1.1 Conceituacao de edificios multifuncionais.

E recente a discussdo tedrica sobre o termo “multifuncional” e ndo ha
consenso sobre esta denominacao entre os profissionais de arquitetura e urbanismo,
ja que varios outros termos sdo empregados para designar os edificios que
concentram atividades distintas conjuntamente. Assim pode-se encontrar sinbnimos

como edificio de uso misto e edificio hibrido.
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Nesta discussao, observou-se que os autores que utilizam o termo “uso misto”
entendem que o edificio deve atender as seguintes caracteristicas especificas:
possuir trés ou mais usos significativos; garantir a integragao funcional destes usos e

estar em conformidade com o planejamento urbano (DZIURA, 2009:37).

E, de modo mais completo, concorda-se que “o edificio hibrido é toda aquela
edificacdo que se caracteriza por: a) ter uso misto; b) ser construido em altura, ainda
que predomine a direcdo horizontal; c) possuir grandes dimensdes.” No entanto,
para ser hibrido ndo basta ser de grandes dimensbes e abrigar varios usos, é
preciso ser concebido como uma operagao unica (MAHFUZ, 2011:61).

Assim, ‘o edificio multifuncional, pela sua extensdo e multiplicidade de
fungdes, supera os dominios da arquitetura e se introduz no campo do urbanismo” e
dependendo da sua configuragao pode “caracterizar-se como um objeto-marco, que
causa impacto na cena urbana, ou como objeto anénimo que ajuda a compor o
cotidiano” (MAHFUZ, 2011:78).

Na sua relagdo com o entorno, o edificio multifuncional favorece a
sociabilidade, pois promove o encontro entre os ambitos publico e privado e se
caracteriza pela permeabilidade, além da possibilidade de funcionamento diuturno
(MAHFUZ, 2011). Do ponto de vista urbano, podemos considerar que a existéncia
de edificios de programas hibridos seja fundamental a formagédo da metropole
contemporanea (MEDRANO, 2005).

Nas conceituagdes e terminologias observadas acima nota-se a recorréncia
dos termos “uso” e “fungdo”, sugerindo diferengas e, portanto, impondo a
necessidade de ordem. O termo “uso” sugere permanéncia provisoéria, portanto
mutavel e flexivel, adaptavel as necessidades dos usuarios e tendo estes como foco,
enquanto a expressao “fungao” caracteriza-se pela especificidade, ou seja, esta na
origem e na concepg¢ao do projeto arquitetdnico, tendo como foco o proéprio edificio
(DZIURA, 2009).

Como exemplo de espacgos que podem ter utilizacdes variadas temos as salas
multiuso utilizadas para reunides, feiras, exposi¢des, entre outras finalidades que, no
entanto, ndo ocorrem simultaneamente. Ja, um espaco multifuncional abriga funcdes
diferentes ao mesmo tempo e planejadas desde a concepgao do projeto (DZIURA,
2009, p.41).



Este estudo adota entdo o termo “multifuncional” para caracterizar as
edificacbes que em sua concepgao projetual tenham sido concebidas com duas ou
mais fungbes, sejam elas, o comércio, a moradia, o trabalho e o lazer,
apresentando-se de forma a promover a integracao interna das fungbes e destas

com o contexto urbano imediato.

1.2  Edificio multifuncional no Brasil.

Acompanhando o processo de verticalizagdo das metrépoles no Brasil, que
ocorreu a partir de 1920, surgiram os primeiros edificios multifuncionais nas cidades
de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Associados a ideia de modernizagao, de progresso e
de vigor econémico, os edificios verticais, e entre eles os de carater multifuncional,
representaram o desenvolvimento da tecnologia, através do uso da energia elétrica,
do elevador e das estruturas em concreto armado e aco.

Embora nado faca parte do processo de verticalizagdo de S&o Paulo, o
Palacete Santa Helena (1925), (figura 1), projetado pelos arquitetos italianos Corberi
e Sacchetti, e demolido em 1971, foi o primeiro edificio brasileiro com multiplos usos,
tais como, teatro, cinema e cafés, no pavimento térreo, junto a escritérios,
consultérios e ateliés de varios artistas, como Alfredo Volpi, nos andares superiores
(DZIURA, 2009).

Fonte: www.colecaopirellimasp.art.br/autores/104/obra/803 (acessado em 03/07/2013).
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Ainda segundo Dziura (2009), o Edificio Martinelli (figura 2), que comecgou a
ser construido em 1924 e teve sua conclusdo em 1929, é considerado o simbolo da
verticalizagcdo da metrépole paulista.

Projetado pelo arquiteto hungaro Willian Fillinger, o edificio pretendia
abranger as fungbes de comércio, servicos e residéncia distribuidos em seus 12
pavimentos, no entanto, apds varias alteragbes no projeto, o edificio foi concluido
com 26 andares, mais que o dobro do previsto, contemplando varias fungdes, entre
elas, lojas no térreo, apartamentos residenciais, escritérios, consultorios,
restaurantes, cinema e hotel, além de outros estabelecimentos de lazer como boate
e cassinos. Vendido a um banco italiano em 1934, e confiscado pela Unido em 1943,
apos a declaracdo de guerra do Brasil aos paises do Eixo, o Edificio Martinelli foi
rebatizado como Edificio América.

Apds passar por um processo de deterioracdo, com formacgao de cortigos, o
edificio foi desapropriado em 1975 e revitalizado, sendo tombado pelo Patriménio
Histérico em 1992. Atualmente o antigo Edificio Martinelli, agora América, possui

lojas, escritérios e reparti¢des publicas.

Figura 2- Edifcio Martinelli, 19 éo Pau

’
e

lo, SP.

Fonte: www.aprenda450anos.com.br/450anos/vila-metropole/2-3_edificio martinelli.asp.
(acessado em 03/07/2013).



11

Outro importante exemplar é o Edificio Esther (figura 3), dos arquitetos Alvaro
Vital Brazil (1909-1997) e Adhemar Marinho, construido entre 1936-38, na cidade de
Sé&o Paulo. O projeto contempla um programa multiplo, com lojas distribuidas em
forma de galeria no pavimento térreo, salas para escritérios e consultérios, e
apartamentos residenciais de dimensdes variadas, desde unidades minimas até

duplex, nos pavimentos superiores (CONDURU, 2000).

Figura 3- Alvaro Vital Brazil_em frente ao Edificio Esther, Sdo Paulo, 1985.

A concepg¢ao do Edificio Esther nasceu da vontade do empresario Paulo de
Almeida Nogueira de gerenciar todas as suas atividades comerciais em um unico
prédio. O mesmo deveria ser de grande dimenséo, o que valorizaria a imagem do
grupo empresarial, no entanto, elevaria seu custo de manutengdo. Para tanto,
previu-se a existéncia de apartamentos residenciais, que garantiriam, através do
pagamento das locagdes, a cobertura dos gastos com manutencéo. Nos termos de
hoje, o Edificio Esther seria um empreendimento autossustentavel (ATIQUE, 2002).

Vencedores do concurso promovido pela Usina de Agucar Esther Ltda, para a
elaboragao de um edificio comercial e residencial de alto padrao para Sao Paulo, os

arquitetos Vital Brazil e Adhemar Marinho apresentaram uma proposta com funcdes
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mistas, e que segundo Segawa (1999:86), seguiu os “cinco pontos da arquitetura
nova”, preconizados por Le Corbusier, em 1926 — volume construido elevado sobre
pilotis, planta livre com estrutura independente, fachada livre, janelas dispostas em
fita e terrago-jardim.

Segundo Somekh (1997), entre 1940 e 1956 acontece a fase de influéncia
norte-americana na verticalizacdo da capital paulista, chamada por ela de
“verticalizagdo americana”, com a liberagdo do gabarito maximo dos edificios. A
verticalizagdo se tornou uma condicionante na constru¢gdo da imagem moderna da
metrépole. A ideia da diversidade, entendida como a existéncia de diferentes
funcdes e atividades coexistindo num mesmo espago urbano, e a adocdo de novos
programas e projetos como as galerias comerciais e o0s edificios-conjunto,
respaldaram a expansdo da cidade em direcdo ao Centro Novo (ALEIXO, 2005;
LOBATO, 2009).

Concorda Souza (1994:98), ao identificar neste periodo o dinamismo da
industrializagdo, e por consequéncia, os grandes investimentos na construgao civil,
das 1.042 edificagbes construidas mensalmente em 1941, passa-se a 1.626, por
més, em 1952, a maioria concentradas na regido central, delimitada pelo primeiro
anel viario do Plano de Prestes Maia para a capital, e caracterizadas pela altura
(ALEIXO, 2005:75).

Souza (1994:110) reforca este panorama, marcado pela cultura urbana e
pelas concepgdes de progresso, ao observar que os investidores em construgao civil
perceberam a importadncia de contratar bons arquitetos e bons projetos, visando
melhores vendas. Neste contexto, surgiu a ideia de trazer o arquiteto carioca Oscar
Niemeyer, no inicio da década de 1950, pra projetar, além de outros edificios, o

Copan, em 1952, “a maior massa de concreto armado do mundo”.

O glamour da década de 1950, demonstrado nos cinemas, nas revistas de
moda, nos arranha-céus, nos magazines, no estilo de vida dos norte-americanos e
na sofisticagdo das cidades europeias, tornaram-se referéncias no contexto
brasileiro de desenvolvimento e materializaram-se nas galerias comerciais e nos
programas multifuncionais do Centro Novo de Sao Paulo (ALEIXO, 2005). Deste
modo impds-se uma nova relagédo entre o espago publico da rua e o espago privado
do comércio, ou seja, “no interior do mesmo lote coexistem diferentes tipologias

espaciais: o terciario, o social-publico e o privado” (LOBATO, 2009:101). A capital
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paulista, até entdo, marcada pela arquitetura de estilos e pela convivéncia restrita
aos ambientes fechados dos casardes e pelos costumes centenarios de sua
sociedade, abandonou as ‘feigdes acanhadas’ das primeiras décadas do século XX
e ganhou as ruas, numa paisagem desenhada pelos edificios altos e por uma
dinamica social mais abrangente e integradora (ALEIXO, 2005:73).

Portanto, dentre o0s mais significativos e emblematicos edificios
multifuncionais desta década, em S&o Paulo, estdo o Copan (1952), de Oscar
Niemeyer e Carlos Alberto Cerqueira Lemos, e o Conjunto Nacional (1955), de David
Libeskind, ambos contemporaneos ao projeto do Conjunto Centro Comercial de
Londrina (1953), objeto de estudo deste trabalho. Consideradas as diferentes
proporgdes dos empreendimentos da capital paulista e de Londrina, ao apresentar
os dois exemplos de Sao Paulo, pretende-se analisar os aspectos da
multifuncionalidade e da arquitetura modernista de ambos e sua repercussdo no

projeto de Londrina.

1.3 Exemplos paradigmaticos da edificagdo multifuncional: COPAN, Oscar

Niemeyer, SP e Conjunto Nacional, David Libeskind, SP.

O edificio Copan, projeto de Oscar Niemeyer com a colaboragao do arquiteto
Carlos Alberto Cerqueira Lemos, esta localizado na Avenida Ipiranga, esquina com a
Rua Araujo, em Sao Paulo. Em 1952, o empreendimento foi encomendado pelo
Banco Nacional Imobiliario (BNI), junto a outros quatro projetos, ao escritério-satélite
do arquiteto, aberto na capital paulista para desenvolver os trabalhos visando,
sobretudo, o cumprimento de prazos. A indicacao do arquiteto Carlos Lemos, como
coordenador do escritorio em S&o Paulo, foi do diretor do BNI, Otavio Frias, seu
amigo. Niemeyer e seu grupo carioca viajavam a Sao Paulo, por periodos
curtissimos, para produzir o maximo de desenhos dos projetos em andamento, e as
decisdes pendentes ficavam a cargo de Carlos Lemos (LEAL, 2003).

Os projetos realizados por Oscar Niemeyer a frente do escritorio-satélite em
Sado Paulo, até seu fechamento entre 1955-56, sdo todos de edificios

multifuncionais, sendo que os Edificios Copan, Montreal e Eiffel, foram mais
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direcionados ao uso residencial e os Edificios Califérnia e Tridngulo, para uso
comercial e de servicos (LEAL, 2003).

O Copan (figura 4) foi 0 maior dos cinco empreendimentos e, para administra-
lo, o BNI criou a Companhia Pan-Americana de Hotéis e Turismo e as iniciais Co-
Pan, formaram o nome do edificio. Com um programa ambicioso de 32 pavimentos
(bloco residencial), o empreendimento seria composto por dois edificios, sendo um
residencial, com unidades de diferentes dimensdes, e um hotel com 600
apartamentos. Os dois edificios seriam interligados por uma area comum no térreo,
formada por uma galeria comercial e pragas internas, que dariam acesso a um teatro
para 638 lugares no primeiro subsolo e um cinema com 1.628 assentos no
pavimento acima do térreo (GALVAO, 2007).

Fonte: www.urbika.com (acessado em 14/07/2013).

A ideia do ‘mega’ empreendimento surgiu num momento de grande
aquecimento do mercado imobiliario paulista, um periodo de fortalecimento da
economia brasileira no pds-guerra e da consolidagédo da identidade de “grande
metrépole”, representada pela verticalizacdo (DZIURA, 2009). Tratava-se de um
periodo onde a valorizagdo das artes nacionais e as influéncias europeias dos
arquitetos imigrantes ganhavam notoriedade, principalmente no cenario paulista
(LEAL, 2003).

Durante a execugao da obra houve interrupgdes por problemas financeiros, o

que gerou alteragdes no projeto original, entre elas a substituicdo do hotel por um
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edificio comercial para uso do Banco Bradesco e a supressdo do teatro (GALVAO,
2007). No entanto, as interferéncias no projeto ndo descaracterizaram a
multifuncionalidade do edificio, 0 que garantiu a permeabilidade espacial entre o
espaco publico e o privado, configurado pela galeria comercial (DZIURA, 2009).

O acesso a galeria comercial (figuras 5 e 6) se da por cinco entradas, que
atualmente possui 62 lojas — das 73 unidades originais, algumas foram fundidas em
um unico estabelecimento — distribuidas pelos corredores sinuosos do projeto,
sendo algumas com as faces voltadas para o exterior e o interior, outras somente

para o exterior e a maioria voltadas para os corredores internos (GALVAQO, 2007).

Figura 5- Planta baixa da galeria do Copan e acessos.

EDIFICIO DO BANCO
BRADESCO

m

Fonte: Galvdo, 2007.

Figura 6- Corredor interno da galeria do Copan.

Fonte: Galvdo, 2007
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As unidades habitacionais sdo setorizadas por blocos (A, B, C, D e F), cada
um com apartamentos de areas diferentes, desde quitinetes com 25 m? até
apartamentos de 170 m? (LOBATO, 2009). A variedade de tipos no mesmo edificio
constituiam “verdadeiras unidades de vizinhanga abertas e variadas, com moradores
de diferentes perfis familiares e diversas faixas de renda, o que estimulava a
tolerancia e a solidariedade” (TRAMONTANO, 2006:10).

As diferentes tipologias das unidades residenciais e a convivéncia de varios
tipos de usuarios tornaram o Copan um “condominio pluricultural”, e devido a sua
monumental dimensado, considerado um tipo de “Babel Brasileira” em pleno centro
da capital paulista (DUDEQUE, 2009:65).

Segundo o grupo de pesquisa Nomads, da USP, na segunda metade do
século XX, surgem novos tipos de grupos domésticos, o que alterou o perfil dos
habitantes das grandes cidades. Um novo padrao social, aparentemente criado, os
das pessoas que vivem s0és, foi representado por jovens profissionais solteiros, ou
mesmo por estudantes que preferiam morar nos centros das cidades, mais préoximos
das areas de lazer urbano, evitando longos deslocamentos diarios dos bairros
periféricos onde residiam com suas familias. E dentro destes novos grupos
domésticos encontram-se as familias monoparentais, as unides livres, independente
de sexo, pessoas que coabitam sem lagos de parentesco e pessoas idosas, viuvos
na maioria, que preferem privacidade, a dividir espago na residéncia dos filhos.
Portanto, para cada modo de vida diferente, pensa-se em outra maneira de habitar
(TRAMONTANO, 1997).

O Conjunto Nacional é outra obra de referéncia da arquitetura paulistana. O
edificio foi projetado em 1955 pelo arquiteto David Libeskind, um paranaense

nascido em Ponta Grossa que graduou-se em arquitetura em Belo Horizonte.

O edificio tem galerias comerciais e servigos no térreo, cinema e uma torre de
26 andares com apartamentos residenciais e escritérios (VIEGAS, 2003; DZIURA,
2009).

O empreendimento proposto pelo empresario José Tijurs para um terreno na
Avenida Paulista pretendia ser de um centro comercial para exposi¢des de artigos
industriais (VIEGAS, 2003). Esta regi&o fazia parte do processo de deslocamento da
verticalizagdo da area central, iniciado apds os anos 1940, com a substituicado dos

antigos casardes da Avenida Paulista por grandes prédios de apartamentos. O
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Conjunto Nacional (figura 7) iniciou o processo de verticalizagdo da avenida e
promoveu o carater comercial e de lazer para a regiao, que até meados de 1950, era
prioridade da area central (DZIURA, 2009).

Figura 7- Conjunto Nac

ional, S&o Paulo.
v\j‘.““" B
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Fonte: www.culture-se.com (acessado em 15/07/2013).

A ideia inicial do projeto comegou em 1952, quando o empresario Tijurs
adquiriu o terreno e contratou o escritério de Gregori Warchavchik para projetar um
hotel e um conjunto residencial. No entanto, a legislagao vigente permitia somente o
uso residencial na Avenida Paulista, o0 que levou o empresario a apreciar alguns
estudos, realizados por outros arquitetos, sendo escolhido o de David Libeskind. Ja
em 1952, a Lei n° 4.313 permitiu a construgao de edificacbes com outros usos além
do residencial na regido da Av.Paulista, o que levou o arquiteto Libeskind a propor
um projeto multifuncional, com uma galeria comercial no térreo, um bloco horizontal
com pé direito duplo sobre o térreo, destinado a exposi¢gdo e venda de produtos
industriais, e um bloco residencial (VIEGAS, 2003:102).

O projeto original de 1955 passou por algumas alteragbes em 1957, com a
substituicdo do bloco horizontal sobre a galeria comercial, destinado a exposi¢oes,
por grandes escritorios e a conjugag¢ao, no bloco vertical, de apartamentos
residenciais e escritérios (VIEGAS, 2003:120). A lamina vertical do Conjunto
Nacional foi composta por trés blocos distintos, sendo o residencial —Edificio

Residencial Guayupia — com dois apartamentos por andar até o 23° andar, com
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plantas diferenciadas, e um apartamento triplex, do préprio José Tijurs, ocupando do
24° ao 26° andares. Ja os demais blocos, com escritérios, sdo o Horsa | e Il (figura
8), com unidades de tamanhos diferentes. Cada torre é independente, com data de
inauguracgao diversa, ficando os trés blocos inteiramente prontos somente em 1962
(VIEGAS, 2003:155).

Figura 8- Acesso interno ao bloco Horsa Il, de escritorios.

Fonte: www.ccn.com.br (acessado em 15/07/2013).

A galeria comercial (figura 9) tem acessos pela Avenida Paulista, Rua
Augusta, Alameda Santos e Rua Padre Jodo Manoel. O quadrilatero ocupado pelo
Conjunto Nacional configura-se no contexto urbano através da integracédo das
galerias e pracas internas com as calgadas, ligando o espa¢o da galeria ao espago
publico das ruas. A multifuncionalidade da edificacdo é evidente pela possibilidade
da mistura de pessoas com objetivos diversos que circulam pelas quatro ruas
internas da galeria e acessam os diferentes espagos do edificio (DZIURA,
2009:107).



Figura 9- Circulagéo interna da galeria comercial.

Fonte: www.skyscrapercity.com (acessado em 15/07/2013).
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O carater que tornou, tanto o Edificio Copan como o Conjunto Nacional, obras

emblematicas na década de 1950, foi o impacto causado no entorno urbano e a

criagdo de uma nova dinamica urbana, caracterizada pela multiplicidade de usos,

pelas novas possibilidades de circulagéo e pela integragcao do espago publico das

ruas com os espacos privados dos edificios.

As caracteristicas das edificagdes multifuncionais apresentadas neste capitulo

permitem uma analise comparativa destes empreendimentos com o projeto do

Conjunto Centro Comercial de Londrina (quadro 1).

Quadro 1 — Comparativo entre as edificagdes multifuncionais citadas no trabalho.

Edificios Local e N° de Uso do Uso da Uso para | Diversidade
data pavimentos térreo torre lazer das plantas-
tipo
Martinelli Sao Paulo, 26 comeércio e | residencial e | cassino e -—--
SP - 1924 Servicos Servicos cinema
Esther Sao Paulo, 12 galeria residencial -—-- sim
SP - 1936 comercial
Copan Séo Paulo, 32 galeria residencial cinema de 26 a 170
SP - 1952 comercial m?
Conjunto Séo Paulo, 26 galeria residencial e cinema sim
Nacional SP - 1955 comercial Servicos
Centro Londrina, 22 galeria residencial de 40 2 130
Comercial PR - 1953 comercial m?
Londrina

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados levantados.
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Simultaneamente a intensificacdo da verticalizagdo paulistana ocorre o
processo de verticalizagdo de Londrina, e o carater multifuncional do Conjunto
Centro Comercial de Londrina (1953-1955), obra do engenheiro civil Américo Sato,
confirma a influéncia da modernizagao da cidade de S&o Paulo na paisagem urbana

em formacéao da cidade de Londrina.
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CAPIiTULO 2 — O DESENVOLVIMENTO DE LONDRINA: 1930-1950

A cidade de Londrina, no norte do Parana, nasceu no contexto histérico do
café. A regido da “terra roxa” paranaense abrange uma area muita vasta e superior a
das zonas paulistas, caracterizadas pela cultura cafeeira, tornando-se um atrativo

negocio na expansao da fronteira agricola (BERNARDES,2007:167).

Os fazendeiros de café, principalmente paulistas, afetados pela fase recessiva
da economia mundial, lutavam para dar continuidade as suas atividades agricolas.
Por outro lado, os colonos vislumbravam a possibilidade de adquirir pequenas
propriedades rurais com as economias auferidas nas culturas intercalares ou na
criacdo de animais, em novas areas de expansao de frentes pioneiras. Podendo
adquirir seus lotes de forma parcelada, os primeiros colonos, a maioria oriundos do
estado paulista, realizavam o sonho de tornarem-se proprietarios de terras e
facilitavam o sucesso do negdcio de loteamentos (FRESCA,2007). Segundo
Monbeig (1984), os negdcios da terra ganharam destaque, embora ja fossem

importantes na década de 1920 com as frentes pioneiras.

Foi neste contexto que a Companhia de Terras Norte do Parana (CNTP),
efetivou o empreendimento fundiario do norte do Parana. Com sede em S&o Paulo,
a CTNP era subsidiaria de uma empresa de capital inglés, a Parana Plantations Ltd,
fundada em Londres. De acordo com Muller (2007:38), a CTNP “empreendeu uma

das mais notaveis obras de colonizagao no Brasil”.

Os 515.000 alqueires paulistas, situados a oeste do rio Tibaji e entre os rios
Paranapanema e lvai, equivalentes a uma area de 12.643 km?, foram adquiridos
pela Parana Plantations Ltd., em meados dos anos 1920 (BERNARDES, 2007:178;
MULLER, 2007:38). Segundo Miiller (2007), a principio havia interesse dos ingleses
em fazer cultura de algodao nesta area, visando suprir a matéria-prima que era
importada do Sud3o." No entanto, o loteamento da gleba pareceu ser a melhor
alternativa. De acordo com Bernardes (2007:182), a CNTP promoveu no Norte do
Parana um tipo de loteamento que diferia das zonas cafeeiras paulistas,

caracterizadas pelo latifundio e pela monocultura. Em solo paranaense, a

! Sobre o tema ver: REGO, Renato Ledo. As cidades plantadas. Os britanicos e a construc¢do da paisagem do
norte do Parana. Maringa: EdicGes Humanidades, 2009. p. 101- 109.
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Companhia estabeleceu um regime de pequenas propriedades que tinham por
prioridade a cultura cafeeira, mas que poderiam absorver outros tipos de cultura e
até criacdo de gado, em partes ndo apropriadas para o café, garantindo maior
distribuicdo de riquezas que favorecia o comércio das cidades que se formavam na
regiao.

De acordo com Fresca (2002: 21):

[...] era fundamental para o sucesso do loteamento rural, a
presengca de um nucleo urbano que garantisse condigdes minimas
aos pequenos proprietarios rurais em termos de coleta,
beneficiamento e transporte da producdo, oferta de bens e
servigos de atendimento as demandas basicas da populagéo rural.

Da mesma forma concorda Linardi (1995:51) quando se refere a importancia
destes nucleos urbanos, que constituiram local apropriado para a instalagdo de
pequenas industrias responsaveis pelo beneficiamento, transporte e armazenagem

dos produtos agricolas.

Em 1929, a CNTP abriu uma clareira na mata nativa onde instalou a sede da
Companhia, caracterizando a origem de Londrina, que foi fundada em 1931 e
considerada a “capital” da zona de colonizagdo (MULLER, 2007: 39). A dindmica
econdmica-social da cidade estava ligada a pequena produgdo mercantil,
caracterizada por pequenas e médias propriedades rurais, de carater familiar, que
destinavam sua produgéo ao mercado consumidor local (FRESCA, 2002; PASSOS,
2007).

O loteamento da primeira cidade da Companhia enquadrou-se num padrao
simplificado compreendido por um desenho geométrico que assemelhava-se ao
tabuleiro de xadrez. Contando com 86 quadras ao redor da igreja, seu tragado tinha
uma aparéncia uniforme e continua, sem diferenciacéo de bairros ou subdivisdo em
zonas (REGO, 2009).

E importante observar que a colonizacdo sistematica e a urbanizacido
deliberada do norte do Parana foram coordenadas com a criacdo da estrada de
ferro, cuja propriedade também era da Parana Plantations Ltd. Em 1928, a
companhia inglesa adquiriu a Estrada de Ferro Sdo Paulo-Parana com o intuito de
fazer a ligagdo com as terras paranaenses ao norte do Estado, o que aconteceu pelo

trecho mais longo, a leste, partindo de Ourinhos, ja que a tentativa de adquirir a
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Estrada de Ferro Sorocabana, que conectava os dois estados pelo norte, ndo
lograra éxito (REGO, 2009:115, 116).

A importancia deste acontecimento fica evidente na fala de Cambiaghi
(2007:78) quando escreveu que: “essa coordenacao entre a venda dos lotes e o
prolongamento da via férrea, visava a valorizagcéo das terras, o que é absolutamente

novo no Brasil”.

Fica evidente a forte ligagdo do norte do Parana com o Estado de Sao Paulo,
seja pela chegada da estrada de ferro, seja pelo contingente de pioneiros no norte
do Parana, que eram, na maioria, oriundos do estado paulista. Sobre este assunto,
observa Fresca (2000), que o principal mercado consumidor do loteamento proposto
pela CTNP foi originario das familias dos colonos paulistas que, rumo ao norte do

Parana, adquiriram sua primeira propriedade rural.

Monbeig (2007:1) ja sinalizava para estes acontecimentos no norte do

Parana, em artigo publicado em 1935, quando afirmava que

[...] de uma regido que — se bem que pertenga administrativamente
ao Estado do Parana — ndo deixa de ser facto uma regido de
economia paulista.

Da mesma forma concordava Muller (2007:20) ao discorrer sobre a regiao

norte do Parana e seus problemas de delimitagdo geografica, dizendo que

Desse jogo de afinidades deriva a originalidade do Norte do
Parana: é um capitulo da vida paulista, mas em territério
paranaense.

Particularmente em relagdo a cidade de Londrina, o relacionamento com Sao
Paulo fica mais evidente e € comprovado por Prandini (2007:105) quando a autora

escreve.

A presenca do paulista se faz sentir em todos os setores da vida
da cidade; Londrina é praticamente uma cidade paulista em
territério paranaense. A vida da populagdo volta-se de um modo
geral para Sdo Paulo, havendo na massa dos habitantes um
desconhecimento quase completo de Curitiba.

A partir de dados levantados por Muller (2007:55) a respeito da constituicao

da populagédo de Londrina, entre as décadas de 1930 e 1950, tem-se 70% de
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paulistas, 15 % de mineiros, 10% de paranaenses e o restante de estrangeiros,

sendo que destes, a maioria japoneses.

Cabe ressaltar que a articulagdo entre a economia norte-paranaense e a
paulista também foi favorecida pelo fato de que, até o final da década de 1950, o
governo do Estado do Parana nado havia dotado de infraestrutura as ligagcdes da
regiao sul do estado, onde esta localizada Curitiba, capital do estado, e o porto de
Paranagua, com a regiao norte. Foi somente na década de 1960 que a situagao
precaria destas ligacbes foi minimizada, com a construcdo e pavimentacdo das
rodovias, e a criagdo de importantes estatais como a TELEPAR (Telecomunicagdes
do Parana S.A.), a COPEL (Companhia Paranaense de Energia), a SANEPAR
(Companhia de Saneamento do Parana) e a CODEPAR (Companhia de
Desenvolvimento Econémico do Parana) (FRESCA, 2007: 235, 236).

2.1. Aspectos da modernizagao da cidade.

A cidade de Londrina, segundo Muller (2007:53,54), teve sua planta pré-
estabelecida pela CTNP com a criacao de areas com usos pré-definidos, estes néo
estabelecidos em planta, mas originados devido a diferenga de precos dos lotes.
Fato este fica evidente neste trecho do artigo descrevendo o zoneamento da

primeira ocupagao de Londrina, que considero importante reproduzir:

Inicialmente, embora inteiramente demarcada, Londrina cresceu
ao longo da Avenida Parana, que vem a ser o prolongamento da
rodovia, e desta avenida para o Norte, em diregdo a estrada de
ferro. Essa primeira ocupagdo seguiu certo zoneamento [...]
Posteriormente, com o crescimento da cidade, toda a area ao Sul
da Avenida Parana tornou-se residencial [...]. Esse zoneamento,
embora relativamente espontaneo, foi, no entanto, indiretamente
orientado pela Companhia devido a diferengca de preco dos
terrenos.

Nas décadas de 1920 e 1930, as construgbes em madeira predominaram no
norte do Parana, pois a mata nativa foi derrubada com a colonizagdo. Na década de
1930 cerca de 30 serrarias funcionavam na cidade de Londrina, facilitando o
trabalho dos inumeros carpinteiros (CASTELNOU, 1998: 19).
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Em 1934 Londrina foi elevada a categoria de municipio e alguns dados
estatisticos importantes da época sédo apresentados por Prandini (2007:91-94)
demonstrando o rapido e desordenado crescimento da cidade. Em 1936, segundo a
autora, Londrina possuia cerca de 1.120 casas em seu perimetro urbano,
alcangando 2.224 prédios em 1940 e, totalizando 3.709 edifica¢des, no final de mais
quatro anos, em 1944. No entanto com o rapido adensamento da area antiga e a
crescente valorizacdo dos precos dos lotes centrais, foram criadas varias vilas nas
areas de expansao da cidade, como a Vila Agari na saida para Cambé, além das
Vilas Casoni, Nova e Conceicao, entre 1937 e 1939. Deste periodo até 1947,
Londrina possuia em torno de 53 vilas, a maioria localizadas ao norte e a leste da
cidade, originadas de um intuito meramente comercial e ausente de qualquer projeto

urbanistico.

Tal fato levou a prefeitura a proibir os loteamentos nas adjacéncias da cidade,
através do Decreto de 2 de janeiro de 1948, como forma de conter a expansao
desorganizada e promover a ocupagao das areas vazias no centro da cidade, fruto
da especulacao imobiliaria (PRANDINI, 2007:94).

Com base nos dados fornecidos pela autora, elaborou-se um grafico que

mostra a evolugao quantitativa das edificagdes no municipio.

Grafico 1 - Representativo do crescimento da area edificada em Londrina na década de 1940.
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Fonte: elaborado pela autora com base nos dados apresentados por PRANDINI (2007).
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Observa-se através do grafico 1 que, entre 1940 e 1942, houve uma pequena
desaceleracdo no numero de edificagcbes construidas, comparada aos demais
periodos, em consequéncia de uma forte geada que prejudicou a produgao cafeeira.
No entanto, a partir de 1942 verifica-se uma retomada do impulso construtivo que é
representado pelos 3.709 prédios em 1944, em torno de 4.500 em 1946 e
alcangando o patamar de 5.000 edificacbes em 1948. A partir dai, em 1950,
somente no primeiro semestre, Londrina ja contava com 6.214 prédios, somando-se
mais 600 casas construidas até o inicio de dezembro do mesmo ano (PRANDINI,
2007:94).

Segundo Tows (2010), neste periodo o poder publico promoveu a aprovagao
de decretos e leis, preocupados com a estética e a limpeza urbana, visando
normatizar a proibicdo do uso de determinados materiais de cobertura das
edificagdes, e em 1939 cria a Lei de proibicdo da construgdo em madeira na area
central da cidade. Em 1943, o Decreto n° 93 confirma tal determinag¢do, a medida
que exigia que todas as construgdes que ocupassem o alinhamento predial
deveriam ser edificadas em alvenaria de tijolos ceramicos com dois pavimentos, nao

sendo permitidas construgdes em madeira.

Portanto, partr de 1940, as obras em alvenaria aumentaram
significativamente, transformando a fisionomia da cidade. Surgiram os primeiros
casarbes da burguesia local e as constru¢gbes de uso publico, ambos com
referéncias estilisticas europeias, como o Art Déco (CASTELNOU,1998; SUZUKI,
2007).

Este fato também ¢é evidente no trabalho de Prandini (2007:95), quando a
autora chama a atencgéo para o aumento de construgdes em tijolos na area urbana,
igualando-se, inclusive, com as constru¢des em madeira. Para ela, o surgimento
destas novas edificagcbes em tijolos, muitas delas com varios andares, sdo uma

referéncia a riqueza e a maturidade da cidade de Londrina.

Além do crescimento vertiginoso no numero de edificagbes, outro elemento
bastante significativo vem demonstrar esta maturidade - o numero de agéncias
bancarias. Londrina ja delineava seu perfil de polo regional, concentrando a
realizacdo de grandes negodcios, principalmente de exportacdo de café, pois ja

contava, na década de 1950, com 16 casas bancarias, sendo que a primeira, o
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Banco Noroeste do Estado de Sao Paulo, iniciou suas atividades em 1938
(PRANDINI, 2007:107).

Segundo Cambiaghi (2007:81-82), o recenseamento populacional do Norte do
Parana, de 1940 a 1950, nos mostra que a populagao triplicou neste intervalo de 10
anos, passando de 343.698 habitantes em 1940 para 936.713 habitantes em 1950,
correspondendo a 44% da populagédo do Estado. Este reflexo € sentido em
Londrina, pois em 1950, o norte do Estado ja possuia trés cidades com mais de
10.000 habitantes, sendo que Londrina contava com 33.707, Apucarana com 12.054
e Arapongas com 11.787 habitantes (MULLER, 2007:51).

As transformagbes ocorridas na década de 1950 em Londrina alcangaram
todos os setores da economia, sendo esta evolu¢ao notada na quantidade de
estabelecimentos comerciais, que era maior do que a demanda populacional
(CASARIL, 2011:40). “Este fato pode ser explicado, pelo enorme fluxo de pessoas,
advindas de cidades vizinhas, e isso sinaliza a funcéo de polo de uma regido maior,
com grande contingente populacional” (GRASSIOTTO, 2003: 110).

Este panorama de crescimento continuo foi respaldado no contexto politico do
pais, representado pela Era Vargas. No Brasil, a década de 1930 representou um
periodo de profundas mudangas, através de uma série de reformas que
desencadearam num processo de centralizagdo institucional e politica (REZENDE,
2012).

De acordo com Feldman (2012:23), neste periodo os municipios ganharam
forca e autonomia. As ideias municipalistas promoveram debates sobre a gestdo das
cidades brasileiras e o campo do urbanismo experimentou a valorizagdo de sua
atuacao através de seus profissionais, além do apoio de setores da sociedade na
garantia da legitimagao da sua pratica no territério urbano. Cada municipio, portanto,
tinha um prefeito nomeado por um interventor federal, que acumulava as fungdes

executivas e legislativas da administragao.

Dentro do projeto de nagdo da Era Vargas, criaram-se instituicoes
denominadas Comissdes de Planos da Cidade que tinham como caracteristicas a
centralizagédo, a modernizagcdo administrativa do Estado e a incorporagdo dos
interesses das classes elitistas, tanto do meio rural como do meio urbano, que

representavam estes segmentos da sociedade (FELDMAN, 2012).
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Feldman (2012:33) comenta que as Comissbées de Plano da Era Vargas
contavam com uma equipe técnica especializada e a contribuigdo voluntaria de
representantes da sociedade civil, da classe politica e de profissionais liberais. Estes
grupos criaram as Sociedades Amigos da Cidade nos principais municipios
brasileiros, e debatiam as estratégias de gestdo das cidades, sobretudo com relagéo

ao desenvolvimento urbano.

Embora a formacédo das Comissdes de Planos fosse mais caracteristica das
capitais brasileiras, muitas iniciativas surgiram em cidades do interior, como em
Londrina, através do empenho da sociedade organizada, representada pela SAL
(Sociedade Amigos de Londrina) e do poder publico local. No entanto, a SAL foi
criada ja no periodo democratico, espelhando o que se vira em Sao Paulo, com a

Associacdo Amigos da Cidade, fundada em 1934 e presidida por Prestes Maia.

A Sociedade Amigos de Londrina (SAL) foi fundada em 1946 e durou
aproximadamente quinze anos. O desenvolvimento de Londrina, durante este
periodo, ficou a cargo da SAL, uma instituicdo sem fins lucrativos, formada por 136
associados pertencentes a elite econémica e cultural da cidade, representada
principalmente por profissionais liberais e comerciantes. Como formador de opinido,
este grupo promoveu agdes objetivando a aceleragao do crescimento da cidade e a
elaboracdo de um plano geral para Londrina, pautados na pratica urbanistica
moderna. No bojo destas acdes estava a contratacdo do ex-prefeito de Sdo Paulo,
Prestes Maia, para elaborar um plano urbanistico para a cidade, em 1951; e os
projetos arquitetdbnicos de Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi, que inseriram a cidade
de Londrina na vanguarda da arquitetura moderna (LIMA, 2000; SUZUKI, 2007;
REGO, 2012).

Foi na década de 1950 que a cidade de Londrina atingiu o apice de seu
desenvolvimento econdmico e, consequentemente, seu rapido desenvolvimento
urbano, representado pela precoce verticalizagdo (CASARIL, 2011:39). Em Fresca
(2007) esta fase € chamada de “anos dourados” de Londrina, caracterizada pelos
grandes investimentos em infraestrutura urbana com a pavimentagédo de ruas,

fornecimento de energia elétrica e rede de agua, visando a modernizacao da cidade.

Para Linardi (1995:175), estes investimentos repercutiram em transformacoes

do setor terciario que



29

[...] tendencialmente também foi mostrando-se qualitativamente
superior; agora o seu crescimento implicava também em
diversificacdo e sofisticagdo. Neste momento ndo se tratava
apenas de atender a uma demanda local e regional, de origem
basicamente agricola, mas de atender, também, com “requinte”, a
burguesia local, que adquiria importancia [...]

Consegue-se, portanto, concluir que o vertiginoso crescimento de Londrina na
década de 1950, materializado em sua verticalizagcdo, é fruto de uma dindmica
sécioecondmica proveniente, ndo s6 da comercializagdo do café, mas das diversas
atividades ligadas ao comércio, prestagcado de servigos e construgéo civil, operadas
por uma elite local, formada principalmente por profissionais liberais e comerciantes,
que em busca de ascensao social, reinvestiam seus lucros na regido, com o intuito
de torna-la moderna. A cidade de madeira da década de 1930 ndo mais
correspondia ao status que a cidade atingiu na década de 1950, transformada em
cidade de alvenaria e correspondendo as expectativas da sociedade em inserir-se
na vanguarda modernista da época (CANDOTTI, 1997; FRESCA 2007).

2.2. A participagado de profissionais foraneos e suas articulagdes com a capital

paulista.

A atuacdo de profissionais de arquitetura e engenharia civil, vindos dos
grandes centros urbanos e mesmo do estrangeiro, foi um dos fatores responsaveis
pela modernizacao da cidade de Londrina. A circulagdo de ideias de arquitetura e
urbanismo, resultante da ligacdo entre a metrépole e o interior, consiste num
mecanismo que promoveu a disseminagao de praticas inovadoras e de novas
tecnologias, além da transferéncia de conhecimentos que possibilitaram a
uniformizacdo de uma linguagem cultural e técnica em todo o territério nacional
(SEGAWA, 1999; REGO, 2012).

Especificamente, para este trabalho, interessa a ressonancia das ideias
metropolitanas da arquitetura modernista na paisagem urbana em formacgao da
cidade de Londrina, na década de 1950. Segundo Rego (2012), os projetos de
arquitetura e urbanismo desenvolvidos em Londrina neste periodo s&o a expressao

dos anseios da elite local em inserir caracteristicas de modernizagao na cidade. Um
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grande numero destes projetos, de natureza publica e privada, manifestou-se na

area central de Londrina.

O conjunto de edificagbes — edificios verticais e residéncias unifamiliares —
produzido a partir de 1950 em Londrina foi marcado pela forte influéncia da
arquitetura modernista, mais representativo das ideias de progresso e
desenvolvimento do que pelas qualidades compositivas, construtivas e espaciais
(GUADANHIM, 2002).

Segundo Segawa (1999:129)

A repercussao internacional da moderna arquitetura brasileira
representou, no plano doméstico, uma legitimagdo e um
reconhecimento social inédito para uma categoria € para uma
pratica profissional, até entdo visivel como uma derivagdo da
engenharia ou apenas uma atividade artistica associada a
construgdo. Elementos formais dessa arquitetura de prestigio
foram apropriados como modismo, quer por construtores
populares (as vezes com ingénua elegancia), quer por
engenheiros, tdo ciosos quanto ignorantes do conteudo
arquitetdnico por tras dessas formas. [...] cidades em todo o Brasil
que expandiam seus limites urbanos nos anos de 1950-1960
formaram verdadeiros repositérios dessa arquitetura imitativa — as
vezes, alcangando resultados agradaveis ou, no minimo,
toleraveis.

Como importante episédio a ser analisado, e que caracteriza a atuagao de
profissionais foraneos no desenvolvimento urbano de Londrina, tem-se, em 1951, a
contratagao do ex-prefeito de Sado Paulo, Francisco Prestes Maia (1896-1965), para
elaborar um plano urbanistico para a cidade. Urbanista de renome e autor do Estudo
de um Plano de Avenidas para a Cidade de Sdo Paulo, publicado em 1930, Prestes
Maia veio a Londrina em 1951, a convite de Rubens Cascaldi, diretor de Obras
Publicas da Prefeitura e do entdo prefeito, Hugo Cabral, seu correligionario na UDN
(Unido Democratica Nacional). Hugo Cabral foi eleito em 1946, na primeira eleigao
democratica de Londrina, com apoio da SAL (Sociedade Amigos de Londrina), que
defendia a implantagdo de um plano urbanistico moderno para a cidade (LIMA,
2000; GUADANHIM, 2002; SUZUKI, 2007; REGO, 2012).

A pedido do prefeito Hugo Cabral, que encontrava-se em final de mandato,
Prestes Maia entregou, no final de 1951, um plano viario e um anteprojeto de

legislacédo urbana sobre loteamentos, arruamentos e zoneamento, explicando as
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partes e estratégias de um plano urbano, que tornou-se a primeira lei de
zoneamento da cidade de Londrina (LIMA, 2000).

Transformada na Lei 133/1951, a proposta urbanistica de Prestes Maia
propunha intervencdes radicais em varias instancias, desde a conformacédo da
cidade até a criagdo de normas que viabilizasse sua realizagdo. Entre as alteragoes
esta a substituicdo do termo ‘planta’, entdo vigente, por ‘projeto’, visando dar maior
abrangéncia ao conteudo grafico necessario a aprovagao dos novos loteamentos,
aléem de garantir e ampliar o controle do municipio sobre o espago urbano em
desenvolvimento (REGO, 2012).

Como Londrina vinha crescendo sem um efetivo controle publico e as areas
utilizadas para a criagao de novos bairros — regionalmente denominados por ‘vilas’ —
nao possuiam regularizacdo e nem infraestrutura, houve a proibicdo de novos
loteamentos a partir de 1948, até que um plano urbanistico fosse elaborado e que
trouxesse normatizagdes como as dos artigos 11° e 14° da Lei 133/1951, que
regulamentavam os arruamentos e loteamentos atentando a adaptag¢ao ao terreno,
as belezas naturais, as vistas panoramicas e as melhores normas do urbanismo
além de evitar que o tragado das ruas tivessem irregularidades excessivas,
descaracterizando o funcionalismo racional. Outras importantes medidas adotadas
pela Lei 133/1951 foram: a criagdo do zoneamento funcional, da hierarquizagao
viaria, das ideias de unidades de vizinhanga, bairros-jardins, cidades-jardim e
cidades lineares, todas estas, concepg¢des urbanisticas referentes a organizagéo e
conjuntos, conforme descrito no art. 16° da Lei (LIMA, 2000; REGO, 2012).

Como exemplo destes bairros-jardins esta o projeto do engenheiro-arquiteto
Leo Ribeiro de Moraes (1912-1978), egresso da Politécnica de Sao Paulo, para o
bairro Jardim Shangri-la (figura 10). O projeto apoiou-se na nova legislacdo criada
por Prestes Maia, pois caracterizava-se de forma distinta dos loteamentos
ortogonais criados até entdo na cidade, e trazia um tragado baseado nos bairros-
jardins, com caracteristicas formais do ideario garden city, respeitando a topografia
local e criando uma ambiéncia estritamente residencial, o que norteou toda a
propaganda do empreendimento, anunciado como um “aristocratico bairro
residencial” (REGO, 2012).
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Figura 10- Vista parcial do Jardim Shangri-l4. A direita a linha do trem e
parte do loteamento ‘Jardim do Sol’. Década de 1950.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina Pe. Carlos Weiss.

Com base no plano desenhado para Sao Paulo, Prestes Maia adotou para o
plano urbanistico de Londrina o sistema radio-concéntrico, ao criar uma via
perimetral e outras radiais, alargando as ruas existentes, com o objetivo de induzir o
fluxo centro-periferia. Além disso, efetivou a pratica do zoning, ja aplicada na capital
paulistana, e que teve origem na Alemanha, embora adaptada e desenvolvida em
varias cidades americanas como Nova York. Esta proposta de zoneamento
implementava o comércio principal na area central e comércios regionais em centros
secundarios ( LIMA, 2000; REGO, 2012).

Apesar de um intervalo de vinte anos entre o plano de Sdo Paulo, publicado
em 1930, e o de Londrina, de 1951, nota-se uma continuidade no pensamento de
Prestes Maia. A escala geografica e a abrangéncia dos planos, além de sua forma

de apresentacdo, resumem as diferencas entre ambos (LIMA, 2000:159).

A Lei 133/51 é abrangente, trata principalmente do loteamento e do
zoneamento, passando pelos requisitos legais de posse da terra, normas técnicas,
aprovagao e nomenclatura de ruas. A Lei esta estruturada em seis capitulos: 1°)
Formalidades - requisitos legais da posse da terra, normas para a apresentagao de
projetos, as diretrizes e a aprovagao; 2°) Determinacbes gerais — conceitos
urbanisticos, a natureza, a paisagem e a intervencdo do Estado; 3°) Ruas e

logradouros areas publicas, hierarquia viaria, dimensdes e parametros técnicos para
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o tragado de vias; 4°) Loteamentos — o lote e a quadra; 5°) Zoneamento; 6°)
Disposi¢des diversas — loteamento irregular, uso e perda de areas publicas e

nomenclatura de ruas (Prefeitura Municipal de Londrina - Lei n® 133 de 1951).

O Plano de Prestes Maia sofreu oposi¢cdes de parte da classe politica e dos
imobiliaristas que viam na Lei 133/51 aspectos restritivos, como por exemplo, no
tocante a verticalizacao, ja que segundo o artigo 98 do capitulo V, determinava-se

gue na area central as edificagcbes em altura teriam no maximo 7 pavimentos.

Entdo, como foi possivel a constru¢gdo do Centro Comercial de Londrina, com
22 pavimentos? A propria Lei permitia uma brecha legal no § 7 do artigo 99 — “se
excepcionalmente for indispensavel edificio ou corpo mais alto, podera ser tolerado
desde que: a) ndo ultrapasse o gabarito constituido por uma obliqua a 45°, tirada
pela cimalha mais alta permitida no alinhamento das constru¢des (méo dos lotes),
em cada lado do terreno; b) A parte superelevada néo ocupe mais de 15% da area
do lote”. De acordo com Lima (2000:146), em 1963 a Lei 133/51 promoveu
alteracdes em relagdo a verticalizagdo e dobrou a altura permitida para os edificios

da area central. Assim a cidade poderia realmente mostrar-se moderna!

Apesar dos opositores e dos interesses privados dos denominados
“terranistas”, responsaveis pela expansdo desordenada da malha urbana, a Lei
133/51 tinha um carater construtivo e organizador, pois previa as diretrizes para a
criacdo dos espagos publicos, como pracas, e a implantagado da infraestrutura. Para
Prestes Maia, toda a cidade possuia um zoneamento natural que necessitava ser
complementado, visando a organizagdo da cidade e sua eficiéncia (SOMEKH,
1997). O plano original de Prestes Maia para Londrina foi retomado no segundo
mandato de Milton Menezes, de 1959 a 1963, iniciando-se a implantacdo do Plano
de Avenidas e do programa de habitagédo popular. A estrutura viaria de Londrina
consolidou-se no final da década de 1960, ja possuindo as diretrizes necessarias

para suas futuras expansodes (LIMA, 2000).

Como ja foi dito anteriormente, a década de 1950 caracterizou-se pelo
aumento significativo de edificios de grande altura, na area central da cidade,
anunciando a precoce verticalizacdo de Londrina. O termo ‘precoce’ justifica-se nas
observagcbes de Prandini (2007:95), em depoimento contemporaneo aos
acontecimentos, quando descreveu a “fisionomia” de Londrina no inicio da década
de 1950:
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Londrina surpreende ao visitante pelo extraordinario movimento de
suas ruas e pela atmosfera de vida ativa que ai se respira. A
segunda impressdo que se tem ja ndo é favoravel: é-nos dada
pelo pé. Um pd vermelho que recobre tudo, dando a cidade um
aspecto pouco limpo e desagradavel [sic]. Londrina tem em tudo
uma fisionomia que corresponde a sua histéria: uma cidade nova e
rica. [...] Nao é raro encontrar-se, mesmo nas ruas comerciais do
centro, ao lado de uma pequena casa de madeira, um edificio de
construgdo moderna, num contraste flagrante. A prova de sua
rigueza e grande desenvolvimento nos é dada pelos prédios de
varios andares que comegam a ser construidos.

Algumas caracteristicas importantes e até, surpreendentes, enfatizam a
continua e crescente evolugdo de Londrina na fase ‘dourada’ de seu crescimento
urbano. Linardi (1995:180) relata que, devido a intensa atividade econémica que se
desenvolvia na cidade, o movimento do aeroporto local era considerado o terceiro
maior movimento global do pais, s6 ficando abaixo do aeroporto de Congonhas e do
Campo de Marte, ambos em Sao Paulo. Em média, o aeroporto atendia 100 véos
diarios, entre passageiros e encomendas, € era o primeiro em movimento de taxi-
aéreo. No transporte rodoviario, Londrina se destacava com uma média de 300
Onibus por dia (!) ligando o norte do Parana a varias cidades do Estado e a outros

estados do pais.

Em consequéncia deste grande dinamismo e de um pensamento de
vanguarda, a chegada da arquitetura modernista a Londrina se deve a varios fatores
que impulsionaram a sua rapida urbanizagao e consequente verticalizagao, inspirada
nas referéncias modernistas das grandes metréopoles do pais. Além da prosperidade
econdmica e da criacdo da SAL (Sociedade Amigos de Londrina) que representava
a elite local, com forte ascendéncia politica, e visava promover agdes para o
desenvolvimento da cidade e regido, o poder publico foi um importante agente na
busca pelos ideais de modernizagdo e progresso para a cidade (GUADANHIM,
2002; SUZUKI, 2007; REGO, 2012).

Através da intermediacdo de Rubens Cascaldi (1919-1978), engenheiro
recém-formado que, em 1948, assumiu a direcdo do Departamento de Obras
Publicas da Prefeitura de Londrina a convite do entédo prefeito Hugo Cabral, a cidade
de Londrina pode contar com diversas obras projetadas por Jodo Batista Vilanova
Artigas (1915-1985) e seu sdcio e ex-aluno, o arquiteto Carlos Cascaldi. Rubens era

irmao de Carlos Cascaldi e indicou o escritério da dupla de engenheiros-arquitetos,
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formados na Politécnica de Sao Paulo, para elaborar o projeto da nova estagao
rodoviaria da cidade (SUZUKI, 2003: 66).

O escritério de Artigas e Cascaldi desenvolveu diversos projetos de
envergadura para a cidade (figuras 11 e 12), sendo varios edificios publicos e alguns
privados. Entre os principais projetos estao: a Estagdo Rodoviaria Municipal (1948-
52), o Cine Ouro Verde (1948-52), o Edificio Autolon (1948-51), a Casa da Crianca
(1950-55), o Vestiario do Londrina Country Clube (1951), a residéncia do prefeito
Milton Ribeiro de Menezes (1952), a ampliacdo da Santa Casa (1952-55) e o Estadio
Municipal (1953), entre outros (CASTELNOU,1998; GUADANHIM, 2002; SUZUKI,
2003; REGO, 2012).

Figura 11- Cine Ouro Verde ), projetado por Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi.
b s ¥ g : 7 - = =

Fonte: www.paulooliveira.wordpress.com.

Figura 12- Edificio Autolon Q_Q48—51 ), proj_etado pelo escritério de Artigas e Cascaldi.
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Fonte: Museu Histérico de Londrina Pe. Carlos Weiss
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Desta forma, a atuagdo de Artigas em Londrina significou a afirmacdo e
solidez de sua carreira profissional, cunhada na experimentacao ali desenvolvida
(SUZUKI, 2003; REGO, 2012). “Criava-se um campo aberto para que Artigas
enfrentasse questdes arquitetdnicas de diversos portes e naturezas” (GUADANHIM,
2002:81) e sua arquitetura, neste momento, alinhava-se com a obra purista de Le
Corbusier e os cinco pontos da sua ‘nova arquitetura’, mas, sobretudo, com a
expressao da arquitetura brasileira daquele momento — a escola carioca, fortemente

ligada as ideias do arquiteto francés.

Para Guadanhim (2002:115)

As obras pioneiras de Artigas e Cascaldi em Londrina devem ser
consideradas como fundamentais para a composicdo da ideia de
Arquitetura Moderna na cidade, bem como o estabelecimento local
de um conceito que ja estava sendo disseminado por todo o pais,
de que a arquitetura poderia ser o veiculo do processo de
modernizagdo do Brasil, conceito explorado pelo poder,
principalmente a partir da propaganda da arquitetura de Brasilia.

Como demonstrado acima, a contratagdo destes profissionais atuantes nos
grandes centros urbanos do pais, como Prestes Maia, Vilanova Artigas e Carlos
Cascaldi, e a execugao de seus projetos em solo londrinense, elevaram a cidade a
um Jocus de polo regional, tornando-a uma promessa de grandes investimentos e
oportunidades de emprego nas mais diversas areas. A migracdo de profissionais
liberais e a abertura de varias construtoras na cidade confirmaram a potencialidade

da cidade e a valorizagdo da mao-de-obra especializada e das novas tecnologias.

Neste contexto, em 1949, data da aprovagdo do projeto na prefeitura de
Londrina, o engenheiro-arquiteto alemé&o Phillip Lohbauer (1906-1978), residente em
Sao Paulo, assinou a autoria do projeto do primeiro edificio em altura de Londrina, o
Edificio ECB — Empresa de Construg¢des Brasil, hoje denominado Santo Anténio. O
terreno onde foi construido era de propriedade da Empresa de Constru¢des Brasil
que, em 1946, havia aprovado junto a prefeitura municipal uma edificagdo de trés
pavimentos. Mais tarde, alterou-se o projeto para um edificio maior, com 11
pavimentos, sendo o térreo e sobreloja de uso comercial e nove pavimentos de uso
residencial, em conformidade com os anseios da sociedade londrinense em inserir-
se na modernidade através da verticalizagdo. Lohbauer foi responsavel por mais de

40 projetos em diversas cidades do norte do Parana na década de 1940, como o
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Férum de Londrina, as rodoviarias de Marialva e Mandaguari entre outras obras
publicas e privadas (SUZUKI, 2007; REGO, 2012; OLIVO, 2014).

Outros importantes arquitetos atuaram em Londrina, respondendo a vocagao
da cidade em buscar referéncias da modernizagdo na metropole. Entre eles esta
Rino Levi (1901-1965), a época responsavel pelos projetos das agéncias do Banco
Sul Americano. Rino Levi havia projetado a agéncia de Maringa (1955-59) e a de
Séo Jodo do Caiua (1957-58), ambas no norte do Parana. Em 1960 projetou a
agéncia de Londrina, levado pela iniciativa privada de empresas paulistas que,
diante do pujante crescimento econémico da regido, abriam suas filiais no interior do
Parana. Da mesma forma, no entanto na década de 1940, o arquiteto francés
Jacques Pilon (1905-1962) projetara a filial londrinense do Banco Noroeste do
Estado de Sao Paulo (1941) (SILVA, 2010; REGO, 2012). Além destes projetos de
agéncias bancarias, destaca-se a atuagdo do engenheiro-arquiteto icaro de Castro
Mello (1913-1986), formado pela Politécnica de S&o Paulo, autor do projeto do
Ginasio do Ibirapuera (1952) que foi contratado pela Sociedade Evangélica
Beneficente para projetar um novo edificio hospitalar, em 1955, para a cidade de
Londrina, com capacidade para 150 leitos e area total de 6.000 m? (REGO, 2012).

Torna-se importante mencionar, neste processo migratério de profissionais da
engenharia e arquitetura para Londrina, a instalagdo da primeira construtora da
cidade, a Construtora Veronesi, fundada pela familia Veronesi, representada pelo Sr.
Arturo Veronesi e pelos filhos Remo e Rédmulo. Uma familia italiana que migrou para
Londrina em 1950, trazendo herangas de seus desempenhos no ramo da construgao
civil naquele pais. A Construtora Veronesi foi a de maior destaque na década de
1950 sendo responsavel pela construcao de 4 edificios altos em Londrina, entre eles
o Edificio Bosque, com 18 pavimentos e o Conjunto Centro Comercial, objeto de
estudo deste trabalho (SUZUKI, 2007:145; CASARIL, 2011:44).

Dentre as obras que marcaram a década de 1950, na fase aurea da cidade de
Londrina, sem duvida, merece destaque o Conjunto Centro Comercial. Considerado
o principal cartédo postal da cidade e a obra mais emblematica da época, o edificio
constituiu-se num ponto de referéncia do cotidiano londrinense, além de significar
um endereco de prestigio na cidade. O edificio foi projetado pelo engenheiro civil
Américo Sato entre 1953-55 e executado pela Construtora Veronesi
(CASTELNOU,1998; GUADANHIM, 2002; SUZUKI, 2007).
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O engenheiro civil Américo Sato, formado pela Universidade Federal do
Parana, foi um importante agente na transformacdo urbana de Londrina. Seus
edificios, junto a Construtora Veronesi, de que era socio, modificaram a imagem da
area central da cidade. Sao edificios caracterizados pela altura, pelo racionalismo e
funcionalismo de seus projetos, sintonizados com as referéncias da arquitetura
modernista dos grandes centros urbanos, pelos programas diversificados, entre eles
os de edificagdes multifuncionais, e no caso do Conjunto Centro Comercial, o
primeiro edificio com galeria comercial da cidade de Londrina, e que sera analisado

oportunamente.

2.3 A verticalizagdo como elemento de modernizagao nos anos 1950.

No contexto do rapido crescimento populacional e da afirmagao da cidade
como polo regional, o processo de verticalizagdo em Londrina teve sua génese no
centro da cidade, localizacdo que possuia as melhores infraestruturas urbanas
alocadas (CASARIL, 2011:45). No entanto, esta verticalizacdo ndo foi de uso
exclusivo de atividades comerciais e de servigos, “porque a moradia continuou a ser
um uso muito frequente na area central, principalmente mediante edificios altos. Isto
permitiu em parte que a area central de Londrina ndo passasse por processos de
formagao de corticos” (FRESCA, 2007:161).

O centro comercial de Londrina entdo coincidia com o centro do plano inicial
da cidade, e era, consequentemente, uma das areas mais antigas da cidade. Na
formagdo do nucleo urbano, esta area concentrava todos os estabelecimentos
comerciais e possuia uma importancia significativa para a regido. Era a expressao
de uma centralidade intra-urbana para os moradores da cidade e interurbana para
as cidades vizinhas a Londrina. A alta valorizagdo de seus lotes determinou que
somente as classes mais abastadas pudessem construir suas moradias nesta area,

o que reforgou a centralidade de carater unico (SILVA, 2003).

Na década de 1940, o centro de Londrina reuniu os principais
estabelecimentos comerciais e de prestacdo de servicos como as Casas
Pernambucanas, Lojas Philco, Agéncia Chevrolet, Distribuidora Chrysller, além de

varias agéncias bancarias, empresas de radio difusdo e de telefonia (LINARDI,
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1995). Mas foi na década de 1950, com a intensa prosperidade econémica e a
constru¢cao de inumeras obras publicas e privadas em diregcdo a modernidade, além
da infraestrutura que acompanhava o crescimento da cidade, que a area central de
Londrina configurou-se no CDB, ou Central Business District — o centro financeiro da
cidade. A presenca de edificios em altura contrastando com as pequenas casas de
madeira, ainda presentes, transformou a fisionomia da novissima cidade,

consolidando seu processo de verticalizacédo (FRESCA, 2007).

Portanto, o centro de Londrina atendia as mais variadas demandas,
representadas pelo comércio varejista e atacadista, pelos servigos bancarios, de
transporte, juridicos, religiosos, politicos, culturais e de lazer, dentre outros. Era
também o local de residéncia da elite londrinense, que investia seus lucros na
construgcdo de novas edificagdes, horizontais e verticais, atestando sua ascensao
social e a inser¢cao nos padroes da modernidade (LINARDI, 1995; FRESCA, 2007).
Ainda segundo Fresca (2007), neste quadrilatero central encontravam-se os prédios
mais significativos e imponentes da cidade, como a Catedral, concluida em 1950,
que veio substituir a de madeira de 1938, o Edificio do Forum da Comarca e da
Estacao Ferroviaria, ambos de 1950, a Estacédo Rodoviaria e o Cine Teatro Ouro
Verde, projetos dos arquitetos Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi, concluidos em
1952, e os primeiros edificios em altura da cidade, como o Edificio ECB (atualmente
denominado Santo Antonio), do arquiteto Philipp Lohbauer, o Edificio Autolon, de

Artigas e Cascaldi, entre outros.

E neste cenario de vanguarda que se destaca o Conjunto Centro Comercial,
um projeto audacioso que, segundo reportagem publicada no Jornal de Londrina de
01 de janeiro de 2004, tornou-se o “centro da cidade”, concentrando em sua galeria
comercial as mais badaladas lojas de Londrina, além de reunir em seus cafés a elite
da classe politica e da imprensa local. As variadas configuragdes das plantas dos
apartamentos distribuidos nas trés torres residenciais duplas atestam para a

preocupacao em atender as particularidades dos moradores.

A atuacéo do poder publico, aliado aos interesses das classes dominantes na
elaboragdo da legislagdo municipal, também induziram o inicio do processo de
verticalizacdo de Londrina (CASARIL, 2011). A Lei 133/51, elaborada por Prestes

Maia, regulamentou a ocupacgao da area central da cidade, com a substituicdo das
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antigas construcées em madeira pelos edificios verticais em concreto armado e

alvenaria, simbolos da modernidade e do progresso (SUZUKI, 2011:169).

Em consequéncia destas modifica¢des, na década de 1950 foram construidos
em Londrina 17 edificios com mais de 04 pavimentos, contabilizando uma area total
de 79.778,02 m?, divididos em 8 edificios comerciais, 6 mistos e 3 residenciais,
correspondendo respectivamente a 47,06%, 35,30% e 17,64% das edificagdes.
Neste periodo, os edificios voltados para usos comerciais ganharam maior
destaque, sendo construidos na area central da cidade (figura 13). Cada vez mais
altos, imperavam como significados da modernidade, do progresso, do poder e do
status da jovem Londrina (CASARIL, 2011:42). O cenario urbano de Londrina
modificou-se rapidamente com a construgado dos edificios em altura, que com suas
inovagdes tecnoldgicas representavam muito bem o sentido de modernidade
(CASARIL, 2011:43).

Fiur 13- Vista aérea do centro de Londrina na década de 1950.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina Pe. Carlos Weiss.

Sendo assim, o quadro 2 apresenta os edificios que tiveram seus projetos
aprovados na década de 1950, em Londrina. Cabe ressaltar que nem todos foram
completamente finalizados na mesma década, como o caso do Conjunto Centro
Comercial, que teve sua constru¢do iniciada no final da década de 1950 e sua

concluséao entre 1962 e 1963.



Quadro 2- Edificios construidos na década de 1950.

Ano Edificios N° de pavimentos
1950 ECB- Santo Antonio 11

1951 Autolon 07

1952 Sahéo Palace Hotel 08

1952 Sul Brasileiro 14

1953 Drogasil 05

1953 Moncbes 09

1954 Souza Coelho 08

1955 Bosque ou Folha de Londrina 18

1955 Conjunto Centro Comercial- Torre A | 22

1955 Conjunto Centro Comercial- Torre B | 22

1955 Conjunto Centro Comercial- Torre C | 22

1955 Madagascar 07

1956 Manella 10

1956 Tdékio 14

1958 América 14

1958 Alvorada 15

1958 Denes 08

Total 17 edificios 214 pavimentos

Fonte: Casaril, 2011.
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Observa-se que o Conjunto Centro Comercial de Londrina teve suas trés

torres, A, B e C contabilizadas separadamente, embora sejam um unico projeto.

Destes 17 edificios, mais de 50% tinham como principal uso as atividades

comerciais como hotéis, bancos e escritorios, incluindo os de uso misto: portanto, a

verticalizagdo em Londrina nao foi iniciada predominantemente pelo uso residencial.

Vale ressaltar a importancia da produg¢ao do capital que propiciou a precoce

construcado de edificios altos em Londrina. Segundo Casaril (2011), estes capitais

eram oriundos do rapido desenvolvimento econdmico da cidade, principalmente pela
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retomada das exportacbes do café apds a Segunda Guerra Mundial. As rendas
obtidas na atividade cafeeira permitiram aos produtores diversificarem seus
investimentos, aplicando-os, entdo, na construgao civil. As atividades dos setores
secundario e terciario também estimularam o processo de verticalizacdo, e a

consequente implantagdo da infraestrutura urbana. 2

Havia a necessidade de preparar o consumidor aos produtos e servigos que
eram desenvolvidos na metropole, principalmente em Sao Paulo, que representava

0 que havia de melhor e mais moderno no pais.

A propaganda foi um instrumento vital para a divulgagdo do discurso da
modernidade na cidade. A publicacdo em jornais da época, dos grandes
empreendimentos imobiliarios, era uma forma de disseminar as caracteristicas de

vanguarda de uma Londrina em franca expansao.

Segundo Guadanhim (2002), as expressdes adotadas pelos periddicos locais
e regionais enfatizavam o encaminhamento da cidade rumo ao progresso, como:
Londrina, a capital do norte do Parana; a cidade progresso; pujanga arquitetbénica;
grande metropole. Eram termos que faziam apologia a modernizagdo e que eram
disseminados pela imprensa. De modo semelhante, para Suzuki (2007), o sucesso
dos empreendimentos em altura estava associado a ideia de modernizagdo. Diz
Suzuki (2007:377) que, “ao adquirir uma unidade residencial ou comercial num

arranha-céu londrinense, adquiria-se, sobretudo status, estilo de vida”.

Para exemplificar a importancia da propaganda no contexto da verticalizagéo
de Londrina, merece destaque o langamento do empreendimento do Conjunto
Centro Comercial, veiculado no Jornal Folha de Londrina, de 15 de outubro de 1959
(figura 14), no qual foram divulgadas fotografias das maquetes fisicas do edificio,
enfatizando a grandiosidade do empreendimento como o maior conjunto residencial
e comercial do Parana. A reportagem destaca os principais dados da obra como a
area ocupada de 3.500 m?, o total de area construida de 21.500 m?, a construgao de

“3 blocos de 6 lances em 20 andares” e as 80 lojas de comércio no térreo do edificio.

? De acordo com Casaril (2011), apods a Segunda Guerra Mundial, o municipio de Londrina e regido eram
responsaveis pela maior produ¢do/safra de café do Brasil.
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Figura 14- Exemplar do Jornal Folr‘1a de Londrina de 15 de outubro de 1959.
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Fonte: CDPH (Centro de Documentacéo e Pesquisa Histérica) da UEL.

Fato curioso nesta reportagem é a énfase dada a disponibilidade de 100
vagas de garagem ofertadas no Conjunto Centro Comercial, justificadas da seguinte
forma: “(...) tendéncia que cada vez mais se acentua entre os responsaveis pelos
empreendimentos do género com vistas aos problemas de estacionamento na
atualidade.” (Jornal Folha de Londrina, 15/10/1959).

A reportagem ainda destaca, através da fala do sr. Remo Veronesi, titular da
Construtora Veronesi, responsavel pela constru¢gédo do empreendimento, a intencao
de executar a estrutura do edificio em ferro, viabilizando pesquisas de novos
processos técnicos. E quanto ao projeto do Conjunto Centro Comercial, 0 mesmo
define como uma “arquitetura moderna e funcional” (Jornal Folha de Londrina,
15/10/1959).

E interessante destacar na publicidade deste empreendimento a divulgacéo
da lista de nomes dos compradores das unidades comerciais e residenciais,
publicada no Jornal Folha de Londrina de 21 de setembro de 1960 (figura 15), o que
demonstra a aceitagdo, por parte dos empresarios locais e da populagédo em geral,
dos elementos de modernizagao da cidade.
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NPT I

Figura 15- Exempl‘afr do Jornal Folha de .L‘ondrina de 21 de setembro de 1960.

Fonte: CDPH (Centro de Documentacéo e Pesquisa Histérica) da UEL.

Durante a construgédo do Conjunto Centro Comercial, manteve-se ampla
propaganda do empreendimento na imprensa local, inclusive com a divulgagao das
datas de langamento das etapas da construcdo e de sua consequente

comercializagao (figuras 16 e 17).

Figuras 16 e 17- Exemplares do Jornal Folha de Londrina
de 20 de setembro e 30 de outubro de 1960.

Fonte: CDPH (Centro de Documentacgao e Pesquisa Histérica) da UEL.



45

A nova dinamica urbana promovida pelo surgimento dos edificios-galerias e
das edificagcbes multifuncionais no centro novo da capital paulista teve reflexo
imediato na nova configuragdo da area central de Londrina, ocupada pelos edificios
em altura, com programas variados, que mesclavam residéncia, comércio, lazer e
servicos. O Conjunto Centro Comercial era tido como “o lugar mais movimentado da
cidade” (Jornal de Londrina de 01/01/2004), com as melhores e mais bem
frequentadas lojas, com destaque para as alfaiatarias e modistas, a loja de discos
Capital e a livraria Arles, que iniciaram suas atividades na galeria, além de
estabelecimentos de lazer como a sorveteria Roma e o Café Estoril — ainda em
atividade - frequentado pela elite politica e pelos representantes da imprensa local,
ja que o Conjunto Centro Comercial esta localizado na mesma quadra do Edificio

Bosque, entdo sede do jornal Folha de Londrina.

A reportagem do Jornal de Londrina de 01/01/2004 também enfatiza a
caracteristica dos moradores das torres de apartamentos do Conjunto Centro
Comercial, como local “das residéncias das pessoas mais ilustres e notérias das
décadas de 1960 e 1970 na cidade”. Supbe-se que a complexa diferenciacdo das
plantas dos apartamentos das torres residenciais tinha por objetivo atender as
exigéncias e particularidades de seus moradores, comprovada pelas plantas de
modificacdo dos apartamentos, aprovadas na Prefeitura Municipal de Londrina em
1962, durante a execugdo da obra, e que serao objeto de analise no terceiro capitulo

deste trabalho.

E claro que a localizagdo do Conjunto Centro Comercial junto & Concha
Acustica (1957), palco dos principais movimentos populares, politicos e culturais da
sociedade londrinense da época (figura 18), e proxima a edificios importantes como
o Correio, o Férum, a Catedral e os principais estabelecimentos comerciais, como a
Casa Fuganti, contribuiu para a popularizagdo da edificacdo, considerada

‘emblematica’ para a cidade de Londrina (figura 19).



Figura 18- Concha acustica de Londri

R i L) i

Fonte: www.londrina.pr.gov.br.

Figura 19-  Vista do centro principal de Londrina, na década de 1960, com o Conjunto
Centro Comercial ao fundo.

Fonte: Museu Historico de Londrina Pe. Carlos Weiss.

qada de 1250. Autoria de Yutaka Yasunaka.
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Portanto, a altura (22 pavimentos), o programa diversificado e as
caracteristicas modernistas do Conjunto Centro Comercial sado reflexos da

modernizagao vivenciada na metrdpole paulista e que era desejada pela elite local.

A relagdo entre as duas cidades vai além de uma mera influéncia da
metropole sobre o interior, é caracterizada pela busca, por parte da elite politica e
econdbmica de Londrina, das referéncias de modernidade da capital paulista e a
oportunidade de trabalho e de afirmacéao profissional para diversos profissionais de
engenharia e arquitetura, formados nas escolas superiores de Sdo Paulo, que

atuaram na construgéo de uma imagem moderna para Londrina.

A articulacdo dos acontecimentos ocorridos em Sao Paulo durante seu
intenso processo de verticalizacao reflete-se simultaneamente na verticalizagdo de
Londrina, fato este ainda ndo contemplado nos estudos sobre os aspectos de

moderniza¢ao na cidade de Londrina.
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CAPIiTULO 3 - O CONJUNTO CENTRO COMERCIAL DE LONDRINA

3.1 O engenheiro Américo Sato.

Américo Sato nasceu em Lins, no Estado de S&o Paulo, em 07 de dezembro
de 1924. Era descendente de pais japoneses - sr. Ziro Sato, que chegou no Brasil
em 1910 e foi consul japonés no interior de S&o Paulo, e sra. Hina Sato. Ao concluir
seus estudos de escolaridade secundaria no Colégio Americano de Lins, em 1944, e
apdés a morte do pai em 1945, mudou-se para a capital paulista para preparar-se
para o ingresso na Escola Politécnica de Sao Paulo (SUZUKI, 2011). Em fevereiro
de 1946, ja residindo em Curitiba, inscreveu-se no concurso de habilitagdo para o
curso de Engenharia Civil da Escola de Engenharia da Universidade do Parana,
sendo aprovado e classificado em 49° lugar. Matriculado em 10 de margo de 1946,
concluiu sua formacéao superior em 1950, colando grau em 17 de margo de 1951
(Historico Escolar do engenheiro civil Américo Sato — Escola de Engenharia da

Universidade do Parana).

Em depoimento dado ao site da UGC, Unido dos Gakusseis (estudantes) de
Curitiba, uma instituicdo estudantil, cultural e filantrépica, sem fins lucrativos,
declarada de utilidade publica estadual pela Lei n°® 5189 e de utilidade publica
municipal pela Lei n° 3051, na qual foi o primeiro presidente, na gestdo 1949/50, o
engenheiro civil Américo Sato relatou que, em 1947, durante sua formagao superior,
foi assistente da disciplina de topografia, onde dava aulas praticas. Em 1948, foi
assistente da disciplina de hidraulica e saneamento basico, sendo autor da primeira
apostila da disciplina no curso de engenharia civil da Universidade do Parana. Em
1949, tornou-se assistente da disciplina de economia politica e estatistica,

elaborando apostilas para a mesma.

Recém-formado, transferiu-se para Londrina, como parte da corrente
migratoria de profissionais que buscavam uma cidade que ofertasse muitas
oportunidades de trabalho na area da construgao civil devido a pujante expansao
econdmica da regido. A grande coldnia japonesa de Londrina favoreceu a aceitagao
do profissional de origem oriental que, na época, provocava certo estranhamento em
Curitiba (SUZUKI, 2011:65).
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Antes de fixar-se em Londrina, Américo Sato passou por Cornélio Procépio,
Urai, Assai, Cidade Gaucha e Guaira, em 1951, e por Terra Roxa e pelo estado do
Mato Grosso, em 1952, onde desenvolveu trabalhos como topdgrafo, realizando

medicoes de terra.

Em Londrina, apds trabalhar com demarcagao de terras agricolas, comegou a
desenvolver seus primeiros projetos construtivos. Em 1953, Sato associou-se aos
irmaos Veronesi, Rbmulo e Remo, fundadores da Construtora Veronesi, responsavel
pela construcdo de muitos dos edificios verticais da cidade nas décadas de 1950 e
1960 (SUZUKI, 2011).

O engenheiro Américo Sato desenvolveu os projetos arquitetdnicos dos
principais edificios verticais em Londrina, e foi responsavel também pela sua
execucgao, como os edificios Bosque (1953), o Conjunto Centro Comercial (1953), o
Julio Fuganti (1959) e o Hotel Bandeirantes (1959) (SUZUKI, 2007:134).

No quadro abaixo podemos visualizar os projetos de autoria de Américo Sato

€ suas parcerias, nas décadas de 1950 e 1960.

Quadro 3 — Edificios verticais aprovados em Londrina — décadas de 1950/1960.

ANO EDIFICIO AUTOR DO PROJETO

1953 Bosque Eng. Américo Sato

1953 Conjunto Centro Comercial Eng. Américo Sato

1958 Eurides Cunha Eng. Américo Sato/Construtora Veronesi
1959 Hotel Bandeirantes Eng. Américo Sato

1959 Julio Fuganti Eng. Américo Sato

1961 Miguel Bespalhok Eng. Américo Sato

1964 Cinzia Eng. Américo Sato/ Arq. Carlos Sérgio Bopp
1965 Panorama e Regina Eng. Américo Sato/ Arq. Carlos Sérgio Bopp
1966 Conjunto Folha de Londrina Eng. Américo Sato

1966 Santa Mbnica Eng. Américo Sato/ Arq. Luiz César da Silva

Fonte: Sistematizagao da autora a partir dos dados obtidos em SUZUKI, 2007.
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“Seus projetos [...] impressionam pela elegancia e limpidez formal, que
remetem imediatamente ao repertério modernista que marcou a arquitetura brasileira
daquele periodo”. Neles “estdo presentes a modulagdo estrutural, os materiais
industrializados, as grandes superficies envidragadas”, caracteristicas influenciadas
pela construcdo de Brasilia e pela Escola Carioca de Arquitetura, representada por
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, entre outros (SUZUKI,
2011:66).

Paralelamente aos projetos arquiteténicos de edificios, residéncias, igrejas e
industrias, Américo Sato elaborou projetos de loteamentos e de planos urbanisticos
para algumas cidades do interior do Parana, como o caso de Cidade Gaucha, em
1952 (SUZUKI, 2011:67).

Américo Sato desligou-se da Construtora Veronesi, no inicio da década de
1960, ao consolidar sua carreira e seu nhome no cenario urbano de Londrina e
passou a atuar em escritério préprio. Firmou algumas parcerias com arquitetos como
Carlos Sérgio Bopp e Luiz César da Silva, formados na capital paulista. Segundo
Suzuki (2011), se as caracteristicas dos primeiros projetos de Sato remetiam ao
padrdao empregado pela arquitetura carioca, influenciados pelos trabalhos de Oscar
Niemeyer e Affonso Eduardo Reidy, os projetos da década de 1960 dialogavam mais
com a arquitetura paulista, caraterizados por aberturas menos amplas, volumes mais
robustos e a interiorizacdo dos espacos. Tal mudanga se deve a segmentacédo das
etapas dos projetos, cabendo a Sato os projetos de engenharia e a resolugéo
funcional das plantas, e aos parceiros arquitetos, o que ele chamava de

“acabamento das fachadas”.

Américo Sato defendia a racionalidade na distribuicdo espacial, delimitando
claramente os varios setores que compunham o projeto. Por atuar na execugao do
projeto, Sato entendia que adequar os sistemas construtivos ao projeto era um ato
continuo, onde, inclusive arcava com as consequéncias de suas proprias decisdes.
Desta forma, faziam parte de uma equacao racional os aspectos estéticos, técnicos
e financeiros do projeto (SUZUKI, 2011).

Em meados da década de 1960, Américo Sato fixou residéncia em Curitiba,
mantendo seu escritorio em Londrina até préximo de completar 80 anos. A
perseguicdo militar oriunda do movimento da ditadura motivou esta mudancga.

Durante quase 40 anos manteve o vinculo com a cidade de Londrina, a qual
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possibilitou seu reconhecimento como um dos importantes profissionais
responsaveis pela inser¢do da cidade no contexto da modernidade e merecedor, em
2004, do titulo de Cidadao Honorario de Londrina (SUZUKI, 2011:67). Faleceu em

Curitiba, em 2009, aos 84 anos.

3.2 O projeto do Conjunto Centro Comercial.

Segundo inventario arquitetbnico realizado em 2004 pela Diretoria de
Patrimonio Histérico-Cultural de Londrina, sobre a obra do engenheiro civil Américo
Sato, o Conjunto Centro Comercial foi projetado entre 1953 e 1955, mas sua
construcéao iniciou-se no final da década (figura 20) e o habite-se definitivo somente

foi emitido pela Prefeitura Municipal de Londrina em 22 de margo de 1963.

Figura 20- Conjunto Centro Comercial de Londrina em construgdo (ao fundo e a esquerda).
Década de 1960.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina- autor desconhecido.



52

Os lotes 1, 2, 19 e 20 da quadra 34 da area central da cidade, totalizando
2.381,25 m?, foram adquiridos pela Construtora Veronesi e designados para o
projeto do Conjunto Centro Comercial, de autoria do engenheiro civil Américo Sato,
sécio da construtora na época. O projeto € composto por uma galeria comercial
distribuida em dois pavimentos e um conjunto de trés torres duplas, de uso
residencial, com 20 andares cada, com unidades habitacionais com plantas

diferenciadas (figura 21).

Fonte: a autora (2012)

Implantado na confluéncia de duas importantes ruas do centro da cidade, Rua
Piaui e Rua Senador Souza Naves (figura 22), diante da Concha Acustica, e da
entdo Casa da Crianca e préximo ao Correio, ao Forum, a Catedral e ao Bosque, o
projeto totalizou uma area construida de 26.780,86 m? (Diretoria de Patrimdnio

Histérico-Cultural — Secretaria da Cultura de Londrina).
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Figura 22- Planta de localizagdo do Conjunto Centro Comercial
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Fonte: Diretoria de Patrimonio Histérico-Cultural/ Secretaria de Cultura de Londrina. Locagéo dos
principais edificios realizado pela autora.

A area ocupada pelo Conjunto Centro Comercial possui uma declividade de

quase quatro metros, resolvida pela criagédo dos dois pisos da galeria comercial, o

inferior, acessado pela Rua Senador Souza Naves e o térreo, com entrada pela Rua

Piaui (figura 23).
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Figura 23- Fachada do Cufmjunto Centro Comercial, acessado pela Rua Piaui.

Fonte: a autora (2012).

Conforme reportagem intitulada “Centro Comercial é a ‘cara’ de Londrina”, o
Conjunto Centro Comercial foi um ponto de referéncia da cidade de Londrina nas
décadas de 1960 e 1970. Considerado o “centro” da cidade por conter
estabelecimentos comerciais tradicionais, foi o ponto de encontro da classe politica e
da imprensa local, caracterizando-se como fonte das principais noticias da cidade
(Jornal de Londrina, 01 de janeiro de 2004).

O projeto do Conjunto Centro Comercial de Londrina é considerado pioneiro
nao so por ser o primeiro edificio galeria da cidade, mas porque suas caracteristicas

impulsionaram uma nova dindmica urbana na area central da cidade.

Foi na década de 1950, quando a cidade de S&o Paulo consolidou-se como
uma metropole moderna, através de uma nova paisagem urbana desenhada pelos
edificios verticais, principalmente no centro da cidade, que observa-se a grande

repercussao destes acontecimentos na formacgao da area central de Londrina.

Em Londrina, a formac&o do centro principal coincidiu com a formacao inicial
do nucleo urbano, portanto, uma das areas mais antigas da cidade. As primeiras
ocupacgdes na area eram voltadas ao abastecimento imediato dos moradores, como

alimentagao e vestuario. Mas foi com a construgdo de edificagdes carregadas de
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grande simbolismo, como a Catedral de Londrina, em 1938, em substituicdo da
primeira em madeira, do Edificio do Férum da Comarca, concluido em 1950, da
estacado ferroviaria (1950) e da estagdo rodoviaria (1952), além dos primeiros
edificios verticais da cidade, que o centro principal alcangou rapida valorizagdo,
tornando-se também o local de moradia de parte da elite local (SILVA, 2003;
FRESCA, 2007).

O Conjunto Centro Comercial € um exemplar caracteristico desta nova
realidade, onde a area central exercia fungdes provenientes de demandas diversas,
na esfera comercial, nos servigos bancarios, religiosos, politicos e juridicos, nas
areas de cultura e lazer. Era onde a elite investia seus lucros e rendas e demandava
do poder publico local as melhorias necessarias ao bom funcionamento da area
central e da cidade como um todo, caracterizando sua modernizacédo (FRESCA,
2007).

3.2.1 A galeria comercial.

O empreendimento foi o primeiro de Londrina a idealizar uma galeria
comercial, composta de 80 lojas, originalmente, e estacionamento no subsolo
(CASARIL, 2011). Durante a constru¢do, algumas lojas se fundiram em unidades
maiores, resultando um total de 71 estabelecimentos comerciais. Em ambos os pisos

existem sanitarios para ambos os sexos.

O principal objetivo da construgcdo de uma galeria comercial no térreo da
edificacao foi corresponder a grande demanda impulsionada pela producéo cafeeira
em alta na regido. O centro de Londrina consolidava-se como o “coragao” da cidade,
que pulsava através dos principais empreendimentos verticais da época, edificios
com caracteristicas modernistas como o Edificio Autolon (1950), projeto de Vilanova
Artigas e Carlos Cascaldi, o Edificio Bosque (1953), de Américo Sato, com térreo

comercial e o proprio Conjunto Centro Comercial, com carater multifuncional.

A galeria possui trés acessos que criam corredores de circulagdo. Pela Rua

Piaui tem-se um acesso para o pavimento térreo da galeria, com circulacédo em
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ambos os sentidos. Nessa circulacdo principal, paralelas a rua, situam-se as

entradas individuais para cada um dos trés blocos residenciais (figura 24).

Figura 24- Planta baixa do pavimento térreo (galeria comercial) do Centro Comercial.
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Fonte: Diretoria de Patrimdnio Historico-Cultural/ Secretaria de Cultura de Londrina.

Os outros dois acessos acontecem pela Rua Senador Souza Naves: o
primeiro na esquina e o segundo ao lado da entrada de veiculos, ambos
pertencentes ao piso inferior da galeria. Observa-se, no entanto, a falta de
interligacdes entre o pavimento térreo e o inferior, tanto entre pisos, quanto entre os
corredores de circulagdo. A solugcao adotada foi a construcdo de duas pequenas
escadas ao longo da fachada da Rua Piaui e paralelas aos pilares, permitindo uma

transicédo entre o pavimento térreo e o inferior da galeria comercial (figura 25).
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Figura 25 — Corredor de circulagdo do pavimento inferior da galeria com acesso

a rua Piaui pelas escadas.
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Fonte: a autora (2012)

Na composicdo da galeria, sobressaem os pilares de segao retangular
(figuras 26 e 27), iniciados por uma coluna circular de esquina. A base do edificio
compde um prisma retangular onde se apoiam os trés conjuntos de torres duplas
residenciais. O material utilizado foi o concreto armado, a alvenaria de tijolos, as
esquadrias de ferro e as janelas de vidro. A estrutura é modulada e, portanto,
racionalmente concebida: as lojas sdo padronizadas e seriadas. Observa-se a
racionalidade na distribuicdo espacial, bem como a delimitagdo clara nos setores

componentes do projeto.
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Figuras 26 e 27- Fotos do interior da galeria comercial.

Fonte: a autora (2012).

3.2.2 As torres residenciais.

A parte externa do Conjunto Centro Comercial é bastante caracteristica,
formada pelo conjunto de seis torres retangulares, apoiadas sobre a mesma base.
As torres tem acabamento em pastilhas ceramicas de 2 x 2 cm, nas cores rosa,
amarelo e verde, aberturas padronizadas em ferro e vidro e um friso horizontal,
supostamente coincidindo com o prolongamento das lajes de piso, que cria uma

expressao mais geométrica a composigao arquitetonica (figura 28).

Figura 28- Fachada das torres residenciais do Conjunto Centro Comercial

Fonte: a autora (2012)
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Os seus 224 apartamentos, distribuidos nas trés torres duplas, foram
residéncia de pessoas de notoriedade na sociedade londrinense nas décadas de
1960 e 1970, e, por esta razdo, apresentam uma diversificagdo nas plantas das
unidades habitacionais, adaptando-se as necessidades particulares de cada familia
e caracterizando-se como uma moderna personalizacdo de plantas. Ao todo
verificam-se seis tipos de configuragdes internas diferentes, distribuidas
aleatoriamente nas torres residenciais.

Atualmente, o Departamento de Cadastro de Obras da Prefeitura Municipal de
Londrina dispde de um conjunto de plantas identificadas como “Projeto de
substituicdo das plantas aprovadas em 22 de abril de 1960 e 18 de junho de 19627,
datado de 10 de outubro de 1962. Todo o material é assinado pelo engenheiro civil
responsavel, Américo Sato e pelo representante da Construtora Veronesi Ltda,

Rémulo Veronesi (figura 29).



Figura 29- Carimbo do material gréafico original de substituicdo das plantas dos apartamentos do
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O material grafico compreende duas plantas datadas de 18 de junho de 1962,
sendo uma planta de corte, identificada como Folha 3-A, em substituicdo a Folha 3
do projeto aprovado em 22 de abril de 1960, e uma planta de subsolo, identificada
como Folha 10, denominada suplemento do projeto aprovado em 22 de abril de
1960.

As demais plantas, um conjunto de oito unidades, todas com data de 10 de
outubro de 1962 e assinadas pelo engenheiro civil Américo Sato, responsavel pela
obra e pelo representante da Construtora Veronesi Ltda, Rbmulo Veronesi, estéo
identificadas como Folha 2, planta de corte; Folha 4, planta dos apartamentos; Folha
5, planta dos apartamentos; Folha 6, corte AA; Folha 7, cortes BB e CC; Folha 8,
corte e locagao; Folha 9, fachada para a Rua Piaui; e Folha 10, fachada para a Rua
Senador Souza Naves (em anexo). Todas as plantas estdo identificadas como
projeto de substituicdo das plantas aprovadas em 22 de abril de 1960 e 18 de junho
de 1962.

As Folhas de n° 4 e 5 compreendem as plantas dos andares e seus
respectivos apartamentos distribuidos nos trés blocos residenciais, homeados como
A, B e C, cada um com 20 pavimentos.

O bloco A possui trés plantas diferentes, identificadas pelos nimeros romanos
I, Il e Ill; o bloco B contém trés plantas diferentes, identificadas pelos numeros IV, V
e VI e o bloco C possui quatro plantas diferentes identificadas pelos nimeros VII,
VIII, IX e X.

Para um melhor entendimento da diversificagdo dos apartamentos, procurou-
se descrever as unidades habitacionais por Bloco e por numero de planta, como

consta nas Folhas 4 e 5, identificadas anteriormente.
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A planta | do Bloco A (figura 30) consta de 04 apartamentos iguais por andar
contendo sala, cozinha, lavanderia, 02 dormitérios, escritério e 01 bwc,
compreendendo os andares de 1 a 5; 9 e 10; 12 a 17 e 19 e 20. Observou-se que a

planta | do Bloco A é igual a planta X do Bloco C.

Figura 30- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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0 4,5 9m
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.
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A planta Il do Bloco A (figura 31) compreende 04 apartamentos por andar,
sendo que existem trés tipos diferentes de distribuicdo interna da unidade
habitacional. Sado 02 apartamentos com sala, 03 dormitérios, 01 bwc, cozinha e
lavanderia; 01 apartamento com sala, 03 dormitérios, 01 bwc, cozinha, lavanderia e
dependéncia completa de empregada (quarto e bwc); e 01 apartamento com sala,
02 dormitdrios, 01 bwc, cozinha e lavanderia. Esta diferenciagado ocorre nos andares
6 a 8 do Bloco A.

Figura 31- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.
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A planta Il do Bloco A (figura 32) possui 03 apartamentos por andar, sendo
que existem dois tipos diferentes de distribuicdo interna da unidade habitacional.
Sao 02 apartamentos contendo sala, 03 dormitérios, 01 bwc, cozinha e lavanderia e
01 apartamento com sala, 04 dormitdrios, escritorio, 01 bwc, cozinha, lavanderia e
dependéncia completa de empregada (quarto e bwc). Esta distribuicdo esta presente

nos andares 11 e 18 do Bloco A.

Figura 32- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.
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A planta IV do Bloco B (figura 33) contém 02 apartamentos iguais por andar
distribuidos nos andares 1 a 4 do Bloco. Cada unidade possui sala, 03 dormitorios,
escritorio, 01 bwc, chuveiro, cozinha, lavanderia e dependéncia completa de

empregada (quarto e bwc).

Figura 33- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.
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A planta V do Bloco B (figura 34) consta de 04 apartamentos por andar, sendo
que existem dois tipos diferentes de distribuicdo interna da unidade habitacional.
Sao 02 apartamentos com sala, 02 dormitdrios, 01 bwc, cozinha e lavanderia; e 02
apartamentos por andar contendo sala, 03 dormitérios, 01 bwc, cozinha e
lavanderia. Esta distribuicdo acontece nos andares 5 a 7 do Bloco B. Observou-se

que a planta V do Bloco B ¢é igual a planta X do Bloco C.

Figura 34- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.
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A planta VI do Bloco B (figura 35) possui 06 apartamentos iguais por andar e
ocupa os andares 8 a 20 do Bloco. Cada apartamento contém sala, 01 dormitério,

escritério ou vestiario, 01 bwc, cozinha e lavanderia.

Figura 35- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.

A planta VII do Bloco C contém 02 apartamentos por andar e compreende
apenas o 1° andar do Bloco. Cada unidade habitacional possui 02 salas separadas,

02 dormitdrios, 01 bwc, 01 dormitério com vestiario e bwc (suite), escritério, cozinha,
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lavanderia, dependéncia completa de empregada (quarto e bwc) e terragcos. Esta
planta é diferenciada das demais pois ocupa uma area maior que a da torre,
avangando, ao fundo, sobre a laje da galeria comercial, o que possibilita uma
ampliacdo dos apartamentos, com a criacdo de terracos e outras dependéncias
(figura 36).

Figura 36- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.
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A planta VIII do Bloco C (figura 37) possui 02 apartamentos iguais por andar,
cada um contendo sala, 04 dormitérios, 01 bwc, chuveiro, cozinha, lavanderia e
dependéncia completa de empregada (quarto e bwc). Esta distribuicdo ocupa os
andares 2 a 5 e 10 a 20 do Bloco C. Conforme informagéo anterior, a planta VIl do

Bloco C é igual a planta IV do Bloco B.

Figura 37- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.
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A planta IX do Bloco C (figura 38) contém 04 apartamentos por andar, sendo
que existem dois tipos diferentes de distribuicdo interna da unidade habitacional.
Dispostos nos andares 6 e 7 do Bloco, sdo 02 apartamentos por andar contendo
sala, 02 dormitdrios, 01 bwc, cozinha e lavanderia; e 02 apartamentos por andar
com sala, 03 dormitérios, 01 bwc, cozinha e lavanderia. Esta distribuicao € igual a

planta V do Bloco B, conforme informacgao anterior.

Figura 38- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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A planta X do Bloco C (figura 39) dispde 04 apartamentos iguais por andar
distribuidos nos andares 8 e 9 do Bloco. Cada unidade possui sala, 03 dormitérios,

01 bwec, cozinha e lavanderia.

Figura 39- Desenho sistematizado pela autora (2013).
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Fonte: Prefeitura Municipal de Londrina.

Para promover um melhor entendimento da distribuicdo dos 6 apartamentos-
tipo mesclados nos 20 andares dos Blocos A, B e C, elaborou-se um quadro resumo

apresentado a seguir (quadro 4).
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Quadro 4 — Distribui¢cdo dos aptos-tipo nos blocos A, B e C do Centro Comercial.

Bloco A Bloco B Bloco C

IIHIIIIHIHIIHIHII|H||IHHIIIHIHIiIIIHIIHHIlIIIIHiIHHHIHH|IIII\I\1iIl\||IIHIHIHIHIHIIHIHI I HHIIIHII]‘

4.5 9m
e — Fachada para Rua Piaui
LEGENDA
[ tro1reom [ 1ros+130m?
I teo2:s0m? B ro6:aom?
TIPO 3 + 80 m? | | TIPO DIFERENCIADO

B roz:izom?

Fonte: Sistematizagcado da autora a partir das plantas de 1962.
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No trabalho de Suzuki (2011:91), vemos que a descricdo das torres
residenciais apresenta a dimensao e a distribuicdo dos apartamentos de cada bloco,
sendo o Bloco A, com 4 unidades por andar, com area de 60 m? o Bloco B, com 6
unidades por andar, com area de 40 m? e o Bloco C, com 2 unidades por andar, com
area de 130 m>.

No entanto, observa-se que, com a aprovagdo das modificagcdes propostas
em 1962, apresentadas neste trabalho, as descri¢des anteriores dos blocos A, Be C
podem ter feito parte do projeto original do edificio, mas que foram alteradas para
atender as particularidades dos compradores das unidades habitacionais.

Algumas observagdes s&o extraidas desta analise, gerando interpretagbes
que podem tracar o perfil do consumidor destes empreendimentos imobiliarios na
época.

Num primeiro momento, observa-se que, embora tenha havido uma
personalizagdo de plantas com a criagdo de 6 tipos diferentes de apartamentos,
mantiveram-se as caracteristicas apresentadas por Suzuki (2011), onde no Bloco A
predominam apartamentos com 60 m? no Bloco B, apartamentos com 40 m? e no
Bloco C, apartamentos com 130 m2 Os apartamentos com 40 m? representam em
torno de 38% do empreendimento, o que pode caracterizar o interesse do mercado
consumidor por unidades de dimensdes reduzidas, no padrao das quitinetes em
evidéncia na capital paulista neste periodo. Por outro lado, pode demonstrar uma
maior procura por apartamentos menores devido a relagdo do preco dos imédveis

com a renda do consumidor.

3.3 A arquitetura modernista.

A propaganda que promovia Londrina como a capital do Norte do Parana,
uma cidade jovem, promissora e rica, vinculou-a a ideia de cidade progressista, que
investia em higienizagdo, ordenamento territorial e modernizagdo. Com menos de 20
anos de existéncia a cidade ja contratara projetos de Vilanova Artigas e Carlos
Cascaldi, que sem duvida foram responsaveis, por trazer a Londrina, o vocabulario
modernista difundido na época (GUADANHIM, 2002:80).
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A verticalizagdo, sem duvida, foi o caminho da consolidagdo da imagem
cidade como vanguarda regional, e a participagdo do engenheiro civil Américo Sato
e da Construtora Veronesi, importantes agentes neste processo.

Como comentado anteriormente, do inicio da década de 1950 até meados de
1960, Américo Sato foi responsavel por mais de 10 projetos de edificios verticais, a
maioria em parceria com a Construtora Veronesi, configurando-se como um dos
grandes responsaveis pela imagem moderna da cidade, que aos moldes das
grandes metrépoles, estimulava sua verticalizagdo.

Uma caracteristica comum a quase totalidade destes empreendimentos foi o
carater misto ou multifuncional, com térreo voltado ao comércio e prestacdo de
servicos, e as torres residenciais e de escritorios. Assiduo leitor das principais
revistas sobre arquitetura, nacionais e internacionais, Sato acompanhava as
tendéncias e acontecimentos das grandes capitais, principalmente da capital
paulista, enriguecendo seu vocabulario projetual e de resolugdes estruturais
(SUZUKI, 2011).

No entanto, entre tantos projetos, destaca-se o Conjunto Centro Comercial,
gue conforme os anuncios em periddicos da época, configurava-se como o maior
bloco de concreto do Parana. Indiscutivelmente, o empreendimento tornou-se o
principal cartdo postal e uma obra emblematica da verticalizagdo londrinense, na
década de 1950.

Em termos formais, o Conjunto Centro Comercial configura-se num volume
prismatico simples, com base retangular, alinhando as fachadas as testadas das
duas principais ruas do centro da cidade, Piaui e Senador Souza Naves. O arremate
das torres, no topo da edificagdo, acentua as linhas puristas da arquitetura
modernista, sem o0 coroamento tipico dos edificios do final do século XIX e comecgo
do século XX. Arquitetura modernista quer dizer formas simples e geometria
reconhecivel.

O embasamento do edificio caracteriza-se por um volume retangular de dois
pavimentos apoiado em pilares de segao retangular, distantes a cada 3,20 metros,
configurando a modulacao estrutural da edificagdo. Esta configuracdo propicia uma
permeabilidade visual aos ambientes internos da galeria, e ao mesmo tempo,
garante um espaco intermediario, entre os ambitos publico e privado, com a criagéo

de ruas internas (figura 40).
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Figura 40- Circulagéo da galeria pela Rua Piaui

Fonte: a autora (2014)

Este espagamento condiciona a disposigado das janelas nas torres residenciais
e o dimensionamento dos cdmodos, 0 que caracteriza a racionalidade do projeto.
Estrutura e vedacao sao independentes, mas as paredes ainda estdo atreladas as
linhas de pilares; isso se traduz em funcionalidade, mas destoa da pratica
modernista que isola estrutura e vedagao e exibe visualmente a autonomia e
independéncia de ambas. O vao de 3,20 metros entre os pilares demonstra certo
conservadorismo do engenheiro Sato, ja que a época era possivel alcangar maiores
Vaos.

A partir da esquina da Rua Senador Souza Naves, os dois acessos ao piso
inferior da galeria sdo marcados por pilares circulares robustos, possivelmente de
carater estético, ja que os mesmos estdo alinhados aos pilares retangulares e

seguem a mesma modulagao (figura 41).
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Figura 41- Pilar circular no acesso pela Rua Souza Naves

Fonte: a autora (2014)

Os pilares e paredes da galeria comercial sdo revestidos com pastilhas
ceramicas 2 x 2 cm nas cores preta, nos pilares, creme ou beige, nas paredes do
primeiro piso, e azul nas paredes do pavimento inferior, embora tenham sido
pintadas posteriormente com tinta epoxi, descaracterizando as cores originais do
projeto (figuras 42,43 e 44). Estas cores coincidem com as cores predominantes da

arquitetura purista de Corbusier.

Figuras 42,43 e 44- Revestimentos em pastilhas cerdmicas dos pilares e paredes

Fonte: autora (2014)
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Os acessos aos blocos residenciais A, B e C ocorrem no percurso da galeria,
de frente para a Rua Piaui, e passaram por alteragdes, principalmente para adaptar-

se as leis de acessibilidade (figura 45).

Figura 45- Acesso ao Bloco B

Fonte: a autora (2014)

As torres residenciais seguem uma modulagao de pilares alinhados aos da
galeria térrea e com o mesmo distanciamento médio de 3,20 metros; no entanto
observam-se grupos de 2 ou 3 pilares desalinhados aos demais, de modo a
permitir uma variabilidade na configuragdo interna dos apartamentos. Nao esta
configurada a planta livre, pois as dimensdes e distribuicdo dos cdmodos estao
atreladas ao posicionamento destes pilares. As prumadas hidraulicas localizam-se

nas paredes externas de cada torre.

A opcao por apartamentos com dimensdes diferentes, principalmente os
menores com 40m?, contendo apenas um dormitério, leva-nos a crer que muitas
destas unidades serviam aos ‘homens de negdcios’ e representantes comerciais que
vinham dos grandes centros urbanos para realizar negécios na promissora Londrina.
Esta caracteristica ja era bastante comum na capital paulista, inclusive com o

incremento das “quitinetes”, que serviam tanto a moradia eventual como para
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pessoas sozinhas, que preferiam residir proximo as principais atividades sociais e

culturais da metrépole.

As menores unidades habitacionais possuem um pequeno escritorio,
banheiro, um dormitério, sala de estar conjugada a uma minuscula cozinha e area
de servico, possibilitando apenas um preparo rapido de alimentacéo, o que confirma

o possivel carater de moradia temporaria ou eventual (figuras 46 e 47).

Figuras 46 e 47- Sala de estar conjugada a cozinha e area de servigo do apto. 172- Bloco B

Fonte: a autora (2014)

Estes apartamentos também refletem as alteragbes dos grupos familiares em
meados do século XX, conforme pesquisa realizada pelo grupo Nomads da USP, ja
citada anteriormente, representados por pessoas solteiras, viuvas e estudantes, que

optaram por morar sozinhas.

Nos apartamentos com maior area e com mais dormitorios observa-se a
disposicdo em sequéncia destes cdmodos, distribuidos ao longo de extensos
corredores. Esta pratica funcionalista € caracteristica da arquitetura modernista
(figura 48).
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Figura 48 - Corredor de distribuicdo dos dormitérios do apto. 201, Bloco C.

Fonte: a autora (2014)

Da mesma forma distribui-se longitudinalmente a cozinha e servigos, em
espacos funcionais, destinados apenas a preparacdo dos alimentos, sem um
ambiente de copa. As refeicdes passam a ser feitas na sala de jantar, conjugada ao

estar social (figura 49).

Figura 49 — Cozinha conjugada a area de servi¢o do apto. 201, Bloco C.

Fonte: a autora (2014)
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De acordo com Verissimo e Bittar (1999), a partir dos anos 1940 houve um
aumento significativo de projetos de apartamentos com dimensdes reduzidas, e com
isso uma “apartamentizacdo” das cozinhas, que antes estavam associadas as
copas, remanescentes das salas de viver coloniais. Mas é a partir de 1950, com a
influéncia americana, propagada pelo cinema e revistas, e a valorizagdo da mulher,
que entdo passa a desempenhar dupla jornada acumulando trabalho profissional e
domeéstico, que as cozinhas se adequam ao cotidiano moderno, tornando-se mais
funcionais, através de materiais € mobiliario adequados as novas dimensoes,
iluminagdo e exaustdo apropriadas, e toda uma gama de inovagdes tecnoldgicas

que atingem o auge na década de 1970.

A padronizag¢ao das esquadrias € outra caracteristica do projeto do Conjunto
Centro Comercial. Nota-se uma preocupacéo mais estética do que funcional na
dimensao e na distribuicdo das mesmas nas torres residenciais. Respeitando um
espagamento padrido e a localizagdo nos cantos dos ambientes, principalmente na
fachada frontal, as esquadrias de ferro e vidro tém a mesma dimensao em quaisquer

ambientes, inclusive nos banheiros (figuras 50, 51 e 52).

Figura 50- Esquadria do bwc. do apto. 201, Bloco C.

Fonte: a autora (2014)
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Figuras 51 e 52- Esquadrias da sala de estar e dormitério do apto. 201, Bloco C.

Fonte: a autora (2014)

Nas fachadas laterais, as esquadrias sao distribuidas com simetria e ocupam
uma posigado centralizada. Esta atitude projetual (por certo mais estética que
funcional) por vezes condicionou o arranjo interno da planta como se pode notar na

solucéo do apartamento da Planta Ill do Bloco A (figura 32).

A adocgédo deste padréo estético imprime as torres do Conjunto Centro
Comercial uma composigao bastante regular, linear e simétrica que se repete em
outras obras do engenheiro Américo Sato como o Edificio Julio Fuganti (1958)
(figura 53) e o Edificio Bosque (1954) (figura 54).

Figura 53- Fachada do Edificio Julio Fuganti

Fonte: a autora (2014)
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Figura 54- Fachada do Edificio Bosque

Fonte: a autora (2014)

Da composi¢do destas fachadas pode-se extrair 3 grupos basicos de
estruturagdo dos edificios. No caso do Conjunto Centro Comercial, a face recortada
dos blocos valoriza elementos de composicdo de fachada predominantemente
horizontais, destacando a separagcdo dos pavimentos e suavizando a evidente

verticalizacao do edificio.

No caso do Edificio Julio Fuganti, o recorte do plano recebe a adigdo de
grelhas, compostas por topos de paredes e lajes, e no Edificio Bosque, revela-se
claramente a ado¢do de um dos cinco pontos da nova arquitetura, de Le Corbusier:

a fachada com janelas horizontais corridas.

Na descricdo formal destes trés edificios verifica-se a clareza como séo
enumerados os elementos arquiteténicos, os elementos compositivos, organizados

segundo principios de composigao.

Ao analisarmos o edificio vertical com caracteristicas modernistas, extraimos
preceitos claros de estrutura e composicéo. O edificio modernista erguia-se através
de uma estrutura independente de concreto armado, via de regra, configurada pelos
elementos pilar/viga /laje. As esquadrias eram industrializadas e padronizadas e os

planos de vedacgédo geralmente feitos em alvenaria tradicional com revestimento. As
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pastilhas ceramicas vieram substituir os revestimentos de argamassa, oferecendo
um leque de opgdes de cores fortes e brilhantes. A presenca do vidro, um produto
também industrializado, possibilitava maior integragdo entre os ambientes internos e
externos. Nota-se uma gama de outras inovagdes tecnoldgicas como os elevadores,
os sistemas de calefagdo, agua quente central, controle de insolagdo, através de
brises e isolamento acustico (BERNARDES, 2003).

De certa forma, o repertério modernista € apreendido pelo engenheiro
Américo Sato, embora carente de engajamento politico e social, conforme concluiu
Suzuki (2007). No entanto, correspondeu aos anseios da sociedade londrinense que
referenciava a metropole paulista como locus da modernizacdo desejada. Sem
duvida, a ampla divulgacdo dos elementos da arquitetura modernista, pelos mais
variados meios de comunicacao, possibilitaram uma facil aceitacdo do repertério
estético e formal, ndo s6 pela elite que almejava o progresso, como as demais
classes sociais. Justifica-se, entdo, o sucesso comercial destes empreendimentos e

a rapida adaptacgao da sociedade de Londrina ao nhovo modo de morar.

3.4 Caracteristicas da multifuncionalidade no Conjunto Centro Comercial de

Londrina.

Embora Londrina, na década de 1950, ja tivesse outros edificios com
multiplos usos como o Edificio Santo Antonio (1949), antigo ECB; o Edificio Sahao
(1950) e o Edificio Manella (1951), as caracteristicas multifuncionais do Conjunto
Centro Comercial fizeram com que ele se destacasse no contexto urbano da época,

tornando-o um simbolo da modernizagao.

Por outro lado, a edificacdo participa da organizacdo espacial das praticas
urbanas cotidianas da populagdo, ao criar ruas internas na galeria comercial,
continuadas no espaco publico. A permeabilidade espacial no percurso do edificio
permite que nele proprio haja uma dimensao urbana, além da multifuncionalidade, o
que promove a mistura de pessoas com destinos e objetivos diversos. A integragao
de varias categorias do espago urbano caracteriza a multifuncionalidade da

edificacao.
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Os blocos residenciais, por sua vez, caracterizam o espago privado, aquele
com controle seletivo, identificado pelo hall de entrada dos mesmos, cujo acesso é

restrito a quem mora ou trabalha ali ou mediante autorizagao.

Outra importante caracteristica da multifuncionalidade do Conjunto Centro
Comercial é de ser um objeto-marco, que segundo Mahfuz (2011), causa impacto no
entorno urbano e extrapola os dominios da arquitetura, inserindo-se no campo do
urbanismo. Na época de sua constru¢ao, o Conjunto Centro Comercial foi o maior
edificio em altura do Parana e o primeiro em Londrina a integrar o espacgo publico da

rua com o espaco privado da edificagédo, através de uma galeria comercial.

Contemporaneos ao projeto do Conjunto Centro Comercial, os edificios
Copan e Conjunto Nacional, ambos da capital paulista, foram, sem duvida,
referéncia para a modernizacdo de Londrina. Conforme visto anteriormente no
capitulo 1, os dois empreendimentos paulistanos tiveram o carater de marco em sua
implantagéo, seja pela plasticidade e dimensdo do Copan, de Oscar Niemeyer, seja
pelo pioneirismo do Conjunto Nacional, que transformou o carater exclusivamente
residencial da Avenida Paulista, em uma importante avenida comercial e de

servigos.

Ambos os empreendimentos também disponibilizam em seu pavimento térreo
uma galeria comercial, acessada por diferentes ruas, buscando a integragdo do
ambiente publico com o privado. O acesso as diferentes funcbes destes edificios
nao € independente; € preciso circular pelo espago das galerias para chegar as
torres residenciais e comerciais. Respeitadas as devidas proporg¢oes, esta também é
a proposta do Conjunto Centro Comercial.

As variadas configuragbes internas das unidades habitacionais é
caracteristica comum entre os empreendimentos, demonstrando um olhar moderno
aos novos arranjos familiares e as novas formas de morar, oferecendo desde
apartamentos de um dormitério até duplex com mais de trés dormitérios, com area e
distribuicado internas ao gosto do cliente. A personalizagdo das plantas também era
uma pratica moderna.

Por outro lado, talvez o que mais identifica a multifuncionalidade do Conjunto
Centro Comercial seja a influéncia que suas caracteristicas tiveram sobre a dindmica
urbana do centro da cidade. A mescla de atividades comerciais, de servigos, de

lazer e moradia numa mesma edificagdo promoveu uma imagem moderna a
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Londrina, com o aumento do fluxo de pessoas com diferentes objetivos e destinos, e
com o uso diuturno, caracteristico nas edificagcbes multifuncionais.

Ao longo do tempo, as edificagbes multifuncionais tiveram propdsitos
diferentes e foram se adequando as necessidades das sociedades em crescimento.
Seja para encurtar distancias, seja para condensar atividades primarias e diarias, a
edificacdo multifuncional garante vitalidade urbana. No entanto, no caso do projeto
do Conjunto Centro Comercial vé-se interiorizado na concepgéo projetual a
representacdo da vanguarda, da modernizacdo. Através de sua linguagem
modernista, o Conjunto Centro Comercial correspondeu aos anseios da sociedade

londrinense, sempre atenta e interessada nas inovagdes metropolitanas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os acontecimentos da década de 1950, na cidade de Londrina, sinalizavam
para as profundas modificacbes que a cidade passaria rumo a modernizagdao. A
chegada dos profissionais de engenharia e arquitetura, formados nas universidades
paulista e paranaense, que traziam o conhecimento e as experiéncias com a
arquitetura moderna realizada nos grandes centros urbanos do pais, foi significativa
para a criagao de uma imagem progressista para Londrina. A participagao de
profissionais como o urbanista Prestes Maia e os arquitetos Vilanova Artigas e
Carlos Cascaldi, entre outros, confirmaram as estreitas relagcdes entre o norte do

Parana e o estado de Sao Paulo.

O processo de verticalizagdo que é desencadeado a partir deste momento
reafirmou a maturidade da sociedade londrinense em transformar as feicdes
acanhadas de até entdo, no dinamismo caracteristico de uma cidade que tinha como

vocagao transformar-se num polo regional.

O projeto do Conjunto Centro Comercial foi, sem duvida, um marco no
processo de verticalizagdo da cidade. As caracteristicas modernas do seu projeto
demonstram a sintonia do engenheiro Américo Sato com a modernizagdo da
metrépole paulista, uma referéncia singular na formagédo e no desenvolvimento da

cidade.

A publicidade que envolveu o langcamento do empreendimento equiparou-se
aquela que apresentou o ‘maci¢co Copan’, de Oscar Niemeyer, como a ‘maior massa
de concreto armado da América Latina’. Anunciado como ‘o gigante’, o Conjunto
Centro Comercial, era o maior edificio em altura do estado do Parana e oferecia a
jovem Londrina, a primeira galeria comercial aos moldes das edificagdes das

metrdpoles brasileiras, especialmente, Sao Paulo.

As caracteristicas projetuais do Conjunto Centro Comercial, de certa forma,
correspondem ao repertorio da arquitetura modernista — estrutura independente de
concreto armado, configurada por pilares, vigas e lajes, janelas industrializadas e
padronizadas em ferro e vidro, revestimento em pastilhas ceramicas coloridas, linhas
retas, telhado escondido por platibandas, auséncia de ornamentagao aplicada. A

circulagao principal do edificio € sustentada por pilotis, de secédo retangular e
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circular, afinados a “nova arquitetura” corbusiana; no entanto, ainda persiste uma
preocupagao com a composigcao estética, principalmente das fachadas, valorizando

arranjos simétricos.

Através da elegancia e da simplificagdo formal do edificio, da racionalizagao
da distribuicdo espacial e do carater funcional das plantas, parece que o principal
propoésito de Américo Sato era reproduzir, na cidade de Londrina, as caracteristicas
modernas da metrépole. Mas o repertério formal da arquitetura modernista foi

adaptado, adequando-se a situacao local e a intengcao do projetista.

A auséncia de uma ‘planta livre’, com pilares embutidos nas paredes, € uma
solugéo tradicional, sem inovagéo. E a uniformidade e regularidade das esquadrias

mostram uma intencéo plastica mais ‘classica’ que modernista.

Por outro lado, o carater multifuncional do Conjunto Centro Comercial
promoveu uma nova dinamica ao centro da cidade, com a mescla de fungdes, a
integracdo do ambiente privado do edificio ao ambiente publico da rua e novas
formas de circulagdo. O projeto contemplou, inclusive, as tendéncias modernas dos
novos arranjos familiares, caracteristicos da segunda metade do século XX. Com
diversificacdo de plantas e de areas, as unidades habitacionais adaptaram-se as
necessidades de seus moradores numa pratica moderna de personalizagdo de

plantas, absorvendo os mais diversos arranjos domésticos.

A partir da década de 1960, apds ter sido totalmente ocupado, o Conjunto
Centro Comercial personificou a identidade que a cidade de Londrina buscava,
tornando-se o ‘centro’ da cidade. Foi morada da elite londrinense, pois morar em
edificios altos era moderno; recebeu em sua galeria os melhores e mais populares
estabelecimentos comerciais, garantindo grande vitalidade ao empreendimento. Aos
moldes do que se via nos cinemas e nas revistas da época, praticas modernas como
o “footing” pelas galerias de lojas e a “happy hour” nos cafés e lanchonetes mais

badalados, agora tinham endereco certo.

Nao obstante ao periodo de glamour que o Conjunto Centro Comercial
desfrutou durante quase 20 anos, hoje o edificio padece dos males comuns a toda
edificacao representativa dos centros histéricos das cidades. Observa-se uma perda
gradativa da importancia da area central da cidade pela caréncia de

estacionamentos; com a criagcdo de novas centralidades em bairros novos; pelo
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surgimento dos shopping centers; pela falta de manutengcdo e conservagao das
edificagées historicas e pela auséncia de investimentos na preservagao de seu

patriménio.

Nos dias de hoje, as caracteristicas multifuncionais do Conjunto Centro
Comercial estdo concatenadas com o discurso do urbanismo contemporaneo, como
a época de sua construcdo. Autores como Rogers (2008) recomendam a edificacéo
vertical multifuncional como alternativa para a reducéo das distancias e do tempo de
transporte para a realizagdo das necessidades cotidianas e, como consequéncia, a

diminuicdo da emissao de poluentes e a economia de combustivel.

Mas, certamente, este discurso ndo fazia parte dos objetivos que levaram
Sato a projetar uma edificagado multifuncional para a jovem Londrina. Embutidos na
ousadia e no espirito aventureiro do engenheiro estavam o interesse da cidade em
tornar-se moderna e a influéncia marcante da modernizacdo da capital paulista

sobre o crescimento e a precoce verticalizagado da cidade.

A simultaneidade dos projetos dos principais edificios multifuncionais de Sao
Paulo, como o Copan e o Conjunto Nacional, com o projeto do Conjunto Centro
Comercial de Londrina parecem confirmar a estreita sintonia entre as duas cidades e
o olhar atento as modernizacbes desenvolvidas na metrépole e sua consequente

ressonancia no interior.
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ACERVOS CONSULTADOS DURANTE A PESQUISA

Museu Historico de Londrina Pe. Carlos Weiss. Endereco: Rua Benjamim Constant,
900 - Centro (Antiga Estacao Ferroviaria), Londrina, PR.
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ANEXO 1

Desenhos elaborados pela autora a partir das plantas arquivadas na Prefeitura

Municipal de Londrina.
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Circulagdo (Rua B)
Circulagdo (RuaA)
Rampa Garagem
Circulagdo
Projecédo dos Pavers
de Vidro no teto
Pogo de Luz
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Incineragao
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Planta das Lojas
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ANEXO 2

Transcricdo do anuncio publicitario nominando os compradores de lojas e

apartamentos do Conjunto Centro Comercial, a época do lancamento do
empreendimento, publicado no Jornal Folha de Londrina em 21 de setembro de

1960 (Figura 15, p. 44).

Pessoas e firmas que adquiriram lojas e apartamentos no Centro Comercial

Londrina:

Antonio Tondelli

José Francisco Antonio

Antbnio Lagana

José Coleto

Antbnio Moreira

José Monteiro de Melo

Anténio Guidugli

José Cicarelli Neto

Arnaldo Rodrigues D’Aguila

José Breno Ferraz

Aimoré Kley

José Custddio Canto Guimaraes

Aloisio Gadelha e Mélo

José Santana

Arturo Giuriati

José Petri

Aparicio Felisminio da Silva

José Luis Guimaraes

Afonso Junqueira Franco

José Armando Lazarini

Augusto Ciccarelli

Jean Tennenbaum

Augusto Luis

Juarez Rodrgues Mota

Ademar Villela

Junior Gomes

Abdoral Araujo

Jaco Elias Issa

Amélia Dias Grilo

Joaquim Petrole

Ana Maria Kusnt Canetti

Jorge Guivernau Artisan

Aljocir Esteves

Joviniano Armstrong

Aldo Marques de Oliveira

Leodantes Fonseca

Anibal Santos Paulo

Laura Branco Ribas

Almiro S. V. Guimaraes

Lauro Clivati

Auta Ugeda

Luigi Carrer

Alberto Sacani

Leonini Amaral Soares

Anésio Oliveira Vieira

Luis Guimaraes Sobrinho

Agenor Queirds Pereira

Luis Moressi

Akira ltow

Moacir Viana & Cia. Ltda.

Adolfo Vidotti

Manoel Gongalves

Almo Saturnino Vieira Magalhaes

Marco Antonio Marques de Oliveira

Aleixo Delfino Lopes Serrano

Mariano Humberto Papa

Benedito Martins

Mitra Diocesana de Londrina

Benedito de Oliveira Muniz

Mario José de Farias Ferraz

Cesar Germano de Sa Bittencourt

Mario Coccheiri

Cesar de Oliveira Bertin

Masakatsu Miyataka

Cesar Dante Fabri e outros

Margarida Maroti

Cesar Baquetti

Mauro Emidio Ribeiro Machado

Carlos Reichert

Maria Nair Alves de Oliveira

Carmine Ciccozzi

Maria de Lourdes Ribeiro Gongalves

Cipriano de Carvalho

Maria José Dortes Nogueira

Ciro José de Freitas

Maria Barroso Soares




Clarismundo Galvao

Maria C. Gois

Cesar Pozzobom

Milton Tavares da Silva

Kasuo Ohno e Massaru Nonoka

Massamitsu Kumai

Claudio Curotto e Nelson Curotto

Nain Adas

Dirceu Coutinho Gomes

Nicodemus Meireles

David Schnaid

Ovidio Lemes Portes

Durval Oliveira Cabral

Omar Gabardo

Durval Salto Lessi

Oscar Angelo Pedro Currot

Dolvina Arcoverde

Olimpio Nunes da Costa

Eduardo Grandis

Orlando Kihathiro Ozama

Etelvina Vianna Gomes

Osvaldo Oliveira Viana

Elio Cocchieri

Osmar Furlaneto

Emil Matejika

Padre Carlos Bonetta

Erina de Oliveira

Paulo de Sousa Zacarias

Emilio Carvalho e Silva

Pedro Nolasco Moreno Fuentes

Edilio D’Avila

Pasquale Aromatario

Eduardo Morene

Pietro Palombo

Eutiquia Romero

Ricardo Sathler

Fedele Mioni

Romeu Mussi

Fuad Calixto

Renato Mussi

Frolio Benevenuto

Romao Sessak

Francisco Loures Salinet

Rubens Fernandes Campos

Francisco Manoel da Costa

Roberto Poggesi

Fortunato Moro

Roberto Zinner Koln

Fillippo Broschi

Rodolfo Rizzi

Ferdinando Favaro

Shizuko Obikawa

Farid Barbosa Fabor

Salviano Teixeira Franca

Henrique Gomes Dias

Sinésio Scudeler

Haroldo Coutinho Gomes

Sadi Forbek

George Malte e Helena Malte

Silvio Ribeiro Camargo

Gabriel Bitencourt

Tsuchiya Hisakichi

Gianina Corso

Toshihiko Tan

Gerdnimo Arlindo Fuganti

Vitor Bastos & Cia

Gervasio Dias de Araujo

Vitor Valente

Guido Jesus Barroso

Vicenti Januzzi Neto

Isabel de Oliveira Lima

Vergilio Spuri

Irmaos Yusawa

Vitorino Miguel Marchi

Jodo Tavares de Lima

Vanderlina Figueira Petrole

Joao Paulo Leal Costa Neves

Valter Augusto Amanthea

Joao Bonini

Valter Bolelli

Jodo Francisco G. Vicenti

Wilhelm Volkamer

Joao Alfredo Celli

Valdomiro Val

Jodo Batista Carleto

Wilson Clivati

Jodo Rafael Vasques Atz
Fernando Loures Salinet

e

Waldemar Neme

Joao Amaral Filho

Walmor Milanez Macarin

José Krestsch

Wilfred Neme

José Aristides de Morais Filho
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