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RESUMO

A dissertacao interpreta, no romamaeenos e afago@008), de Jodo Gilberto Noll, a
simbdlica do corpo e da metamorfose como elemeptws a compreensdo de uma
caracterizacaqueer Procura-se evidenciar essa construcao por msiaraulacdes entre a
narrativa do corpo em transformacéo e da ideianue memoria muito particular no romance,
a que chamaremos dbomomemoria identificAveis no narrador-protagonista. Essas
articulagbes entram na dimensao estética da obmap também a orientam para uma poética
queerde radicalizacdo das questdes pos-identitariast@lo lanca, primeiramente, um olhar
sobre o romance como género e 0s matizes que asgumpewducdo de Noll, a partir das
questbes mais relevantes da teguaere das relacdes entre literatura e homoerotismo. Em
seguida, o romance Acenos e afagos é analisadenv#gendo-se aproximacdes entre as
questdes investigadas e mostrando como essa almgaggara a constituicdo de um corpo e
um romancejueet

PALAVRAS-CHAVE:

Literatura brasileira contemporanea, Jodo Gilbévmll, Teoria Queer homomemoria
homoerotismo.



RESUME

Cette dissertation interprete, dans le romfarenos e Afagosde Jodo Gilberto Noll, le
symboligue du corps et de la métamorphose commeldasents pour une compréhension
d’'une caractérisatiogueer On trouve présenter cette construction a tragessarticulations
entre la narrative du corps en transformation dtidiee d’'un mémoire trés particulier dans le
roman, ce que nous avons appéiemomémoiredentifié sur le narrateur-protagoniste. Ces
articulations font partie de la dimension esthegige I'oeuvre, en la charatérisant comme une
poétiquequeerde radicalisation des questions post-identitaiitude jette, d’abord, un coup
d’'oeil sur le genre romanesque et sa caracténsat® la litérature de Noll a partir des
catégories d'analyse de Q@ueer Theoryet de la relation entre litérature et homoérotisme
Apres, le romarAcenos e Afagosst analisé, en se développemant des approxiraagitine
les questions recherchées et en aprésentant coatroeuwvre remarque une constitution d’'un
corps et d'un roman queer.

MOTS-CLES:

Joado Gilberto Noll, corps, métamorphose, homomémnd@ueer Theory, homoérotisme,
litérature brésilienne contemporaine.



ABSTRACT

The aim of the present dissertation is to interghet symbology of the body and of
metamorphosis as elements which add to the commsgire of the characterization of the
queer in the noveAcenos e Afagody Joado Gilberto Noll. The interpretation is lhsa the
articulations between the narrative of the tramsfog body and the idea of a very particular
kind of memory identifiable in the novel’'s narrafmotagoniste and which shall be called
homomemoryin this study. The aforementioned articulatione a@resent in the aesthetic
dimension of the novel and orient towardsqaeer poetics of the deepening of post-
identitarian matters. The work is structured atofes: firstly, attention is drawn to the novel
as a gender and to what aspects it takes up ititéinary works by Noll, taking as starting
point the most relevant aspects of the Queer Thandythe relation between literature and
homoeroticism. Then, the nov&tenos e Afagos analyzed, evidencing the aforementioned
questions and showing how this literary work iseoted towards the constitution of a queer
body and a queer novel.

KEYWORDS:

Jodo Gilberto Noll, body, homomemory, Queer Thedmgmoeroticism, contemporary
Brazilian literature.



INTRODUCAO

A literatura de Joéo Gilberto Noll, desde sua &sirtém o livro de conto® cego e a
dancaring publicado em 1981, até\cenos de afagog2008), traz as marcas da
contemporaneidade sobre diversos matizes, dentjeass, o esfacelamento da experiéncia, o
mundo fagocitado pelo tempo e pela velocidade,vazsmento do ser ou 0 corpo como
lugar dessa experiéncia e da narrativa que desggndrar.

Em Acenos e afagosNoll propde uma simbdlica desse corpo, levanado-éimite de
sua metamorfose, tornando o romance, portanto, oameativaqueer O autor faz do
imaginario do corpogueer e da desnaturalizacdo da identidade de génerocleanio
romance. Para compreender essas relacdes, busoagnasasamento na teoqaeer cujas
categorias de analise servem-nos como balizas ggaemdermos os conceitos de género,
identidade, homoafetividade e suas implicacdesitaeatura, considerando a metamorfose

como um expediente estético.

Dessa forma, no topic@ romance e o romance de Joao Gilberto Ndt primeiro
capitulo, Tal Joado, qual romance?buscamos recuperar algumas questdes em torno da
discussédo do romance como género literario na mskemidade, suas implicacdes estéticas e
sociologicas e como a literatura de Noll dialogenassas tendéncias aventadas ao romance

contemporaneo.

No topicoA narrativa emergente de Nphuscamos contextualizar a producao de Noll
no cenario historico brasileiro de seu surgimentoperiodo pos-64, e refletir sobre como sua
literatura envereda pela exploracdo da solidaoaineim contemporéneo e pelo cotidiano e
sua experiéncia da perda, em uma época em queaddimhas do romance ocupavam-se de

retratar a dindmica da censura politica do pais.

No tépicoNoll: o elogio da insuficiénciaelencamos alguns trabalhos criticos sobre o

autor, que versam sobretudo sobre as questdesnengmraneidade. Propomos ampliar
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essas discussdes ao identificar como o autor elabespaco da narrativa em dialogo com o

espaco urbano e suas incidéncias nas construg@ggadas.

No topico As teias entrelagadas: Minimos, multiplos, comundcenos e afagos
lancamos um olhar sobre o que consideramos umacaictural” que une os dois textos. A
plasticidade como elemento que legisla sentidosuera “odisseia” intuida da criacdo do
universo, emMinimos multiplos, comunparticulariza-se na “odisseia” de um corpo que,

também ele ciclico, narra uma trajetéria, uma padata transformacéao.

No tépico denominadtiteratura e Identidadeapresentamos fundamentacédo teorica
que norteard nosso trabalho: uma revisitacdo sty surgimento da teorigueer suas
principais categorias de analise, e como estasnpogky rentaveis na interpretacdo da
literatura e suas relacbes com as identidades sampdernidade. Intentamos, ainda neste
capitulo, estabelecer algumas relacdes entretiiteracritica literaria e homoerotismo para
compreensao do romandeenos e afagosie Noll.

No tépicoO romance queer: corpo, experiéncia e narrativhjetivamos interpretar a
relacdo do corpo e da experiéncia em Noll como tagetla narrativa. Ervietamorfose e
homomemoria analisaremos em que medida essa metamorfose, ceowrso estético,
representa uma experiéncia simbdlica para disawtésnaturalizagdo da identidade de género

a partir de uma memoria corporal.

Ao propormos essas questdes, aventamos chanram@mce queep livro de Noll,
conquanto elabora uma radicalizacdo na descemitadbzdas identidades homoafetivas, em
sua dinamica pos-identitaria, a partir dessa homuinia e da metamorfose como exercicio
radicalizado no devir e que incidem sobre a relagéiee o conteudo existencial e histérico da

obra e a sua dimensao estética.

Este trabalho se alia a fortuna critica de Noll ¢gigindica uma articulacdo dessas
duas instancias, desta vez a partir da rubrica Idang postulados da teorigueer
considerados no didlogo com algumas especificidéitlrarias, que emAcenos e afagos

garantem a elaboracao de alguns sentidos, sejarhistéricos ou estéticos.
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1. TAL JOAO, QUAL ROMANCE? *

1.10 romance e o romance de Joao Gilberto Noll

Eu era Berkeley, o célebre filosofo sensualistaagreditava, dizem, que a

subsisténcia das coisas dependeria da qualidadeedzepcéo e ndo da

feiticaria da linguagem -, e qual percepc¢do eu pizdter de mim mesmo
naquele v&o noturno que quase me engole num r&fente

O romance é o género da desilusdo, do dilaceramerds da aprendéncia. Nesse
élan, de um lado, a férmula de Lukacs (2000), segundaah o romance emergiria sob um
signo paradoxal: caquético de nascenca, quandoazadp a epopéia classica, se define pela
fragmentariedade; de outro, a visdo de Benjami85)9que contrasta o romancista com
aquele modelo ancestral de narrador, a fim de Buan estatuto das formas artisticas e a

relacdo entre narrativa, experiéncia e sabedoAATPAGO, 1989, p. 44).

Na letra canhota (o primeiro singhuche?, nos pequenos cadernos em que costuma
dar a primeira versdo de suas histérias, esse ga@icho, nascido no final da década de
quarenta, em Porto Alegre, licenciado em Letrafficor de literatura; primeiro escritor
brasileiro convidado pelo King’s College de Londmmra ocupar o cargo deriter in
residencena Inglaterra e em Berkeley, na Universidade da Qali&) onde lecionou
Literatura Brasileira; ganhador de diversos prénlitesarios, e tendo alguns de seus contos
publicados em antologias no Brasil e também na mhge e na Italia, onde alguns de seus
romances foram traduzidos, fala de uma literatuia rpsce porque “o mundo parece regido
por um disturbio secreto”, que irrompe “0 encontedal dessa espécie de veia turgida e

insone da escrita com a suculenta vigilia do leftokcrescentariamos, uma vigilia também

! O titulo remete ao ensaio de Flora SiissekiatiBrasil, qual romanc®, publicado em 1984.
2 NOLL J. G.Berkeley em Bellagid&sdo Paulo: Francis, 2003.

. O escritor por ele mesmo. Jodo Gilbertth. Mor que escrevol. ed. Sdo Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2002 (Encarte do CD-ROM).
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da critica de literatura, que vem reconhecendo &ifa®rto Noll como um dos escritores
mais proliferos da contemporaneidéde.

Tal a dimenséo existencial com que se constititeeatura de Noll (SCHNAIDER,
1997), e, em particular, o romanseenos e afaga®008), sobretudo no trato das questdes da
alteridade, e da projecédo dessas questdes peldetarp que se define, ao lado do narrador,
espectador de uma “acdo alheia” que catalisa, emaciseduz, ilude e que, também ele
alcancado pelas questdes complexas da pos-modignidd@o possui mais as certezas
homéricas de sua totalidade existencial. Ao caotrarmundo narrado ecenos e afagos
sob esses inescapaveis matizes, € um mundo asasvesstamorfoseado, contraditorio,
reserva do que de mais demoniaco pode haver négséss perceptivas do corpo na
narrativa - e da narrativa de um corpo - que enaetmpossibilidade de visualizar sua
trajetoria terrena, deambulagdo marcada pela solpia errancia, (BENJAMIN, 1982), pelo

devir.

Acenos e afagoBaz certo acento esquizofrénico da prosa ficcimoaltemporanea,
como registro estético forjado por uma imposicgwesentacional, narratoldgica, cujopoi
de maior expansdo no imaginario literario sangraancrosta de repertorios de enredos
desamparados, que refiguram ficcionalmente uma rié&umea de despejos e despojos
(SANTIAGO, 1989, p. 44), conquanto toca na imidadbide de vozes identitarias da pos-

modernidade e nos sulcos abertos por elas eminasratipticas e/ou cadticas.

Desde o inicio do século XX, diversas expressdgstiaas tém sido associadas a
fendbmenos como a reificacdo, o estreitamento oegradacdo das relacbes humanas na
sociedade moderna. Nas Ultimas décadas, no en&ms relacdo — pelo menos como surgiu
nas analises de determinados tedricos da pés-mddden— tomou formas particularmente

* Embora Joo Gilberto Noll publique seus primeitois contos, “A invencdo” e “Matriarcanjo”, na aligia
Roda de fogo 12 gauchos contgrablicado pela Movimento, em 1970, ja dando nagstie sua verve literaria e
da atmosfera de sua ficcdo, o reconhecimento tieacvkeio uma década depois, com a publicaca® dego e a
dancarina(1979), obra que se tornou o marco de sua cark&inal981, Noll é consagrado “Revelacdo do Ano”,
pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte (AR@A3eus contos ganham o “Ficcdo do Ano”, pelatinst
Nacional do Livro, além do mais importante prémterério brasileiro, o Jabuti, pela Camara Brasilalo
Livro. Premiacdo, alias, que ird se repetir portiquautras ocasiées: em 1994, quando pulblisemada(1993);
1997, pela publicacdo d& céu aberto(1996); em 2004, em duas categorias: o primeigarlypara capa e o
segundo em ficcdo, pela obviinimos, miltiplos, comur(2003); no ano seguinte, pelo romahcede (2004).

A APCA premia o escritor, mais uma vez, em 200Ta peblicacdo délaquina de sef2006), e o romance
Acenos e afagoganha o segundo lugar no “Prémio Portugal Tele2669” e d4 ao autor o “Fato Literario
2009", na categoria Personalidade do Ano, promopelo Grupo RBS, BANESUL e Governo do Estado do
Rio Grande do Sul.
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agudas, como que confirmando previsdes apocalépfe@O, 1993), como as de Benjamin,
gue preconizava uma “gueda interminavel” da expeir@ e com ela a impossibilidade de a

arte exprimir de forma plena os anseios humanos.

Jean Baudrillard (1991), por sua vez, falou vaviezes no desaparecimento da arte e
na “indiferenca profunda” (p. 24) que nos provoaasnobjetos artisticos, os quais também
coexistiriam entre si “numa total indiferenca” g&). Para o pensador francés, a arte ndo so
teria perdido a capacidade de representar as dayites da existéncia contemporanea, como
a prépria contradicao teria se tornado impossiweluen universo onde tudo se resumiria a

contemplacéo.

A esses julgamentos corresponde uma visdo de fmadle contemporanea, posto
que o sujeito mergulhado na “condicdo pos-mode(RHBRVEY, 1996) estaria totalmente
imerso no “fluxo total” (BAUDRILLARD, 1991, p.67)aexisténcia, e como que ja ndo se
distinguiria dele; configurando, pois, um individasquizofrénico (JAMESON, 1996), cuja
identidade se dissolveu em meio a circulacdo iacdss dos signos midiaticos e
informacionais. O esmaecimento de sua capacidadassiemir uma direcdo descortina a
imposicado de linhas de forgca externas, anbnimapgessoais que agem sobre o sujeito
fabricado e mutilado em sua singularidade (CASTAR® 1982).

Ao imaginar um narrador-protagonista submetido apumotesso de metamorfose do
corpo no centro da narrativa, Noll metaforiza ond@®namento de logicas identitarias e
espaciais, em um foco narrativo cuja essénciagraesos parametros do que comumente
ocupa-se a fenomenologia literaria. Esse sujeitotaddo leva ao limite a nocdo de
temporalizacdo na economia da obra, ao narrarta garum tempo metafisico, ndo sendo,
portanto, circunscrito a reverberacdo do passamupma classica narrativa machadiana, da
exceléncia ilocucionaria de um defunto-autor; oueslame proustiano de suas memodarias, a

fim de problematizar o tempo.

Acenos e afagosoloca a fluidez da realidade, esse expedientathar tipicamente
nolliano, em constante transformacéo, figurandauwnmlhdo impressionista cuja auséncia de
contornos nitidos, a fusdo de imagens sobrepostgsadente e do passado, inoculadas por
uma memoéria de corporeidade, de ludo libidinalpdeém o real, atribuindo ao tempo da

narrativa o proprio estofo dessa realidade ambiguaadica, devir do corpo, da identidade.
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Noll cria uma cartografia dessa mobilidade da laggpm que reverbera o passado, em
cenas primarias da infancia, que irrompe em dissuestriados sobre uma identidade que vai
se forjando criativamente, num choque frontal @migenciamentos normalizadores, sejam
eles engendradores subjetividades sistematizadasrefletem modelos de sociabilidades.
Conquanto seus personagens denotam fissuras estiddagdes, numa “dispersao fractal”
(POSSO, 2009f as avessas, que ressignifica o volatismo do desajooerdtico como
produto dialégico/ideoldgico, ao sugerir, tangelmente, que as demandas da sexualidade
sao derivadas — e derivas — de codificacdo samahacam fronteiras e indiciam um capital

libidinal complexo e insubmisso.

Assim como o0 modernismo significou um esforcord®icdo na vida moderna, capaz
de exprimir seus conflitos e afas, muitas expresadisticas — entre elas, inclusive, algumas
ditas “pds-modernas” — tém realizado o mesmo emc@el a contemporaneidade. Desse
modo, os romances de Joao Gilberto Noll buscamepras sua capacidade de abertura
dialética para a realidade, tanto naquele senpdotado por Umberto Eco (1991), enquanto
apropriacéo formal de outras estruturas narracom®an que pese a pluralidade constitutiva,
gue marca uma “desordem fecunda” (p. 23) “em faeonma maior plasticidade intelectual e
de comportamento” (p.19), voltada a um “projetoedeicar o homem contemporaneo” (p.
18); quanto no indicado por Bakhtin (1998), enqaatolhimento estético dos mais variados

aspectos da vida cotidiana e suas contradi¢des.

Na economia interna das obras de Noll, esses deigtidos guardam sua
especificidade, atravessada constantemente pdosefeiresultados de uma transformacéo
ampla e processual na experiéncia vivencial e iestétontemporanea, sobretudo na
composicao cadtica de modelos narracionais que etebma sequéncia dos episédios a uma

justaposicdo de pedacos méveis e iterativos.

N&o nos cabe nos limites desse trabalho, um esoaméa estruturalista minucioso da
prosa de Noll, mas torna-se relevante ressaltar degede sua estreia co@® cego e a

dancarina(1980), livro de contos, passando pelo complexai&éo deMinimos, multiplos,

® A expresséo “disperséo fractal” é cunhada por Radso para examinar as configuragées multiplagedejo
homossexual masculino e sua proje¢do nas obradviEn8 Santiago e Caio Fernando Abreu. De acowo c
Posso, ao contextualizarem personagens homosseuaéxilio, os autores propdem um modo alternad&o
organizacao social homoero6tica, posto que fratimapresséo heterossexista brasileira. POSS@rtknanhas
da seducédohomossexualidade e exilio. Trad. Marie-Anne Krenfgelo Horizonte: Editora UFMG, 2009.
(Humanitas).
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comuns(2003), cunhados de “instantes ficcionais”, e g volta a contistica comMaquina
de ser(2007), até seu ultimAcenos e afago®, mais recentemente, dnnervo da noite
Sou eyambos publicados em 2009, e denominados detlitarpuvenil, o autor se credencia
como representativo exemplo de uma gleba fecundauttees outros na prosa de ficcao
brasileira que procuram estabelecer um dialogisnie diteratura e cultura midiatica, em

uma logica que orienta a constituicdo da senséukde da subjetividade contemporaneas.

E sintomatico, portanto, que alguns elementogiesséperseguidos por Noll, quais
sejam, a simultaneidade, o multiperspectivismodescontinuidade narrativa, apontam para
uma prosa que adota em sua construcao tematicenalfalgumas constituintes relacionadas
ao cinema, a tevé e, mais recentementeteanet Eles permitem, como alguns trabalhos
criticos apontam, uma problematizacdo espaciagcmescentariamos, uma representacdo da
desterritorializacdo das categorias de suppit@erna literatura.

A simultaneidade, como descri¢cdo de dois pontoaradps no espa¢co em um Unico
instante, relaciona-se, ewcenos e afagosao recurso narrativo que propde uma Visdo
cambiante do narrador-protagonista. O multipersgsnio coaduna a descricdo de um unico
evento a partir de condi¢cdes radicalmente difeseng® passo que a descontinuidade
narrativa, inspirada no conceito de montagem citegnafica e dezappingtelevisivo ou

surfing hipertextual provoca o rompimento da linearidade.

Séo estéticas de desequilibrio que submetem aalijgg a um tratamento deformante,
por assim dizer, inoculado pelo desejo estruturadestruturante em borrar convencdes
retoricas, narratologicas, ao expor sua artifidade, arbitrariedade, a nocao tradicional de
sentido, de sujeito, de identidade, sobretudoAa@nos e afagosjuando a insubmisséo
formal, sua estranheza e irreveréncia insolitaigmawvem torno da desterritorializa¢do-limite
do corpo denso e tenso, vital e letal, mutavelsteste e ao mesmo tempo fragil em termos

de comunicacédo de seu contetdo sapialer

Leitura radicalizada nas lentes de Murilo Sallesaukte Capovilla e, mais

recentemente, Suzana Amaral nos respectivos “Ndmeces tado felizes”, “Harmada” e

” 6_

“Hotel Atlantico em que as relagdes agonisticas dos romancestescda Noll sdo

® para uma filmografia das obras de Noll: NUNCA feni#o felizes. Producdo de Murilo Salles e Josguloa

Salles. Direcao de Murilo Salles. S0 Paulo: Morfeiiraes, Salles & Salles, Produgbes CinematograficaC.

Barreto, Movie & Art, Imacom Comunicacéo, Cinefilsne Embrafilmes. 1983. 1 videocassete (96 min.)J5VH
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traduzidas, ndo sem o esforco sisifo, em um “cinefas essénciad”’,uma linguagem
sensorial, que beira o impressionismo, o quaspresentavel das sensac¢des das personagens,
mas que adere, por outro lado, a urgéncia do intagét polifonia da fragmentacao, préprios
ao registro cinematografico, ou daquela “prisédonitefa”, de que fala Marguerite Duras, ao

se referir ao engendramento do olhar homogeneiziantgemad.

Em termos de abertura para as contradicbes damlas® pode-se dizer que a
literatura produzida em um pais periférico como msB situa-se em uma posicdo
“privilegiada”, como demonstrou Roberto Schwarz9@Pem seus estudos sobre Machado de
Assis. Nessa direcéo, ndo ha duvidas de que aflmgiileira contemporanea contém em si
representacdes altamente problematizantes do matndb Algumas dessas representacoes, e
as tensdes em seu interior, constituem o oljeenos e afagosa irrupgao de um algo capaz
de “elevar o nivel das ambi¢des” dos “verdadeiomsances”, como aponta a critica incisiva

ao género, feita por Berardinelli (2007, p. 178).

Esses ecos da modernidade que se afirmam pela nmalge progresso, da
transformacao, daquilo que se rarefaz no ar, qaenpderlinda e a contrapelo a credulidade
de conceitos, dos fundamentos das metanarrativadegislavam tédo confortavelmente o
mundo da epopéia, forja outras propostas de um mo&ginario sobre o devir da existéncia,
da arte, da estética, da histdria da organizac&mdo e seu 6nudcenos e afagos, pois, o
romance nolliano que mais guarda aquele tom deePidenard dos géneros (BORGES,
2001), conquanto opera um dispositivo narrativo daembra o Aleph atualizado,
intertextualidade espraiada de Homero, Ovidio, Waékfka; e, no contexto brasileiro,
Mario de Andrade, Murilo Rubido, Carlos Drummond Aledrade, Clarice Lispector, Luis
Vilela, para se citar apenas alglinEsse imaginario sugere, pelo corpo em cena, pela
memoria corporal, que colocam em xeque uma “onialadp sujeito pelo corpo redefinido,
uma dindmica que organiza, na metafora da metasgrton imaginarigueersobre o corpo

e sua subjetivacao.

son., color.; HARMADA. Producao de Marilia Alvim.iigcdo de Maurice Capovilla. Sdo Paulo: Saturna
Producdes Artisticas. 2003. 1 DVD (100 min.), soaler.; HOTEL Atlantico. Producao de Ary Pini. Bgdo de
Suzana Amaral. Sdo Paulo: Planifimes, Cinemakspaco Filmes. 2009. 1 DVD (110 min.), son.. color.

" PEIXOTO, Mariana. Cinema das esséndizsado de MinasBelo Horizonte, ano 74, 16 jan. 2002. Cultura, p.
12.

8 DURAS, M. Deuxiéme projet. In: Camion. Paris, Mind977, p. 75-77.

° Referimo-nos a um dialogo entre Noll e algumassigue tratam do tema da metamorfose, ressaltansisas
diferentes figuragGes tematicas. Ampliaremos essaissdo no topicbletamorfose e homomemaria
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E o que também podemos depreender, por um outsp dééFeher (1997), ao propor
que o0 romance tenta por em cheque a questdo degpoipologia, da relagdo do homem
consigo mesmo, refratario da velha antinomia dalicdem humana e sua tragicidade, sua dita
e sua desdita. Para além da concepc¢do do romante representativo de um determinado
vetor histérico-estético (LUKACS, 1999), o romanéeuma epopéia existencial, e se
configura, na pds-modernidade, momento -nowa sensibilidadSONTAG, 1996apud
BONNICI, 2007, p. 253) — em que se colocam comdsivigs as questbes da forma, como

desterritorializado, marcado pela multiplicidaddael®as, situacdes e ambivaléncias estéticas.

O romance, tal como o sujeito que nele representsia em permanente diaspora, €
um género insubmisso, capaz de gerar um complexest@atégias, em uma “relacao
homéloga” (GOLDMAN,1976) aos fluxos aparentementéorimes e menos tangiveis de
nossa experiéncia existencial (porque historicapazes de redefinir e de estetizar essa
existéncia. Em Joao Gilberto Noll, por exemplo,aéria elaborada do fluxo movimentado e
incerto da vida contemporanea, o narrador rompe cp@lquer possivel abordagem
essencialista e autenticadora da questdo ideatitdonquanto sua cartografia ndo registra
uma personagem centrada, seja no plano do disoarsativo, seja no nivel diegético ou na

dimenséao de sua individuacgéo.

Como de fato pode-se depreender de Hall (2004ijesdidades somente podem ser
historicizadas nas condi¢bes materiais de suagiérpms, eAcenos e afagpso construir
um personagem-narrador anénimo, embora em certto g narrativa se autodenonime,
ironicamente, de “Jodo Imaculado” (p. 154), cujotisemo na “dispensdo erdgena da
infancia” (p. 10) € marcado homoeroticamente osi@ntna “sagracdo da inconveniéncia”
(p.10), ndo autoriza uma leitura homomilitante diega de uma forma de significacdo social,

nem de demandas de sigilo, interdicagtaumourizacao

Dai o teorqueerdesse romance: a narrativa gravita em torno d@smesso, em seu
constante devir; como movimento, portanto, nemvelmiarracional é estanque, porque fluxo
de uma prosa poética, nem o plano do conteudo, pois efeito, o corpo e seus
investimentos ndo estao abaixo dos acontecimendazaoios da vida, ndo figuram um exilio
confortavel. Em Noll, o corpo ndo é antropologicateeseguro, porque emblema de
disformismos de todas as ordens; e,ArBnos e afagosria um territério de ressonancias

sinestésicas: “Perguntei-me se a pele nao vinhanente dos poros do amigo que planejava
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na infancia ser um engenheiro, proximo e distafitpiele corpo entregue as minhas maos

lembrava a prosa intestina do corredor escuro’ljp.1

Esse sujeito é textual e formalmente marcado peasifiguracdes filoséficas que se
afirmam pela indeterminacao e descentramento (RG&EN, 1976) porque sua vida e sua
representacdo ndo encerram a proposta de dar darggisténcia, nem mesmo de oferecer
uma visada panoramica ou sumariada, em narratitigliarax, texto de impasse, que
radicaliza uma ironia autorreflexiva, uma percepgdiosa, segmentada e histridnica do real,
COmo na passagem em que a personagem, apds ungseongm um colega no seminario,
por quem nutre um desejo inconfesso: “Ao fechanréapo quarto faltou luz. Tomei um copo
d’agua no escuro. E depois sorri. Esse sorriscestilava visceras e dedicava ao zero a partir

do qual minha vida vingara e florescera” (NOLL, 20p.15).

O arquétipo social que forja essa identidade piéltiesponde pela sua fragilizacéo e
impoténcia diante da antiga narrativa teleoldgieardindo. Destarte, esse sujeito historico e
esse “sujeito literario” (ECO, 2003) veem-se diadéevida como um projeto inconcluso,
aberto, ndo-linear, por vezes, esquizofréniqueer Dai as marcas, 0S registros e as
disposicdes format que se aventam na ficcdo de Noll, e que ddo abmteedefinir seus
romances (e contos) pulverizados pela fragmentalgi coordenadas espaco-temporais,
como inovacgdes estéticas que se afirmam pela cetagée o ficcional e o real, bem como nas

questdes de identidade que impedem territoriaiizZ guetos de significacdes:

Vinha-me entdo esse gosto condenado na boca, gemmais e mais
excitacao, o transe até. Preferia estar ali, camn @o menino na cara, a estar
com minha fuca esterilizada pelos cadernos do déweio. Juramos néo
contar essa tarde a ninguém. Nunca. Nés a entmasium pouco em cada
um e, quando estivéssemos crescidos, a imagemtaanduchdo frio ja
estaria esfarelada, sem que soubéssemos reaveragmeehtos. E nos
fizemos de tumulo, para enterrar de vez o brinqupeocada um criara no
corpo do colega. [...] Tudo poderia estar imersosem siléncio, tudo, até
alguma pane em sua identidade. [...] Naquele tejapdesconfiava de que

19 Bakhtin ja aventava a concepcdo de forma comoessfp, em sua estética do romance, nos anos 1820, e
um texto classico, como o “O Problema da forma’e gesulta em uma defesa do que o tedrico russo
denominava “contetido axioldgico” para a forma, niafib-se a uma estética capaz de provocar umaxéefle
cognitiva. Acenos e afagaspmo “forma”, na interpretacéo bakhtiniana, seizaaho material de que se vale,
dai o valor “axiol6gico” que dele se depreende & agui corresponde ao recorte estético da metaseorfGf.
BAKHTIN, M. Questfes de literatura e de estétiaadeoria do romancdrad. Aurora Fortoni Bernardini. 4. ed.
Séo Paulo: Hucitec, 1998.).
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seria um adulto famélico por sexo. Sentava no dadrasinha de bonecas, a
priminha de pé levantava a saia, afastava a calciun passava o dedo por
aqgueles laivos de delicia. Metia o dedo um pouduinhis. Ela gemia entéo,
fremia, e encharcava meu dedo em riste em seusgeefluidos vaginais.
[...] Eu levantava e botava a méo dela em meu paflog. Preferia o pau do
Raul. (NOLL, 2008, p.10-13).

Em outras palavras, a indeterminacéao identité@se limita a figuracdes do sujeito, mas se
espraia, igualmente, pelas relagbes entre as imadeneu e as do espaco dissolutos,

performaticos:

Eu queria ser Deus, isso estava claro, e descanflavque, para seguir a
carreira divina, seria preciso uma imaginacdo tpo# com outra face.

Como por exemplo sair do seminario, do armarioemteegar ao roubo, ao
crime, as ofensas carnais, ao vicio e dai ndo reimar. O diabo era doce.
No ermo da figura peconhenta quero ir como mulReis faco idéia das

artes demoniacas do amor na modalidade feminin&l(NZD08, p. 16).

A fragmentacdo temporal que entremeia 0S proceggogepresentacdo e que
correspondem, segundo Rosenfeld (1976), a maneira do sujeito de posicionar-se em
relacdo ao mundo nao sugere, contudo, 0 esmaeadirdenomance como representacao de
uma experiéncia, dos conflitos humanos e da proderama totalidade perdida. O classico
proustiano,A la recherche du temps perd913-1927) como exemplo, apesar de se
sedimentar na estrutura mental do narrador-protsigonsustenta-se em uma busca
materializada na tentativa de reconstruir o pasgf@ABRVALHO, 1981). Ainda que o
romanceAcenos e afagose elabore a partir do fluxo de ressonancias, cesimtégia
narrativa, e, destarte, ndo representar as exp&sdo narrador como uma totalidade linear,
cronoldgica, ainda assim 0 protagonista reanima éssca, presentifica essa trajetoria,

reverberacao assinalada por uma corporalidadegiviel, contudo, desejavel:

Eu crescera e era um homem homem apaixonado pglo qae eu ainda
ndo tinha acolhido. Agora, a pele seria a de urgeotle seminario que nao
me dava a minima. Ou dava? [...] Fui para ao qusmdindo meu coracao
bater calado: independente do que fizesse daaid@quina dentro de mim
nao falharia antes do tempo. Foi pensando niss@qeele corredor gélido ,
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gue cheguei a meu quarto sem mais acreditar em. Beasgrenagem do
meu corpo cairia em desuso sé quando tivesse dd..seA partir dali,
abriria a boca com repugnéancia para receber a dufiouMastigaria aquela
casquinha anémica triturando todas as crencasmd'edépo (NOLL, 2008,
p.14-15)"

O elemento fundante de todo processo ficcional,ccimlica 0 excerto acima, a dobra
mesma gue o atravessa e que se lhe impdem incesitaraomo tutela é, pois, um desejo de
representacdo de uma experiéncia positiva ou negadie redencdo ou danat@oque,
imaginario do romance, esboca-se uma dramatizagatitaria que leva a abdicacdo de uma
viséo totalizante. O mesmo principio evocado aighilu da linearidade narrativa e de outras
categorias estéticas, como o espaco (NEVES, 198@)yesponde a fragmentacdo da
consciéncia, da identidade, e, no limite, do papdrpo como unidade material, como ficara

mais explicito no topic® romance queer: corpo, experiéncia e narrativa

Nesses apocalipses individuais e coletivos, o proal da alteridade se coloca na
ordem do dia, a constituicdo desse sujeito e Juasentacao se dfela e na condicao de
simulacro (BAUDRILLARD, 1991), da supervalorizacda aparéncia (MAFFESOLI, 1996)

e constitui o imaginario social dos imperativosspataculos (DEBORD, 1997) forjando um
sujeito narcisico, que abdica de valores coletevggie se promove pela “predacdo do corpo
do outro, por meio da qual, “o sujeito empreendebtam a estetizacdo de seu eu [...] como
técnica de existéncia para a individualidade [(BFRMAN, 1999, p. 167).

Nessa clave intelectiva, avaliando-se a contempatade, sentimos as marcas de
uma desilusdo em relacdo a redengdo a um pardisicde a experiéncia em relagdo ao
tempo, portanto, €, pois, uma experiéncia tempgquial ndo se articula em uma concepcao
linear e ascendente, como no legado da historiépsi®, em que as relacdes entre passado,
presente e futuro se dao por contigiidade (LE GABB4), mas o presente se materializa

pelos infinitos instantes desconexos que expressamsoncluso, o exercicio superficial da

» Uma importante critica aponta a literatura de Nolino desconstrutora do discurso religioso cristfie,
estabelecer uma tensao antitética entre o sagnaddano. (Cf. FAZIONI, M. C. dos 3\s tensbes narrativa em
A furia do corpo, de Jodo Gilberto NoR008. Dissertagdo (Mestrado em Letras)-Univedgdeederal do Mato
Grosso do Sul, Trés Lagoas, 2008.
12 Remetemo-nos aquele tom melancélico que nutrensgmeento e a escrita benjaminiana ao considerar a
literatura como reserva de um contetdo existemngial legitimado pela humanizagdo que forja, prepara a
morte. (Cf. BENJAMIN, W. O narrador: considerac@ebre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e
técnica, arte e politicaensaios sobre literatura e histoB@o Paulo: Brasiliense, 1985.).
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percepcéao difusa no momento, da inarticulacaaasenséMAFFESOLI, 2003), como na
passagem em que o0 personagem reencontra fortutameamigo da infancia, agora ja

maduros, e decidem ir ao cinema;

Fomos ao cinema. E durante o desenrolar do filngeatftamos no escuro

cara a cara, e cada um viu no outro, tenho ceréegabstancia que faltava.
S6 isso? Sim, nada mais que isso. [...] A partijudéa tarde eu queria
escrever uma outra histéria. [...] Foi s6 ali quedei conta de que eu tinha
passado do filme para mim mesmo naturalmente, cenamtre o espetaculo
e minha vida bruta ndo houvesse um hiato. Eu atsava do cinema para os
corredores do shopping sem notar qualquer frontitae os dois polos

(NOLL, 2008, p. 17).

Noémades, romance, personagem e destinos tém ugemaposta possivel no devir, de
ironizar a agonistica do presente. Na literatura m@o faz concessdes, que nao se pauta por
assédios textuais e mercantis faceis, que nao ¢aptar o leitor com “chantagem estilistica”
(CANDIDO, 1971, p. 97), estdo os romances que rés @ ceticismo necessario para
compreendermos a frase valeryana segundo a‘deak dangers ne cessent de menacer le
monde: I'érdre et le désordréVALERY, 2000, p.14).

Na contemporaneidade, em sua cartografia literésiggresente € tdo grande”, para
lembrar Drummontf, mas ndo pressupbe o “vamos de maos dadas”, pérgiendono.
Perpétuo, o tempo presente é o instante, devoksgohdras, que prevé despojamentos de
projetos, de uma concepcéo liquida do tempo e dioses (BAUMAN, 2001), de apostas no
imediato, no ja. E como se coloca, nesse quadrddigiteano, a questdo da experiéncia? Um
“nao-acontecer’? O sujeito tende a ndo acumulaparéncia no sentido benjaminiano. Se a
questdo da experiéncsub judice sob suspeita de extingdo, relaciona-se com o0 roganc

entdo este também estaria sob o vaticinio da morte.

Mas Bakhtin (1998) desautoriza — antecipada e ptexamente — toda e qualquer
forma de especulacédo que se oriente em torno daeesmento e morte do género; pois que o
romance, na visao do tedrico russo, mostra-se liaacaquanto as configuracdes sociais e

historicamente delimitadas que forja e represédteomance €, paradoxalmente, candnico e

3 ANDRADE, C. D. de. Maos dadas. In: Antologia poéticaSao Paulo: Record, 2005, p. 45.
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acanobnico — dai a sua infidelidade. Ele é ant@éito. Don Juan (invulgar) dos géneros, o
romance, flerta com todas as formas poéticas, & rslinas se nutre, e, autofagico, a medida
que se reinventa pela forca das contingénciasritiasoque registram imaginarios, sonhos,
desejos, inquietacdes, ideologias, utopias, cinssemo tempos diferentes, também ele as sofre
e escamoteia, ordena e reordena por instinto deedebncia sua prépria “estrutura de
sentimento™. O romance é a prosa do mufdaedigida em uma edicdo nunca

suficientemente convincente.

Redimensionamos esse lugar do romance contempordeeama dimensdo mais
genérica - lugar de entrevero, enfrentamento esrtens e desordens, de distintos ritmos,
dissonantes, dissolutos, que se impdem -, paraantorno mais nitido dessas questdes na
prosa de ficcdo brasileira contemporanea, e, eracedpno entre-lugar da escrita de Jodo
Gilberto Noll, considerando-se o que a critica teauerido como marcas ficcionais dessa
literatura, insistimos, sem espaco para conformssfioomais, e cujos destinos demasiado
humanos (por isso mesmo irrealizaveis) que traga simplesmente esbo¢ca — como uma

comoda e impotente “fotografia na parede. Mas cdaib'®

¥ Termo cunhado por Raymond Williams para definin, @na perspectiva materialista cultural as artigfigs
entre formas e convencgdes estéticas como “elemaratisnaveis do processo material social. [...JeAButuras
de sentimento podem ser definidas como experiésoigaisem solucad...]. (Cf. WILLIAMS, R. Marxismo e
literatura. Trad. Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Zahar, 997 136, grifo do autor).
1> Referéncia ao titulo da obra de Merleau-Pontyoltefio prefaciar o livro, afirma: “Um escritor krapassado
quando ndo é mais capaz de fundar assim uma ualidaide nova e comunicar no risco” (Cf. LEFORT, C.
Adverténcia. In: MERLEAU-PONTY, MO homem e a comunicacd® prosa do mundo. Trad. Celina Luz. Rio
de Janeiro: Bloch Editores, 1974.
' DRUMMOND, C. D. de. Confidéncia do itabirano. In: .Poesia completaconforme as disposi¢fes do
autor. 1. ed. 3. impr. Rio de Janeiro: Nova Fraate2007, p. 68.
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1.2 Mosaico de vidros: a narrativa emergente de Naho contexto brasileiro

“E sobretudo quando escrevo e a lingua permanecseammatural repouso, sinto que dedilho na
maquina ndo as teclas, mas as palavras insuspeitatéaali, coisa que se parece mais com a musica
do que com a comunicacao verbal, e tanto isso @ader que muitas vezes tenho a sensacéo nitida de

estar dizendo em andantino, em presto, em adééio”.

Em um esforco de sintese, consideremos o surgimeéatliteratura de Noll no
contexto brasileiro, con® cego e a dancarinaem 1979, marco, portanto, dos primeiros
sinais de esmaecimento do regime militar, com atianpolitica e a revogacdo dos atos
institucionais. As marcas indeléveis em grandeepda producdo cultural-literaria pos-64
indicam um “fendmeno cujas repercussdes estilistieatematicas seriam profundas”

(SILVERMAN, 1995, p. 21), ao rasurar os inextrineévfios do regime ditatorial brasileiro.

Ao observar no conjunto a literatura produzidapeoiodo dos chamados “anos de
chumbo”, a critica reconhece como mais incisivaa @scrita politica de oposi¢céo ao regime,
cujos matizes delineavam narratividades de resist@militarizacdo, ainda que protéicas na
forma e nos temas, caracterizadas por “certa bsna comum” (CANDIDO, 2003, p 201).
Compreender e interpretar esse contexto exige gumrssiderem as producdes artisticas e
intelectuais — inclusive a critica literaria - sad imposicdes e cerceamentos decretados pelo
Ato Institucional n°5, em dezembro de 1968, a paii qual o controle sobre os meios de
comunicacao e sobre as manifestagfes artisticagmhpassou a ser extremamente severo,
silenciando e exilando literaria e geograficamentgtos artistas. Com efeito, a repressédo e a
censura sobre a producéo artistica e sobre adiberde expresséo foram sentidas de maneira

acentuada no periodo de maior fechamento poliitoe 1969 e 1974.

As discussdes em torno das relacdes entre asnsiéncias histéricas adversas,
caracterizadas pela ditadura militar e seus supafttos orientam-se por vias diferentes e
que revelam uma contradi¢cdo: de um lado, ha osfijjuream que a censura teve um absoluto
efeito castrador sobre a expresséao artistica; tle,ms que interpretam o argumento censorio
como pretexto para a falta de criatividade (PELLEER1996, p. 10-11).

' NOLL, J. G. O cego e a dancarina. In: O cego e a dancarin&io de Janeiro: Rocco, 1991.
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De acordo com Franco (1998), por volta de 1976ri na narrativa brasileira, e
sobretudo no romance, o desejo de adesdo a expari@dmediata, muitas vezes com 0S
escritores assumindo posicado abertamente engajadana literatura com vistas a denuncia
da realidade, com o deliberado intuito de expoemlade mascarada pelo discurso oficial

sobre a repressao e os descaminhos da moderntZagdimpagada pelo regime militar.

Por seu turno, a critica literaria seria em partanada por essa atmosfera politica,
privilegiando abordagens que intentavam estudaelagdes entre a literatura e os aspectos
sociais em torno dos quais gravitam seus temategcas. A aposta na interseccdo entre o
estético e o politico fundamenta-se em diferentesopolos de interpretacédo: uma literatura
que se filiava ao realismo magico-alegoérico, caridr sob um discurso altamente
metaforico; o romance-reportagem, que desficcinaadi o texto literario, sendo, figurando-
se, pois, mais contundente na denuncia do real T®AGIO, 1982, p. 52); e o
autobiografismo dos ex-exilados, cuja literatur@ségva em uma maior proximidade da
experiéncia do narrador e do carater factual dematrativo, através de uma reflexdo mais
aguda e distanciada do contexto histérico indiMiduaoletivo. (SANTIAGO, 1989, p. 24).
Incidente em Antared971), de Erico Verissim&m liberdadg(1981), de Silviano Santiago,
Zero (1975), de Ignéacio de Loyola Branddo @& que é isso, companheiro@979),
exemplificam, respectivamente, essas orientacoggtioas, que expuseram as complexas
linhas de forca e as fronteiras entre o discursiohico e o discurso ficcional, suas
convergéncias e divergéncias (SUSSEKIND, 1985; MiIRA, 1992).

Além do aspecto propriamente politico, as transég@es econémicas ocorridas no
periodo militar tiveram repercusséo significativaproducéo cultural. Como lembra Renato
Ortiz (1989), a0 mesmo tempo em que a repressa@ensura atingiram obras e textos
especificos, impedindo sua circulagdo, a ampliaigiondustria da cultura promovia grande
producéo e difusdo de bens culturais, em escal maior do que em épocas precedentes.

O “milagre econbmico”, que intencionava uma ae&@o no processo de
modernizacdo e progresso, culminou em um grandedpao, que na verdade ndo possuia
teor progressista. Tratava-se de uma modernizagéeervadora, apoiada em acentuada
concentracdo de renda, que excluia a maior parp@pidacdo do acesso aos beneficios que

by

permaneciam restritos a minoria, uma vez que, coanescimento econdmico acelerado,
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houve intensificagdo das desigualdades econOmicasciais, aumentando ainda mais a
distancia entre as classes (SILVERMAN, 1995, p. 11)

O mapeamento da producdo literaria brasileira ezopbranea também registra
inapelavelmente o problema da industria culturals pp questdo referente ao carater de
mercadoria da obra ndo mais pode ser facilmentdocwmda, passando a ter maior
visibilidade no dmbito das consideracées da cr(&taSSEKIND, 1985, p. 88), uma vez que
esse quadro tenha resultado no estabelecimentowdes melacdes entre escritor, puablico, e
mercado (SUSSEKIND, 1993, p. 210).

A ampliacdo da induastria editorial, fonogréficaublicitaria, bem como dos meios de
comunicacdo de massa, em particular a televis&ildira (SUSSEKIND, 1985, p. 14), sdo
apontados como alguns elementos que se relacigg@nvetores de diferentes naturezas, a
diccéo literaria de alguns autores, entre elewjg®ib Santiago, Rubem Fonseca, Zulmira
Riberio Tavares, Valéncio Xavier e Jo&o Gilbertdl K®USSEKIND, 1993).

Aqui, estdo em jogo as complexas relagcoes entoBvessos campos da cultura e 0os
modos de representacdo, que se mostram incisivasagderatura, cujas fontes, estimulos e
didlogos retratam uma intersemioticidade que padeipda cultura popular tradicional, da
cultura letrada institucional e das imposi¢des deraado anonimo, amalgamados por sua
propria experiéncia como texto (CHIAMPI, 1996; GAA®, 2005).

Revisdo também efetuada por Candido (2003, p. 20®9)propor que, no ambito
estético, “o timbre dos anos 60 e sobretudo 70rfas contribuigdes de linha experimental e
renovadora”. Nesse periodo, a narrativa passaraasrinfluenciada por linguagens ligadas a
induUstria cultural, como a do jornalismo, da prapaitp e da televisdo, e também pelas
vanguardas poéticas dos anos 50 - o concretisramastrista da onda, apoiado em parte pela
voga do estruturalismo na critica literaria, e eartgppela revisdo do movimento modernista
efetuada na época — o cinquentenario da Semanae®laderna foi comemorado em 1972,
quando os fatores de inovacao do inicio do secdofam definitivamente consagrados e

institucionalizados.

Com efeito, a tendéncia a experimentacdo nao stengia ao Brasil, sendo fato
comum a Varios paises ocidentais, devido a corsggias historicas e artisticas (CANDIDO,
1975). Por outro lado, “esse animo de experimemtanovar talvez enfraqueca a ambicao

28



criadora, porque se concentra no pequeno fazead texto” (CANDIDO, 2003, p. 213).
Assim, parte das buscas de novos caminhos assuwmiriaspecto de “provisoriedade do
estético”, para lembrar a expressédo de HaroldoatepBs, (1969), renunciando aos grandes
projetos e efetuando “pactos” entre diferentesstegg artisticos, bem como o fomento de

géneros “menores”, como o romance policial, suaniguracao estético e seus escolhos.

Exemplo radical € do hiper-realista, Rubem Fonsege, mesclando suspense,
violéncia, e inUmeros elementos extraidos da @ifiap, reconfigura o romance policial, ao
intitular seu mais expressivo livro do periodoAlgrande arte(1984). O autor dessacraliza
do conceito classico de arte, seja por lancar ,eamugénero desprestigiado pela academia —
mas consagrado pelo publico -, seja por colocareeiéncia 0 universo precario de seus
personagens, no ritmo brutalista que imprime aatiger, em uma clara postura de ceticismo e
ironia aguda, t&o reconhecidamente tipificadas péamodernidade (KHEDE, 1987).

O esfor¢o de renovar as formas literarias encargen laboratorio ideal na contistica,
que, por ser uma forma curta, esta integrada aioitesmoderno ligado a rapidez, além de
favorecer a experimentacdo — que seria mais difecger sustentada em textos muito longos.
Isso envolve a ampliagdo ou mesmo a dissolucaere conjunto de convencdes associadas
a narrativa curta tradicional. Assim, Candido agargue “o conto tem uma grande virtude:
ele é, pela sua propria natureza e origens, tugoeoo autor quiser. Hoje em dia chama-se
conto aquilo que antigamente se denominava crémepressao, flagrante do cotidiano,
histéria, novela” (CANDIDO, 1975, p. 46).

Galvao (1983) reafirma sua impresséo de que oriexgeto formal esta ausente da
prosa de ficcdo contemporéanea, da qual destacadompinio da violéncia, que se aproxima
do roman noirnorteamericano, e o memorialismo ligado a expeiaépolitica do final dos
anos 60, que ganharia forca com a abertura polAic@sce a isso a supremacia do mercado
e a tendéncia para best-sellerdescartavel nos anos 80. segundo Walnice, enquanto
“producédo artistica pequena porém de boa qualidade” desponta, predominam o “mal-
estar”, a confusdo de projetos e a falta de petispst (GALVAO, 1998, p. 45).

As consideracdes criticas aqui enfaixadas apr@sediferencas, mas alguns pontos
comuns podem ser observados. Nas visdes da agdBoanidas acima, predomina a ideia de

que, tanto no conto quanto no romance, ocorrianggaspéecie de experimentacao, visivel
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sobretudo na incorporacéo de linguagens provesiel®eutros registros e de outros géneros
de prosa. A vanguarda histérica definia-se por ighosa sociedade imobilista. A inovacéo
formal, além de possuir valor significativo no damipropriamente estético, simbolizava o
desejo de transformacédo da sociedade, num momemtque a revolucdo social parecia
constituir possibilidade real e iminente (MACHAD{®81).

A experimentacdo vanguardista intentava reintegrag e vida, contestando a arte
como instituicdo, combatendo o esteticismo e prande uma ruptura com a tradicdo. No
entanto, a no¢ao de vanguarda mudou de signifiscadoedida em que a inovacgao técnica foi
sendo transformada em imperativo da arte, torngedmarca da propria “artisticidade”, isto
€, na medida em que os procedimentos de ruptunadgue foram sendo institucionalizados.
Ao repetir 0 gesto vanguardista, o artista atua péetende atacar a instituicdo artistica
dominante, mas integrar-se a ela — desse modo, ntemte, a intencdo vanguardista

transformou-se em seu contrario (MACHADO, 1981).

Tudo isso desafia o trabalho do escritor que, \vdor#, precisa encontrar meios de
inovar sem cair na armadilha do “vanguardismo falinovacéo pela inovacdo movida pela
moda. Nesse sentido, € possivel falar em dois tpasxperimentacdo, (CANDIDO, 2003): o
experimentalismo banalizado, que se restringe\zagém superficial, quando as conquistas do
modernismo ja foram assimiladas, diluidas e coneeatizadas, de modo que ndo mais
provocam choque nem oferecem dificuldades de deéif; e a experimentacdo mais
profunda, que procura encontrar formas narrativapazes de abarcar e expressar

adequadamente a experiéncia contemporanea, seugsee matizes.

O mesmo “decénio, politicamente tortuoso e togat (NUNES, 1983, p. 63),
manifesta uma forte conviccdo no endosso ideolddgcarte, proporcionando configuracdes
especificas para o panorama literario de Noll,spieiu atravessado pelas injungdes politicas
e estéticas (VASCONCELOS, 1985). O “melhor” desserdtura, afirma Bosi (1994),
“bateria, portanto, a rota da contra-ideologia, @uama o individuo em face do Estado
autoritario e da midia mentirosa” (p. 436), ou, @ra dire¢cdo — e nesse ponto depreende-se
o entre-lugar de Noll -, “dissipa as ilusdes desoincia e onipoténcia do eu burgués, pondo

a nu os seus limites e opondo-lhe a realidadeifer@aca” (BOSI, 1994, p. 436).
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“Alguma coisa urgentemente” e “Duelo antes da Hodentos que compde® cego
e a dancariana sao os primeiros exemplos significativos do nsmamoteamento das
variaveis histéricas do contexto brasileiro ditatipmas cujo tratamento estético, optando por
uma desreferencializacado imediata da realidadearfonma muito particular de subordinar
todas as “tendéncias desintegradoras e [a] viridégenérica de uma maneira ndo0 menos
chocante e alienada” (SILVERMAN, 1995, 1435 esse espraiamento da linguagem que n&o
forja experimentalismos faceis, porque “nunca j@]esforco de sintese: a sua literatura é de
um natural’ (CARELLI, 2003, p. 19, grifo do autor).

O exercicio radical da prosa de Noll, anunciadd &lguma coisa urgentemente”, no
narrar sinuoso e no tom agoénico das personagersganema escrita que convida o leitor — e
esse leitor bem pode ser o perseguido, o torturadmistiado ou mesmo o alienado — a
provar-se sozinho, no siléncio, como posse tramsitde algum significado que possa,
transgressor, irromper a experiéncia. Uma revigdoutros olhares criticos sobre esse carater
de ruptura da literatura de Joao Gilberto Noll pseleproducente para se compreender como
0 autor elabora uma sintonia com as demandas densparaneidade em uma dimensao mais

universal.

'8 As consideracdes de Silverman sobre a produc@toleartem da analise do primeiro romance do autor
faria do corpg no qual o critico reconhece uma recriagdo doiBuasano e moderno, podem ser extensivas,
com efeito, ao livro de estréi@, cego e a dancarina
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1.3 Noll: o elogio da insuficiéncia

“Para que mais e mais maneiras de externar a mas@@a se o mundo carece ndo de uma
linguagem mas de um fato tdo ostensivo na sua&mez nos cegue nos silencie e que nos liberte da
tortura da expressao, é isso, prontd?

Essas questbes que vimos pontuando, a um sO testgticas e sociais, mantém
estreitas relagdes e justificativas no contextsil@iao, mas nao podem ser desvencilhadas de
um quadro de referéncias mais amplo, de alcaneeaional (XAVIER, 1993, p. 25). Elas
estdo no lastro de um conjunto de condi¢cdes meesinbolicas, historias, sociais, estéticas,
enfim, subsumidas pelo famigerado terp@s-modernidad&’ E nessa “zona critica” que se
da o “drama humano e artistico da ficcdo de NAIREECE, 1997, p. 7), sua recepcao e

critica.

Ferigolo (2006) elenca um conjunto de criticos sgieletiveram no estudo da prosa de
ficcdo de Jodo Gilberto Noll, e que o tornam, sdgua pesquisadora, “um divisor de
posicionamentos criticos; alguns deles divididaseenos que compreendem a obra de Noll
dentro de um projeto ficcional coerente e singn@émbito da prosa brasileira e universal —
a medida que o escritor incorpora em seu univens@nesco, segundo Ferigolo, um conjunto
de problematicas existenciais que fogem ao cirgitascontexto brasileiro, seus aspectos
mais social e prementemente identificaveis. Essaovnolliana traduzida em ficcbes que
temos chamado de “transe” (SILVA, 2005, p. 221)am®stdirecionada a uma condicao
humana contemporanea, concebida por uma dimens&ogiohal;, ainda que as narrativas
tragam ecos de geografias brasileiras, a poétichlallendo estd cerceada por localismos

faceis.

Uma das criticas mais contundentes nesse sergitiode Avelar (2003), segundo o

qual, a literatura de Noll apresenta singularidadéestranheza” quando considerada no

Y NOLL, J. G.A céu abertoSao Paulo: Companhia das Letras, 1996.
2 VVimos utilizando, e, acreditamos, sem prejuiztegarias de analise advindas de concepcdes diésrenbre
a pos-modernidade e suas marcas na literatura,,qooncexemplo, as de Baudrillard e Jameson, benbcom
referéncias a Teoria Critica, embora saibamos hdiwergéncias nas formulagbes dos conceitos, sahvet
acerca da nocao de arte e seu substrato social.
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contexto da producdo de 1970, nomeadamente engefedaas questbes de cerceamento
politico.

Nesse cenario, a prosa de Noll nasce sob o signomad recusa ao documentalismo
cuja insignia foi o comprometimento social. A escdesse gaiucho sem gauchismos se revela
“sociologicamente” universal na exata medida emsyge“matéria vertente” € nossa propria
“experiéncia de modernidade”. Tornando seus pegans textual e inescapavelmente
andénimos, Noll consegue inserir o caos dessa @i individual ndo sistematizada nem

escamoteada, em um quadro de mendicancia e tea¢éoi coletivas (TREECE, 1997, p. 10).

Avelar propde ao que a narrativa de Noll se configao entorno de uma nova ordem
econdmico-social, marcada pelo capitalismo nosspdiino-americanos, caracterizada pelo
consumismo. O critico localiza no autor um conjulidéoelementos estéticos e sociais que se
relacionam com esse novo contexto que se forjoparmdo pds-ditadura e que a tornam
“narrativas de decomposicao” (CARREIRA, 2005). Rods relacionar essa decomposicao
com alguns expedientes estéticos das obras de é¢dollp, por exemplo, a predilecdo por
narradores-protagonistas envoltos em uma atmosidista, sem projetos, sem destinos,

ainda que sempre itinerantes.

Carreira (2005) foca no romande céu aberto (2003) a impossibilidade de uma
identidade fixa, sequer mais ou menos estabelecagtsmz de definir, direcionar e mesmo de
significar as escolhas das personagens. Podemdsiaegsa proposi¢ao, considerando-a o
grande paradoxo da modernidade retratada na warratiliana, e sobre as quais insurgem,
metaforicamente, tais contradicfes: embora reclasempre um narrador viajante, eles estao
alijados de sabedoria, conquanto ndo acumulam iéxpe; de certa forma, negam a
memoria na medida mesma em que o passado € falgpsigan registros, e o futuro ndo é

uma eleicdo. Em Noll, tudo é presente. Tudo egta akpreita. Leitura-tocaia.

Narrativa, alias, nunca teleoldgica, e personagers subsumidos pelo imediato, ndo
elaboram uma reflexdo sobre a experiéncia intemaechpo. Dai, a imprevisibilidade da
narrativa, sua tendéncia a suspeicao diante dassiiplidade de prever o futuro, e uma
consciéncia reflexiva obliterada revelarem persenagresas num palco tragico - e onde ndo

podem contar com um dees machina
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Em Hotel Atlantico,por exemplo, ndo se tem uma representacao dai@xgay o que
a leva a afirmar que a narrativa modifica as nowadulagcdes que o romance, como género,
registra — e exige — para representar as expesiedos sujeitos que ndo almejam transcender,
nem desvendar sua totalidade existencial, postq gégcos quanto ao futuro e sua
impossibilidade de redencao (FERIGOLO, 2006, p).122

Acrescentariamos tratar-se de uma redencdo nunsgpé@a, nem mesmo em
Berkeley em Bellagi(2003), livro em que alguns estudos (MARTINS, 20@3ualizam um
retorno feliz. Embora acertem em propor certa &tla deriva” nas narrativas de Noll e se
apbiem a antropologia de Marc Adjéda qual também partilhamos, ndo atentam partoo fa
de que no romance em questdo, mesmo que haja uornté a terra de origem da
personagem, ele ndo se constitui teluricamente, éefreavaliado” sob os matizes da
experiéncia necessaria para contempla-lo como sigmeertencimento.

Como em todas as obras de Noll o enfraquecimemtmalcas usuais que dariam o
tbnus de uma *“historicidade”, isto é, de referdidage em relacdo ao espaco, € uma
constante, como demonstraram Magalhdes (1993) el [REG04). Em Acenos e
Afagos®’acreditamos que ela atinja o paroxismo ao projegametamorfose do corpo do
personagem-narrador essa perda -, a equagao roegre@éncia seja reconsiderada.

Se a questdo da experiéncia do narrar e do namarexperiéncia for considerada
apenas no complexo conceito de memoria socialjidis@ e sua tonica existencial, como um
repertorio de experiéncias capazes de estabelenejogo de forcas simbdlicas (como
propunham Lukacs e Benjamin no romance), entatgtdeas personagens nollianas “falam”
a partir de um grau zero de memoria. Entretantocaasiderar a relacdo entre o romance
contemporaneo e a questdo da experiéncia, e, asendo fato de, no mais das vezes, 0s
personagens nolliana serem, na verdade, um soO npgem, “multiplicadores de seus
propriosselfs, (MARTINS, 2007), a experiéncia ndo pode ser ediga nos limites de uma
psicologia da memoaria individual das personagerpldearemos o tema da memodria e sua
emblematicidade erAcenos e afagoso relaciona-la com as questdes que gravitam g to

2L O antrop6logo opde asdo lugaresaoslugaresantropoldgicos, por constituirem situacées de flexnao
estabelecerem aspectos relacionais e de idenéifica(Cf. AUGE, M. N&o lugares introdugdo a uma
antropologia da supermodernidade. 5. ed.Trad. Mgz Pereira. Campinas: Papirus, 1994, p.95.).
22NOLL, J. G.Acenos e afago$&o Paulo: Record, 2008.
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de uma escrita que acena para um exercicio muitydar do tratamento das questdes do

homoerotismo e da corporeidade.

O que nao se tem em Noll, sdo biografias autorizada

O meu nome ndo. Vivo nas ruas de um tempo onde dame e fornecer
suspeita. A quem? N&o me queira ingénuo: nome dgué@mn nao. Me
chame como quiser, fui consagrado a Jodo Evargyelidb que o meu nome
seja Joao, absolutamente, ndo sei de quando nadai, mas se quiser o meu
nome busque na lembranca o que de mais instavektreer [...]. Ndo me
pergunte pois idade, estado civil, local de nascimefiliacdo, pegadas do
passado, nada, passado ndo, nome também: ndo (NGRL, p. 25).

Sintomatico que, na primeira linha, do primeiro ggmafo, da primeira parte, do
primeiro romance, Noll apresenta aquilo que sesfehnto fundante de seu itinerario poético:
uma literatura como metafora de um vir-a-ser immg@Eo: “Os primeiros anos de vida
suscitaram em mim o gosto da aventura” (NOLL, 190111). Vale dizer em relacdo a essa
epopéia de Noll o que Jean Ricardou (18@dBOURNEUF; OUELLET, 1976) disse sobre
0 romance como género: “assim, um romance é paranedos a escrita duma aventura do
que a aventura duma escrita” (p. 290). Dessa folrdayuma descrenca na capacidade de
domesticar esse mundo alijado de profundidade el@numa explicagdo funcional para o
mundo, sob pena de ndo conseguirmos percebendiual poderia ser o poder de descoberta

ou de invencgao que teriam.

Como experiéncia-limite, toda forma de arte, e @@densao o romance, edifica-se ao
mesmo tempaobree contrao que o precede: rejeita-o ou integra-o, e, quanida, alcanca
aquele elogio a insuficiéncia, que caracteriza téstaro, e que é capaz de acrescer uma
percepcdo do latente, daquilo que nos debilitaies plvez em Noll, em suas personagens, so
possa ser inscrito como antinomia. Antinomia quaraga efeito significativo de elaboracéo
estética, posto que “a aridez e o laconismo daudiggm ajustam-se a aridez das relacdes
humanas e o vazio do mundo desertificado que teaig®TSUOKA, 2001, p. 103).

Nessa “estiva”’, como ja afirmou o autor sobre o aooe (NOLL, 2006, p. 5),
experiéncia se da na rarefacdo dos limites enteznor, a suspeita e a aceitacdo, como é o

caso deMinimos, multiplos, comur(@003), obra sobre a qual talvez seja pertinamtear um
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olhar um pouco mais detalhado, a fim de se real@gumento de que o tratamento com a
linguagem tem sido uma das perseguicfes de Nahtaada sobretudo em suas Ultimas

producdes.
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1.4 As teias entrelacadagvlinimos, multiplos, comung Acenos e afagos

“Ele aspirava a rever aquela imagem liquida, a peina vista avermelhada, movida por uma forca
que vinha das visceras do mundo e que |he enclend s6 0s pés, mas mais — do corpo todo
escorria a subita cor de tijolo. Lama sem o podeodenriquecer ou agigantar. Ele estava ali,
guerendo reavivar a memoria desse fato ou, maisspae o proprio fato, sim!, pois que este
ressurgia agora como um verdadeiro touro. Cobrigteiro com o liquido que dessa vez parecia
dissolvé-lo no barro da fronteira®

Sob o signo da pluralidade estético-forndMinimos, multiplos, comur(003)realiza
uma engenharia narrativa de matizes formais manplexa e desterritorializada, em relacao
aos romances e contos do autor. A obra compde-gezintos e trinta e oito relatos que se
reduzem a cento e trinta palavras, em uma sintegdcq, estrutural, arquitetdbnica que
complexifica qualquer tentativa de equacionar d@lema da forma de maneira pacifica. Sua
configuracédo, de fato, ndo remeteria a do contmlaague nas mais criativas ou experimentais
expressdes do género, dai serem denominadas,ivecjpslo proprio autor, de “instantes
ficcionais” - 0 que assegura uma visivel correspanth com sua sintaxe narrativa, posto que
h& uma inter-relacdo entre todos os relatos, quee svidencia em seu conjunto ordenado,

conferindo-lhe, pois, unidade e for¢a narratolégica

Essa questdo incisiva da forma é acompanha por‘idgiaa” essencial da edicdo -
cada um dos capitulos das narrativas-fragmentosasempanhado por ilustragcfes internas,
formando um todo signico. O aspecto iconograficpresta-lhes uma certa “visibilidade”,
um inventario imageético, que serve como vias desseo contexto, como testemunhos
extraliterarios, ndo em uma relacdo meramentediiingd entre texto e imagem, pois o acervo
iconografico ndo se estabelece a guisa de suplemeras é parte integrante do registro
narrativo, inscricdo de seu aspecto pictural esema, pos-moderno (RAFFA, 2007). Nessa
elaboracdo, reserva de possibilidades semantiéasjnh didlogo e uma interacdo entre

Imagem e narratividade:

#NOLL, J. G.Minimos, mdltiplos, comunS§éo Paulo: Francis, 2003.
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Era imenso, avesso aos movimentos. A perspectivsusigender a mao na
luz com a intencdo de avaliar a miriade de sinais adensar, até um fiapo
assim lhe pesava. Alias, para ele essa carga dimhana espécie de fonte
invisivel, que o queria desqualificado para o caovéensato das formas.
Uma idéia descamada como sua pele. Sozinho, elbamava no seu
vozeirdo de teologia da aberracdo. O toque numrraaterior, desregulado
em sua demasia. E encarnado na sua pobre imagamiggga. Corpanzil
sem animo de sair e se adaptar as mesquinhas @ieseds dia, ali, com as
maos debaixo do minguado fio d’agua da torneirautimat (NOLL, 2003, p.
157).

Relacéo conflituosa e de complementaridade emiagem e palavra, entre enunciados
e visibilidades, procurando um certo “reenconts®im, contudo, cair em um reducionismo,
em um pragmatismo de relagdes diretas entre objetisa mimetizada. Esta micronarrativa,
que compde o capitulo “O corpo”, figura como reprgéativo exemplo de uma forma
particular de agenciamento do visivel, do eféméoodisponivel, de algo que gera, a um so
momento um claro-enigma. Dai seu aspecto neobarsu@o erdtica pictural, esse jogo de
cores-de-almodévar, sempre extatico, sempre movelesorientador e esquizéide, como
nesse excerto decenos e afagos

Preciso fechar os olhos para poder baixar a cdéiand, mental, que me
salvard da solidez na cama diéaria. Quem sabe qaeasa baixar? A face
ainda aguada a se aproximar parece por enquantgifiddvel. Antes de

receber as linhas dos contornos desse visitantedmato mergulhando de
vez a apari¢do na retaguarda das retinas. Asserpeojeto sobretudo sobre
mim mesmo. Nao ha mal em tentar incuba-la atrgsatieebra. Aqui dentro

ela evolui e me concebe seu encanto obsceno elaiisgimo. E quando

compreendo que, sem me dar conta, gozei com acapada imagem

fugidia. [...] essa imagem a meia-luz diluiu-segpamnca mais voltar. Era de
alguém preciso? Em principio era. No entanto, aalfija se via uma

segunda imagem a encobrir a outra, e mais parabdinda, uma terceira, e
haveria quem sabe uma quarta [...]. (NOLL, 20080.

Esta, a plasticidade do texto nolliano: palavrétiga e imagem legislam os sentidos,
os afetos, aquele poder que a imagem assume sa@eresentacdo, a interpretacdo e a

subjetivacdo. Os aspectos descritivos nas narsatilea Noll, como no exemplo acima,
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rompem, por assim dizer, com a ideia monocular etegpcao realista, e nisso residem os
aspectos minimalistas de sua criagdo, que se a@gganem torno de imagens-instantes-
ficcionais, como prefacia Careli (2003) capazes edéetizar “toda uma realidade que
transcende a propria imagem sua debuxada no rastonigtério, nos abismos”, para

evocarmos a maquina drummondiana (DRUMMOND, 20030f).

David Treece (1997), ao finalizar o seu liricefacio as obras reunidas de Noll,
afirma haver nelas uma “densidade estilistica” ttuida “por meio de um jogo improvisado
naquela mesma tenséo entre descontrole e conteep@ticdo e secura em que circulam os
personagens” (p. 16). Acrescentariamos que essetaqip “disponivel” endossa a “rapidez”
— no sentido que Calvino (1999) a entendeu na paemidade -, que torna, a narrativa de
Noll imagética, porque trabalha, no limite, comesidual e o precéario, como apontou Santos

(1998), conquanto elabora esteticamente, uma lieagg@ao do cotidiano e de seu imaginario.

|34

Esse “mundo imaginal®™ mostra-se dialetizado por uma forma de carnawg@zao tempo

agostinian®, na medida em que essa “eternidade” s diz respeitratica da narrativa e a

perda de referencialidades:

Tecido Penumbroso

Como posso sofrer porque todas as coisas parardas? aBdavam téo

estouvadas! Por que ndo deixa-las dormir agora oocg? Tudo se

aquietou, é noite, o mundo vive pra dentro, cegaedao sol do sonho.
Preciso um pouco desse conteldo indspito, ermo comguase-nada. Nao,
nao € morte, € uma espécie de lacuna essenciala sgraréncia eterna do
marmore ou, por outro lado, sem as inscri¢cdes padas. Pode-se respirar
também na contravida. Depois entdo a gente vola @aelho ritmo; ai ja

nao nos reconheceremos ao espelho explicito, tamantualidade desse
tecido penumbroso que provamos (NOLL, 2003, p. 29)

* Termo cunhado por Michel Maffesoli para referir@egodo um conjunto feito de imagens, imaginarios,
simbolos que constroem a vida social. (Cf. MAFFEE®L No fundo das aparéncia3rad. Bertha Halpern
Gurovitz. Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1998, 125-184.).
% De acordo com S. Agostinho, o passado é congiitdiss “tré&s momento no espirito que os realiza:
expectativa, atencdo e lembrancga” (Cf. AGOSTINHOC&nfissdesTrad. Maria Luiza Jardim Amarante. Sdo
Paulo: Paulus, 1984. (Colecéo espiritualidade)33.2BBAGNANO, N. Dicionario de filosofia 4. ed. Trad.
Alfredo Bosi e Ivone Castilho Benedetti. SGo PaMartins Fontes, 2000.
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Dessa forma particular de experimentar o sigmfiedinguistico e pictural nasce uma
mitopoética narrativa, “uma historia intuida dowamnso” (CARELI, 2003), uma odisséia
rumo a origem das coisas, a arquitetdnica da Qriadaajetéria também é metaforizado na
forma de narrar erAcenos e afagogm uma odisséia intima, igualmente metamorfoseada e

processual do corpo, do erotismo e da subjetivacao:

Os corpos a que eu estaria renunciando ndo pesdfiecharia os olhos
sobre o corpo de minha fémea e imaginaria estanfim com a carne do
mundo inteiro. Eu fora feito para essa epopéidiliai. Copularia com todos
0S meus parceiros em um s6 corpo e em uma s6 eexentualmente com
parceiras e tantos outros bichos mais. (NOLL, 2p088).

Nessa abertura ao sentido, fascinio pelo impreéigmssivel uma leitura sobre o motivo
da metamorfose, ja suscitada Bimimos, multiplos, comuresque, enAcenos e afaggsode
ser tomada como escopo e metafora das identidadigathtes, simbdlica e historicamente
registradas, que reclamam um arsenal tedrico cefeaaar um didlogo entre esse regime
simbdlico que se instituiu sobre o corpo e suaitasdPara uma leitura desse corpo-signo,
direcionamos a argumentacdo com base nas propssigdéeoriaqueer que, ao investir
sobre as questdes da identidade e do desejo, toroau significantes, alcando-os a ordem

da ficcao, resulta em uma epistemologia, e, enepanh uma poética.
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2 LITERATURA E IDENTIDADE

2.1Teoria Queer poéticas identitarias

“Ficara no espelho apenas aguele ambiente de baraeanm pleno prédio do hospital. Eu ja
partira dali, mas a minha atencéo continuava pastaeflexo de cada coisa que compunha
aquela constelacdo no espelho, com se eu permaeakse isso me fazia acreditar,
modestamente, que eu no duro era eterno e queadstaw muito bom tudo muito bem mas
que eu ia comecar a me reter, criando em mim urtva @ondic&o: menor, enfim, fugaZ®”

No inicio dos anos 1990, em um artigo intitula&@aeer theory: lesbian and gay
sexualities Tereza de Lauretis, uma das maiores expoentasi&as, emprega pela primeira
vez 0 termoqueer para designar um campo epistemoldgico dotado @eatap tedrico-
metodologico e rigor cientifico de andlise de ferfios em torno das questbes das
sexualidades nao-heterossexd4idackson e Scott (1996, p. 18@ud BONNICI, 2007, p.

224), referem-se a teorpeercomo

um desenvolvimento da critica do género e, maisafsgamente, da critica
lésbica egay. Abrange varias posi¢Bes politicas, opondo-seseutios e
praticas heterossexuais e ao periodo inicial ddgigas de identidade
lésbica egay que incentivavam os individuos a assumir sua t@g&o

sexual.

Dessa forma, ao questionar os essencialismos quostittem os binbmios de
identidade e o suposto carater unitario da sulojeiile (BUTLER, 2003), a teorigueer

sintoniza-se ao pensamento pos-estruturalistampaerno e pés-feminista, conquanto, no

% NOLL, J. G.Canoas e marolasio de Janeiro: Objetiva, 1999.
%" Contudo, trés anos depois a feminista renuncioteamo, por julga-lo desprovido de rigor conceituzin
artigo publicado na revistifference intitulado “Habit Changes”, afirmou: “Quanto &driaqueet, a minha
insistente especificacdo Iésbica pode ser encarawhi® um distanciamento daquilo que, desde que erisug
como hipétese de trabalho para os estudos gaysb&edé nesta mesma revistifferance 3, 2), cedo se
transformou em uma caricatura conceitualmente \deziadustria editorial (1994, p. 297).
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lastro dessas teorias, desmistifica e desnaturaizeelacbes hierarquizantes e hegemonicas
da visdo heterocentrada da sexualidade.

Grant (1996,apud BONNICI, 2007), ao indicar as influéncias do peneato pos-
estruturalista na construcdo de um aparato cortejwe problematizasse as questdes de

sujeito e sexualidade, propde qugueerrefira-se

a aplicacdo de idéias pos-estruturalistas e pdéemad aos estudos
interdisciplinares das formagfGes histéricas do idsbmo e da
homossexualidade, e das relagcbes entre essas fmsnag as da
heterossexualidade. Implica também uma maneiraedife de considerar o
lesbianismo e a homossexualidade como identidaideseths e partir para
considerar os mesmos como tipos de construto disoup.166-171).

E exatamente nessa base discursiva, ou de umrstiséavertido, parodiadd
portanto, que o proprio adjetigueerintenta um reinvestimento semantico e “adquir® tod
0 seu poder precisamente através da invocacaeadit&ue o relaciona com acusacoes,
patologias e insultos” (BUTLER, 2003, p. 58).

O termo também assume um carater questionadooddwgrestudos homoerdéticos ao
romper os espacos fixos e adstritos de identidadeohrotica, partindo do principio de que
a sexualidade nado possui significadopriori, mas significados de ordem relacional,
construidos ininterruptamente (TALBURT, 2005, p.).2Bo propor desafiadoramente,
portanto, o significado pejorativo da palawjaeer invertendo-o e convertendo-o em
conceito e signo de ativismo, a teagizeercontribui para afirmar os direitos das diferentes
orientacdes sexuais e mina “de dentro, um pensangelietencerra 0 outro em uma etiqueta,

pretendendo-se a si mesma invisivel” (ALCOBA, 2(009).

8 Nos termos em que a parddia implica uma “formhdssumida pela heterogeneidade e pela diferenke |
constitui uma transgresséo autorizada, pois smicadiferenca se estabelece no proprio amagordalisanca
(HUTCHEON, 1991, p. 95). Na teorigueer a parddia implica untropos que indica movimento de
transformacgao, assinalando que algo muda apéspedtrmatico de transformar a abjecdo em poss#aik de
uma nova perspectivacdo, neste caso, uma atitsgensiva de carater eminentemente politico (Cf. HRR,

P. P. G. Corpo, sexo e subversdo: reflexdes sobas tedricagjueer Interface — Comunicagéo, Saude,
Educacéo Botucatu, V. 12, n. 26, julho/setembro, 2008. poigvel em:
www.scielo.br/scielohttp://www.scielo.brscript=attext&pi. Acesso em 20 ago 2009).
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Nesse sentido, a ressignificacdo da palayreer realiza-secom e pelos préprios
sujeitos dessa designacdo-acao, sem que ela teedpta de novo apelo a autoridade nela
existente, que dissimula a sua historicidade, ¢a, sem que se contextualize a sua forca
performativa, com a qual desestabiliza as habitpaliticas de representacdo, conforme
demonstrou Butler (2003).

Queertambém denota uma metéafora politica sem referiefiaiet’, como aponta Eve
Sedgwick (1993apud O’'ROURK, 2005), ao propor quegtieeré um continuo momento,
um movimento, um recorrente motivo, turbilhdopublant A palavra “queer” em si
significa “através” — provém do étimo indo-europgewerk que da tambéem o alemgoer

(transversal), o latintorquere o inglésathwart(p. 12).

Ao discutir de forma mais incisiva esse aspectopse em constru¢do, um vir-a-ser
constante, O’Rourke recorda que Butler sublinhaaueo substantivado dpeerpodera,
em um futuro imprevisivel, ser ressignificado oesmo abandonado. De fato, Butler
afirma-o emCuerpos que importa(2002), obra em que propde qugeerpermite que as

criticas lhe norteiem seu futuro teérico, metodwid@ politico:

Se é para ser lugar de contestacdo coletiva, glenpartida de uma série de
reflexdes histéricas e de um imaginar futuro, mtequeertera de continuar
a ser aquilo, que, presentemente, ndo € nuncanpdem@ assumido, mas
antes sempre e apenas realinhado, distorGideerado” a partir de um uso
anterior e apontando a um objetivo politico premeat em expansao
(BUTLER, 2002, p. 2, grifos da autora).

Lauretis, ainda no inicio da germinacdo do penstmtpieer ja apontava para o fato
de que a teorigueer ou uma interpretacaqueer das representagdes, ndo propunham a
dissolucdo de identidades, mas sim um revisionigmitico e constante a todas as
identidades hegemdnicas e monoliticas, essenamlsi naturalizantes. A teorgueer
dessa forma, instala-se nos entre-lugares das ikgdades identitarias silenciadas nos
discursogyay e lésbico, nomeadamente as especificidadegalse |ésbicas ndo brancos,

e, mais tarde, dos transgéneros. Tratar-se-ia, @eipropor uma intersecc¢ao, subversao e

29 A concepcaoqueer compreende um “enfrentamento e critica da noridaile, recursos calibrados,
precisamente, na medida em qugueer’ se apresenta como catacrese, como metafora sementef adequado”
(Cf. VILLAREJO, 2005, p. 69-78pudO’'ROURKE, 2005, p. 12, grifos do autor).
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emancipagao de identidades no contexto dessasdlstades dissidentes” (RUBIN, 1998,
apud BARCELLOS, 2006), resultantes de uma insatisfagho relacdo a categorias

identitarias demasiado rigidas.

Ao constitui-se uma critica epistémica da produgéegulacao disciplinar dos géneros
no regime heterossexual, a teajigeerenceta uma relacdo que remonta incontornavelmente
a teoria feminista e aos estudgmyse lésbicos, o que torna pertinente uma revisitaigio
alguns pressupostos que delimitam essa ligacdop domma de contextualizagdo da

emergéncia dos estudgseer®®

A aproximacgdo entre os estudgayse lésbicos e a teoria feminista se realiza por
diversos matizes, dentre os quais a propria prakdde tematica, conquanto ambos

problematizam as relactes de poder baseadas egoaseestritas de género e sexualidade:

0 gque os estudogayse léshicos fazem ao sexo e a sexualidade € muito
semelhante ao que os estudos feministas fazem regrogd...] Por essa
razéo, o grau de sobreposicdo ou distin¢cdo entcarapos dos estudgsys

e léshicos e dos estudos feministas € matériayrardebate aceso e uma
negociacao constante (ABELO\AE al, 1993, p. 15-16).

O contexto histérico de emergéncia dos movimengssirfistas, em particular a
segunda onda do feminismo, situada entre a dé@mdf&D e 1990 (SHOWALTER, 1994),
coincide com o surgimento dos estudyss/s e |ésbicos que, por seu turno, se afirmaram
contra o essencialismo dos estudos sociolégicoe sbhomossexualidadeNessa direcéo,
cabe ressaltar também uma forma de sobreposicé@utdees sobre o feminismo Iésbico,
cujas propostas também sao frequentemente foraoprégmas pelos estudamys e pela
teoria queer sobretudo Judith Butler. S&o as proposicOoes déeBsobre as questdes de
género, que irdo conduzir os pressupostos dososstays e queer sobretudo quando a

autora conduz suas discussfes em relacao ao géfiemando que

% N&ao cabe aqui um levantamento exaustivo dos estfelministas nem dos estudgsys e lésbicos,
considerando que isso ja se encontra amplamentatidis nas obras citadas nas referéncias biblimgsf

%1 Os primeiros estudos sociolégicos conhecidos saliremossexualidade foram conduzidos por M. Lesmoff
W. A. Westley (1956), A. Reiss Jr (1961) e E. New(b972). Esses estudos centraram-se sobretudolmgia
da homossexualidade, visando identificar as suasasae explicar as suas regularidades, caractdoiznpela
influéncia de argumentos essencialistas e biol&gi¢6f. MISKOLCI, R. A teoriaQueere a sociologia: o
desafio de uma analitica da normalizacdoSbriologias Porto Alegre, ano 11, n. 21, p. 150-182, jan40A9).
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Por outras palavras, atos e gestos, desejos faldwsticados, criam a
ilusdo de um ndcleo duro de género, interior e ropgalor, uma ilusdo
perpetuada discursivamente com o propoésito da aegal da sexualidade
dentro do quadro obrigatorio da heterossexualidageodutiva. [...] Tal
COmMo Nnos outros rituais, a acdo do género requer penformance que é
repetida. [...] Existem dimens@es temporais e malgtnessas acoes, e 0 seu
carater publico nao é irrelevante; com efeito, dopmance é efetivada com
0 objetivo estratégico de manter o género dentrondilura binaria. [...]
Esta formulacédo afasta a concepcéo de género deadelo de identidade
substancial, levando-a para outro que exige umaepmdo de género
enquanto temporalidade social construida (BUTLEGQ22 p. 136, 140-
141).

Dessa convergéncia em torno de saberes centradosretecbes de género e
sexualidades, marcadas por injuncdes historicdsadgicas que incidem sobre o conceito de
identidade, e, mais especificamente de identidadgédero, emergiu, nos anos 1990, a teoria
queer sem, entretanto, desconsiderar como antecedésgEsmos, os estudogays e

|ésbicos.

Rubin (1998 apud BARCELLOS, 2006), ao relacionar os estudagse lésbicos e a
teoriaqueer afirma que “a sexualidade humana ndo é compredrein termos puramente
bioldgicos [no sentido em que] nunca encontramoscarpo que nao seja mediado pelos
significados que as culturas lhe atribuem (p. 10&). seio desse debate entre a visédo
biologizante e o construtivismo social em torno giasstdes identitarias e sexuais que surgem
0s estudoggays e lésbicos, na década de 1970, os designadososgagis e lésbicos

enquanto campo marcadamente heterogéneo.

Esta heterogeneidade resulta, de resto, das d#erge por vezes antagonicas)
perspectivas tedricas utilizadas, bem como areaodbecimento que contribuem para este
campo em particular, enquanto “simultaneamente @ona e repudia, investe na aprovacao
académica, ainda que tal corrompa os critériosedemca, [...] quimica instavel de forca e
vulnerabilidade (MEDHURST; MUNT, 1997, p. 14).

Considerando essa especificidade, os estgdygs e lésbicos definem-se “visando

estabelecer uma centralidade analitica do sexosexislidade dentro de diversas areas do

45



conhecimento, expressar e promover 0s interessegayle léshicas e bissexuais, [seja]
cultural ou intelectualmente [...] (ABELOV& al., 1993, p. 16).

Giffney (2004) afirma que o conceito daeerrecebe um investimento conceitual que
serve para designar pessoas e tegms e lésbicos, bissexuais e transgéneros (GLBT).
Contudo, se a historia dos estudayse Iésbicos mostra-se indispensavel para a emeagénc
dos estudogjueer esse passo dar-se-ia mais por resisténcia d@aueontigtidade. Com
efeito, o autor ainda lembra que, contrariamentgueono mais das vezes é disseminado, 0s
estudosqueer ndo equivalem tedrica e metodologicamente gags and lesbians studjes

embora seja possivel analisar a tematica GLBT dsppetiva da teoriqueer

Queer € de fato, uma “zona de potencialidades” (EDELMARQO4, apud
MISKOLCI, 2009), cuja “tarefa consiste em tornasivel, criticar e distinguir o normal
(estatisticamente determinado) do normativo (mceabe determinado)” (GIFFNEY, 2004,
p. 75). Essa proeminéncia discursiva que engendrparoxismo mesmo dentro dos estudos
gays garante aogqueer essa qualidade subversiva o que torna a sua @ra@finicao

destituida — sendo impossibilitada — de um consenso

Parte da sua eficacia politica depende da suaémesia a definicdo e da
forma como rejeita formular os seus objetivos, wem quequanto mais se
aproxima de tornar-se uma disciplina académica, esegueer pode a teoria
gueer ambicionar a s€JAGOSE, 1996, p. 1, grifo nosso).

Entretanto, considerando-se o rigor e necessidpiemoldgicos exigidos pela
natureza de todo trabalho académico, partimos decamceito, formulado pelo préprio
Jagose, ao definir genericamentgu@ercomo um conceito que

descreve as atitudes ou modelos analiticos quigailnsas incoeréncias das
relages alegadamente estaveis entre sexo bioj@goero e desejo sexual.
Resistindo a esse modelo de estabilidade — quimdia a sua origem na
heterosexualidade, quando é na realidade resudiesta — aueercentra-se
nas descoincidéncias entre sexo, género e desejo.QLer seja uma
performance travesti ou uma desconstrucdo teédcgueer localiza e
explora as incoeréncias destas trés concepcles egtabilizam a
heterossexualidade. Demonstrando a impossibilidadke qualquer
sexualidade “natural”, coloca em questdo até mesoategorias
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aparentemente ndo problematicas de “homem” e “mu(BAGOSE, 1996,
p. 3).

Santos (2005b) aposta em sete ideias norteadoeasimfetizariam os estudgsieer
A primeira delas remete ao carater multiplo e deslel dos elementos que compdem as
identidades, como classe, orientacdo sexual, gémade, nacionalidade, etnia, etc., que

também apresentam variaveis que se articulam.

A reboque disso, a segunda ideia refere-se acecadiitrario, instavel e excludente
da identidade, considerando-se que, ao forjar&e,mpede 0 apagamento de outras tantas
experiéncias, também elas atreladas ao performéticeua representacdo. A essa concepgao
pode-se, com efeito, acrescer que os liames depseta de representacdo social identitaria
figuram-se também esteticamente, no sentido demibsarem-se em varias obras literarias

e cinematograficas.

Em uma perspectivgueetr Lopes (2004) aponta que essas representacoes tém
“mérito de iniciar um diadlogo que pode dissolveproprio esteredtipo pela dindmica dos
conflitos sociais” Na verdade, a afirmagdao de udentidade, em vez de representar um
processo de libertacdo, obedece a imperativost@stiside disciplina e regulacdo que visam
confinar comportamentos individuais, marginalizandtras formas de apresentar o sujeito, o
corpo, as acdes, e as relacdes entre as péésdeisiman endossa esse pressuposto quando
afirma que as identidades s&o, em parte, “formaod#&ole social, uma vez que distinguem
populacdes normais e desviantes, reprimem a dfarenmpdem avaliacbes normalizantes
relativamente aos desejos (SEIDMAN, 2002, p.a2udBARCELLOS, 2006, p. 46).

A terceira ideia, ao invés de defender o abandatal da identidade enquanto
categoria politica, a teoriaqgueer propde que reconhecamos o seu significado
permanentemente aberto, fluido, e passivel de stagf#o, visando encorajar o surgimento de
diferencas e a constru¢do de uma cultura da ddagtsi Portanto, o papel individual, como

%2 Nas palavras de Foucault: “As pessoas s&o corsédactonsiderar que o desejo sexual é um indismiale
identidade profunda. A sexualidade ndo é mais ndgraegredo, mas ela é ainda um sintoma, uma re@giE
disso que ha de mais secreto em nossa individdalidd®OUCAULT, M. Siléncio, sexo e verdade. In: ___.
Ditos e escritos, vol. IV: estratégia, poder-sabErad. Vera L. A. Ribeiro. Rio de Janeiro: Foren2@06, p.
363. (Colec¢éo Ditos e escritos).
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forma de capacitagéo, e coletivo, em termos pofitiguridicos e de legitimacdo social, que a
identidade pode reivindicar ndo é desconsiderado.

A quarta ideia-chave aposta que, para 0s estgdesr a teoria ou politica da
homossexualidade centrada em wuma esséncia homakseriprca a dicotomia
hetero/homossexualidade, enrijecendo o atual regexeal que estrutura e condiciona as
relagdes sociais no ocidente. Nessa direcdo, @ tporerintenta desafiar esse regime sexual
como conjunto de saberes que coloca as categ@tesole homossexual como estruturantes
das identidades sexuais. Com efeito, a tegquigeraposta na hetero/homossexualidade como
“categorias de conhecimento, uma linguagem queitastr aquilo que conhecemos sobre
corpos, desejos, sexualidade e identidades” (SEINM®O02, p. 12-13).

Por ultimo, a quinta ideia diz respeito a teapgeerenquanto proposta de teorizacéo
geral sobre “a sexualizagdo dos corpos, desejad®esaddentidades, relagdes sociais,
conhecimentos, cultura e instituices sociais” (B#EAN, 2002, p. 13), em um cruzamento

multidisciplinar®
Nesse dialogo, como aponta Altman (1996), um narsignificativo de pesquisas

comecou a ligar o debate sobre a homossexualidade cutros temas
contemporaneos: representacéo, autenticidade,igreeicento, o corpo etc.
Este movimento teve a vantagem de retirar do gost@studogjays e
Iésbicos, de modo a que os temas e questdes homasseomecassem a
ser discutidos em contextos mais amplos (p. 5).

Dessa forma, essa relacdo dialdégica e multidis@plé extremamente rentavel aos estudos

gqueeruma vez que

0s imaginarios futuros da teoqaieerresidem [...] no uso que delas fizeram
0s tedricos no questionar de todos os atos, icetes] desejos, percepcdes e
possibilidades, normativos e nao-normativos, imclai agueles que nem
estdo (diretamente) relacionados com género e lgaxda (GIFFNEY,
2004, p. 74).

% Santos (2005) lembra que mais recentemente sungiunova proposta que visa expandir o conceigueer
de modo a incluir os chamadbsteroqueersTal conceito revelaria o potencial hermenéutiactebriaqueer
integrando novos desafios contemporaneos — majsiel@resa a especificidade do conceito nomeadametge
orientacdo sexual.
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Destarte, o campo de investigacfes afirma-se compereivindica uma ampla e
permanente refiguracdo. Aqui € pertinente um aderada se situar a questdo de uma das
primeiras problematicas nos estudayse queer a utilizacdo da designacdo “homossexual’
3 santos (2005) propde que, por influéncia dosdestyueer o termo “homossexual” venha
sendo gradualmente substituido pela sigla GLBTaieda mais recentemente, pela sigla
igualmente internacional LGBT, cuja justificative €ncontraria no fato de a expresséo
“homossexual” estar vinculada & uma carga semad#cpatologizacdo de comportamento

sexual, conquanto advinda da medicina.

A sigla GLBT, representaria uma expressao iderditd® medida em que se afastaria
dessa heranca simbolica do discurso médico. Sd@fB5) lembra ainda que, para as
geracdes mais proximas as contribuicdes tedrigasitcasqueer a sigla GLBT levanta um
problema de representatividade ao colocar o “L"ppst ao “G”, o que empurraria as
mulheres |ésbicas para um segundo lugar. Dai a BT que, como indica a autora, longe
de terminada e totalmente satisfatéria, € majaaitegnte aceita e utilizada, ainda que aberta a

criticas e transformacdes conceituais, como todoatmqueer Como aponta Santos (2005):

Esta sigla continua a néo ser pacifica, traduzalgomas tensdes dentro do
préprio activismo LGBT, nomeadamente entre as quatategorias
identitérias contempladas e aquelas que permanesetiidas. Por essa
razdo, ha ainda quem utilize a sigla LGBTI, inafldndesta feita, as pessoas
gue se identificam como intersexuais, ou ainda LQ@BTncluindo a
categoria queer Em Espanha, utiliza-se LGBT, por se considerar a
bissexualidade como a identidade com menos expidsde dentro do
movimento. Acresce que muitos/as ativistas e tes#as utilizam de forma
indiferenciada, desconhecendo, subvertendo ou ardosas diferencas
simbolicas que estédo subjacentes a sua constit(pc285).

Considerando a teorgueercomo uma analitica que sublinha os mecanismosisoci
grendrados em torno do binbmio heterossexual/hamaa Seidman (1996) afirma que o
gueer pode ser compreendido como o estudo “daqueleseconbntos e daquelas praticas

sociais que organizam a ‘sociedade’ como um toeaizando — heterossexualizando ou

% Jagose (1996, p. 72), lembra que o termo “homassefoi cunhado pelo jornalista e escritor hingkenl-
Maria Kertbeny, em 1869, sendo posteriormente difimna medicina e na psiquiatria por Richard Voaff-
Ebing.
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homossexualizando — corpo, desejos, atos, idemtsjacklacdes sociais, conhecimentos,
cultura e instituicoes sociais” (p. 13).

Como também aponta Miskolci (2009), a teayigeerforjou-se no referencial tedrico
de Michel Foucault, sobretudo em obras voltadas ar estudos da sexualidade, como
Historia da sexualidade I: a vontade do sal#®988), e na obra de Jacques Derrida, como em
Gramatologia(1973). Partindo da proposta de Foucault (1988yuke a escolha do objeto
(sexual) nem sempre se constitui como base paradenadade, assim como ndo parece ser
questdo crucial na percepcdo de toda e qualquesopesobre sua sexualidade, a
desnaturalizacdo das sexualidades e dos corposdoardiologicamente se faz a partir da
propria nocado de pratica discursiva, que criou wealade sobre a identidade humana,

cristalizada na divisao sexual e binaria da sodeda

Dessa forma, a teorigueer abstraiu a ideia seminal de Foucault segundo & aua
sexualidade configuraria um dispositivo historice doderes que teria tido lugar nas
sociedades modernas no século XVIII, sendo, pootarebuladas pelo discurso juridico e
meédico, configurando o que Foucault chamarasdencia sexualifFOUCAULT, 1988,
p.51).

As anélises mais incisivas da teomiaeerencontram suas bases em teéfitasmo
Judith Butler, Michel Warner, Gayle Rubin, David Malperin e Eve M. Sedgwick, cujos
trabalhos, como aponta Miskolci (2009), “sublinhansentralidade dos mecanismos sociais
relacionados a operacao do binarismo hetero/homgsispara a organizacao da vida social
contemporanea” (p. 154). Mais recentemente, assalieaBeatriz Preciado e Marie-Helene
Bourcier, ainda pouco conhecidas no Brasil, ténzidma importantes contribuicbes aos

estudosjueer sobretudo acerca das relacdes entre o corpteerasogias de sexB.

Inspirada nos estudos foucaultianos sobre a ddadal Sedgwick (2007) aposta em

uma homologia no cenario social contemporaneo leygi a ordem sexual a constituir-se a

% Miskolci afirma a dificuldade de situar harmoniente alguns teéricogueerdevido a diferencas, no mais
das vezes, minuciosas, em torno de alguns con¢®f&KOLCI, 2009, p. 154).
% 0O termo é cunhado por Bourcier (2006) para defend® sexualizagdo radical do corpo, 0 que justiica
busca continua por praticas sexuais que desvialgamodelos heterocentrados.

50



partir do binarismo hetero/homossexual, de fornpai@izar a heterossexualidade por meio

de um dispositivo que a naturaliza e, a0 mesmodemrna compulsériae normativa.

De acordo com Miskolci (2009), Sedgwick aponta qgm vez de priorizar
investigacbes sobre a construcdo social das idetgs] estudos empiricos sobre
comportamentos sexuais que levem a classificadosompreendé-los, os empreendimentos
queerpartiram de uma desconfiangca com relagdo a ssijedruais como estaveis para focar
Nos processos sociais classificatorios, hierargtésa nas estratégias sociais normalizadoras

dos comportamentos.

Nesse ponto é que, de acordo com Louro (2004€préatjueere seu posicionamento
politico radical se diferenciam dos estud@yse Iésbicos, ao colocar-se contra a visdo de
cunho integracionista que estes vinham reivindioanel assumindo na sociedade

estadunidens®.

O termo queer inclui simpatizantes e é paralelo ao interesseo pel
transgénero, pela bissexualidade, e outras sitaggimeidentitarias como os
pomossexuaiffusdo da palavra pés-modernidade com homossedzrdal) e

o pésgay (p. 2).

Se o0 conceito dgay e o projeto politico e cultural que ele expressamm énfase na
primazia do sujeito, na integracao social e naiaogh na razdo — ainda se inscrevem com

clareza no ambito da modernidade,0 conceitguker ao questionar aqueles pressupostos,

" A heterossexualidade compulséria foi primeiraméeteizada por Adrienne Rich, nos anos oitentaantigo
“Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existena®d, qual a autora aponta que a heterosexualidade fo
tomada como modelo compulsério e prescritivo aipafb qual as praticas sociais normalizadoras
empreenderam discursos e saberes (Cf. MISKOLCRHQR00

¥ 0Os tedricosqueer reafirmam que, mesmo que muitas das condicBe$rioss norte-americanas que
permitiram a emergéncia dogieer sejam partilhadas por outros paises, cada pasti@s especificidades e
contingéncias sociais, e isso implica uma refigioggara cada realidade. Entretanto, no Brasilpe@imentes as
reivindicacdes dos movimentagmys que buscam a igualdade de direitos, como a unidb gay, em uma
sociedade como a brasileira, marcada historicanmeitepatriarcalismo que engendrou valores hegesuére
heterocentrados. Essas demandas apontam para ralidade das discussdes sobre a possibilidade de
redefinicdo das formas de organizacdo social denpalidade e conjugalidade LGBT. (Cf. MELLO, Novas
familias conjugalidade homossexual no Brasil contemporaRende Janeiro: Garamond, 2005.; UZIEL, A. P.
Familia e homossexualidadeelhas questfes, novos problemas. 2002. Tesedalo em Ciéncias Sociais)-
UNICAMP, Campinas, 2002.; . Homossexualidad@arentalidade: ecos de uma conjugacgéo. In:
HEILBORN, M. L. (Org.). Familia e sexualidadeRio de Janeiro: FGV Editora, 2004, p. 87-117 €Cab
Familia, Geracao e Cultura); TREVISAN, JD®vassos no parais@ao Paulo: Record, 2000.).
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revela-se em sua inequivoca pds-modernidade. #ambdéa dos estudagieer entre outras, é

o de submeter a uma critica profunda a nocdo dertacdo sexual’, que esta na base do
conceito de homossexualidade, mostrando sua ffagdéi como instrumento analitico
(SEDGWICK, 2007, p. 112).

No entanto, a esse respeito, ndo estamos diantendenovidade absoluta da teoria
gueer pois outros pesquisadores ja haviam questiortaonais tempo e a partir de outros
marcos tedricos, ndo apenas a fixidez do conceatdi@mossexualidade, mas ainda sua
aplicabilidade a muitos contextos especificos, ctambora Weeks (1990). O autor enfatiza a
necessidade de se distinguir com clareza compontasiepapéis e identidades no estudo do
homoerotismo, pois “um comportamento homossexuabe#a automaticamente nem mesmo

necessariamente uma identidade homossexual” @)- 19

Outro conceito importante, e do qual nos valereneogue, apesar de nao provir
diretamente da teorigueer é passivel de receber um novo investimento sétnantocamp
De acordo com Mira (1999), @mpé um dos conceitos centrais da culigag e a0 mesmo
tempo um dos mais dificeis de definir (p. 14Zampdesigna ao mesmo tempo uma atitude,
uma cultura e um “olhar” paroxista sobre as questiéegénero, poder, corpo e, por extensao,
sexualidade. Trata-se de um conceito atravessadanpep aporia, mas que, no limite, pode se
tomado como uma mimese-limite, parddica e carneaddira, que desnaturaliza, desconstroi
hierarquias, estereotipos, assumindo uma postti@ssaimilacionista, e rentavel do ponto de

vista retorico.

Para Denilson Lopes (1997), tampse situa hum espaco de deriva entre categorias”
e, como tal, pode ser “um instrumento precioso pamtervencdo dos homossexuais, dos
estudos gays e lésbicos na delimitacdo de sulgjaties contemporaneas (p. 97). Em termos
de critica literaria, o conceito @amppode converter-se em um operador de leitura efieie
para a analise de determinados romances, cbrado de um ladrag um classico da
literatura homoeroética, de Jean Genet, publicaddl@4® eEl lugar sin limites do chileno
José Donoso, de 2003 e, em certo senfidenos e afagosle Jodo Gilberto Noll.

Nessa radicalizacdo encontra-se 0 pensamgoeer avesso a um modelo de
sistematizacdo facil, queerinscreve-se no devir, como for¢ca subversiva, cquoincial

criativo, que gera divergéncias mesmo dentro dprprpensamentqueer
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Tratar as posi¢Bes politicagueer de forma unificada, por exemplo,
desconsiderando a especificidade de cada pensammetita a forca das
propostas e das ideias. Distante do contexto dec&gfio e sem a atencao
devida a singularidade de cadarpusteorico, corremos sempre o risco de
nublar a densidade das proposicGgseer — que necessitam de um
movimento auto-reflexivo intenso e continuo — o gaeduziria a repeticao
pura e simples de teorias sem que haja a resiatéaes realidades
analisadas. A teoria se torna, nesse caso, digsod&s realidades empiricas
e, sem confronto, acabamos por entrar num circul igduz a eterna
repeticéo (periférica) de teorias (centrais). Teamos, por fim, observando
aquilo que a teoria nos faz ver, e toda possiliédae distorcermos
transgredirmos estranharmos - ideais eminentementgueer — fica
embotada (PEREIRA, 2008, p. 470, grifos do auffor).

Para os contornos de nossa andlise, interessa$ses @arater de critica ao
heterocentrismo e sua inscrigdo no corpo, tomadwaspaco dessa enunciagaeerque se
assumepraxis das tecnologias do sexo, como aponta Bourciemdioar que o género é uma
prétese manifestada na materialidade dos corposiae dimenséo biopolitiéd Essa
importante concepcéo de Bourcier (2@Gud PEREIRA, 2008) nos conduzira, mais adiante
a refletirmos sobre a questdo do cogueer e, em especial como esse corpo é estetizado na
literatura, e, especificamente, no romaAcenos e afagosie Noll.

O queer permite explorar outras formas de perspectivag@ditdrario, conquanto
possa ser tomado no sentido de estranhafffentoa vez que, em Noll, ao afastar a escrita
confessional linear da narrativagenos e afagoguestiona a noc¢ao tradicional de sentido: a
narrativa € expressao maxima deesas que engendra, portanto, cadtica; nada a obriga a
progredir, a amadurecer. O movel dessa fragmentagfice da o tbnus dessa experiéncia a
um sé tempo estética e politica pode ter no campockancela, e que constituem variaveis de

uma dicotomia incontornavel.

Todavia, antes de lancarmos uma analise dessasdgseé pertinente resgatarmos
algumas relacbes entre literatura e homoerotisnsuas implicacdes na critica literaria,

sobretudo a partir de um olhgueer que aventamos sobre a prosa de Noll.

% Resenha dé\ reinvencdo do corpo: sexualidade e género na répeia transexualde Berenice Bento,

publicada nos Cadernos Pagu, n. 27, julho-dezedé&&006, p. 469-477.

“0 Depreende-se a partir dessa concepcdo, a inequiebeitura critica de Foucault sobre as andlises d

identidades sexuais e uma critica & concepcaosthudie Pierre Bourdieu, realizada Ardominag¢éo masculina

10 conceito destranhamentsera retomado adiante, quando relacionado aostaspstéticos do romance.
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2.2 Literatura, critica literaria e homoerotismo: interseccdes

“E cada encontro nos lembrava que o Gnico roteim &rpo. O corpo™?

Na agenda da pés-modernidade, sobretudo acersaadtsensibilidade” para com as
questbes doutro, os estudos voltados para a construcdo de pergmettoricas e praticas
criticas em torno das complexas tematicas da hatiadbde e sua expressao nas artes e, em
particular, na literatura, tém sido instigados enpovidos hum amplo e complexo debate que
se orienta por epistemologias, politicas e es&ticg@ge urgem, impondo-se como

incontornaveis em sua interdependéncia, como pr8p&ea Junior (2007).

Essas trés questbes em didlogo, por vezes codgiatpor vezes mutuamente
excludente, em tudo, conflituoso e producente,slabdizam, conforme Compagnon (2006),
por um lado, o conceito ja sedimentado e legitimaldo literatura mediante aquela
perplexidade inerente ao literdrio e sua “dobréceri (p. 262); de outro, a teoria literaria
como lugar de entrevero, posto que “a teoria & fmtra ser atravessada, para que se saia dela,
para se fazer recuo, ndo para recuar” (p. 260)tré&do dos posicionamentos politicos, e, no
caso de obras que expressam a homoafetividadejnigdizcaria a elaboracédo discursiva e
enunciativa de proposi¢des identitarias, como ekerdp condicdo ideoldgica de que se

reveste a literatura como refrataria de injuncdesass.

Nesse conflito, ficam cada vez mais evidentes @sraposicdes entre estudos
literarios e estudos culturais, a partir, por exemnge uma negacao, por parte desses ultimos,
de critérios estéticos que garantiiam uma espétdle e autonomia orientadas a aventar
uma diferenca entre literatura e n&o-literaturgpadir do conceito de literariedade e da
possibilidade de hierarquizacdo dos mesmos em gsedeovalor intrinseco (EASTHOPE,

1996, p.3). Se, por um lado, os estudos cultuésus fomentado perspectivas de abordagem

42 NOLL. J. G.A faria do corpo In: Romances e contos reunid@&io Paulo: Companhia das Letras,
1997.
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muito pertinentes no ambito das humanidades, pto,oessas contribuicdes vém sendo

relativizadas por criticas, como pondera Souzaod {8D07):

E muito comum se ouvir dizer que os Estudos Caikusdo responsaveis
por uma nova onda de politizacdo das Humanidadegjeopode tudo e,
portanto, nada. Em qualquer dos casos, essa @@tibaseia na displicéncia
ao se atentar para a preservacao de determinattw®svariginalmente
estéticos, valores esses que podem ser tomados wom@spécie de base
para a possibilidade de auto-reproduzir o papelerdpsnhado pelo
intelectual humanista desde o Romantismo (p. 124).

Parece-nos rentavel, antes de empreendermos tenarétacdo da literatura de Joao
Gilberto Noll, focalizanddAcenos e afagosevisitar alguns conceitos tedricos que orientam
tanto a critica cultural quanto a teoria literamessa intersec¢do entre homoerotismo e
literatura, e, assumindo uma postura dialogicasidenar sua representacdo e estetizacao,
conquanto seja possivel “surpreender o social nen@mcia mesma do valor literario”
(MERQUIOR, 1979, p. 123Destarte, 0 homoerotismo perpassa a critica litexguando
pensado como realidade discursiva, de acordo coroeBss (2006), problematizando as

nogodes identitarias homoeroticas e seu dnus.

A escolha por um dialogo entre perspectivas tedrietodolégicas diferentes também
se revela judicativa, pois que cria lugares de faleescuta, de praticas criticas que
ressemantizam toda uma tradicdo literaria, canprdea“altas literaturas”, no sentido de
Perrone-Moisés (1998). Por outro lado, essa reva&bém se encaminha para a constituicao
de um sistema literario nutrido por antologias guendossam, conforme afirma Belinato
(2009, p. 64), ao tratar do lugar de determinaddasres brasileiros em um “canone de

literaturaqueert (p. 70).

Nesse debate, € pertinente considerar que o hotisneop segundo Woods (1998),
apresenta-se amplamente representado na litere@ndémica, razdo pela qual optamos por
rastrear suas figuracdes e estetizacbes em JoBert@ilNoll, sem considera-lo elemento
determinante de um conceito substancializador etifggzador” de literatura — no caso, uma
literatura“gay” . Sem desmerecer, em absoluto, as hermenéuticésreonda politizacdo do

texto, que nasce também dessagnorisiscontemporanea do desejo homoerotico em toda

55



sua inscricdo tragica e antinbmica, propomos, &rpdesses enfoques de que se expressa
tributaria nossa analise, empreender uma leituealagalize as linhas de forca, ou a “zona
ambigua”, de que fala Souza Juanior (2007, p. 12{ljeeconstituem o caratgueerde Acenos

e afagos

Nas relacGes entre literatura e homoerotismo estdgogo muitas questbes ainda
apenas esbocadas, sobretudo entorno da problerdatiagivindicacdes radicais que tentam
formular os termos dessas mesmas reivindicacoescigalmente a da construgcdo de
identidades homoeroticas em termos politicos, motenassociadas a espetacularizacdo da
experiéncia homoerotica. Nesse ponto nevralgicue® g localiza gathosde Acenos e
Afagos naquela sensacao lispectoriana do inefavel, ntimmoade tempo anterior ao ato
epifanico, na suspeicdo e no estranhamento, qeeasl, tornam inapelaveis sua tessitura,
avessa a filialismos faceis, objetando toda autptacéncia e tentativa de reconciliacao

ilusoria, conquanto exercicio de linguagem:

[...] quando escrevo, a palavra tem aos meus oswitiaa vibracdo mais
musical que seméantica. Uma coisa prestes a maariaima ideia mas que
por enquanto ainda lampeja tdo s6 a sua vervaftsimo se fosse pura
melodia, para num segundo momento entdo se imaaria ordem narrativa
— podendo ai sim irromper o encontro cabal degsgcesde veia turgida e
insone da escrita com a suculenta vigilia do leftat literatura na minha
mente é isso: lugar, digamos, do ndo-saber, dafud debater-se em véo,
em vao se arremessar em mais esta manha — e, ctamoa baba desritmica
sujando o fio e o brio inerme das hof4s.

“Estranhamento”, aqui, pode ser tomado como umegoat de analise presente no
campo de investigacdo do Formalismo Russo sobingaalgem: um efeito de distanciamento
(ou estranhar) em relacdo ao modo comum como ateses 0 mundo, 0 que nos permitiria
entrar em uma dimensdo nova, sO visivel ao olh&#ties ou artistico, como propde
Chklovski (1976, p. 45):

“3“por que escrevo”, depoimento de Jo&o Gilbertd AlablecadD escritor por ele mesmao encarte do CD-
ROM, produzido pelo Instituto Moreira Salles em 20@rifos nossos).
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E eis que para desenvolver a sensacéo de vidasgatia os objetos, para
provar que pedra € pedra, existe o que se chamadadbjetivo da arte é dar
a sensacdo do objeto como visdo e ndo como reGoTETHO; O
procedimento da arte € o procedimento da singalgiiz dos objetos e o
procedimento que consiste em obscurecer a formaeraar a dificuldade e
a duracdo da percepcéo; a arte € um meio de exgedano devir do objeto,
0 que j4 “passado” ndo importa para a arte.

Localizado, portanto, na distincdo entre o0 recoimhento e percepcao
desautomatizada, o estranhamerstraniene)singulariza o objeto artistico, por meio de
procedimentos estéticos que operam deslocamentowprevisibilidades, comenta Franco
Junior (2007, p. 95).

O estranhamento sempre esteve em uma relacdo awogmoscivel, com o fascinio
e a seducdo; deita suas raizes no platonismo,eat@ava modernidade na crise de suas

metanarrativas e na angustia que persegue o bestramho, o insolito:

Esta juncdo de incompreensibilidade e de fascinag@le ser chamada de
dissonancia, pois gera uma tensdo que tende maigjudetude que a
serenidade. [...] Por toda parte, observamos ndkn@éncia de manter-se
afastada o tanto quanto possivel da media¢do dee(mws inequivocos
(FRIEDRICH, 1978, p. 15-16).

Também no discurso psicanalitico, o estranhamébts Unheimlich freudiano

remete a sensacéo do desamparo, do inapreensivel:

[...] com aquela capacidade de a obra de arte censands a sensacao de
uma desconfortavel “inquietude”Dés Unheimlich, experiéncia essa
relativo aquilo que seduz, e ao mesmo tempo aieardr..] A adaptacao do
termo para 0 nosso idioma acrescenta a sua dimeargfinal um novo
significado: o de estrangeiro (questdo de altegpdd.] aquela propria ao
Inconsciente (SOUZA, 2007, p. 19-20; 115-117).

7

Em Acenos e afagpsesse estranhamento no mais das vezes é sugezldo p
imprecisdo, em quadros narrativos que descreveroxinpdade do erético com o demencial

na tessitura do discurso do narrador-protagonista:
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Entre o0 meu mundo de fora e o de dentro surgigpaosos uma dolorosa
rarefacdo. Precisava, no entanto, me manter nessteochoje diluido,

indefinido, impreciso, misturado, para ndo me bandefinitivamente ou so
para fora, ou s para o dentro. A expansdo desadedo dentro poderia
virar metastase, criando o império da deformidadie, loucura pura e
simples. la entdo me apegando a pequenas coidadalde fora para ndo
me afogar em minhas proprias aguas. As vezes eapraximava dos

elementos de fora tentando captar alguma nitidek.Mas é certo que o
mundo de fora ndo precisava de mim. Hoje quem salextraisse daqui de
dentro certas ondas cerebrais para dividi-las cosplp tentando assim
formular outros mundos possiveis, com novos ritnmgludios, novas

sequéncias e ocorréncias, novos desfechos e anamd{NOLL, 2008, p.

169-170).

Para relacionar essa “inquietude” a nocédo de hostismo no romance de Joao
Gilberto Noll, é preciso que enunciemos alguns suesstos que estamos ora recuperando,
ora assumindo. Em primeiro lugar, o de que estasonsiderando homoerotismo como um
elemento que forja e articula semidtica, estétisautlsiva e eticamente uma “positividade”
(FOUCAULT, 1988), a partir de um conjunto compled® praticas sociais e experiéncias
individuais. EmAcenos e afagosua natureza protéica, sua diversidade e irt@tidéde
constitutivas elevam o erotico a exceléncia da)eda prosa poética como inscricdo dessa
demanda do desejo. De sorte que em Noll, € no plasea poética que o homoerotismo
conjuga algo de transcendental, superando as eslagiisais, sejam elas diegéticas — tempo,

espaco -, sejam elas representacéo de ideologiter@itos.

O conceito de homoerotismo a que estamos aludiadefere aquele proposto por
Jurandir Freire Costa (1992, p. 21), para o qudkermo indica uma natureza semantica
ampla, mas que, no limite, refere-se a diferentemds de relacionamento erdtico entre
homens (e entre mulheres), independentemente ddgyuwacdes historico-culturais que
assumem e das percepc¢des pessoais e sociais gug gem como da presenca ou auséncia

de elementos genitais, emocionais ou identitaspedcificos.

Trata-se, pois, de um conceito capaz de abarctr tapederastia grega quanto as
identidadesgays contemporaneas, ou ainda tanto relacdes fortemmiibmadas quanto
aquelas baseadas na conjugalidade ou na prosbituigdr exemplo. O conceito de
homoerotismo € muito Util, por diversos motivos tenmos de historia e critica literaria, pois
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apresenta a vantagem de ndo impor nenhum modeltepggminado, permitindo assim que
se respeite a acomodacéo que as relagbes entreahassimem em cada contexto cultural,
social ou individual (BARCELLOS, 2006, p. 47).

O préprio fato de a palavra so6 existir na formadeastantivo abstrato (homoerotismo)
ou de adjetivo (homoeroético/a) impede a atribuigémtraria de uma identidade ou de uma
tipologia previamente construida a personagemocgédi Assim, o conceito de homoerotismo
presta-se bem melhor a critica literaria que o dmdssexualidade, como postula Dennis
Allen (1994)

Creio que o exame da relagdo entre literatura eobsexualidade e
escritura ndo deve incidir sobre as modalidadescatéificacdo ou de
incorporacdo de uma homossexualidade pré-exist&#r preciso, pelo
contrério, verificar como o texto define e descréege portanto, ‘cria’) a
homossexualidade da qual ele fala. O procedimemniatdrpretacéo literaria
sugerido aqui [...] € menos direto do que parecés B propria escritura
desempenha um papel na economia discursiva deatpiéd. 20).

Para alguns pesquisadores (ERIBON, 1997; ALLEN,4199EDGWICK, 1990;
WEEKS, 1990) — guardadas as precisas diferencaseitoais -, o uso do termo
“homoerotismo” em substituicdo a “homossexualidadednquanto denote uma perda
semantica e politica, abarcaria a sensibilidadeesgindivel para qualquer trabalho que nao
se atenha exclusivamente a uma forma especifieanedelineada de relacédo ou identidade
homoeroética. A suposta perda resultaria de umassiosgdo de um termo que, rentavel do
ponto de vista discursivo, matizado por um por itgsocial, denotaria formas mais

incisivamente concretas de resisténcia e militancia

Um outro aporte tedrico importante diz respeitboimossociabilidade — conceito
advindo das ciéncias sociais e avaliado por SedgWi®90) e que nomeia e articula

discursivamente uma extensa rede de solidariedagepertenca sujeitos homoeroticamente

S45

orientados.” Como “estética de vida”, digamos, espsaxis ndo é tdo facilmente

4 Pensemos, pois, em Quintanilha e Gongalves, elad#4 e Orestes”, de Machado de Assis ou em Ardaro,
Bom crioulg de Adolfo Caminha.

“5 Este é um ponto polémico dentro dos estugeer uma vez que Sedgwick admite que a homossociatiid

— entendida como sociabilidade estabelecida entmaehs, pode figurar como importante aspecto na
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categorizavel; ao contrario, radicada historicamenta se particulariza nas demandas dos

diferentes contextos sociais que as reivindicam:

Homosocial is a Word occasionally used in histond dn the social
sciences, where it describes social bonds betweesops of de the same
sex; it is neologism, obviously formed by analagyh ‘homosexual’, and
Just as obviously to be distinguished from ‘homosé(SEDGWICK,
1990, p. 1-2§°

Foucault, por outras perspectivas metodoldgicasayéa apontado algumas marcas da
sociedade antiga, no que concerne a relacéo eitoenoerotismo nos campos do saber, do
poder e da ética, sobretudo em relagcdo a umaihistds corpos, uma estrutura patriarcal de
dominacdo, ao passo que, na modernidade, homodéeler e falocracia formariam

antinomias irreconciliaveis, para lembrar Sedgwi390).

Para Dollimore (1996), uma analise de textos litesado século XVIII até as
primeiras décadas do século XX, mostra que a raptmtre homossociabilidade e
patriarcalismo se expressa de forma mais amenaa gerdade, haveria uma continuidade
basica entre a homossociabilidade masculina e @éatismo também no mundo moderno,
a ponto de se poder falar coerentemente em “dasepossocial’, incisivamente estruturante,
como propde Sedgwick (1990, p. 57. Sua historiadaizes no periodo de meados do século
XIX, aventado pela psiquiatria, até a explosaordogimentos de liberacdo homossexual e do
caso de Stonewall, entre anos 1960 e 1970 do sEUIEERNANDEZ, 1992, p. 232pud
BARCELLOS, 2006, p. 45).

Esse periodo, determinou o surgimento, nas prirscipatropoles do ocidente, de uma
identidadegay, entendida como uma nova estética da existéncizodmtica. Na mira de

estratégias mercantilizantes, o homoerotismo se phra os imperativos de consumo, e,

manutengéo de uma ideologia patriarcal, implicando, raras vezes, uma misoginia. Outra direcae gessar
essa condigdo ‘homosocial’ é a aventada por Foijcemino uma estética da existéncia”, visdo peld qua
trilhamos nosso argumento.
5 ‘Homosocial’ ¢ um termo ocasionalmente utilizado histéria e nas ciéncias sociais para descreges la
sociais entre pessoas do mesmo sexo; é um neotwgisviemente formado por analogia com "homossexejal”
de forma igualmente 6bvia, para diferenciar-sehderiossexual”. (Tradugdo minha).
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paradoxalmente, também se torna politizado, entrggada a agenda dos debates politico-

culturais, sob diferentes matizes.

Nesse ponto, parece delinear-se uma prosa ficciquialautentica algumas dessas
marcas identitarias e homoafetivas como lugar den@acdo de um olhar homoerotico
articulador de socialidades na pos-modernidadepdontica Belinato (2009), em relacéo a
autores como Caio Fernando Abreu, que testemunhamstetizam “uma lucidez
autobiografica da homossexualidade” (p.114), gambora sirva de ponto de confronto pelo
preconceito social que recebe, transforma-se eat para a reflexdo dos individuos que por

ela opta” (p.115).

Nesse sentido, dspoi homoerdéticos sdo imprescindiveis como operadorésitiiea,
como elementos estéticos atravessados discursitameorque rubricas identitarias,

certamente volateis, autofagicas, mas que acenasentimento de referencialidade.

Outra questdo que nos interessa em termos maissnasmevisionistas, diz respeito
aos termos, ¢ay’ e “homossexual”’, no mais das vezes contraposada gritica cultural.
Entretanto, ndo pretendemos tornar rigida essag@m® que nao faria sentido até porque as

realidades culturais sdo sempre extremamente dia&raipermeiam-se mutuamente.

Distincdo producente que entraria na propria dgfon e insercdo de determinados
autores em uma “literatuigay”, a exemplo de Caio Fernando Abreu ou Silviano iSgmt
nos quais se veem claros indicios do deslizamentdeda de “condicdo” homossexual para a
de “estilo de vida'gay, no cerne da problemética identitaria. Passassémmade uma postura
de autodefesa a autoafirmacdo inequivoca da egiat@n sua fragilidade deflagradas na

emergéncia confessional em tempos de AIDS, comotaj®elinato (2009, p. 15).

Para Woods (1998), uma literatura de dicgag propriamente dita coincidiria com a
disseminagcdo de modelos identitargeys surgidos a partir da década de 1960 do século
passado. No entanto, ele mesmo argumenta que ddsdd do séc. XIX, sobretudo através
da compilacdo de antologias, procedeu-se a coastrde uma tradicdo literaria que néo
apenas remontaria aos primordios da literaturaeotad como ainda reivindicaria para si
obras e autores de outras literaturas, constitusedoma galeria de obras literarias que, em
sua diversidade estética e temética forjariam uistariografiagay ou homoerotica (p. 24).
Woods afirma que, se € facil dizer onde ela comeeaasaber, quando autores abertamente
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gaysfalam de suas experiéncias de vida cajags-, ndo € possivel dizer onde acaba, pois
inUmeras configuracdes entre autor, leitor, teradéicperspectiva sdo sempre possiveis (p.
12).

Se o0 conceito degay” e o projeto politico e cultural que ele expressam énfase na
primazia do sujeito, na integracao social e naiaogh na razdo — ainda se inscrevem com
clareza no ambito da modernidade, o0 conceitquier ao questionar aqueles pressupostos,
revela sua inequivoca insercdo na pos-modernidadelevancia dos estudagplieer entre
outras, é o de submeter a uma critica profundacdonde “orientacdo sexual”, que esta na
base do conceito de homossexualidade, mostrandoagjiigdade como instrumento analitico
(SEDGWICK, 2007).

No entanto, a esse respeito, ndo estamos diantendenovidade absoluta da teoria
gueer pois outros pesquisadores ja haviam questiortaonais tempo e a partir de outros
marcos tedricos, ndo apenas a fixidez do conceatdi@mossexualidade, mas ainda sua
aplicabilidade a muitos contextos especificos, ctentbra Weeks (1990). O autor enfatiza a
necessidade de se distinguir com clareza compontasiepapéis e identidades no estudo do
homoerotismo, pois “um comportamento homossexuabe#a automaticamente nem mesmo

necessariamente uma identidade homossexual” (WEE¥®R), p. 196).

Para os limites de nosso trabalho, importante ltessgue o0s conceitos de
homoerotismo e homossociabilidade operam fissuragisiglas para a ideia de
homossexualidade, porque a amplia, e, em outrandi@og também corrobora a construcao de
uma homotextualidade. Tomado como um elementoicetéomplexo, o homoerotismo em
Joao Gilberto Noll, ao integrar emocoes, sensag@gxeriéncias de transito entre a vida e a
morte, esta inextricavelmente ligado a um regimerid&ncia que se opera em diferentes
niveis de expressdo, da ascese ao escatologieninando na decomposicdo do corpo na

narrativa e da narrativa do corpo, em seu gozo@ose seu 6nus irrevogavel.

Este olhar nos fornece referéncias para adentraranaimensao produtiva do
homoerotismo enAcenos e afagogossibilitando que ele seja lancado para alémmde
trangressao contextual de posicionamentos de asljeitfformados e subjetificados — 0 que
nao seria demérito porque, como vimos ponderanbiteratura, como “eroética verbal” (PAZ,

1994, p. 12), é lugar de auscultamento de expeagmcterditas, de desejos inteligiveis, de
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corporeidades infames, capaz de indicar, ndo o mesd um lugar de falta e sublimacéo: “A

ficcdo das coisas me enredava a ponto de ndo pgetieme desvencilhar. E o que restava do
gue chamavam realidade se asilava incomunicavetamsulado de todas as bandeiras”
(NOLL, 2008, p. 56).
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3 ACENOS E AFAGOS

3.1. O enredo: “um épico escrito em trans&

Acenos e afagos a narrativa intrincada de Jo&do Imaculado (p) &%lua paixao pelo
engenheiro, amigo da infancia, espraiada pela gigzela morte. Nos primeiros quadros
narrativos, os dois personagens, ainda criancsn lantre si, no corredor de um consultorio
odontoldgico, num erotismo iniciatico, “no avespara que as verdadeiras intengfes nao
fossem nem sequer sugeridas” (p. 7). Ludo sexyal ‘tonpossibilidade de uma intencéo
aberta produzia essa luta ardendo em vacuo” (@ Epbre o qual “a luxdria adulta estava
entdo lancada” (p.8) por essa “matéria tdo impreNa{p.9). Reverberacbes também da
adolescéncia, tempo em que “j& desconfiava de ejige am adulto famélico por sexo” (p. 13)
e “apaixonado pelo corpo” (p. 14), e quando, entdionda situagdo econdmica do pai, vai
para um seminario, onde “agora, a pele seria andealega” (p.14), no “esconderijo da
noite”, tendo as trevas como a matéria envolveataeu pobrinho gozo” (p. 14), confessa o
narrador.

Torna-se cético, “triturando todas as crencafdiatorpo” (p. 15) porque “nao fazia
mais parte de um plano césmico regido por um dasdptl5), “sem mais acreditar em
Deus” (p. 14-15). A “engrenagem do corpo” (p. 1®)d-o0 a ter “uma consciéncia abalada”
[...] “infestada de abutres inequivocos” (p. 1%orho por exemplo, sair do seminario, do
armario, [se] entregar ao roubo, ao crime, as afenarnais, ao vicio e dai nao retornar mais”
(p. 16). Anos mais tarde, em uma sessao de cirfea@da um viu no outro [...] a substancia
que faltava”: “escrever uma outra historia” (p. ,larcada, como afirma o narrador, pela
“forca do meu distarbio em face dessas presengasiestilaria para elas a gana das
fabulacbes” (p. 18).

Um desses motes € o convite do engenheiro pai@sjuisitarem um navio atracado,
e “la ia eu de novo arrastado por seu avassaladgnetismo” (p. 19). No cais, um submarino
alemao e “deleites carnais inventivos” (p. 21), em passeio maritimo sem destino, junto

aguela “confraria, que tinha como objetivo o deesixpentar os turbilhdes da libido” (p.27).

47(NOLL, 2008, p. 190).
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De volta, separa-se do engenheiro, que seguiu miageorque “agora estava ali,
completamente entregue aquelas manhas masculinadirensdes maritimas” (p. 30).
Erratico, antes de retornar a Porto Alegre, hasfsedem um hotel, e, em uma fantasia com a
mulher do dono, confessa: “ndo me bastava, eusanexide outro -, sé na imagem, claro, e
gue comigo formasse um pacto de tesdo inabalavelum terceiro corpo, um corpo de
formosura sem par, sim, um corpo imaginario [mjuerceira pele” (p. 32), porque “um ato
de foder resultava em um rito” (p. 33).

Assim se dava também com Clara, sua mulher, cora ‘&z bendita cantando
cangdes francesas dos séculos XV e XVI" [...] ¢tijpbre particularissimo de soprano tinha
o poder de [lhe] inspirar”, (p. 38) e com quem iffzava a cumplicidade dos desejos sobre o0s
quais “o corpo se encarregava de dizer” (p. 38), [de classificar como “encontros
emergenciais” [...] - o que “de mais imediato aaviploderia proporcionar” (p. 39). Ou
ilustrado no encontro com o pai do amigo de séw fddolescente, “amigos ou amantes?” (p.
42). No retorno a sua rotina, a noticia do naufr&g um submarino aleméo na costa da
Angola e a percepcado da nudez do filho, num mistocehsura, incomunicabilidade ou
impossibilidade do amor, ao ponderar: “ele € um d¢rame eu devo tirar os olhos do seu
corpo e lhe falar com voz de pai. No entanto, etGcébelo que nem ouso acreditar. [...]
Pensei em |he fazer um agrado, até mais que und@agren afago destemido embora sempre
s6brio. Ou s6 um aceno...Mas nédo havia mais cosso. deveria ter sido feito na infancia
dele” (p. 57).

Entre tantas relagdes liquidas, a com Bernardomassagista, com quem, “ao foder
nas trevas, justamente num mundo sem figuras, joctemvocar, com melhores resultados, o
fantasma do terceiro homem” (p. 66). Ou no sadisgp@nico com o0 garoto de programa,
“nos ritos proprios aquele trabalho, noite afo(p”,69), com quem “[...] ndo deu pra sentir de
fato dor”[...], mas que o leva a confessar: “0 gqaeé que, ao levar o pontapé, gozei enfim,
tdo fundo que parecia o ato de morrer” (p. 71). rAado no hospital, a visita do
engenheiro é descrita num quadro de confusdo mémdal era um espectro emanado de meu
pensamento? [...] “Foi quando acordei. E estaveadiinum leito branco, bem no meio de
um saldo. O salédo, vazio. Capela de velério? (p.lA8olitamente, “com ele, [0 engenheiro],
a vida retornava, a vida e suas fun¢des” (p. 78yem para Cuiab4, onde, enfim, o narrador
projeta um desejo: “ele seria meu homem” [...]. ‘dautradutor da mulher que jamais serei”
(p. 80-81).
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Durante a convivéncia, o engenheiro confessa-theideado sua sepultura, através de
um “segredo de espantar as trevas de um corpe’ingrt 88). “A vida que gritava agora
iniciava a partir da ressurreicao” (p. 88) [..dpMmo um rito masculino de passagem, para se
atingir a verve do sémem universal” (p. 91), eagakalmente, “continuaria no gozo dessa
abstracdo feminina” (p. 93), que passa a delineanss psique e que culmina no corpo,
“revolucionando a minha anatomia” (p. 125), comafessa o narrador ao se referir a
metamorfose que o transforma em mulher.

Encontrado morto, supostamente envenenado por a@msealls segurangas, O
engenheiro, “com uma suave erecdo” (p. 171) e “tabios obscenos para um morto” (p.
173), é enterrado pelo seguranca e pelo narragiogne clima de erotismo necrofilo. Ambos
partem mata a dentro até encontrar o vilarejo, ‘@&Awmizade”, de onde o narrador “fugia,
fugia de qualquer histéria que quisesse me esemnagizneu passado remoto ou recente” (p.
197). Deixando para trds o seguranca, retornaaeaasCuiaba porque “vinha a procura de
protecdo, ndo importava que ele [0 engenheiradtjgesse morto” (p. 197). Nesse retorno, as
crises de vomito e uma necrose em um dos pés $emalduga, levam o narrador a sentir uma
“sensacao omissa”, e a concluir: “eu me sentiaenb(p. 198).

Em meio a floresta, inadvertidamente, é atingida pom tiro disparado pelo
seguranca. Num rir incontido, sente esvairem-lh®@ss no seu “corpo infinito” (p. 199) e
sua desintegracdo, uma “dnica dramaturgia possjpeR00). Nesse momento, passa a narrar
a propria morte, num “devaneio dolorido” (p. 20d) estado de laténcia emana “naquela
marcha em direcéo ao po” (p. 202). A percepcadoaratmo momento da morte € narrada em
“uma lassidao absurda” [...], de “semitons candedtehora” (p. 204), e “entdo, de um golpe,
me coagulei. E antes que eu nao pudesse mais Bmnpercebi que agora, enfim...eu
comecaria a viver...” (p. 206).

Acenos e afagpgomo mostra esse enredo tocado de estranheta ma®vilhoso, é
exemplo de que na prosa de Noll, 0 “o0 que é natrado como é narradojozamda mesma
chancela das melhores literaturas. A histéria dim Jmaculado pode desestabilizar certos
horizontes de leitura pelo tema de um “corpo ebktvalevado ao seu paroxismo, €, a0 mesmo
tempo, impingir os desconfortos de uma escritaailgwa de um autor que confessa: “Eu

escrevo com o corpo"’g.

*NOLL, J. G. No compasso da linguageRevista Agulha[S&o Paulo], 2008. Entrevista concedida a Katia
Borges. Disponivel em: www.revista.agulha.com.libRahtml Acesso em 15 jan. 2009.
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Em Acenos e afagosiarrar o corpo é também narrar o transitorioegederativo, o
ambiguo que se instaura nos liames entre a ateagd&epulsa, o desejo e a interdicdo, o0 gozo

e a dor. E narrar, a partir de um elemento tangivehistoria das representacbes e dos

discursos, e, a partir deles, nomear a realidagei® escombros.
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3.2.  Romancequeer. corpo, experiéncia e narrativa

Vimos tomandoAcenos e afagosomo romance de derivas, de esvaziamentos dos
sentidos, que cultural e discricionariamente, sgufo sobre o corpo como ponto de partida
para uma narrativa da identidade ou, no caso de liwaculado, de uma pds-identidade.
Sendo, pois, nOmade e desterritorializada, essativarreverbera a infancia, marco zero das
experiéncias de edipianizacdo e de fantasmas, de @ssoa a crise producente do desejo
homoerdtico. Espindola (1989), ao tratar do temaAefdria do corpg apostava no corpo
como signo de uma denuncia de sujeitos a margemAa@mos eafagos, propomos que o
corpo, borrado em suas margens identitarias, mestravesso a qualquer significacdo
despdtica, descoberta-ascese, num clima belicos® permeara a narrativa, sua

homotextualidade, através de uma grelha semanieasgete ao ludo:

Lutavamos no chéo frio do corredor” [...] E ndssda lutar deitados, as
vezes rolado pela escada abaixo” [...], “essadtdando em vacuo” [...] Seu
corpo em cima do meu parecia tao forte que euderime render [...] O que
sentiriam os rendidos? (p. 7). [...] Pareciamossroaia vez dispostos par a
briga. Naquele ponto eu ja sabia: a animosidada s#astecida de novo
pela atracdo (NOLL, 2008, p. 10).

O corpo como oleitmotiv da experiéncia, no mais das vezes homoerotica,
singularizada no embate, no tom agénico: “E nds dqui no chéo do corredor, jurAvamos,
calado, inimizade sem fim” (p. 8), onde o “roidtita da broca ndo cessava” (p. 8), como
metonimia daquele estado de aprendizagem do euamed qual, também uma censura da

ordem, das teias familistas e masculinizantes stog® fantasma:

A possibilidade de sermos pilhados pelo dentistas ndlamatizava o
sentimento meio fosco entre 0 gozo e sua imediegag@o” (p. 8). Nesse
ludo, um forma criativa de resisténcia e simulag@oma ordem subjetiva e
corporal emerge como linha de fuga, tdo caradeaisentequeer “Para
fugirmos do dilema, lutdvamos, lutdvamos sempresmalavamos. Fomos
abaixando nossas calcas curtas e ficamos de joalhogle costa para o
outro. Essa posicao, talvez, servisse para nosflzanmm pouco diante de
algum brusco olho com bom transito no prédio. Bsira que lancavamos
nossos ferrdes de forma branca, para amaldico@lesjsensagdes que nao
teriamos mais como revalidar pelo resto de nosgagdfias (p. 9) [...]
Contavamos com a ameca de o dentista abrir a @agtelquer momento e
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nos flagrar no arduo impasse carnal. O perigo tafesise num ingrediente
tentador a mais para um novo arranque de erotisraguela dispersdo
erogena da infancia (NOLL, 2008, p. 10).

Nesse embate sobre o corpo como significanterimigsicologizado na tensdo dessa
partilha arbitréria a que tacitamente o narradoeg@aludir; e na propria configuracdo dessa
“matéria tdo improvavel” (p. 9), a memoria se instacomo dimensao ética e estética, que
coloca o corpaueer obsceno, fora de cena, portanto, em nucleo dsaln@r sobre o corpo e

suas injungdes estigmatizadoras e excludentes:

Mesmo sem ter condi¢cdes de ejacular, em razdoghnismo ainda verde,
dessa tarde restou um deleite naufragado, delagéengnca deveria mais
conseguir aticar. [...] Desconheciamos a aparédoidiquido que nos
acompanharia pela vida toda. Sabiamos que o seroiaser feito entre um
homem e uma mulher e que dessa luta em meio ap8idese gestaria a
crianca, essas criangas correndo por tudo como[nd€Eramos moleques
gue se reinventavam a cada sinal de puberdade (NZmQ8, p.9).

Estruturada pela técnica do mondlogo interior, arati@a sintoniza-se com 0S
meandros e complicagcbes decorrentes de uma coadscigguda sobre a reinvencao da
subjetividade/masculinidade, parodiada, invertidagstida contra o despotismoNome-do-
Pai*- figura de tens&o fundadora do eu, da censuraytemito -, sobre o qual ressoa a crise
de modelos identitarios masculinos e femininospeoéferacdo de discursos e de regimes de
saber/poder que operam politicas de representagafmrme vimos em Butler (2003). Nos
primeiros momentos da narrativa, a metafora patémearge como signo de regulacao
disciplinar do corpo por um “dispositivo de sexdalle”, para lembrar Foucault,

pedagogizante, mas que encontra na invisibilidadedde sua maior resisténcia:

Meu pai me dera um livro sobre as coisas do seyo,autor, Jodo Mohana,
pontificava como padreco que era. Nunca punhetéd tguanto durante a
leitura desse manual. Vérias paginas manchadas ja¢ts de minha grande
novidade da época -, sim, 0 sémem (p. 9).

Na poética do corpo, o atravessamento de umadddegitimacdes dos regimes de

verdade, aventados pelos estugoserse da pela perseguicédo dessa figura do pai, gabeae

9 Lacan cunhou o termo em franc8&n-du-Pérepara indicar a ideia/metafora do pai como estruteraa
economia psiquica do homem, figurando-se um migarozador de suas paixfes. (Cf. ROUDINESCO, E.
Dicionario de PsicanaliseRio de Janeiro: J. Zahar, 1997, p. 235).
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investimentos semanticos de diferentes naturezamett® (1972) propde que a figura
preencha um vazio existente entre significante gaifstado, ou, como ele afirma, uma
“relacdo que faz vinculo entre significante e digado” (p. 32). Nesse sentido, podemos
situar a figura nos limites da linguagem, em quéageum movimento pulsativo entre o que é
possivel e impossivel de ser dito, entre o reptégehe o irrepresentavel. Em outras
palavras, no nivel da linguagem, a figura carazdese por um desvio, por uma quebra de
expectativa em relacdo a um significante normalenatilizado para suscitar um significado.
Assim, em torno do significantpai instaura-se o desvio, as linhas de fuga que
rompem com a radicalidade do patriarcal, contrapasim impeto que ameaca a ordem, pela
desordem do desejo. Pai, portanto, cotopos inscricdo no simbdlico, que nao se
circunscreve ao bioldégico, ao social, enquanto regagcao, portantogueer mas também
estético, porque norteia o principio deflagradondaativa confessional eAcenos e afagos.
Nestadifferance a metafora paterna, como valor absoluto de #atjéo entre verdade e
saber/poder, coloca-se também como marco zero wplero jogo das metamorfoses que
figuram na narrativa, e cujos aspectos abordareradépicoMetamorfose e Homomemaria
A metafora paterna, pois, € um elemento recormeateroducédo de Jodo Gilberto Noll, e que
suscita e instiga. O primeiro conto do autor, pFofdtiza a incomunicabilidade entre pai e
filho, seus escolhos e suas dividas colocadas adffiriaa de “Alguma coisa urgentemente”:

No Rio fomos para um apartamento na Avenida AtantDe amigos, ele
comentou. Mas embora o apartamento fosse bem axbdyjlele vivia vazio.

- Eu quero saber — eu disse para o meu pai.

- Pode ser perigoso — ele respondeu.

E desliguei a televisdo como se pronto para oile.disse ndo. Ainda é
cedo. E eu ja tinha perdido a capacidade de cligfakL, 1991, p. 14).

Ou no embotamento da retérica do pai em “O filhdndmem”:
[...] meu pai ndo propunha me assustar, dizia e é preciso temer o
nosso destino, que a dor e o prazer sdo coisasndepiveis mas que

chegam na hora certa e saem na hora justa. O alastd morto (NOLL,
1991, p. 83).
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Em Canoa e marolasreverbera a angustia que a rasura de uma iddatigterna, o
nao-do-paj provoca no personagem-narrador, que sai em hiscua filha, fruto de um
amor fugidio. Sintomatico que o romance componbalecdoPlenos Pecado® que explore
uma certa culpa e inescapabilidade do alheamerstdimdes do pecado dareguicg como

metafora da letargia das rela¢des entre pai e filha

Mas agora querida dar uma imagem precisa a miitteg farta, um gesto
claro, retilineo, aberto, sedutor. Queria atramhnaifilha, vé-la orgulhosa do
homem que a gerara, vé-la contente por conhecer aomante de sua
origem, eu, um homem de meia-idade, a s0s comaeta rotegé-la das
Gltimas vicissitudes antes que entre na madurezmanpossivelmente
confiavel autonomia. Talvez eu preferisse ndo paeae mais hada, nem da
existéncia e minha filha, ndo, j4 era tarde pam eerer, eu tinha sim
gerado uma filha com uma mulher de nome Martel precisaria refazé-la
dentro de mim e com ela todo um passado aindaalaejquando viesse a
tocar nas suas maos desconhecidas, nas proximass,haqui nessa ilha,
para onde eu acorrera cheio de uma urgéncia tosdesajeitada(NOLL,
1999, 17).

Em Minimos, mdltiplos, comung imagem do pai em “Parque da Redencéo”, figura-se
anémica, imprecisa, irreferencial, sem, no entagéosar um ponto aguda de inquietacdo e

perplexidade:

Os jacarandas em flor. Isso Ihe dava certa segar&gji a um ano seria a
mesma luz de outubro, 0 mesmo roxo nas copas. @ gies retorno
perecivel Ihe umedeceu o labio. Ela ndo sabe camenpher o domingo,
agora que todos os dias passaram a ser domingde Resibita heranca de
um pai desconhecido, misterioso. Sentou-se no t@cdmés. Mirou firme
o olho furado do dragdo. L& no fundo, bem remasasurgia certa figura
rala, sem recursos. Fechou os olhos, enterroutesura saia. Uma fisgada
cortou-a inteira. Pensou no pai (NOLL, 2003, p.)213

Também no romancé céu abertpo pai € figura difusa, em meio a uma batalha por
razdes e espacos indefinidos, aos quais se lac@énird@os que buscam romper com 0O

distanciamento que se engendra nos afetos entesfiffans:

Eu era mais velho, eu precisava fazer alguma geitasalde do meu irmao.
Pensei logo no nosso pai. A gente ndo tinha magugim.
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SO que 0 nosso pai estava na guerra, lutando @odesi homens de farda
roxa, uma guerra que eu nao sabia para que servido—chegara ao
entendimento de que lado havia a melhor causas seitcos homens, os de
farda castanha, viviam nos tempos de paz pertormgelda gente, se eram
filhos da encosta do monte 14 embaixo ou se, qad®, sle outro mundo, de
uma esfera perdida no espac¢o (NOLL, 1996, p. 10).

“Em nome do filho”, conto d&aquina de sera perda diante da morte do filho revela
no narrador um pai que tende a confundir o vazie daisas irreconciliaveis com

complacéncia e altruismo:

O médico saiu da sala de cirurgia e me olhou carad/inhando nos meus
olhos o endereco da noticia que deveria dar: “Ofifeuentrou em ébito”,
ele contou. Claro, ao dizer “entrou em 6ébito”, ptetendia suavizar o fato
de que meu filho tinha morrido de uma vez por tedaara que eu mesmo,
como de fato acabou ocorrendo, ndo me desse cssita de chofre de que
o meu filho tinha chegado a um estado que o aadavmim para nunca
mais. Por enquanto eu ndo poderia sequer imagueadgartir dali eu iria
me referir a ele definitivamente no passado. Queoatinuasse nem que por
alguns segundos usando o infatigavel presente ddfithe em sua acdo no
mundo a meu redor. Ou nem tdo ao redor assim,garu filho sofria de
auséncias (NOLL, 2006, p. 15).

Em outras palavras, os excertos anteriores ilustamo a figura do pai espraia no
texto o tom da inscricdo do simbdlico e sua suldiverassumindo matizes diferentes: o pai
reverbera em Noll como “auséncia espectral”, é s pela inescapabilidade dessa figura
produtora de subjetividade, mas, paradoxalmentelevaa a condicdo de impossibilidade. A
dimensao de pai “biolégico” mostra sua mascaraasoad qual o narrador se refere diversas
vezes, tanto em relacdo a seu préprio pai, quamtswa prépria condicdo de pai; ja na
dimenséo do pai “teologico”, vemos uma insoluvéag@o com o Deus, o Pai, como em

“Meus oito anos”, que comp®éinimos, multiplos, comuns

Agora vocés ja viram o suficiente”, disse o padaeSexta da Paixao. Ai
desceu um pano preto, tapando o altar. Seus othamancebavam com a
abobada, onde se debatia um pardal intruso. “Seessurreicdo, em vao
seria nossa fé” Pensei na chaga que, minutos @uteso conseguira beijar.
Apoés cada beijo, um guri passava alcool na imadena.meu aniversario,
mas nem o pudim de praxe compareceu. Fingi umnhaior do que a data
dos meus oitos anos, fui deitar. Sob o lencol tadte@eu corpo, devagar,
como se o estivesse conhecendo ali (NOLL, 20087p).
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Essas relag6es com o simbdlico inscrevem-se, ndt@uatd cultura, das relagdes com
a ordem, com o interdito, e que, nas cenas em @uewcados no romance, e pela forma
como o sdo, evidenciam um atravessamento dessdoraefgaterna. Como significante
central de toda encarnacéo histérico-esquizo dasutimidades e feminilidades, a imagem
do pai aponta o carater discricionario dos jogoseteedo que reverberam na trajetéria dessas

identidades bio-grafada® e no personagem-narrador:

Seu corpo em cima do meu parecia tdo forte quengu de me render. O
gue sentiriam os rendidos? [...] Os mistérios degmstar de ndo serem
nomeados. [...] Clamo por um amor sem nome, pagtamda oculto a meu
faro, quando por fim gozo litros no interior dessalher astuta, a engolir
entre as pernas o meu sumo. [...] E necessariodgpeis de morto eu
reinterprete o papel de pai, infelizmente, ainda alavras pré-moldadas.
[...] Sou um homem usual, aquele que néo atireea@roupa nem é capaz
de aliviar a carga de ninguém. Um homem que néwmdw®arcas. Eu, um
homem usual como tantos, ndo trarei paraisos nearge Sou anbnimo,
alguém que pode desaparecer sem deixar lembrasQad ( 2008, p. 7, 29,

50, 56, 59-60).

O narrador apresenta a rarefacdo dos papéis secmierno do que comumente se
configura a ordem familista e masculinizante darégpaterna como fundadora do eu, como

na cena da piscina, um quadro narrativo-descraiiroo em umniravelling:

Meu filho nada borboleta. Sim, nunca o vi nu. Edela borboleta com seu
belo fisico, de verdadeira fibra atlética. A noiteu bater no quarto dele,
pedir que me conte o que anda lendo. Por enquémnttada borboleta com
seu térax de cinema. Quando volta ao vestiario,atods. Ele se seca, nu.
Olho a sua nudez e penso que eu sou um dos respangér ela. Ele € um
homem, e eu devo tirar os olhos do seu corpo dalae com voz de pai.
Cheio de disfarces encosto meu olhar em seu tr@mzby por sua barriga,
desco mais, 0 pau circuncidado, encosto agora ar @im suas pernas
musculosas, em seus pés de dedos meio murcho® dedigua da piscina.
Volto a subir pelo mesmo corpo, subo mais, maignda ouco a sua voz
exclamar “pai”l? Parece ter perguntado algo que prefiro ndo entender
(NOLL, 2008, p. 57, grifos nossos).

73



A crise que ressoa da figura androcéntrica vaiabdo os limites da interdicdo que
essa imagem carrega na historia dos afetos. O pgniarcal fragmentado é subsumido por
uma ordem subjetiva nutrida, desejada, ameacadseacadora do corpo, também ele signo
deslizante. Na economia da narrativa, o corpo @afgurando metonimicamente, como na
sequéncia do excerto, em que, o narrador inscrewe,uma abrupta mudanca de foco

narrativo, a relacdo com o filho num misto de iapsbilidade e temor:

Em dois homens no vestiario, um de cada ladoreyaia de tudo, um deles
era o pai, o outro, filho. Eram dois homens queepach ter formulado em
conjunto projetos 0s mais espertos. Mas néo, cs efferiram se afastar.
Eram dois homens gque pareciam habitar a mesmaisdidjue, no entanto,
se afastavam um do outro, ja que previam grave ltamge ambos

confluissem para 0 mesmo ponto (NOLL, 2008, p. 58).

A narrativa dessa poética corporal continua destiaganetonimicamente nos quadros
gue se seguem, cCOMO a associar o tacito, o irdeadiima tentativa de sublimacgéo, como se
evidencia no fato de o narrador, apds esse quadsaipo no vestiario, deambular em busca

de um garoto de programa:

[...] e sai andando para uma casa onde garotosadgama simulavam
massagens na penumbra” [...]. O garoto que eu &acianagora na casa de
massagens parecia mais de um, poist@ias mesmo, cada um com Sseus
dons inconfessavei§eus tracos se movimentavam com uma incongruente
fluidez (NOLL, 2008, p. 59, grifos nossos).

Além do recurso metonimico, o romance também aptasoutra estratégia narrativa
extremamente producente em termos de configurag&emtidos, qual seja, uma alternancia
de foco narrativo, que passa de autodiegético patarodiegético e novamente para
autodiegético, como indicam os trés excertos amesi Essa recursividade garante a
tematica do corpo e o desejo o lugar de elemenioeares no processo de reavaliacdo da
metafora paterna, borrando para as fronteiras tpgtam a travessia da natureza a cultura,

seus interditos, sublimagdes, 6nus:

Eu forcava, forcava a memoria para além ou aquégadmo de programa,
mas o trabalho de lembrar também doia. Relembriar [gedir o impossivel
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de minhas ruinas. O vacuo da consciéncia era ebl¢s§ Em meio a essas
consideracfes, comecou a me inspirar a imagemidendmens a foder no
escuro. Ainda havia zonas erdgenas a explorar oelesm mim mesmo?
Tao sombria a cena desses homens, que de fatoen&@ wulto -, de
presenca, sO os sons e gemidos do contato. [.dpfd$romens no escuro. A
minha mulher e 0 meu rapaz continuam intactos magoada memoria, mas
eles ndo me traziam nada além de serem meu garatoha mulher, mae
dele. [...] Por enquanto era aquilo, a insistemtagem dos dois que fodem
num breu de fazer gosto, transmitindo fragmentospdkiavras rubras,
gemidos, a gloria dos gozosos. Sentia nas maosgaomaoba um tanto
espessa e melada feito aclcar derretido. Eu safreaapolucdo. Meu filho
dorminhoco talvez sentisse 0 seu jorro escrotaenegato instante. Alias,
ele estava na fase de poluc¢des. Durante o sono,pege de seu corpo
avolumava-se ao maximo e a revelia dele (NOLL, 2p083-74).

Na economia da linguagem, as narrativas truncada®maticas, figuram a angustia
de dizer a verdade desse desejo que ndo poddseodi o regime de “verdade” que rege a
consciéncia, dada a sua parcialidade, seu aspeotorio, instituido pelas linhas de forcas
discursivas que regulam o normal e o patolégicoa pecuperar Seidman (2002), como nas

fantasias incestuosas do narrador:

Senti saudade de minha mulher e de meu filho erto Pdegre. Fiquei de
brucos flexionando os meus quadris contra a canimdavh a minha mente a
bunda de meu filho, a xota mais que Umida de mimllder naquelas noites
guentes, e, para coroar, 0 cu do engenheiro esftinpdo meu cacete. [...]
Comecava a plantar na lembranca de meu filho aémago jovem ideal
[...], Via meu filho agora em tons esverdeadosse parecia ser o sinal de
que ele se curvava a essa mais que longiqua naitselya, onde os
mosquitos esfolavam a pele fraca dos urbanos. Orapaiz saia do banho e
me olhava tentando decifrar a ambicdo do meu deBgbaixo do corpo
inerte do engenheiro eu ia sentindo que vinha vondozo, mesmo que nao
soubesse ainda exatamente de que localidade irrampeextase. O meu
filho me beijava fundo mas tranquilo. As linguasssas tocavam-se
discretas, as vezes flutuavam pelo céu da bodaQ{iem estava ali em cima
de minha carcaca ndo era mais o engenheiro, magmgtio filho que, por
fim, me visitava e gemia e parecia me entranhaordih se conseguisse me
emprenhar. Por enquanto seu pau rijo queria eetrarmim com boas
estocadas. Abri as pernas e as enlacei em sua flegidar. [...] Seu tébnus
juvenil dava a impresséo de um guerreiro -, clpaoa meu prejuizo. Ele me
machucava feio. Tinha a impressdo de que o seuecaépe tinha pé na
minha fenda aquosa. [...] De onde eu tiraria aafqrgra o restante de uma
epopéia tdo depravada quanto aquela? Meu filhooth&atcomo eu nunca
consegui tolhé-lo em sua infancia. Esmagava-mesmngogd entrando em
minha boca. Adolescente, enfim, com pouca expdeaérse € que havia
alguma. [...] minha pélvis acolhia francamente ceta monumental de
minha prépria descendéncia. Inigualavel, eu dii@I(L, 2008, p.110; 146-
148).
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Esse longo mas contundente excerto ilustra comonm@ance explora a metonimia
como recurso para estetizacdo do desejo, que, sabé&nsempre da ordem do devir, nao
cumulativo, irrealizavel. Assim, a narrativa vanom que rizomaticamente se espiralando até
culminar no limite da ideacdo desse desejo:a expad da morte, que, ironicamente, em
Acenos e afagoséo € o fim do desejo, mas, como nas teias de &uacondicdo de sua

permanéncia, como podemos depreender dos Ultinamka@ginarrativos:

Eu ndo precisava ter medo. Que abrisse entdo aebuxdeixasse voar a céu
aberto. Chovia. Dava para sentir a terra se impmegdm de umidade, muito

lentamente...Comecgava a estacdo das chuvas? Mas\as ja ndo vinham

para me banhar. Entdo, de um golpe, me coagul@ntEs que eu nao

pudesse mais formular, percebi que agora, enfien. comecaria a viver...

A segunda dimensdo da imagem paterna colosabajudice,e que propomos

“teologica”, € expressa na relacdo agonica do darraom a ideia de Deus, como se
depreende do encontro marcadamente homoerotice@ entnarrador e um colega de

seminario, que |lhe narra sua infancia:

Agora, a pele seria a de um colega de seminarimdaene dava a minima.
Ou dava? [...] Quando ele falava, como agora, etiass&a minha boca
salivar, se inundar de saliva, a ponto de um painguido célido liquido

espumoso transbordar pelos cantos dos meus latoscbnvulsédo. Dessa
vez 0 seminarista contava de sua infancia em T&zesida no campo com
as ovelhas, de seu romantico pastoreio em tantamigdas. [...] Confessava
preferir fazer os deveres da escola junto as oselfacava flauta doce em
meio aos bichos, as vezes com uma capa de 1& goossse proteger do
Minuano (NOLL, 2008, p. 14).

O tom bucdlico da narrativa bem pode remeter atopae ancestral, numa espécie de
teopoética biblica da figura dos jovens pastorestonimia, portanto, de um discurso
teoldgico que o narrador reverbera e desconstaiigeé subsumido pelo desejo homoerotico,
fantasista e sublimatorio, quando direcionado ko fadolescente e aos garotos de programa

com quem mantém relacoes fugazes:
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la contando e eu admirando seu peito apenas esitreafitre as aguas do
casaco de pijama. la contando e eu sentindo meus@datumescer por
baixo de tudo. Ele ia contando sempre, e eu mardisindo para o
esconderijo da noite, entre mim e mim préprio, terd trevas como a
matéria envolvente ao meu pobrinho gozo (NOLL, 2@084).

Novamente, as narrativas que se encadeiam ceatraliz poética do corpo em multiplas
direcdes e sentidos, a medida que o corpo vai seoldgado como letra poética, e, como

poiésis lugar de criacao:

A partir dali, abriria a boca com repugnéncia pegeeber a comunhao.
Mastigaria aquela casquinha anémica triturandostaa crencas d'além
corpo. Se a hoéstia sangrasse me fecharia no ban@eispiria no vaso parte
da hemorragia. Viriam coagulos até (NOLL, 20089).

As possibilidades de ser e de transcender, guebrdicotomias entre o sagrado e o
profano, expondo o corpo de deus, “0 verbo queaedrne” as contingéncias e ignominias

dessa mesma carne:

Eu queria ser Deus, isso estava claro, e descanflavque, para seguir a
carreira divina, seria preciso uma imaginacdo tgpo# com outra face.

Como por exemplo sair do semindrio, do armarioemteegar ao roubo, ao
crime, as ofensas carnais, ao vicio e dai ndo me&snar. [...] Quando

intrépido abro a camisa do estranho, ato contirmmeco a dar vazdo as
varias constelacdes de caricias. A mado nos botderum gesto menos
nobre do que o da mao sobre a Biblia. Ambas tooam fetiche, seja o

homem, seja a Biblia, para dar inicio aos trabattesealizar nossa fome
infinita (NOLL, 2008, p. 15-16; 39).

O narrador acrescenta um tom epifanico a partqudd decreta a faléncia daagode
Deus, por extensao, do pai, do falo, do discursoiapto. Potencial criativo, de embate e

estranhamento, de novas variaveis e chancelas as@xmeriéncia de si:

Fui para o quarto sentindo meu coracao bater caladependente do que
fizesse da vida, a maquina dentro de mim néo fallzartes do tempo. Foi
pensando nisso, por aquele corredor gélido, qugueha meu quarto sem

77



mais acreditar em Deus. [...] E, enfim, eu era.aiio fazia mais parte de
um plano césmico regido por um déspota. [...] Achég a porta do quarto
faltou luz. Tomei um copo d"agua no escuro. E depoiri. Esse sorriso eu
destilava das visceras e dedicava ao zero a gartjual minha vida vingara
e florescera (NOLL, 2008, p. 15).

Nesse momento da narrativa, a ambientagdo assurt@rms neobarrocos, contrastando, no
mais das vezes, 0s jogos de claro-escuro, enfdtzamigubre, a escuridao, o claustrofdbico,
realcando o gesto epifanico que parece delinedMede, atentamos pelos aspectos simbolicos
que inscrevem este gesto na ordem do “claro-enigema”dialogo com o tragico edipiano,
que tem na cegueira compulséria de Tirésias, aigdmdinica de interpretar as insignias do
destino e suhybris

Nessa condicdo da personagem, o “Jodo Imaculaddiédm néo é forcoso reconhecer

aquele aceno de Lamartine, sobre a tragicidadesejat

Borné dans sas nature, infini dans
ses voeux — L’homme est un dieu
tombé qui se souvient des cielx.

Esse desejo também surge no episédio do encontrardador com um garoto que entoa uma

cancao religiosa, no vilarejo de Nova Amizade, e passa durante uma das fugas:

A crianca animava seus passos cantarolando algumreliangélico ou coisa
assim. Falava de Cristo sobre as aguas. Quandwargentia uma atracao
maior por essa cena. Era um verdadeiro espetadutense. Ficava

imaginando que sensacao estonteante viria de yetotnaa superficie das
aguas. Eu também queria, pensava olhando paravargrantes de dormir.

Por que ndo coube a mim ser Deus? (NOLL, 20082). 1

0 “Curta por natureza, extensa em votos

E dos mortaes a condicéo terrena.
E numen desthronado o0 homem no mundo,
Qu’inda do Ceo mantém n’alma a memoria”.

LAMARTINE, A. Meditacdo de D’Alphonse de Lamartiire. Obras poéticas de D. Leonor D’Almeida
Portugal Lorena e Lencastre, marqueza d’Alorna, @essa d’Assumar e D’Oeyhausen, conhecida entre os
poetas portugueses pelo nome de Alcipe. Tomd.iboa: Imprensa Nacional, 1844. Disponivel em :
http://purl.pt/172/1/1-6609-v/I-6609-v_item1/P51#rh. Acesso em 31 jan. 2010.
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Assim, o0 romance, ao reivindicar o espraiamentgador simbdlico de um corpo que,
de significante unitario regido pela ordem patagrdalocéntrica assume-se “sintoma”
plasmado pela cultura, ironiza e revela a constgetenuta entre ordens e a desordens
valeryanas, a luz de uma resisténcia a modeloaljetiwvidades e identidade. Porque inscrita
na ordem do devir, do desejo, seu aspgaEer no mais das vezes, assenta-se, pois, hessa
linha de forca criadora do erotismo, contra a f@kemla experiéncia de um eu tencionado,
obrado entre a recorréncia a modelos identitariasconidos e a busca, ndémade,
desterritorializada, de “corpos que importam”. Uapaendéncia sobre as dissemetrias que
atravessam o demasiado humano em sua maior (in@:glona capacidade de criagcdo em

devir:

Eu estava cada dia mais demente. Entre o meu ndsflwra e o de dentro
surgia aos poucos uma dolorosa rarefacdo. Premsantanto, me manter
nesse centro hoje diluido, indefinido, misturadarapndo me bandear
definitivamente ou sé para o fora, ou s6 para drdefi..]. Aquilo que se
extinguia em mim era tudo. Agora eu mergulhava eartas alvuras,
acompanhando alguns cardumes azulados que eulh@aiarde vista, ndo
lembrava de onde. Esses cardumes, exalando um aesnwmiado, surgiam
muito préximos de mim. Certas nuances da vistaupand no coma. [...] O
devaneio colorido, ou nem tanto, s6 cessaria quapdecesse a lua. [...] Eu
era, sim, 0 meu préprio exemplo naquela marchancéatta em direcdo ao
p6 (NOLL, 2008, p. 169; 201, 202).

O corpo e sua narrativa surgem como possibilidadieez a Unica, de gozo entre o eu
e 0 mundo, ainda que ambos em derisdo. A “matériente” emAcenos e afagos o corpo
gueer insubmisso, é também degenerativo, quase nacenefal, na medida em que se
apresenta em um movimento esquizofrénico, algcadmoontro do sujeito com a linguagem.

Uma das questbes mais incisivas pargueer é a defesa do corpo como signo de
enfrentamento, de investimento criativo, lugar iioal por exceléncia, e, no registro da
experiéncia, da errancia, das corporalidades eetubdpdes, ele imprime aquele risco com
estilete, de que fala Bosi ao comentar as obraNlalle(1994, p. 436), capaz de deslocar
estéticas — do abjeto ao sublime -, instituinddgarf, nucleo irradiador de significados, de
arquétipos. Corpo como lugar solene do desejoivarjaue inventa modos de ser, cuidados-

de-si, estéticas-de-existéncia, saber-gozar-sofrer, vez de préteses identitarias, como
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significantes recalcados. O corpo, enfim, ndo ape&omo “dado sensoério para garantir um
minimo de certeza material para o individuo”, capostou Farinaccio (2004), ao interpretar
A furia do corpg ainda que com acuidadAcenos e afagosdo se configura urdeja-lu
nolliano, pois que, no limite, para retomarmos uemgamento foucaultiano, o sexo néo
aparece como fatalismo, mas como ato criativoauios, com@oiésis

Seu caratequeeresta em colocar o corpo no centro da narrativaapoata do sujeito
reformular sua propria linguagem, densa, agonioagde poderia ser levado em conta ao se
considerar que o romance todo apresenta um uniégnado. Ha uma inflagdo do comunicar,
que ndo déa conta do devir, preferindo, pois, oterdeinado, a abertura, a suspeicao.

Acenos e afagogjuarda ja na (im) precisdo semantica no tituloa wconomia do
préprio devir, do préprio movimento que interé&enossignificaapelq deriva do latint:
nutus/nuereque significamovimentp queda pesq assentimentoe, no sentido figurativo,
desejo arbitrio, sinal, vontade ordem tendéncia natural Sua raiz etimoldgica esta no
sanscrito,naiti, como sentido déele se volta”. Alguns dicionarios de lingua portugugsa
trazem o verbetacenarsignificandoapelo, gesto de cabeca, de méos, de olhos, ameacar,
instigar, convidar, apelar, tentar, provocar; sinaenha, meneio, negaco, aprovar, anuir,
acular e, um dos sentidos mais interessargeduzir

Em relagdo aafagq sua origem também é latina, e carrega os sentidasricia,
meiguice agasalhg desvelo™

Essa trajetoria etimolégica em busca de um semalgyural para o titulo, levou-nos a
um universo semantico que reforca bem certos tonsothance. Chaves (1991), em seu
Tratado de direito civil: direito da familisaponta que, no direito, desde a Roma antiga, uma
crianca adotada passava a ser considerada destedddamilia antes ou depois da morte do
pater familiagpai de familia). O direito romano, nascido em egtu de praticas sacerdotais,
usava muito a méao nos ritos, dando a ideia de gyaisha a mao sobre algo. Na adocéo,
semelhante a bencéo, a crianca recebiafaga O gesto dava-se como elemento iniciético

nos segredos do culto, por meio do qual o filhaimdaenunciava ao culto de sua linhagem.

*L LEITE, J. F. M.; JORDAO, A. J. NDicionario latino-vernaculo etimologia, literatura, histéria, mitologia,
geografia. 2. ed. rev. e aum. Rio de Janeiro: LA%6.
2 HOUAISS, A. (Org.)Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa ed. rev. e aum. Rio de Janeiro: Objetiva,
2004.; FERREIRA, A. B. de HDicionario da Lingua Portuguesd&. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2001.; LAROUSSE CulturdDicionario da Lingua Portuguesé&Sao Paulo: Nova Cultural, 1992.;
FERNANDES, F.Dicionario de sin6nimos e antbnimos da Lingua Pgutsa 29. ed. rev. e ampl. Rio de
Janeiro: Globo, 1989.
*%|dem, ibidem
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O titulo, portanto, abarca, melhor diriamos, dapfaom o mesmo peso de uma
borboleta no dorso do nada” (NOLL, 2008, p. 90yalmr da transitoriedade e do deslimite, ja
evocado em outros titulos como “No dorso das hof&sageis afetos”, “Cor de nada”, “Na
divisa”, “Limiar’ e “Na correnteza”, “Cenas impraas”, “Bodas de Narciso”, para citar os
contos; além de vagueza Aleéu abert@ da instantaneidade Benimos, maltiplos, comuns
cuja capa, exercicio semiodtico dessa transitoredadresenta a imagem de uma mariposa
diante de uma luminaria timidé.

Também no trabalho déesignerdespendido a capa deceno e afagos ideia do
efémero € expressa pela imagem de um corpo masculiapresentado em poses capturadas
em movimentos coreograficos livres, contra um fubdanco, indicando uma fluéncia que
apresenta demarcacdes ou limites, sejam espaciatengporais. Segmentada, a imagem
indica dois momentos de corpo ndmade, cujo torsaitmo que promove o relaxamento, na
abertura dos bracos, que vai do centro e se exgaardeo devir, figura uma autorrealizacao,
metafora de uma perda de si. J& o ritmo da comtragile ser lido como um dobrar sobre si,
um retraimento, posicéo fetal que indica um retoentropico, recalque ou anulacdo. Em
tudo, a ideia de corporeidade fundamentada nunr,dewin ritmo que também é criacgéo,
poiésis corporal, apresentando, portanto 0 movimento cpética, como experiéncia de
dizer o indizivel sobre si, mas de capaz de “covarnantes de ser compreendida”, como
escreveu T. S. Eliot sobre a poesia (FRIEDRICHB8).97

Na imagem do corpo, em dois movimentos dispares,outro sentido flutua: e
instaura uma obliquidade: a segmentac¢éo do cor@dtura em que se localiza sua identidade
sexual bioldgica, que se imagina masculina, bene pecheter a performatividade de género,
portanto, a um corpqueer Corpo em constante transformacao, como agenctanestético
e politico que entra, erAcenos e afagpem consonancia com o incognoscivel, afinal, “os

mistérios ndo gostam de ser nomeados” (NOLL, 20089).

* Projetada por Vera Rosenthal em parceira com ty Geage e a Editora W11, a capa traz uma fotduiaiila
“Mariposa Césmica” — estabelecendo um dialogo slimb@om os enredos da obra.
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Foto: Capa do romandeenos e afagopublicado pela Editora Record.
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3.3 Metamorfose e Homomemo©aria

Vimos reiterando a ideia de um devir e um movir@unstantes no romanfeenos
e afagos considerando o corpo como figura agenciadoraedpssxesso metaférico, a partir
da metamorfose por que passa 0 narrador-person&g@mo vimos no enredo, ele morre,
passa por uma “ressurreicdo”, e, apos a fuga cengenheiro, com quem passa a dividir uma
rotina “no gozo dessa abstracdo feminina” (NOLLO&0p. 93), sofre uma metamorfose
corporal, de género, de identidade, de desejorgaido, pois, o que reivindicamos como
caracteristicgueerno romance, qual seja, uma aposta nas possitekdsabversivas desses
“corpos que importam”, na inviabilidade de modeidantitarios preestabelecidos, em uma

poética corporal, enfim, que incide sobre os ededtstéticos da obra.

Um desses expedientes estéticos é a articulacdegikiro de uma memaria muito
particular, que propomos denomirf@momemadriaagenciada, como se vera, a partir das
percepcdes corpodreas da personagem em contextsfes|s nos quais afloram os desejos
homoafetivos Acenos e afagoigura-se também como marco na literatura de Nallgue
tange ao tratamento dados as reminiscéncias, qumais das vezes, estdo subsumidas pela
rarefacdo e desreferencialidade, como apontam slgabalhos que versam sobre a relacéo
entre memodria e experiéncia em Jodo Gilberto Nddlber Avelar,>® ancorado no ponto
pacifico em torno da rasura da experiéncia nasathaas da pos-modernidade, afirma que
Noll “toma, entdo, essa sequéncia banal de acometds e a converte numa reflexdo sobre a
crise da narrabilidade da experiéncia”.

A guisa de uma provocacgdo em torno dessa tenidticeomplexa sobre a experiéncia
em Noll, a qual, como também afirma Avelar, “nuseaconverte em um saber narravel”
aventamos que tais proposi¢cdes sdo inequivocasudiara de um exercicio de acuidade
critica, acerca dos romances anteriordscanos e afago®bras que, no mais das vezes, a
experiéncia, no sentido benjaminiano Edahrung — ndo reinvindicam a sabedoria ou a

edificacdo pelo produto da memoria.

**AVELAR, I. Jodo Gilberto Noll e o fim da viagemisponivel em; www.joaogilbertonoll.com.br/estsduml
Acesso em 10 dez. 2009.
*® |dem, ibidem.
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Para propormos no romance em questéo, que a naegsedconstitui um agenciamento
especial de registro de percepgoes, temos de evasmleAcenos e afagosinda que reitere
a predilecdo de Noll por um narrador autodiegétommo em obras anteriores, o ponto de
vista assume contornos mais complexos, a julgar ggtolha de um defunto-narrador, como
nos moldes e prerrogativas do machadiano. Um rareapaz de retratar as percepcgdes de
um corpo levado ao limite de sua condicao categeeiz de determinar ontologica, estética e
politicamente seu morfismo.

Dessa formaAcenos e afagoé um romance sobre a memaria corporal. Embora a
literatura de Noll seja tributaria as imagens famtaticas do desejo e ao exercicio de
radicalizacdo da libido, eicenos e afagoemos o corpo como roteiro dos imperativos de
gozo levados a uma dimensado nunca narrada nossootrances. Neles, o tom agbnico do
erotismo/homoerotismo compulsorios figuram-se empuesente perpétuo; ao passo que em
Acenos e afagoonstatamos um erotismo reverberado ao longo deaativa. Essa
reverberacdo vai constituindo uma aprendéncia soliiéplos aspectos, dentre os quais,
poderiamos destacar, ainda em uma perspegtigar a quebra de alguma nocdes acerca da
orientacdo sexual, sua dessubstancializagao.

A despeito da postura que vimos assumindo, em pgse a nao vinculacdo do
romance de Noll a uma “literatugay’, acreditamos que o conceito de homomemdéria possa
ser producente, considerando-se que 0 homoerofisre@pressa como uma das constituintes
gue orientam a narrativa na experiéncia da tramsfo#io.

Como se vera adiante, em parte dos exemplos €lesca sintomatico que as imagens
reverberadas apresentem tons e matizes diferemesa cdhomoafetividade. Mesmo nos
quadros narrativos em que as relacdes erdticastaigetecem em moldes ndo-homoeroticos,
as cenas invocadas relacionam-se diametralmenter—rgeursos da propria narrativa
(prolepsesanalepses— com outras imagens que recuperam o homoeratismo

Essa memadria de um corpo que nao se reconhecwgiveel e com isso propomos
que o objeto de desejo eAtenos e afagosado € fixo ou coerente -, também rasura as
relacbes miméticas entre género e sexo, na corwejecButler (2003). Essa inteligibilidade,
por seu turno, € condicionada um processo de igama€do que apostamos na metafora da
metamorfose.

Antes de precisarmos 0s pontos da narrativa ena quetamorfose se apresenta, e 0s

sentidos que dela se depreendem, convém atentaups certa recorréncia dessa tematica
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na literatura de Noll, pois ela entra na dimeng&mdnal de outras obras, como, por exemplo,
emA céu aberte@ Minimos multiplos comuns

Em A céu abertpo narrador-protagonista tem um irmé&o cujo cogtransforma em
mulher com quem se casa, e a nharrativa imprecdissdta caminha para uma um clima de

incesto e androgenia:

Quando voltei 0 meu irmao estava diante do fogammando a subida do
leite que fervia. Ele vestia uma camisola azuladg@ e vinha até os pés
descalgos. Transparente a camisola, e do outrodadecido fino havia o

corpo de uma mulher. Precisarei romper com essécitege pensar nessa
figura ai como meu irmdo, falei dentro de mim] Pentro daquele corpo de
mulher deveria existir a lembranca do que ele @@ehomem, e bolina-lo

como eu fazia naquele instante deixava em mim adagel sensacédo de
estar tentando seduzir a minha prépria casa, oudeneontraria 0 meu

irméo quem sabe em outro momento. Nao, o meu imdé&onorrera naquele
corpo de mulher, ele permanecia la dentro esperargia vez de voltar, e
eu beijava um pedaco de seio a mostra e desaraaceghisola e disse que
qgueria um filho dela [...] (NOLL, 1996, p. 76-77).

Em Minimos, multiplos, comuns instante ficcional denominado “Fusao”, insenmo
subcapitulo “Os mimetizados”, do capitulo “Fusdedletamorfoses”, que, por sua vez,
compde um conjunto maior chamado “Génese”, caiaatse por uma narrativa alegorica
sobre a Criacdo, ou como prefaciou Vagner Car@032 p. 22), “uma historia intuida do

universo”, em a metamorfose remete a um traballaidedo, em um tempo imemorial:

Ele estava ali, querendo reconstituir o dia em @jegto irrompera do solo,
molhando seus pés com um contetdo escuro que a&aeor do petroleo
que vira jorrar no filme “Assim caminha a Humaniggdainda crianca,
sentada na ponta da cadeira, em quase exultaghastava a rever aquela
imagem liquida, a primeira vista avermelhada, mowdr uma forca que
vinha das visceras do mundo e que Ihe encharcarsonds pés, mas mais —
do corpo todo escorria a subita cor de tijolo. Lagean o poder de o
enriguecer ou agigantar. Ele estava ali, quereaduivar a memoria desse
fato ou, mais que isso, o proprio fato, sim!, pgie este ressurgia agora
como um verdadeiro touro. Cobria-o inteiro com quildo que dessa vez
parecia dissolvé-lo no barro da fronteira (NOLLO20p. 59).

A esses dois textog\cenos e afagosem corroborar certo didlogo de Noll com toda uma
tradicdo de escritores e escritoras que fez dammoetase um arquétipo literario. Como

afirmamos no tépicdal Jodo, qual romance® tema da metamorfose assume conotacdes
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muito particulares nas obras em que aparece coenteato delineador de significados. Nao
caberia aqui uma andlise detalhada dos textosositemimo significativos da reiteracdo desse
arquétipo, mas torna-se imprescindivel, por outio] delimitarmos algumas questdes em
torno do tema e sua recorréncia na literatura ocgmdednea para uma interpretacdo da
releitura da metamorfose na prosa de ficcdo de Golberto Noll, em, em particular, em
Acenos e afagos.

A definicéo dicionarizada de metamorfdsaponta para "mudanca de forma”, vem do
verbo petapoppOm, metamorphosis,"eu transformo”, na etimologia grega e marca o
sobrenatural, o maravilhoso e o fantastico, figdoase um arquétipo literario de recorréncia
tal que alguns criticos apostam em uma “mitologipaglo romance do século XX”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 351), como extensao de tagnaa antropologia do imaginario em
torno do tema.

Esse imaginario figura a metamorfose como metaforalegoria de temas que variam
entre obras, contextos e interpretacfes.Aeenos e afagospostamos em um impulso vital
que em termos gerais rege todo processo metamodicmeia de uma transformacao
dindmica que altera uma forma original.

Em Figurativizacdo e metamorfose: o mito de Narqi$695), Assis Silva aponta que
a metamorfose apresenta uma “figuratividade plamdéérindo-se a seu contetdo imediato, na
superficie do texto — 0 que equivaleria a imagemobj@to/ser metamorfoseados; e uma
“figuratividade profunda”, cujo sentido se localieen “um nivel mitico do discurso, cujas
estruturas sdo comparaveis as que regem os discpoggicos e oniricos” (p. 56). Esse
conceito pode ser muito producente no olhar queositancando sobre a metamorfose em
Acenos e afagpsima vez que ela pode ser lida como um elementjuderas e rupturas de
dimensdes diferentes no romance.

Na dimensédo da linguagem, por exemplo, a dinAm&anatrativa, sua estrutura
sintatica fragmentada, as imagens justapostas easiniscéncias, provocando um
adensamento da propria linguagem, dao o ténu® léiic romance, que, radical em muitos
momentos emAcenos e afagps recorrente em outros romances do autor, bera ped
considerado uma passagem do prosaico ao poéticaompimento, portanto, de limites

rigidos entre os géneros:

*”NEVES, M. H. de M.; DEZOTTI, M. C. C.; MALHADAS, DDicionario Grego-Portuguésl. ed. S&o Paulo:
Atelié Editorial, 2007. 5. v.
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Escuta-se um rumor dos que gozam e recuperam samagprca entre um
pau trevoso e outro, uma boca delirante e outra, eapsula carnal e outra.
Tudo mais me parecia frio. Frio eu me sentia, édéms me escorriam
apenas em esboco -, eu as acomodava sobre o #iavessdormecia com
elas. [...] Entre 0 meu mundo de fora e 0 de desurgia aos poucos uma
dolorosa rarefacdo. Precisava, no entanto, me mamsse centro hoje
diluido, indefinido, impreciso, misturado, para name bandear
definitivamente ou s6 para o fora, ou s6 para drdgiNOLL 2008, p. 72,
75).

Também aqui a homomemoria figura um trabalee sobrea linguagem, uma vez
que, como afirma o narrador, “eu renascia a cada da libido” (NOLL, 1975), o tom das
reverberacdes é tocado pela imagética do corptachpmoafetividade. A linguagem aparece

como um exercicio de intensidade:

Lembrei que ele tinha uma abelha tatuada no prepfic] A nossa amizade
acabava ficando restrita a alguns repertérios msifes. O engenheiro
deveria ver em mim tdo-s6 uma ameaca incestuostingamente recusada,
com vistas a preservar nosso passado comum e reambésior a servidao
da carne. Que um avivasse no outro certo mormacorgm® vagadvamos da
infancia para a adolescéncia, escutando o vengi@utora sua carrocinha de
sorvete tocar uma corneta para atrair a criandadaTlalvez o engenheiro
persista me vendo nesse prisma (NOLL, 2008, p. 81)

Embora a liricidade permeie todo o romance, toggados primeiros momentos do
texto “no avesso” dos laivos de uma memoria narratlacomo a experiéncia de uma
linguagem “luta ardendo em vacuo”, ela é intenadec nas Ultimas paginas, nas quais, ao
narrar a propria desintegracdo da morte, sua iitémoia de sentidos e a percep¢ao corporal,
a linguagem aparece como “devaneio colorido”[adurela marcha cadenciada em direcéo ao

pG”, como expressa o narrador:

Via, numa lassiddo absurda, as bolhas a que ass$stidesde sempre,
guando de olhos cerrado. De olhos mais cerradafaaiu as via agora
inseridas nos matizes draméticos do crepusculmtgsopara desmaiar.
Tantas pélpebras me cobriam...Elas filtravam ostsamcandentes da hora.
[...]. Um laivo lunar umedecia os labios, sim. aaparecia irromper da
esséncia do branco, como todo o resto. [...] Aderetre um certo sorriso
de superficie e o breu submerso no organismo papecimomentos relaxar.
[...] O meu céu da boca dava a idéia agora de Umdhaala, em cujo bojo
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passaros errantes circulavam. Em voos lentos,ztalelenes (NOLL, 2008,
p. 204-206).

Homomemoria e metamorfose, portanto, ligadas a expariéncia de transformacéo
da linguagem, que, assim como 0 corpo em seu trégtorno ao inorganico, vai como que
sofrendo uma rarefacdo, que, no limite, se torrsdwal, a linguagem € marcada pela
suspeicdo, por uma sensacao de inscricdo no mBein conseguir nomea-lo: “Entdo, de um
golpe, me coagulei. E antes que eu ndo pudessdamaislar, percebi que agora, enfim..., eu
comecaria a viver...” (NOLL, 2008, p. 206). A renmacao que norteia a narrativa pode ser
lida como necessaria para que, no limite mesmoidia & da morte, 0 personagem possa
“viver”, no sentido de experienciar e — por que rawarrar.

Essa impossibilidade de nomear, que se instautanite da linguagem conceitual é
também o que de mais incisivo se projeta sobremoanetamorfoseado, quando as fronteiras
de representacdo entre os géneros masculino eifienséio atravessadas pelo insdlito, pelo
estranho. No corp@ueer lugar de inscricdo discursiva, ética e estétacanetamorfose
irrompe como condi¢ao de reinvencéo, de mimesawaia

Em Acenos e afagpsapostamos que essa transformacao corporal, gumda na
“figuratividade plena”, para lembrar Assis Silvauy ®seja, na imagem resultante da
metamorfose da personagem, seja antecedida porruptara, por uma transformacao
primeiramente discursiva da personagem, que, ahumdacionamos a um momento

“epifanico”, que convém recuperatr:

Ao fechar a porta do quarto faltou luz. Tomei urmpaa’agua no escuro. E
depois sorri. Esse sorriso eu destilava das viseededicava ao zero a partir
do qual minha vida vingaria e florescera (NOLL, 200. 15).

De fato, embora os primeiros enleios homoafetivagados ja expressem que “a
luxaria adulta estava entédo lancada”, justificandtmpossibilidade de intencéo” (p. 7), um
pacto de censura “no avesso” (p. 7) € feito engzeeeo amigo, para que “as verdadeiras
intencdes ndo fossem nem sequer sugeridas” (Pepreende-se, pois, como o0 narrador vai
agenciando, via fluxo de consciéncia, essa cempeddramatizava o sentimento meio fosco
entre 0 gozo e sua imediata negacao” (p.8) em aelac uma subjetividade forjada no

interdito:
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NOs a enterrariamos um pouco em cada um e, quaedbvéssemos
crescidos, a imagem da luta no chédo frio jA estesiarelada, sem que
soubéssemos reaver os fragmenkbsos fizemos de timulo, para enterrar
de vez o brinquedo que cada um criara no corpoalega(NOLL, 2008, p.
10, grifos nossos).

Sintomatica a presenca de duas palavras que guargemse contexto confessional,
uma relacdo antitéticebrinquedoe timulg como metonimias para vida e moréeos e

tanatos liberdade e cerceamento, enfim, que fluem natoamacéo da linguagem,

sim, porque o caso de Noll € o de uma Palavraaynigcial, que tem
origem, como em outros grandes mestres, haqueka @@rsombra entre o
inconsciente e o consciente. Palavra que dificite@ode ser explicada por
outro codigo que ndo ela mesma (SANT'’ANNA, 2008).

A partir dessa linguagem inaugural, o narradose/&iante de uma tensao que se
descortina no confronto com todo um saber sobrerpo¢ 0 desejo, e a identidade, no qual
uma mudanca torna-se incontornavel: “a partir diagterde eu queria escrever uma outra
historia” (p. 17). Histéria, na verdade, por versiterada pela imagem do submarino, como
nessa confissdo em que a homomemdria, por mais wena faz-se em um jogo de
reverberacgoes:

Eu sentia a memdéria recentissima como se raspadeawafundo mais fundo,
fundo mais fundo onde se percebia com dificuldagesaenca evanescente
do submarino. Mas a bunda que comi agora lembma, teiha a alvura da
pele de um alemdo. Eu estaria na ocasido desmp@dalgum conteludo
clandestino [...]. Ah, as banais inconstancias efeyrso imaginario labrico.
O toque primeiro de tesdo viria da presenga fulmmalesse sedutor em
paisagem aleatéria. Sim, um contato presto, seniag@éu de nada nem
ninguém. Sem mediacédo da linguagem (NOLL, 20088p42).

Dessa forma, a metamorfose vai delineando umalgmaltizacdo dos limites da
representacdo identitaria do masculino e do femjnpromovendo linhas de fuga para as
nocdes de sujeitos sexuais estaveis a partir dpocoh expressdo desse desejo de
transfiguracdo espraia-se nos exercicios de désszdtdo dessa “epopéia libidinal”, em que
o hilario e o grotesco ilustram as relacdes zaaiflique o narrador mantém com uma cabra:
“Para preservar seu amor seria capaz de virar pitthcenunciar a feicdo humana em troca de

sua solicitude para com o meu desejo” (p. 31).
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Assim, os primeiros ecos de uma metamorfose qii@zseaterializar no desejo pelo
engenheiro vao antecipando as quebras identit&iasociais no narrador, como nas
conjecturas de “um auténtico imaginador de lavraiaas” (p. 66) durante o tempo em que

ficaram separados:

Se 0 engenheiro viesse me procurar nessa fase ttr@angu deixaria tudo

para segui-lo, mesmo com ele assim, enfermo, praéote sem autonomia
fisica. Eu seria seu enfermeiro, seu Unico paxdi alguns bens para meu
filho e mulher. Ele poderia me querer como homesma mulher, os dois

ao mesmo tempo. [...] Minha esposa ficou gravidaa®. Perdeu a crianga.
Ela quase foi junto com o feto de oito meses. Ep@&so deixar de sentir
certo alivio, embora também desejasse esse fil@w[IN2008, p. 56).

Nas divagacbes em torno da ressurreicdo — que puad® bem ser lida como
transfiguracdo de um corpo ignominioso para em umpc etéreo, o narrador alca a

metamorfose ao nivel do maravilhoso:

Vocé me ressuscitou!, bradei como se fosse um éliaogem surto de

louvores. E me desceu uma sensacédo ridicula par aktdiante de um

homem que literalmente instituia o impossivel. Mfem a idéia de que o ato
de me ressuscitar visava apenas a minha participecfabulosa hecatombe
final. Ou seja, um gesto megageneroso do engenlisrtazer com que eu
também assistisse ao cdésmico espetaculo de déstrinfinita. Seria essa
ameca monumental a fonte de todo o mal? Partidpase dia junto do

engenheiro me deixaria a salvo do apocalipse? V&agas entdo nos bragos
das quimeras? (NOLL, 2008, p. 83.).

Esse processo de transformacéo e questionamentstadutos € simbolizado também

em um jogo intertextual com o discurso religiossuanido pelo narrador:

Depois de minha temporada no hospital, sentia-mgeass um bebé, a
espera da urdidura secreta que me distinguiriee evtr demais. Ter sido
ressuscitado ja era uma distingdo e tanto. Eu wedanea um L4zaro, s6 que
ninguém deveria saber. A vida que gritava agoraiawa a partir da
ressurreicdo. Portanto, jA ndo devia nada a ningyémpor mim passara
antes de eu falecer. O engenheiro chegou feitac@pano poco do tumulo e
fez o que Deus nunca fizera por mim (NOLL, 2008, 88
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O discurso do interdito vai gradativamente abrisdopara uma nova cartografia
identitaria, performética, a partir da qual o ndoraaventa a possibilidade de quebra dos

papeéis sociais, em direcdo a uma identidade de@émas fluida:

Bastaria-me o simples cheiro de seu denso suor ieimamotina. Meu filho
provavelmente assumiria 0s magros negoécios daifénailminha mulher
estaria para casar com um homem mais jovem queneu,filho jogaria
peladas com o padrasto. Mas eu estava ali, pramtogervir de mulher para
0 engenheiro, se o destino assim me ordenask& para o resto dos meus
dias, continuaria no gozo dessa abstracdo femupnieacomecava a tomar
conta de mim (NOLL, 2008, p. 90, 93).

O caratercamp com o0 qual se reveste a relacdo entre o narradorergenheiro,
promove a insolvéncia das fronteiras dos papéigagxmesmo dentro de uma dinamica a

principio homoeroticamente orientada pelo binarigp@ssivo/ativo:

Uma culpa vaga me fazia caminhar a esmo dentraasi@, sem conseguir
sossegar. Mas quem eu era afinal? Um homem qusfiam@ como esposa
dentro de casa. Um cara foddo a noite, varandogenéeiro até o seu
caroco. [..] Alids, eu gerenciaria outras retadasar dele, claro. O
engenheiro tinha uma mulher que a noite Ihe inzo@duum cacete doido de
bom. Pois essa mulher era eu. [...] Eu, que hawizce acreditava ter
morrido, estava agora ali naquela casa vivendo @arerido, como ainda
tantas outras mulheres. [...] Faria a imagem déransviado que a casa viril
regressa, como um bom filho da espécie. Muitos engparariam agora com
a mulher barbada. Dessa vez, no entanto, a mudteesd foi acometida de
barba, mas se converteu a um homem integral, de aithembaixo. E ndo
importava se eu enlouquecesse nessa transmuta¢éeeaso, transmutacao
gue faria de mim novamente o homem de quem euN{DLL, 2008, p. 95,
96-97).

Também na androginia pode-se visualizarampcomo sentido do inatural que vai

forjando essa metamorfose na consciéncia do narrado

Mesmo que conservasse inalterada essa incipiem® fi@minina, caso ela
estacionasse, enfim, fixando-me no grau hibridpetourso homem-mulher,
mesmo nessas condi¢cdes jamais teria um acesso @igidnulheres da
localidade. Talvez até voltasse a expor meus abdbunasculinos
acintosamente -, se bem que aqui no Mato Grossaaideria mais o que
fazer com eles. A minha virilidade — embora ainda tanto expressiva
debaixo da roupa -, ndo teria mais como transparataralmente. Eu tinha
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me desgarrado da horda varonil que me dera umaemelbm filho (NOLL,
2008, p. 97).

O processo de metamorfose vai operando, portami@, desterriorializacao radical
dos papéis de género, ecamp como estratégia de visibilidade, passa a integraropria
economia linguistica, no nivel mesmo textual, gquanarca a oscilacdo das marcas

morfologicas de género:

Vivia, por enquanto, expatriado de meus papéis atiass. [...] De fato, eu
ndo era mais a mesma pessoa. Encontrava-me a amioho entre o pai e
marido e a amante do engenheiro. [...] Ele se miaatem contato com
esferas inabordaveis e eu deveria permanecer catanh@u canto, sem nada
questionar. [...] Ali, eu as vezes era mais mulipge muitas outras. De
repente poderia acordar me sentindo mais homermguoea. No meio da
noite fui despertada por uma luz estranha bateadsala. [...] Ele me olhou
e eu cumprimentei cheia de recato. [...] Serei sergpato ao engenheiro.
Grato também pela auténtica mulherzinha que hawkriger, seguindo o
marido com devocdo e obediéncia. [...] Ao sair donpo da libido,
regressava ao tempo lento, dormindo ou acordadj.Botava a mao
fechada sobre o sexo, tapava-o para me imagindrem@NOLL, 2008, p.
97, 103, 104).

O abjeto, portanto, entra na definicdo aenp na medida mesma em que, como
sinbnimo de estranho, é elaborado esteticamengmAs&as experiéncias resgatadas por uma
homomemoria, sdo narradas por tons que oscilara &iguma instancia aflitiva” e “preferia
estar ali, com o cu do menino na cara” (NOLL, 2q08,0, 11).

Nesses efeitos de linguagem e corporeidades, radwarleva a termo o desejo de
duplicacao identitéria, arriscariamos dizer pOsHiti#ria, na tentativa de reconhecimento pelo

outro:

Nos dias posteriores corri por terras mais ou ménidss, atras da carne de
um matadouro que vendia partes do gado diretandmtabate. O rapaz
bigodudo de avental de couro trazia uma boa lasaaatra. Tinha jeito de
gaucho, indio nascido na fronteira com a Argen@abelo negro, bem liso.
Quero fazer para meu marido que viaja na segumdigi, imbuida desse
comentario a bem dizer sacro. O rapaz me olhava malicioso, sem que
pudesse depreender se me via como mulher ou hoNesgees momentos de
davida popular, digamos, eu olhava para baixo ca@mem procurasse
alguma coisa perdida. Uma parte de mim gostava&ideista como mulher,
de ganhar olhares de desejo que s6 um homem pagateerder diante de
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uma fémea. Mas muito do meu desejo gostava mesmdeeser cobi¢cado
por outro macho. [...] Eu era uma senhora quaseaséinutos para o papel.
Caminhava de volta para casa pelos campos, cheiacdeo, embora nao
soubesse com quem mesmo eu parecia, se com umarnouihcom um

homem (NOLL, 2008, p. 10%06).

Como indicio da precariedade dos sentidos quessa altura da narrativa, parece
coadunar a ideia de uma transgressacaropvai atravessando a constituicdo da alteridade
para, num jogo de gradacdes, encaminhar-se a urmsfigutacdo da anatomia e ao

travestismo:

Em certos instantes me mostrava tdo feminina agpm@,me apaixonava,
sim, pelo homem que fui. Em mim coabitavam os doiantes. No entanto,
ndo alimentava anseios morbidos por épocas finadlascontrario, me
agarrava ao amor daquele homem que tinha me dadooutna vida, a
melhor, talvez, aquela que produzia em mim um arel@nvozes para um so
coracdo. Ao caminhar me sentia uma mulher meicaggomo tantas do
interior, mulher que n&o olhava para homem algwamerido-se invisivel
para todos os machos, com exce¢do do marido, dareezes sentia que
me brotavam seios e eu nem olhava para confe@mmEensacdes vagas,
fluidas. [...] Naqueles dias levava um leve cagaounino nos ombros, sem
vesti-lo, e esse parco figurino também me ajudaganapor a mulher que
nem o proprio engenheiro me pedira para ser. Essacc eu tinha
encontrado no armario do quarto. Propriedade cert@nde uma outra
fémea, moradora anterior da casa. [...] Talvez@ligedela propria, legava a
outra mulher, por meio do casaco, ndo uma carta, una sentido em
gestacdo, irrequieto, pouco exploravel através d@eosnesclarecimentos
(NOLL, 2008, p. 106-107).

As sinuosidades que marcam a projecdo da altexsidaqui pensadas num limite de
desfiguracdo do sujeito, apontam como o narradocorapondo e explorando outras formas
de perspectivagéo e exploracao do eu, no impasaambiguidade:

Eu ja era uma mulher? Nao sei, simplesmente metagia para decifrar o
gue por natureza se encolhia nas tramas grossieiras tecido barato. [...]
Mas de que valia a minha pretensa compreensao, sgaeuma mulher
sozinha na manha, farejando a selva brasileirapsetar toca-la ainda? [...]
Tudo me confundia, mas sei que essa confusdogdaria do jogo, para que
em casa eu ndo me apegasse demais a nenhum pgpetnjia que minha
vida pudesse desandar. la me constituindo em muiharonteddo de um
homem. Aos poucos faria vingar a mulher até em aistperficie. Por
enquanto ndo me constituia numa coisa nem noufraClhega um momento
como agora, em que tanto faz estar aqui como l§ugaé tudo a mesma
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diluicdo. [...] Figuei um pouco desacostumado comundo dos sentidos
(NOLL, 2008, p. 107, 108-109).

O processo metamoérfico avanca também na explctala parodia de género, e o

campse intensifica pela evocacao do abjeto, como na een que o narrador recebe a visita
de uma vizinha:

La fora a minha vizinha mulata batia palmas de néwo atender. [...] A

vizinha pergunta se tenho alcool para ela passaeioo [...] Cida sentou na
tampa do vaso; eu, na borda da banheira. E coraepagssar um algodao
embebido em &lcool nos bicos sobre pequenas, mafissuras. Pedia aos
santos para eu ndo entrar em excitagao diante ldagie¢as intumescidas.
Quando ela gemia fininho, me sentia inteiro umaab®&e aproximando da
transparéncia da fonte. Como seria possivel umhaniitar excitada diante
dos seios de outra? E ainda por cima sem ser urlreenqualquer e sim eu
aqui, com braguilha quase rasgando pelo volumeniiidéde um pau

pegando fogo...hein? [...] Ali naquele banheirogaatia trémulo, louco de
tesdo sem poder oficiar o0 meu desejo. [...] E erene naquela situagéo
responder pelo meu nexo feminino, afinal, eu edomra que esperava o
marido vindo de néo-sei-onde. Ser Iésbica com ios slaquela mulher com
certeza ndo traria dividendos a minha discreta dea@esposa [...] e eu sigo
encarnando sua dama [...] Sei que vera ser eu urfeencom pau e que
nada farei para que se transforme em vulva. Ve agora o garanhao

chupa o meu cacete, fazendo o papel de uma mualimgi€a (NOLL, 2008,
p. 112,113,115, 117).

A dimensaoqueerda metamorfose reescreve esse corpo espectrainesano tempo
fisico em um corpo fora-da-ordem, minando, portaatideia de uma corporalidade como
exercicio estanque de uma analitica da normalizag¢adimite, a (re) figuracdo anatémica
através da metafora da metamorfose, aponta paraoupo queer que denota tanto uma
pratica performatica — o narrador-personagem egaregus desejo homoeroticos em um
corpo marcadamente masculino -, quanto em reitesagde normas heterossexuais

polarizadas de género — que incidem sobre os pdpé&ignero ensaiados pelo narrador antes
e depois da metamorfose:

Toquei novamente no meu pubis e constatei o paeqia que eu perdera 0s
pontos cardeais da genitalia. Em lugar deles wvaxii que onde eu
costumava encontrar meu pau e saco, percebia agotarreno pantanoso
aqui, alagado ali, um campo sem terra firme o@seias, sem vestigios do
gue outrora compunha a minha zona mais erogefalri as pernas como
uma mulher, cruzei os pés na area lombar delemea@s a estudar o que eu
realmente sentia com suas investidas. O engenpedcurava perfurar e
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logo mergulhar no meu Amago sempre resistente.eAssvparecia nao ter
mais pau de tdo imerso em mim. Parecia até um ambdentro de mim. Ao
mesmo tempo eu tinha a sensacao de estar ja foonuamd¢himen a partir de
uma base genital ainda incipiente. Esse himen idusé# 0 primeiro cacete
gue me comesse (NOLL, 2008, p. 143).

Esse corpaueer(re) (des) figurado vai sendo reconhecido pele@eagem em sua
dimensado abjeta, marcada pelo dilaceramento endi@ & o prazer na fantasia. O abjeto,
entretanto, reveste-se de investimentos da ordensimbdlico — o personagem reitera
modelos identitarios femininos proprios ao canoatefopatriarcal, como quando narra as

primeiras sensacdes erdégenas depois que a metamodmeca a se materializar:

Era como tocar numa ferida que acaba de perdeotaggo da casca. A
friccdo inflamada faz limite com a dor. O que seloa virava um limiar de

gozo, tao insustentavel que até pode te induzgriém -, eu mesma gritei. E
me envergonhei. Ao atingir no entanto essa framtavancada do gozo
feminino, percebia que o transe era pouco. Nagaelbate carnal, eu
fechava um ciclo e iniciava outro, o de passivo®,Byye para 0 meu pau?
Mas ndo me sentia ainda preparada para ser fémesz de..] Acabar assim,

tudo bem, mas com os signos de homem em minhaf&igendo com os de

mulher. [...] Nao que j& tivesse uma vagina, maeeg&o pélvica um certo
rumor céncavo e fazia ouvir, lembrava uma caldpieparando a solucdo
para ao meu novo foco de deleite, alguma coisa comochamamento

noturno, subterrdneo, embora ainda até certo podéaziso. Me sentia em
transicdo. Ndo era mais homem sem me encarnarpe ga mulher. Eu

flutuava, sem o peso das determinacgdes. [...] Rguanto eu tentava fazer
de tudo para gozar com 0 meu gozo inédito, mesneoagrasada. E eu
gozaria por onde? (NOLL, 2008, p. 145).

Essa narrativa libidinal e delirante comporta tdmbuma nuance provocativa em
torno do abjeto: os investimentos fantasistas eamotda imagem do filho adolescente que

passam a ser recorrentes e que entram na econompiaio desejo homoerético:

Debaixo do corpo inerte do engenheiro eu ia semtipge vinha vindo o
gozo, mesmo que nao soubesse ainda exatamente eldocplidade

irromperia o éxtase. O meu filho me beijava fundwsimanquilo. As linguas
nossas tocavam-se discretas, as vezes flutuavaoncgel da boca. Aos
poucos, porém, essa garimpagem entre as arcad@siaerme ambos nos
lembrava que o natural era o adeus. [...] Quenvastihem cima de minha
carcaga ndo era mais o engenheiro, mas meu pidpdaue, por fim, me

visitava e gemia e parecia me entranhar. Adorami@ conseguisse me
emprenhar. Por enquanto seu pau rijo queria eetrarmim com boas
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estocadas. Abri as pernas e as enlacei em sua flegidar -, sim, de novo
como uma mulher. Seu ténus juvenil dava a impredsdam guerreiro -,
claro, para meu prejuizo. Ele me machucava feithdia impressao de que
0 seu cacete ndo tinha pé na minha fenda aqudsa pméao voltava a tona
cansado,mantendo-se alguns segundos inerte, torfidledo, resolvendo o
gue fazer. [...] Meu filho me tolhia como eu nurcasegui tolhé-lo em sua
infancia. [...] Minha pélvis acolhia francamentecacete monumental de
minha prépria descendéncia. Inigualavel, eu diria] Senti em minha
vagina tardia os labios de meu filho. Nao, ndo esartébios. Tratava-se da
mao. E algo mais: o cacetdo de novo. Ele vinhaovipagra matar minha
sede, pois eu tinha sede, sim. Ele vinha vindogat veio mesmo e me
inundou com porra e mijo -, o que me fez expelixibao 0 mesmo cavo
rugido de um bicho que ouvi tdo logo cheguei ati®l(L, 2008, p. 147-
148).

O tom agobnico das narrativas que se seguem a mdta®, explicitam como o abjeto
vai borrando os limites corporais e passando de suhstancia fantasmatica a um elemento
sensivel, ainda que informe, diluido em seus poSpcbntornos, em uma alusao ao carater
instavel das “varias urgéncias que, entretantos@lsabiam rondar medrosas” (NOLL, p.

172), como o narrador propde na percepcao desge/goro em devir:

Pela ordem gradativa das coisas, tinha me vindaeamh grelo um pouco
acima da zona alagada, por onde todos me comeEaiamecei a alisar o
grelo para cima e para baixo, para o leste e paeste. Chamava o prazer
em surdina, mas cada vez mais rapido. [...] Hsgarlque se fazia forma,
com vista a vagina, vulva, esse lugar estremeceusenls dedos afiados.]...]
Realmente era um gozo diferente do que eu estastuatada a perceber na
inteireza do meu pau. Um gozo mais intimista, riaoomeu interior, mas
vivido em um regime de constelac¢des, nada linefr@. gozo do meu pubis
novo abrangia mais gradacfes ciclicas do que @gilognsbordantes. [...]
Eu ja estava na iminéncia de berrar. A coisa seim@uava rude na tal
vagina, sim. [...] Nao sabia ainda controlar agsebe inabordavel que, por
sinal, j& era meu. Comecei a gargalhar saudandeeas umbrais no prazer
feminino. Alias, ja sou uma mulher, eu repetiapetia, atuando como uma
desatinada perante a suntuosa novidade. [...] Agoe como mulher
completa, eu até menstruava e tudo, agora entdeupedia dar um filho
ao engenheiro. [...] E, como mulher, precisaria atarta da materialidade
feminina, conhecé-la mais a cada dia semitom entioris e a vulva. Ja
podia passar como mulher por qualquer triagem derg§ NOLL, 2008, p.
172,174, 176, 179, 187).
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O corpoqueer da/do personagem € um corpo inescrito, contragikagu“‘corpo-
falante”, para usar uma expressdo de Bourcierugosg configura como lugar de enunciacéo
de uma liberdade radical, contra-anatdomica, signarda ambiguidade insoltvel, que néao se
equaciona no processo entre o delirio fantasistdaogenia como parodia de género e a
metamorfose encerrada na transgenitalizacdo. Bse&/éncia, que bem pode ser “a Unica
dramaturgia possivel” (NOLL, 2008, p. 200), de uoorpo infinito” (p.1999), é posta em
relevo em dois momentos incisivos do final da neMaaO primeiro refere-se a um delirio da

personagem no momento em que, junto ao segurangalgncia a sepultura do engenheiro:

O velho surto ininterrupto rolava até no cemitémprovisado. A beira da
indigente sepultura do engenheiro. Os dois teriggho smantes? E o
seguranca namorava o meu filho que andou rondamdaqui? Senti cilmes
de cada um e de ninguém. Por momentos as imageesgémheiro e do
seguranga se embolavam no avesso de minhas ré&nas: era um e quem
era o outro mesmo? Com qual dos dois eu compaitiladuga? Desconfiei
de que ninguém morrera, quem sabe s6 eu mesmo. raesnbnuito
vagamente de um desapego subito do corpo, coma $gice tivesse um
tempo para agonizar. Justamente nessa passagesn,@un 0 meu sexo de
homem. E nessa onda eu fui. E percebi que nadNdiil(, 2008, p. 186).

No outro momento, a identidade de género irresaludbem a personagem uma

questao de fundo ontoldgico:

Eu precisava aprender a empunhar uma arma. Os batadRolicia Federal
deveriam estar apertando o cerco. Mas para pegaarems se fazia
necessario estar com meu sexo concluido, estatbeleconfirmado de uma
vez por todasComo poderia um sete sexo inconcluso usar a arma com
I6gica? Afinal, o cara de sexo impreciso tende raceafuso, inoperante,
com uma rarefacdo mental digna de sua indetermongeaital (NOLL,
2008, p. 197, grifos nossos).

Dessa forma, a metamorfose Acenos e afagoalca o corpo a um destino impreciso
da anatomia, sobre o qual seria mais producents f&#¢ um devir de corporeidades,
conquanto isso impliqgue um processo de inscricdocdmo queer em uma “fome

absoluta’/“ilusdo de outro ser”, para lembrar aafisica drummondiand

*ANDRADE, C. D. de. As contradi¢ées do corpo.Pmesia completaconforme as disposi¢ées do autor. 1. ed.
3. reimpr. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2007,281-32.
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Metamorfose, enfim, como metafora desspo inddcil, corpo que se desrealiza por
completo, partindo de uma permanente recusa &itigdo de formas identitérias. Uma
poéticaqueersobre o corpo que, ndbmade em suas experiénciddados-de-si, se radicalize
na rarefacdo de codigos, de siglas, de performdati@s, de homossocialidades para aceder a
vida criativa, como exercicios de liberdade. Nekheria uma apropriacdo da ideia de Max
Ernst (1982, p. 26pud MORAES, 2002), segundo a qual, “a identidade serdulsiva ou
nao sera”.

Em Aceno e afaggsessa convulsdo — que nunca é pretensiosa, néseafa uma
utopia teleoldgica, digamos -, mostra-se um exiercédical de linguagem, que desconcerta
pelo estranhamento, por seu invent&aampe incide sobre a homomemoria. Corpo e escrita
tocados pela metafora da metamorfose - ndo peldovexperimentalismo facil -, mas daquilo
gue ndo se pode descrever ou homeBra®Unnembarecomo no titulo do soneto de Antero
de Quental. Homomemodria e metamorfose como elemenute asseguram, como apostamos
na epigrafe deste trabalho, um imaginério fundacorrthecimento a fantasia e a criacédo de
possibilidades de atenuar o interdito.

Esse devir criativo que se inscreve no contexto rééscoes homoafetivas, que
incidem sobre esses “corpos que importam” como asade alteridades construidas na
experiéncia, € a um tempo ético, politico, poétiBaa semantica da diferenca pode ser
rentavel nos exercicios de exegese literaria, coondicdo para elaboragdo de “operadores”
que em Noll, e em particulaAcenos e afagosvislumbrem um mais-além nesse “épico
escrito em transe” (NOLL, 2008, p. 190), num didlogom tradicdes estéticas que
inventariaram o corpo como uma aporia socialmantbdica (MORAES, 2007).

Nos termos de um exercicio dialégico que vimostateto na interpretacdo édeenos
e afagos procurando reconciliar seus aspectos estétieom smapeamento de injuncdes que
se inserem na agenda da tea@igeet nos deparamos com 0 corpo como um paradigma de
ordens e desordens. A partir dele, é possivel pensalicalizacdo de um projeto poético que
Noll vem empreendendo desde sua estreia, por uot@aique, atenta a carga concreta,
material da expressdo, € tocada por aquele bedeanib, da dimensdo do espanto, da

insuportavel serenidade que “deixa de nos desftuir”

*RILKE, R. M. Quem das legides de anjos? (PrimElemia). In: Sonetos a Orfeu e Elegias de Duino
Edicao Bilingue. Trad. Emmanuel Carneiro Ledo.dpetlis/Rio de Janeiro: Vozes, 1989.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Fechar o texto com um fragmento de Rilke sobre lo pede soar como uma
provocacao — ou como um aceno. Afinal, et é este que em Noll se constitui no espanto?
De certa forma, procuramos escenos e afagos irrupcdo dessa estranheza, desse
dilaceramento, nos quais ousamos reconhecer uman@ncia’. Tentamos inserir essas
questdes, tdo caras aos estuglosere a critica literaria, num didlogo que consideieeum
lado, as legitimacdes historicas sobre o sujeitesyutro, a literatura como um registro que

guarda especificidades estéticas.

Figuradas na elaboracdo formal do romance e em aombewdo sobre o qual
aventamos estabelecer um olhar a partir da teoegr ambas, dimenséo estética e matéria
narrada sdo entrecruzadas por exercicios de lieguag articulacdo de signos culturais —
entre eles o corpo e o homoerotismo. Propondo ltedr,0a teoriaqueer como campo
epistemoldgico de investigacdo sobre a construgdorica e discursiva sobre as figuracdes

do homoerotismo, surge como possibilidade de umadeproducente e dialogica.

Nessa direcdo € que procuramos estabelecer ungdagedatre as principais questdes
estéticas e sociais que inserem a literatura de Gaéerto Noll, e em especiacenos e
afagos em amplo e complexo debate na pdés-modernidade eontexto da literatura

brasileira.

Uma dessas questdes foi aventar que condicOdascasté histéricas Noll tangencia
em suas obras e que dimensfes existenciais eldisampAinda que partiihando da gama
fecunda de criticos especializados em Noll, descwazes nos apropriamos acerca da
rarefacdo da experiéncia na pés-modernidade, propgoe o0 acento esquizoide de sua prosa
irrompe uma forma particular de experiéncia no ddwsse exercicio de liberdade se da no
proprio forjamento do sujeito textual, sobre o gnaldem as figuracfes estéticas e historicas

gue se afirmam pela indeterminacao e descentramento

Os romances nollianos, como reivindicam certaseobes de critica literaria, figuram-
se ndbmades, elaborados e refratarios de algumé&s/eiar que determinam sua economia

interna como metaforas da contemporaneidade. Assitategorias estruturais da obra, como
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tempo, espacgo, diegese, narrador e personagemaguamlacfes extraliterarias com os
paradigmas da pés-modernidade, no mais das velmsorados a desterritorializacao,

fragmentacao, perda de referencialidademrsense

No contexto brasileiro, quando do surgimento da aler Noll, ha uma forte crenca no
poder ideolégico da arte, proporcionando figuracesto especificas para o panorama
artistico que se viu atravessado por injuncfediqgedi As obras de estreia do autor, ndo
escamoteiam essas questdes, mas sua qualidadeaestétabalho com a linguagem as eleva
para além de uma mimese superficial da realidaderg@étipo social que sua literatura forja
responde por uma fragilizacdo e impoténcia diasteima visdo teleoldgica de mundo. No
caso brasileiro, de panorama ditatorial, vimos cenfiteratura de Jodo Gilberto Noll foi um

elogio a insuficiéncia, avessa ao denuncismo &perignentalismo facil.

Uma prosa que traz as marcas do residual, do imagéum ritmo que aproxima
literatura e cinema. Literatura, alids, “traduzigata o cinema em um esforco de estilizacao e
transcriacdo. Um dos momentos mais radicais deasgméntacdo e busca pelo diadlogo entre
imagem e palavra, reside na producao de “instdilct@enais”, que, trabalho poético, resultou

emMinimos, multiplos, comuns

Em todo esse inventario, aparecem os tema do cdgobpmoerotismo, da metafora
paterna, da metamorfose e da homomemadria como qumpor uma mitologia pessoal que

vai se encaminhando para por em xeque as frontiorasal.

O corpo, sempre perseguido em Noll, é levado addime sua possibilidade, ao
deflagrar uma metamorfose, uma transfiguracdo qaecana trajetoria de uma identidade
masculina & uma androginia que problematiza asepgies de género e identidade sexual.
Nesse ponto, alguns conceitos tedricos advindotea@a queer corroboram o0 argumento
segundo o qual a tdnica do romance é um homoemtime ndo se circunscreve a uma
identidade calcada em modelos identitarios Unic@s 0os coloca na berlinda das concepcdes
engessadas. Ao sofrer uma metamorfose, entendida aojuétipo literario que, guardadas
as diferencas, remete sempre a uma transformag&omhito literario, a personagem, o Jodo
Imaculado, mina as concepcdes identitarias, seudtanto, mais correto pensar em uma pos-

identidade.
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Desconstrucdo, portanto, em dialogo com o0s estgde®; conquanto estes ndo
comportam um referencial fixo, mas adotam a pets@etoucaultina-deleuzeana do deuvir,
do vir-a-ser, no trato do cuidado de si, do recomhento e das praticas de modos de

subjetividades criativas.

A homomemaria como recurso estético e também sdoiprocesso de metamorfose,
torna-se registro das percepcbes sobre o corporamsfdrmacdo e dos desejos por ele
cartografados como rubricas de um passado queemdopspresentificado em experiéncia e
aprendéncia, deflagrando a transitoriedade ideiatitanscrita no devir. Acionada e
agenciada, pois, pelo desejo, no mais das vezesdietivo, a memoaria erAcenos e afagos
abre um promissor debate em torno da experiéncidadn Gilberto Noll, apontada pela
critica como adstrita a impossibilidade de figurar enredo, e, por conseguinte, assumindo o

onus de uma crise da narrabilidade da experiéncia.

Nos limites desse trabalho, aventamos pontuaresgs&iéncia como ato socialmente
simbdlico, considerando que o trabalho com a liggoae o tratamento dado ao tema da
metamorfose provocam o estranhamento, a derisgweadéncia. Assim se da cdwenos e
afagos a cada péagina, ha um precipitar de imagens jostap do passado e do presente que
se vao configurando pela intuicdo que leva o narrpdrsonagem conduz a estalar os limites

do real, trazendo ao plano da linguagem a imagedesejo.

Exercicio de poética verbal/corporal, desvela gaalaboradaa e pela dimensao
dos afetos; ela se assume, assim, uma metaforeesod na medida em que este esta
fundamentalmente ligado as representacdes e aslagies dos significantes que conduzem

ao sentido — quase sempre interdito, 0 ndo-do-pai.

Destituida de gauchismos, mas repletagdachismeshaudelaireanos -, seja pela
leitura catalitica, que dilacera nossas perplexddadmais intimas, tocando-nos,
desestabilizando-nos, por sua escrita emergermtigl, lirismo sinestésico traduz uma certa

dose de apelo, de danacéo, de errancia.

A linguagem é nevralgica, labirintica, camplice @bt do eros. Na prosa nolleana,
visualizamos as marcas de pluralidade constituddsigno da transgressdo homotextual e do
estranhamento, da sintaxe narrativa assimétricayutsn, esquizoide, que podem ser tomados
como elementos de operacionalizacdo de sua leithisgim, gozo, transformacdo ou
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revelacdo € metafora de sua propria elaboracageaie@m seu texto, opera-se uma espécie de
desterritorializacdo da narrativa, transformando eomteudo latente o transito entre
experiéncia ficcional e a experiéncia urbana daeroporaneidade, na perspectiva de uma
homossocialidadgueer Nela, o corpo, um auténtideitmotiv, € explorado como categoria
social e pré-discursiva, propondo uma ressignifioagas identidades, naquilo que tém de
transitorias, errantes, e, talvez, por isso mesgmssimeis.

As vezes, esse sujeito aparece sob um olhar coovati, proprio de uma
experiéncia neobarroca que engendra o fragmentariatribuido a pos-modernidade,
evidenciando, assim, a tensdo gerada entre a ferbogéa da obra e esse “gozo da
enunciacdo”. O tecido da estrutura social sempreitseetesado por essas contradicoes, e
aqui, alegoricamente, ele se insinua, se desenve&/&oncretiza em consonancia com a

arquitetura narrativa.

Ha uma desestabilizacdo das nog¢bes de identidadeprmdossocialidade e memoria,
em virtude de uma légica do movimento, da disperdéadescontinuo, que nos remete, por
contigliidade, a toda uma reordenacao espacialdhiljue marca outros livros do autor.
Acenos e afago®toma, nessa economia do espaco, a preferén®albpelos ndo-lugares;
neles, as nogdes identitarias, relacionais, hestérsdo desfeitas, em uma clara-escura relagéo
com o processo de indeterminacdo da identidadeakeiu narrador-personagem, em seu
remapeamento dos limites do corpo, do discursocaresciéncia, por uma dialética das

margens, do inescrito.

Assim como Baudelaire tropecava em palavras ngadas$, Noll tropeca na libido -
libido da escrita, nesse delirio desejante, in&ariendante do ficcional. Talvez seja
exatamente nesse traco inequivoco de modernidadB#anerie baudelaireana -, o que em
Noll reconhecemos como uma espécie de diaspomterda escrita, do desejo, da interdicao,
da palavra como lugar de fala e de escuta. Nessanae, Noll nos mostra, e parece
escamotear, pela performatividade dos personaggasagenciamento das questdes relativas
aos papeéis sexuais, o corpo como lugar em quessalam coercbes e as incontornaveis
praticas de subordinacdo e assujeitamento, uma&iegpe “gozo tragico”. Nessa psicanalise
da escrita do corpo - e do corpo da escrita -torauos apresenta o que se poderia considerar

umaepopéia do deseje sua inscri¢do no tragico.
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Nesse desejo, um verdadeiro projeto poéticcddernos e Afagosia medida em que
ele se expressa como nucleo irradiador de sigdiicao reinventar uma masculinidade, ao
reconfigura-la a partir do corpo. No drama exis@ngue avulta da metamorfose pela qual
passa 0 narrador-personagem, € possivel ler urétcastla identidade; nela, o sujeito € a
marca de um interesse socialmente construido eidoseo corpo pela economia de um
desejo administrado, como instancia material gabemos, possibilita um conjunto de
praticas, de acfes simbdlicas de dominacdo em uatexto social mais amplo, multissexual,

e erotismos emancipados.

De todos os romances de Jodo Gilberto NAlkienos e Afago® o que mais
incisivamente nos propde uma textualidade comorldgaencenacédo de uma ficcao politica
gue guestiona 0s regimes sexuais heteronormati@esadda no corpo e no prazer - uma
metafora da faléncia de uma sociabilidade corpaedronteiras visiveis, de natureza binaria
masculino/feminino. Texto-sintoma para uma psidaedle vinculo social, tanto quanto para
0s estudogayse léshicos, como a teorgueerou aos estudos pés-coloniais em literatura,
qgue articulam, com critérios epistemoldgicos difites — mas que dialogam entre si no
tratamento das questdes da construgdo dos sujeitss estratégicas textuais que pde em

relevo o carater provisério das nocoes de idenéidad

A questado condutéria e incisiva desses trabalhoetes a pertinéncia de uma critica
cultural, e em particular, literaria cujo centrgasem olhar homoafetivo e a representacéo da
homossexualidade como elementos de imbricacddoespatlitico, a partir dos quais, entre
outras questdes, € possivel determinar que a hamalgkde entra na definicdo do texto,
essa é a mais didatica concepcdo de homotextualidado sé por aspectos ideoldgicos ou
biograficos, bem como para além da determinacadapms eréticos, owcamp para utilizar

uma terminologia da Teorfaueet

Toda leitura e toda interpretacdo sempre parteranddugar e de um sujeito: o da
enunciagdo. Todos somos herdeiros de uma memor@al,sohistérica, literaria
latinoamericana, que traz as marcas violentas egsnes ditatoriais que impingiram por

décadas um silenciamento dessas vozes plurais subnadinacéo.

Nesse momento tdo oportuno que marca as discussii@e género, canone,

paradigmas, a construcdo dessa historiografia mpaar, por exemplo, de eleger como
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elemento norteador um levantamento de como a préiea das relacbes homoafetivas
emerge através de personagens, comportamentos. tess@ € importante, em um primeiro
momento: ndo descartar ness@pus literario verdadeiros tracos, ruinas de uma hestor
sufocada, residual. Urge desnaturalizar os suliateameos, que também nutriram a critica
literaria ao longo do século XX. Evidentementegis&o é suficiente; € necessario pér a nu o
solo que possibilitou a emergéncia decisiva de critiga literaria que se institucionalize seu

objeto — a homotextualidade.

Acenos e afagogpode ser lido como metafora de nossa capacidadeedaos
fantasistas, uma condicdo humana universal, mascquoetal, é particularizada numa historia
concreta e, como 0O sujeito se realiza em uma @@ténnia particular, os fantasmas sao
subjetivados. Dai o sentimento contraditorio degpga com que o narrador-protagonista
organiza o simbdlico mediante a metamorfose doccofantasma histérico e, ao mesmo

tempo, criador de afetos, de fascinacdo, um defiterpretante.

Dilema da identidade, da libido, do mito, da ada, literatura, por um principio de
multiplicidade, ressignificacdo e dinamismo tragisem, contudo, cercear a especificidade
do efeito estético, sua pluralidade, uma vez quktedario configura-se um tecido de
significantes, em que gira uguerer-saberdiverso. O romance de Noll, em sua insistente
linha de forca metaférica do corpo em metamorfosegénero, alude a predilecdo pelo
fragmento com que o universo ficcional de Noll egunfa o desbiografismo das personagens,
cuja representacdo gravita em torno da probleméiatitaria. O erotismo, erAcenos e
Afagos, como questéo incisiva do ser, implode adaage identidade, agora no limite do
pertencimento — o corpo semioticizado pela desoag@b do binarismo masculino/feminino -

, tal como a crise de balizas identitarias e naldgicas se impde na agenda das socialidades

e literatura pés-modernas
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