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“Ndo serd tempo de escrever uma historia literdria
perspectivada a partir das condigcdes de produgdo
especificas e suas transformacdes? E ndo seria
também de levar em conta as condicdes em que a
literatura ¢ lida e divulgada — uma historia literdria
dos leitores e editores, e ndo apenas de autores e
das obras?”

Viktor Zmegac (1986)



RESUMO

2

A concepgdo de literatura, como hoje é entendida, estd intrinsecamente relacionada a
revolugdo burguesa, movimento responsdvel pelo desencadeamento de todo o processo de
producdo, distribuicdo e circulagio do artefato literario e dos dispositivos necessarios para a
divulgacdo e acolhimento deste material artistico. Desse modo, a literatura concretiza-se no
interior de uma prdtica social especifica de leitura e escrita de uma sociedade necessariamente
formada aos moldes burgueses. A idéia que se tem de literatura é notadamente construida por
uma rede de elementos que se inter-cruzam e moldam conceitos conforme os valores vigentes
do contexto socio-histérico. Tendo tais idéias como premissas, este trabalho teve como
objetivo geral identificar as instincias essenciais que formatam os textos literarios, dando-lhes
as propor¢des e o valor estético que os chancelam como literatura. Entre as instincias
consideradas deste complexo e abrangente sistema literario, foram estudados: 1) o circuito de
producdo e recepgdo, que se refere a constituicdo do autor e do publico-leitor; 2) o circuito de
produc@o material dos textos, que trata da evolugdo das técnicas de impressdo e das novas
tecnologias; 3) o sistema legislativo e econdmico, desenvolvido para regulamentar o comércio
livreiro e os direitos autorais e editoriais; 4) as praticas discursivas e a atuacdo das instituicdes
como a Academia de Letras, a critica e a histéria literaria, na elaboracdo dos padrdes ou
modelos de literatura; 5) o sistema educacional que forma o publico-leitor (consumidor) e
divulga os valores da classe dominante, atuantes no sistema literdrio. Para alcance dos
objetivos, a dissertacdo realizou-se por meio de uma pesquisa de cardter bibliogréfico, de
recorte socioldgico e de fundo marxista na qual procurou-se enfatizar, sobretudo, a trajetdria
histérico-social brasileira. Posteriormente, para averiguar a pertinéncia dos estudos
socioldgicos como se expde nesta dissertacdo, analisou-se o circuito de produgio, distribui¢do
e consumo do livro didético. A andlise propde compreender o livro diditico como um suporte
especifico sob a perspectiva do sistema literdrio e investigar, por meio de exemplos praticos e
apontamentos criticos, como esse sistema se relaciona com a fatura do livro didético. No atual
contexto brasileiro, esta dissertacdo se justifica em virtude das relacdes que estabelece entre
literatura e sociedade, contribuindo para os estudos voltados a sociologia da literatura e, em
especial, as pesquisas relacionadas a formacdo do leitor. Pois, como conclui este trabalho,
enquanto ensina-se uma literatura superficial, ajustada e limitada aos padrdes da escola e de
um grupo letrado que detém o poder, a literatura como um fato social tem alcangado
dimensdes surpreendentes e avassaladoras, ndo restritas as questdes artisticas ou estéticas,
mas, sobretudo, no meio social, politico, econdomico, ideoldogico e material. Tais relagdes nao
podem ser ignoradas, mas compreendidas com precisdo e critica a fim de devolver (ou
atribuir) um significado pertinente a literatura, seus estudos e leitura, em vista dos novos
paradigmas da sociedade pds-moderna.



ABSTRACT

The current concept of literature is intrinsically related to the bourgeoisie revolution which is,
in its turn, accountable for the development of the process in production, distribution and
circulation of the literary construct and the necessary features for the spread and the
acceptance of all artistic material. Literature materializes within the specific social practice of
reading and writing, proper to a society inherently based on a bourgeois framework. A
common idea of literature has been built on a network of factors that are interlaced into one
another and which mould their concepts according to social and historical values. With these
premises in mind, current research identifies the essential instances that construct literary texts
and provide them proportion and aesthetic value that warrants them as literature. Among the
instances of such a complex and comprising literary system, the following items have been
analyzed: 1) the production and reception circuit, or rather, the constitution of the author and
the reading public; 2) the circuit of the material production of texts, or rather, the evolution of
printing techniques and new technologies; 3) the legislative and economical system which has
been developed to regulate book selling, authors’ and editors’ rights; 4) discursive practices
and the influence of such institutions as the Literary Academy and literary criticism and
history in the elaboration of literature standards or models; 5) the educational system which
trains the reading public or consumer and impart the values of the dominant class which affect
the literary system. A bibliographical research was undertaken so that the above aims could be
achieved. It has been foregrounded on sociological and Marxist bases in which the Brazilian
historical and social course has been mainly underlined. Further, the production, distribution
and consumption of the school textbook have been analyzed to verify the propriety of
sociological studies within the dissertation. In current analysis the textbook has been
understood to be a specific support within the perspective of the literary system. The manner
the system is related to the textbook is investigated through practical examples and critical
annotations. Current research is justified within the Brazilian context due to the relationships
that ensue between literature and society. It contributes towards studies on the sociology of
literature and, in a particular way, to research related to reader training. Results show that,
whereas a wholly superficial literature is taught, limited and restricted to school standards and
to an aesthetic power-maintaining group, literature as a social phenomenon has achieved
surprising and overreaching heights. These dimensions are not restricted to artistic or aesthetic
issues but, above all, comprise the social, political, economic, ideological and material
environment. These relationships may not be discarded but should be understood precisely
and critically so that a meaning may be provided (or attributed) to literature, its study and its
reading within the context of the new paradigms of a post-modern society.
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INTRODUCAO

2

A concepcdo de literatura hoje é, simultaneamente, histérica, contraditéria e
multifacetada. Ensina-se nas escolas uma literatura do passado, de autores mortos, de obras
consagradas pelos criticos, textos que sdo classificados em estilos e movimentos literdrios.
Por outro lado, tem-se literatura nas vitrines das livrarias, onde intimeros géneros sdo
permitidos: erdtico, policial, futebolistico, entre outros. Seus autores estdo vivissimos,
comentando suas obras nas feiras de livros e bienais, em salas de bate-papo com os
internautas e, freqlientemente, fazendo dedicatdrias e distribuindo autégrafos nos livros
adquiridos pelos leitores assiduos.

Alguns 1éem por prazer, outros léem como requisito obrigatério para o vestibular. Ha
leitores que compram os livros, outros os emprestam das bibliotecas, alguns fotocopiam a
obra ou a possuem virtualmente em sites da Internet. Ao invés de se ler um livro, pode-se
“assisti-lo” no teatro, cinema ou televisdo. Com alguns reais no bolso, é possivel ter uma
adaptacdo de um grande cldssico, em uma linguagem mais simples, rdpida e barata.

Enquanto a maioria dos académicos e estudiosos da area estd entretida com novas
leituras, descobertas, interpretagdes possiveis nesta ou naquela linha tedrica, algo com a
literatura e a sociedade acontece. Os estudos voltados a literatura pouco tém atentado para
todo esse universo literario por detrds das letras — universo este que tem modificado a prépria
relacdo do leitor com o texto e o autor e que, paulatinamente, for¢a os limites do literario.

Partindo da observacdo desses fatos, ou seja, da enorme gama de objetos que se tem
arrolado como literatura, esta pesquisa procura problematizar e atrair os olhares para a
complexidade do acontecimento literdrio, podendo, assim, contribuir, principalmente para os
debates em torno da concepcio de literatura e da formacao do leitor.

Nesse sentido, esta dissertacdo tem como objetivo principal apresentar a literatura
enquanto uma pratica social especifica e constituida por um complexo jogo de relagdes que se
constituem em um Sistema Literdrio. Tal sistema serd discutido a partir das instincias

essenciais que formatam os textos dando-lhes as propor¢des e o valor estético que os
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chancelam como literatura, enfatizando-se o contexto histérico e social brasileiro.
Posteriormente, como forma de averiguar-se a pertinéncia deste referencial tedrico, as idéias
fundamentais da teoria estudada serfo articuladas através de andlise do circuito de produgéo e
de consumo do livro didatico.

A metodologia empregada é de cardter bibliografico e se realizou por meio da leitura
de diversos textos de teoria, critica e historia literaria. Para se exemplificarem as formas de
atuacdo e influéncia do sistema literario na formatacdo do conceito de literatura, utilizou-se o
livro didatico de literatura' do Ensino Médio, Portugués: Linguagens (2003) de Cereja e
Magalhaes, indicado pelo Programa Nacional do Livro Didédtico (PNDL/ 2005).

Atualmente, no Brasil, sdo poucas as pesquisas e os autores que investigam a literatura
enquanto fato social, valendo-se dos fatores externos as obras literarias. Muitas das
abordagens sobre a literatura prendem-se mais enfaticamente a fatores relacionados ao texto e
mesmo as diversas correntes de critica contemporineas (teorias pods-estruturalistas,
desconstrucionistas, pos-colonialistas, feministas, estudos culturais, etc.) tendem a observar o
literario por diferentes recortes, sem, entretanto, considerar certos elementos — externos ao
texto literario — que o circundam e que acabam por influencia-lo também.

Sendo assim, esta pesquisa se justifica, pois pretende trabalhar com um recorte tedrico
ainda pouco discutido, ou seja, uma abordagem socioldgica da literatura nos moldes que se
passa a expor nesta dissertacdo. Tais pressupostos tedricos baseiam-se nos estudos de linha
socioldgica, abordagem que possibilita um enfoque diferenciado sobre o fato literdrio,
propiciando uma compreensdo mais abrangente sobre a construcdo do conceito de literatura.
Através de seu método rigoroso e adaptado ao contexto atual, a sociologia da literatura resgata
diversos elementos que influenciam direta ou indiretamente na vida literaria, procurando

verificar o lugar ocupado pela literatura numa sociedade especifica em um determinado

! Deve-se destacar, aqui, que a escolha do livro didatico de literatura deu-se em virtude de este material ser um
objeto mais presente no ambiente escolar, espaco social de bastante interesse desta pesquisadora. Entretanto, o
objeto escolhido para andlise poderia ser outro qualquer relacionado com o sistema literdrio tal como: alguns
autores literdrios, a legislag@o relativa a livros (adaptados, traduzidos ou outro), alguma instituicdo fortemente
vinculada a selegdo e disseminacdo do livro e da leitura, como exemplo a Funda¢@o Nacional do Livro Infanto-
Juvenil ou outra, a prépria critica, etc.. Enfim, como se trata de um amplo e complexo sistema, haveria,
certamente, muitos outros aspectos que poderiam ser trabalhados como uma andlise explicativa da teoria exposta
nesta dissertagdo, tendo-se optado, neste caso, pelo livro didatico de literatura.

% Dentre os nove livros didéticos de ensino de Lingua Portuguesa e Literatura indicados pelo Catdlogo do
Programa Nacional do Livro do Ensino Médio (2005), optou-se pelo livro didatico Portugués: Linguagens de
Cereja e Magalhdes, por conter em sua estrutura e propostas metodoldgicas aspectos tanto de uma literatura
tradicional, estudada a partir da historiografia literdria, como de uma literatura na concep¢do moderna que
valoriza outras manifestagdes artisticas e culturais (popular, musica, teatro, televisdo). A maior parte do volume
deste livro didético € consagrado aos estudos literdrios e suas atividades visam a interacdo do aluno com o
contexto social. Enfim, em relacdo as resenhas criticas e de andlise elaboradas dos nove livros indicados pelo
PNLEM, acredita-se que o livro Portugués:Linguagens enquadra-se melhor ao que se pretende exemplificar
segundo os estudos literdrios de visdo socioldgica.
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momento histérico. Segundo Imbert (1971, p.117), “a sociologia literdria estuda as formas da
accdo reciproca entre todas as pessoas que intervém no mundo da literatura” e observa as
condicdes materiais e as ideoldgicas envolvidas na constitui¢do do literario.

Para discutir o jogo ideolégico e de poder presentes na producdo literdria, este trabalho
apdia-se na critica marxista, buscando ndo apenas analisar as condi¢des histdéricas, mas

também compreendé-las:

A critica marxista faz parte de um corpo mais amplo de anélise tedrica que
tem por objectivo a compreensdo das ideologias — as idéias, valores e
sentimentos através dos quais os homens tomam consciéncia, em diversas
épocas, da sociedade em que vivem (EAGLETON, 1976, p. 11).

Eagleton (1976, p. 11) acrescenta ainda que ‘“algumas dessas idéias, valores e
sentimentos s6 nos sdo acessiveis na literatura”. A literatura tem conquistado seu espago e
importancia no embate das ciéncias sociais, exatamente devido a sua capacidade artistica e
estética de proporcionar ao homem uma experiéncia com o mundo real através da leitura
ficcional.

A andlise marxista, entdo, contribui para o estudo da histdria literdria, analisando seu
passado e seu presente, fornecendo ndo uma histéria estatica de fatos, mas uma historia
dinamica e inter-relacional: uma “histéria das lutas” entre dominante e dominado, para que se
identifiquem os meios de opressdo e exploracdo. Dessa forma, compreendendo que a
literatura € parte do processo histérico da sociedade, pressupde-se a luta de certos grupos
sociais em manter sua hegemonia através do controle e do julgamento das manifestacdes
artisticas e literarias.

No Brasil, o socidlogo e critico literdrio Antonio Candido (1995, p. 242) ressalta a
importancia de um panorama social e histérico nos estudos da literatura, ja que essa “aparece
claramente como manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos”. Assim,
todo homem estd imerso de alguma forma no mundo ficcional, de fabulacdo ou devaneio,
como uma necessidade universal.

Segundo Candido (1995, p. 242), a literatura “é fator indispensavel de humanizacio e,
sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte
no subconsciente e no inconsciente”. Para o critico, a literatura possui, entdo, uma funcado
humanizadora e/ou alienadora que lhe permite ser um poderoso instrumento de educagio e

instrugéo.
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A afirmacdo de Candido justifica o fato de a literatura ser, em certos momentos,
controlada por uma elite detentora do poder, pois a literatura assume um papel politico que
contribui para a formag@o de um leitor critico e incita a reflexo e ao questionamento do
discurso ideologicamente dominante.

A literatura, como hoje € entendida, estd intrinsecamente ligada a revolucdo burguesa
que desencadeou todo o processo de producdo e distribuicdo do artefato literario, assim como
desenvolveu e incentivou os dispositivos necessdrios para a divulgacdo e acolhimento do
material artistico. Assim, a literatura concretiza-se no interior de uma prética social especifica
de leitura e escrita de uma sociedade necessariamente formada aos moldes burgueses.

Segundo Lajolo e Zilberman (1991), hd dois aspectos préprios da literatura que a
tornam significativa em seu contexto: primeiro porque representa a sociedade, tematizando
seu processo de produgdo estética (interna a obra); segundo, porque o texto se abre para um
contexto cultural diverso inserido na producdo da obra (externa a obra). Pressupondo,
portanto, esta relagdo externa da obra com a sociedade e seu contexto, abrem-se
possibilidades para uma reflexdo em torno das propriedades que interferem e formatam a
concepgdo de literatura.

A concep¢do de literatura muda conforme o momento histérico e as correntes de
pensamento vigentes da €poca. Nomear a poesia e as producgdes artisticas em geral de
literatura, por exemplo, é uma pratica recente. A denominagdo literatura originou-se da
palavra latina [littera], que significava toda escritura, erudi¢do e conhecimento das letras

(MOISES, 1970):

Os critérios do que se considerava literatura eram, em outras palavras,
francamente ideoldgicos: os escritos que encerravam os valores e “gostos”
de uma determinada classe social eram considerados literatura, ao passo que
uma balada cantada nas ruas, um romance popular, e talvez até mesmo o
drama, ndo o eram. Nessa conjuntura histdrica, portanto, o “conteido de
valor” do conceito de literatura era razoavelmente auto-evidente
(EAGLETON, 1997, p. 23).

Por relacionar-se com a forma escrita, considerava-se todo tipo de material impresso,
fosse ele filosdfico, historico ou cientifico, como sendo literdrio. Isso gerou questionamentos
sobre a verdadeira especificidade da literatura. Conseqiientemente, foi preciso que a teoria da
literatura, a critica e a historiografia desenvolvessem suas técnicas e abordagens como uma

prética cientifica no campo das ci€ncias humanas.
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Assim, diversas correntes de teoria e critica literaria elaboraram conceitos e
investigaram o texto literdrio, considerando os elementos possiveis internos da obra.
Primeiramente, adotou-se a concepgdo cldssica e aristotélica dos géneros épico, lirico e
dramadtico. Porém, com o aparecimento do romance, este sistema se tornou insuficiente,
marcando uma nova fase para os estudos literdrios.

Distinguiu-se, entdo, a prosa do verso, compreendendo a triade: romance, teatro e
poesia. Admitia-se o romance, pois este “se coadunava perfeitamente com o novo espirito
implantado em conseqiiéncia do natural desgaste das estruturas sdcio-culturais trazidas pela
Renascenca” (MOISES, 1970, p. 164). O romance era a manifestacio mais auténtica da
burguesia e de sua influéncia.

No século XX, inspirado pela nova lingiiistica de Saussure, Jakobson definiu a
literatura como uma linguagem poética, peculiar e diferente da linguagem cotidiana. Para os
formalistas russos, a linguagem literdria possuia artificios (desvios) que provocavam um
estranhamento, intensificando a experiéncia do leitor com o texto. Esse efeito, porém, nio
poderia ser identificado e classificado, pois, a linguagem comum (cotidiana) diferenciava-se
segundo a utilizagdo de determinados grupos sociais, podendo, assim, um elemento poético
ser ou nao considerado um “desvio” para determinado grupo cultural lingiiistico.

O estruturalismo, por sua vez, buscou teorizar um modelo fixo e configurado como
principio de organizagdo e/ou sistemas basicos, afastando de certa forma a relacdo com a
histdria e suas particularidades. Porém, o contexto também desperta o olhar para o mundo e a
compreensdo da identidade do sujeito. Era preciso, portanto, equilibrar a andlise de cunho
mais cientifico e a andlise critica que indaga a validade e a projecdo da obra para a

experiéncia humana:

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma obra
dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este
aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a posicdo
oposta, procurando-se mostrar que a matéria de uma obra € secunddria, e que
a sua importancia deriva das operagdes formais postas em jogo, conferindo-
lhe uma peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como elemento
de compreensido (CANDIDO, 1967, p. 3- 4).

A Estética da Recepg¢do, por outro lado, enfatiza o processo de leitura literdria que
envolve o potencial artistico do autor revelado na obra e seu efeito estético obtido pela
atividade do leitor. O leitor participa da criacdo literdria ao preencher os espacos vazios

sugeridos pelo autor. Tal interacdo torna cada leitura diferente e dinamizada, rompendo os
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horizontes estabelecidos pelo conhecimento anterior do leitor e suas expectativas. Nesse
sentido, o texto possui um carater dialdgico, pois, instiga seu leitor a constituir novos sentidos
e, a partir deles, emancipar-se.

Com efeito, analisar os aspectos internos do texto, a triade autor-obra-piiblico,
contribuiu significantemente para a compreensdo da literatura, porém, o fato de ignorar o
contexto em que esta era produzida tornou tais andlises incompletas. Assim, diferente das
correntes estruturalistas e formalistas que optam em estudar a estrutura do texto literdrio, ou
da Estética da Recep¢do que prioriza, de certa maneira, o leitor, a sociologia da literatura
desenvolveu-se para analisar a idéia das trocas ou mediacdes entre os elementos envolvidos
no fato literdrio, atribuindo valor a todos esses fatores e instancias que envolvem e efetivam
mediacdo entre o autor e o receptor da obra.

O escritor critico Robert Escarpit formula, na década de 50, os conceitos fundamentais
que demarcam a corrente tedrica da Sociologia da Literatura. Em sua obra Sociologie de la

littérature, publicada em 1958, o autor afirma:

Todo fato literario pressupde escritores, livros e leitores ou, de uma maneira
geral, criadores, obras e um publico. Constitui um circuito de trocas que, por
meio de um sistema de transmissdo extremamente complexo, dizendo
respeito a0 mesmo tempo a arte, a tecnologia e ao comércio, une individuos
bem definidos (alids sempre bastante conhecidos) numa coletividade mais ou
menos andnima (mas limitada) (ESCARPIT, 1969, p. 9).

Na afirmacdo de Escarpit, pode-se entender que o fato literario constitui-se também de
elementos que se interpdem na relacdo autor-obra-piiblico, possibilitando um “circuito de
trocas” proprio e especifico num contexto capitalista.

O “circuito de trocas” diz respeito tanto as vias pelas quais o texto percorre até que
seja materializado, como aquelas trocas ideoldgicas e sociais presentes na constituicio do
literario.

Desse modo, como afirma Escarpit (1969), a literatura depende de um sistema
complexo de relacdes que envolvem o valor estético e artistico de um determinado texto, da
tecnologia que promoverd a produgdo material desse texto e do comércio que € responsavel
pela circulacdo do objeto literario. Tal esfera de “negociacdes” une individuos bem definidos:
os autores, os editores, os livreiros, os distribuidores, os agentes literdrios e publicitarios, os
diversos publicos possiveis e reais, os criticos, os professores, e outros.

Ao concordar que a triade constitui um “circuito de trocas”, o autor questiona a

concepgdo tradicional de literatura, descarta a idéia passiva do leitor como um simples
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receptor, tornando, assim, os componentes da triade igualmente significativos e ainda
incorpora uma fungao ao livro: meio de troca cultural e suporte fisico materializado pela acéo
da inddstria, das tecnologias e do mercado.

Para Escarpit (1969), o escritor assume uma posicao social que refletird em sua escrita,
tornando-se ndo s6 espelho do coletivo, mas também um intérprete da realidade que vivencia.
O leitor, como parte do sistema de comunicacdo, encontra-se igualmente influenciado pelos
valores sociais e ideoldgicos de seu meio, contexto e época. A obra, por sua vez, obedece as
normas impostas pelo grupo social dominante, como exemplo, o traco lingiiistico padrao,
termos e experiéncias ligadas a realidade comum, para que seu sistema simbdlico seja
expressivo e significativo ao seu leitor.

Escarpit (1969) acrescenta que o fato literario pressupde, além dos trés elementos
elencados anteriormente, os sistemas de producdo, distribui¢do e consumo dos livros. Este
circuito envolve elementos que vio desde as tecnologias utilizadas para sua fabricaco, até as
relacdes sociais e institucionais de seu processo de circulagcdo e comercializagao.

Os sistemas de producdo-distribuicdo-comercializacdo se inserem numa relagdo
organica que interfere na no¢do de literatura, uma vez que o livro passa a ser concebido como
“um produto manufacturado, distribuido comercialmente e portanto sujeito a lei da oferta e da
procura” (ESCARPIT, 1969, p. 11), sendo seus leitores considerados consumidores.

Tal relag@o concretizou-se a partir da descoberta da imprensa. A invengdo da imprensa
de Guthemberg, no século XV, rompeu com os privilégios de uma minoria formada
predominantemente pelo clero e a pequena aristocracia, suscitando, assim, a ascensdo da
burguesia na economia e na politica e a democratizacio da cultura. Foi, especialmente, com a
criacdo da maquina a vapor, durante a Revolucdo Industrial que “a tipografia deixou de ser
um oficio artesanal, para alinhar-se ao modelo em curso da produ¢do andnima e em série, raiz
da massificacao” (ZILBERMAN, 2001, p. 31).

O novo contexto trouxe contribui¢des para as praticas de leitura, j4 que os textos
passaram a ter maior circulagdo, provocando, assim, um aumento do grau de letramento dos
leitores e, conseqilentemente, um maior investimento tecnoldgico que impulsionou, de vez, a
producdo de materiais, mobilizando o mercado livreiro.

Nessa direcdo, Lajolo e Zilberman (1991, p. 9) consideram a literatura como objeto
social e argumentam que “a literatura enquanto pratica social e especifica de escrita e leitura”
supde a existéncia “de um texto que recebe o atributo de literario”, ou seja, o aspecto de

literariedade de um texto ndo reside em sua prépria fatura, mas em negociagdes de sentido
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entre varias instancias que acabam por produzir ou criar o sentido de literario para certos
textos.

Conseqiientemente, gera-se um “intercAmbio entre diferentes esferas, instancias,
formagdes, tecnologias, saberes, instituicdes e projetos que integram e delimitam o campo
onde um texto se literaliza ou desliteraliza” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 9). A
atribuicdo de literario, ent@o, constitui-se durante o processo de producdo-distribuicdo-
circulagdo da obra, dependendo, portanto, das instancias que se interpdem na inter-relacio
entre o autor, a obra e o publico.

Nesse ponto, para melhor esclarecer a articulagdo e os mecanismos de funcionamento
do sistema literdrio, esta dissertacdo discute, em sua primeira parte, as cinco principais
instincias responsdveis pela formatagdo da concepcdo da literatura, como se apresenta a
seguir.

O primeiro capitulo analisa o circuito da criacdo e recepg¢ao do texto literario, partindo
do pressuposto da tradicional triade: autor-obra-leitor. Nesse, a pesquisa procura discutir a
posicdo social do autor, enquanto criador da obra literdria e profissional das letras; e analisa a
constituicdo do publico leitor e seus diferentes gostos. Em seguida, o texto enfatiza a
formacgdo do publico leitor e a manifestacdo dos escritores no Brasil, observando como a
literatura foi se configurando desde o periodo colonial até os dias de hoje.

A segunda instancia estudada — a da produgdo material dos textos - € apresentada no
segundo capitulo e demarca-se pela descoberta e evolucdo das técnicas de impressdo. O
surgimento dos primeiros prelos e seu posterior desenvolvimento levou a padronizagdo e a
producdo em série de materiais de leitura, surgindo, assim, um novo espaco para a industria,
dentro do que se costumou chamar a “era do livro” e da democratizacdo da leitura.

Relacionada diretamente a instincia anterior, nesse mesmo circuito, tem-se a
regulamentacdo legislativa propria e especifica criada para um melhor funcionamento das
diversas etapas em que o objeto literdrio esté sujeito dentro do processo econdmico e judicial.
Assim, o terceiro capitulo, intitulado Os sistemas legislativos e econémicos, discute a questao
dos direitos autorais e editoriais, uma vez que o livro é um produto manufaturado que gera
lucros e possui também valor cultural regulado por leis e normas especificas.

A quarta instancia, essencial para a realizag@o da literatura como pratica social, refere-
se a existéncia de praticas discursivas coesas e autdbnomas que possam legitimar e validar os
textos produzidos no circuito literario, tal como se discute no quarto capitulo. Esse discurso
enraiza valores na sociedade, definindo e universalizando um certo “gosto literario” e sua

aceitacdo que podem variar diacronicamente.
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Finalmente, a formacdo de um publico real sé foi possivel devido a existéncia de
politicas educacionais elaboradas no seio da sociedade burguesa, com a finalidade de difundir
a escrita e a leitura, e formar o publico-leitor. Como a sociedade burguesa € caracterizada pela
industrializacdo, as habilidades lingiifsticas e o nivel de letramento dos individuos
necessitavam cada vez mais atender as demandas capitalistas, tema discutido no quinto
capitulo da pesquisa.

Como se pode perceber, a concepgdo de literatura é, notadamente, construida por uma
rede de elementos que se inter-cruzam e moldam conceitos conforme os valores vigentes do
contexto socio histérico. E nesta direcdo que se pode apontar, novamente, os objetivos desta
dissertacdo que procura, neste momento, desvendar e ampliar o olhar sobre a literatura — ver o
que ha além do autor, do texto e do leitor, e observar as vozes que cercam o fato literario.
Como afirma Escarpit (1969, p. 213), “[...] € preciso desmistificar a literatura, liberti-la dos

seus tabos sociais, penetrando no segredo da sua potencialidade”.
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CAPITULO I
1- O CIRCUITO DE CRIACAO E RECEPCAO

Para que se possa ver “além do autor, do texto e do leitor”, é preciso deter o olhar
sobre esses trés elementos fundamentais e indissoliiveis e observar suas particularidades e
dimensdes. A inexisténcia de qualquer um dos elementos da triade autor-texto-leitor impede
que se ocorra um evento literdrio. Em outras palavras, pode-se dizer que a literatura s6 existe
a partir da relagdo efetiva entre esses trés componentes.

Desse modo, entender o circuito de criacdo e recep¢do dos textos literdrios, no
presente trabalho, significa construir as bases e as motivagdes pelas quais as demais instancias

e institui¢des interagem, compondo o Sistema Literario.

1.1 O autor

A questdo do autor foi demasiadamente abordada pela tradicdo dos estudos literarios.
Acreditava-se que o sentido mais profundo do texto era o sentido que o autor lhe dava. Assim,
a intengdo do autor era “o critério pedagdgico ou académico tradicional para estabelecer-se o
sentido literario” (COMPAGNON, 1999, p. 49).

A compreensdo do texto, entdo, dependeria de um esfor¢o especifico que implicaria no
resgate da biografia do autor, de elementos da psicologia e da autocritica, eliminando,
conseqiientemente, qualquer tentativa de interpretacdo ou critica do texto pelo leitor. Ou seja,
haveria uma unica leitura possivel do texto, a saber, a intencionada pelo autor — determinante

da obra literaria.
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Para Compagnon (1999, p. 49), “se o sentido € intencional, objetivo, historico, ndo ha
mais necessidade nem da critica”, nem da teoria da literatura. Deduz-se a partir da afirmacio
que ao encontrar “0” sentido do texto, esse esgotaria por si s6 a sua leitura.

Ja a critica moderna posiciona-se contrariamente afirmando que a funcdo do autor é
uma construcdo histérica e ideoldgica. Assim, a nova critica anuncia a “morte do autor”3,
permitindo ao texto uma certa polissemia, ao leitor, a liberdade de interpretacdo e a critica,
espaco e sentido para seus comentarios e estudos.

A sociologia da literatura, por sua vez, interessa-se por todos os “indices de interagdo
entre todos os individuos que intervém, directa ou indirectamente, na vida literdria”
(IMBERT, 1971, p. 26). Isso inclui o lugar que o escritor ocupa em relagdo a sua obra, seu
publico e contexto social e historico.

Sendo assim, para os estudos socioldgicos, o escritor estd inserido num contexto social
especifico, fazendo com que sua obra de arte seja expressdo dessa realidade.

A literatura € uma produgdo social porque € elaborada por alguém que ocupa um lugar
definido na sociedade e dirige-se para um leitor igualmente constituido na, pela e para a

sociedade.

Segundo Jobim e Souza, a literatura:

[...] € uma producio social devido, entre outros, aos seguintes fatores: 1- a
lingua que utiliza; 2- os temas de que trata; 3- os criadores € 0 momento da
criacdo; 4- os recursos artisticos disponiveis; 5- o ato da leitura (JOBIM;

SOUZA, 1987, p.17).

A afirmacdo acima remete as situagdes relacionadas ao posicionamento social do autor
e aos fatores internos e externos ao ato criador que o influenciam e encontram ressonincia em
algum ponto nos estudos literdrios.

A lingua, por exemplo, é a principal marca de identificagdo de uma determinada
sociedade (ou nacionalidade). Através do traco lingiiistico, toda gama de discursos e trocas
sociais se torna possivel. No caso da literatura, a caracterizagdo da prépria linguagem poética
se constitui na organizacdo criativa dos signos, provocando, assim, o efeito estético e

apreciativo da obra.

A expressdo “morte do autor” ficou conhecida devido a publicagdo de um artigo de Roland Barthes, em 1968,
intitulado La Mort de I’Auteur. Um ano mais tarde, Foucault apresenta a mesma idéia em uma conferéncia
intitulada Qu’Est-ce qu’un Auteur?. Assim, a morte do autor, slogan anti-humanista, fundamentou os conceitos
da nova critica em contraposi¢éo a noc¢do tradicional da inteng@o do autor.



25

A lingua, como marca oral de um grupo especifico, pode ser representada, de forma
grafica, na escrita. A capacidade de representar o mundo por meio da escrita constitui-se sinal
de hegemonia e poder de determinado grupo, que luta para manter sua cultura e historia
através dos tempos. Portanto, a funcdo de escritor ji supde sua integragdo num sistema
fechado e, de certa forma, dominante sobre as demais culturas. Ou seja, a disposi¢do do autor
em produzir uma obra em determinada lingua ja o posiciona como integrante da respectiva
cultura, assim como as escolhas das palavras o posiciona ideoldgica e politicamente em sua
época.

A literatura se difere de outras formas artisticas, como a pintura, escultura ou danga,
porque se configura na palavra, € ndo em objetos concretos como uma escultura em marmore
ou uma pintura a guache. E a palavra, a lingua e seu significante, que marca o discurso,
resultado da racionalidade do ser humano. E, portanto, a palavra, sobretudo a impressa, que
conserva e determina o que € literatura a um publico leitor, conforme o contexto histérico.

Os temas tratados na literatura também sdo inspirados pelo contexto social real em que
vive o autor. Assim, cabe ao autor selecionar e reinterpretar o universo histérico e social que o
rodeia.

Muitas vezes, os conflitos narrados de uma situacdo comum da vida cotidiana podem
revelar, no universo microcosmo, uma situagdo do macrocosmo, ou seja, a representacio de
um conflito mundial generalizado’. Como afirma Lajolo (2001, p. 47), “[...] embora
comprometida com o mundo do possivel e ndo com o mundo do real, a criacdo literdria nasce
de uma imaginacdo ancorada na realidade”.

E ainda, como indica Jé&réme Roger (2002, p. 124): “E certo que toda grande obra
implica uma visdo critica da sociedade — uma vez que procede de um imaginirio e de um
inconsciente individual”.

Porém, a intencdo exacerbada do autor em expressar uma posicdo diante da realidade
resulta numa literatura engajada. Para Candido (1995, p. 250), “uma mensagem ética, politica,
religiosa ou mais geralmente social, s6 tem eficiéncia quando for reduzida a estrutura literaria,
a forma ordenadora”. Ou seja, o efeito da gratuidade deve sobressair a qualquer intencdo
ideoldgica ou politica de convencimento.

Ha casos, segundo Candido (1995, p. 256), em que a tematica da literatura: “[...] pode

ser um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de

4 . ~ ~ .

A discussdo entre um homem e uma mulher, por exemplo, pode remeter a uma relacdo de dominante versus
dominado, o que, por sua vez, poderia ser relacionado com diferentes situagdes de conflito, como por exemplo,
as disputas entre EUA e Ird ou até mesmo, questdes de género.
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restricdo dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a serviddo, a mutilacdo
espiritual”.

Por outro lado, hd abordagens temadticas de valor universal, como por exemplo: o
amor, a morte, as viagens; sentimentos ou situacdes comuns a vivéncia do homem em todos
0s tempos”.

Em todos os casos, a literatura tem auxiliado na (re)organizacio da sociedade, pois a
leitura ficcional, a0 mesmo tempo imita padrdes, reflete o comportamento e constituicao
social, e propde reflexdes criticas acerca do real, podendo promover, sobretudo, mudangas e
reajustes na visdo de mundo do individuo.

Os trés dltimos fatores citados por Jobim e Souza (1987), que justificam o cardter
social da literatura, os criadores e 0 momento da criacdo, os recursos artisticos disponiveis e
o ato da leitura, correspondem, mais enfaticamente, & proposta socioldgica de andlise
literdria.

Antes que a literatura receba um aparato material para que chegue as méos do leitor,
ou seja, antes que haja uma producdo material, a literatura é produzida por um individuo — o
autor, que escreve na intengdo de ser lido. Cada autor investe em sua obra determinado
tempo, segundo as disposi¢des internas e condi¢des externas impostas pelo seu contexto.
Ap6s a finalizacdo de sua escrita, o autor deverd providenciar os meios e contatos editoriais

necessarios para que sua obra seja publicada e alcance seu objetivo, o publico leitor:

Enquanto projeto e trabalho do escritor, o livro estd pronto quando seu autor
assim o considera e o libera para ser publicado, para ser lido pelos leitores
que o concretizardo como obra de arte, como obra de linguagem
(PIACENTINI, 1991, p. 48).

As relagdes da literatura com os modos de producdo, caracteristica propria da
atualidade, desmistificaram a idéia de que o escritor € um ser marginal e isolado da vida
social, como se sua obra fosse resultado apenas de sua genialidade e dom.

Segundo Piacentini (1991), o aparecimento do escritor como uma categoria social,
provido, portanto, das implica¢des de ordem econdmica e politica, s6 se concretizou no século
XVIII, e tudo gracas as condi¢des propicias, como o desenvolvimento da impressdo, da
industria cultural e a presenca suficiente de um publico leitor, capaz de mobilizar, através do

comércio, as tiragens dos livros publicados pela industria livreira.

5 o st . Z . . s . .

Para alguns tedricos e criticos literdrios, muitos dos chamados cldssicos expressam tais temas de forma
relevante para o espirito humano, fazendo com que os leitores, em todos os tempos, se apropriem e se
identifiquem com a obra em questao.
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O papel do autor, porém, nao € tdo simples como parece. Segundo Escarpit:

Ele [0 escritor] apenas adquire essa significacdo, apenas se define como
escritor apdés o momento em que um observador colocado ao nivel do
publico seja capaz de o sentir como tal. SG se € escritor em relacdo a alguém
e aos olhos de alguém (ESCARPIT, 1969, p. 52).

O encontro entre o autor e o leitor depende dos recursos materiais que permitirdo a
concretizagdo do texto, para que o leitor possa desfrutar da leitura. Para Escarpit (1969),
considerar um escritor como um simples “produtor de palavras” ndo consiste em qualquer
significado literdrio. Assim como a obra, o escritor também depende da relacdo e da
observacdo de um leitor. Ou seja, o escritor depende tanto da produgdo material quanto do
leitor, para que seja reconhecido como escritor.

E para defender tal principio que Antonio Candido, em sua obra Literatura e
sociedade (1967), afirma que a criagdo literdria deve ser considerada a partir da posi¢do social
do escritor e da formagéo do publico.

A posi¢do do escritor é determinada, em primeiro lugar, pela concepg¢do que o proprio
escritor tem de si mesmo, e em segundo, pelo conceito que o publico formara a seu respeito,
apos a leitura da obra literaria.

Convém observar aqui que a posicdo geogrifica do escritor pode determinar
perfeitamente o seu reconhecimento diante do social. Isso porque em todo mundo o sistema
hierdrquico de poder funciona até mesmo nas questdes de nacionalidade. Pode-se notar que os
escritores europeus ou norte-americanos sdo mais prestigiados no Brasil do que os préprios
autores brasileiros ou um africano, por exemplo. Considerando a extensdo geogréfica do
Brasil, conclui-se que os escritores das grandes capitais como Sdo Paulo e Rio de Janeiro se
destacam em relacdo as outras cidades e estados®.

Dentre as concepgdes e motivagdes que o escritor formulard acerca de si mesmo,
encontram-se os fatores como a inspiracdo, vocagdo, senso de missdo e, principalmente, a
responsabilidade profissional.

A profissionalizacdo do escritor € um ponto delicado no circuito de produgdo e
recep¢do. Esse fendmeno no meio literdrio revolucionou as relagcdes econdmicas entre o
escritor e a sociedade, supondo, assim, problemas de financiamento (autofinanciamento e o

mecenato), aumentando o ndmero de escritores e outros agentes envolvidos (editores,

6 . see . . .

Exceto no caso do estado do Rio Grande do Sul, que tem uma politica diferenciada que procura valorizar suas
publicagdes locais, a fim de definir e defender sua prépria cultura e ideologia. Tal pensamento relaciona-se com
seus ideais separatistas e politicos.
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ilustradores, comentaristas, etc.). Tornaram-se comuns as obras feitas por encomenda a
pedido das editoras ou para agradar a um publico ja definido, evidenciando as técnicas de
escrita, esquemas e estruturas textuais. Apurou-se a questdo da legislacdo, dos direitos
autorais e editorias dentro de um contexto da industria livreira.

E claro que a remuneracio do escritor ja era observada na antiguidade através do
mecenato, porém, o contexto moderno, devido ao sistema capitalista e industrial, intensificou

tais relacoes, tornando-as comuns e totalmente necessarias no evento literario:

N3o ¢ indiferente a compreensdo dos homens que escrever seja, actualmente,
uma profissdo — ou pelo menos uma actividade lucrativa que se exerce num
quadro de sistemas econdmicos, cuja influéncia sobre a criacdo € inegavel
(ESCARPIT, 1969, p. 11).

Como a afirmacdo de Escarpit mostra, a obra literdria, hoje, € uma mercadoria, pois
faz parte de todo um sistema de producdo industrial que gera capital as diversas instancias
envolvidas na producdo do livro. Dentre essas, encontra-se o escritor, o qual muitas vezes é
remunerado pelas editoras em razdo de um texto publicado ou até mesmo ‘“encomendado”
para suprir as necessidades especificas de um publico ja formado.

Segundo Wellershoff (1970, p. 44), a obra literaria € uma mercadoria que “o escritor
vende ao editor, o editor ao livreiro, o livreiro ao publico”. Esse circuito lucrativo, porém, é
considerado diversas vezes como natural e periférico a prépria formulacdo de conceitos de
literatura, o que equivale a dizer que nem sempre ao se analisar os conceitos de literatura, sdo
levados em conta outros fatores de ordem social que sobre eles atuam. A troca cultural, no
entanto, caracteriza a literatura moderna e influencia significativamente na concepcio que se
forma sobre a literatura, uma vez que a obra depende da interacdo dos circuitos para que
chegue ao leitor.

A principio, esse novo contexto proporcionou ao escritor certa liberdade: ele deixou de
viver sob tutela de uma nobreza que ditava as regras e o contetido (de exaltacdo e elogios aos
governantes) e ainda, fornecia ao escritor as condi¢des necessarias de sobrevivéncia. Agora, o

escritor conta com um grande nimero de leitores, o publico burgués:

[...] € o escritor que passa agora a ser a sua propria instincia tnica e decisiva,
a fazer as suas leis; do mesmo modo j4 se lhe ndo pdem quaisquer contetidos
ou formas obrigatdrias mas € a sua experiéncia intima, a sua subjetividade
que decide (WELLERSHOFF, 1970, p. 45).
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Ha, porém, uma conflituosa contradi¢do entre a arte e o mercado. A percepgdo dessa
realidade fez com que vdrios escritores se langassem a boémia ou a critica da sociedade
burguesa, enquanto que outros se esforcavam para se adaptar e corresponder as necessidades
do publico leitor.

As agdes e iniciativas do mercado, hoje, sdo tdo intensas quanto a promogdo da arte.
Um exemplo disso € a criagdo de escolas proprias para formagao de escritores. Essas escolas
buscam aperfeicoar os talentos literarios do individuo, assim como sua capacidade criadora,
sua argumentacdo e critica, seu senso estético e conteudo literério.

Iniciativas como essas devem ser sempre avaliadas e discutidas, pois esse tipo de
abertura para formacg@o profissional credenciada por entidades do saber, como escola,
universidade, cursos de capacitacdo e outros, tendem a se tornar praticas obrigatdrias e
essenciais para a execucdo de determinada funcdo, neste caso, de escritor “profissional”. Nao
seria estranho, levando em consideracio o contexto capitalista burgués, se para ser um escritor
ou publicar um livro fosse antes necessdrio portar um titulo ou diploma que o autorize sé-lo.

Por outro lado, as industrias graficas t€m proporcionado maior acesso ao publico leigo,
sendo possivel, inclusive, qualquer individuo publicar seu proprio livro (desde que pague para
iss0)’.

As influéncias sociais exercidas sobre o autor, como se pode observar, partem do
plano econdmico: as necessidades de publicacdo e circulagdo da obra para que seja
reconhecido e remunerado pelo seu trabalho; plano histérico, uma vez que o escritor esta
imerso na atividade social através da familia, escola, geografia, leituras, formacio
profissional, politica, relacionamentos e outros; e plano de sua criacdo, através da opinido do
publico a que se dirige a obra, da critica e institui¢cdes de reconhecimento do valor literdrio da
sua obra. A medida que o piiblico se reconhece na obra, o escritor assume seu posicionamento
diante da sociedade.

Sendo assim, o escritor estd condicionado pelo contexto e sociedade, refletindo-a,
exprimindo-a e procurando transforma-la (TADIE, 1992). A fim de concluir sua funcio de
escritor-autor, esse submete sua obra a contemplacdo do publico-leitor que ‘“supostamente”
encerrard o circuito, atribuindo um sentido a produgdo gerada no pdlo do autor. O seguinte

tépico abordara as concepgdes e formacdes dos tais publicos de leitores.

" Cf. Anexo A.



30

1.2 Os piblicos

A POSSIVEIS LEITORES

Este livro é como um livro qualquer.
Mas eu ficaria contente se fosse lido apenas
por pessoas de alma jd formada.
Aquelas que sabem que a aproximacdo,
do que quer que seja, se faz gradualmente
e penosamente — atravessando inclusive
o0 oposto daquilo que se vai aproximar.
Aquelas pessoas que, so elas,
entenderdo bem devagar que este livro
nada tira de ninguém.

A mim, por exemplo, o personagem G.H.
foi dando pouco a pouco uma alegria dificil;
mas chama-se alegria.®

Clarice Lispector expressa, nessa introducdo do seu romance A paixdo segundo G.H.,
o desejo de como autora alcangar seu publico ideal: “pessoas de alma ja formada”. Da mesma
forma, cada escritor, ao realizar sua obra, imagina um leitor ideal. “Por outras palavras”,
como explica Escarpit (1969, p. 165), “existe um publico interlocutor na prépria origem da
criacdo literdria”.

E importante frisar, porém, que dificilmente o publico real, aquele a quem se dirige a
obra publicada, corresponde ao leitor ideal projetado pelo autor. A leitura do romance de
Lispector sugerida para uma prova de vestibular, por exemplo, poderd encontrar um publico
numeroso de leitores. Entre esses leitores, encontrar-se-3o aqueles que 1éem efetivamente a
obra como literatura, tirando dela experiéncias estéticas, e outros que apenas a l€em
tecnicamente (decodificando) a fim de memorizar possiveis registros pertinentes as questoes
da prova.

Segundo Escarpit (1969, p. 39), “uma defini¢do rigorosa da literatura supde uma
convergéncia de intencdes entre o leitor e o autor. Uma definicdo mais ampla exige, pelo
menos uma compatibilidade de intengdes”.

O autor explica, na citacdo acima, que, de certa forma, as intengdes origindrias do
autor deveriam corresponder as intencdes supostas pelo publico. Para isso, a obra deverd,
primeiramente, vencer a fronteira da lingua e encontrar um publico alfabetizado, capaz de

compreender a linguagem utilizada pelo autor.

8 LISPECTOR, Clarice, 1925 -1977. A paixiio segundo G.H. : romance/ Clarice Lispector. — Rio de Janeiro:
Rocco, 1998.



31

Todavia, ha leituras e leituras. Segundo Aguiar (2004), é possivel observar algumas
fases de desenvolvimento na formagdo do leitor: a pré-leitura (mais visual e de poucas
palavras); a leitura compreensiva (decifracdo, leitura facil e com fantasia); leitura
interpretativa (fantasia e capacidades de enumerar, classificar, ordenar e interpretar idéias do
texto); iniciacdo a leitura critica (prefere aventuras e posiciona-se frente aos referenciais
éticos, morais e sociais) e a leitura critica (sensivel a estética da obra, critica, compara idéias,
observa as intertextualidades, conclui, constréi, reflete e busca solucoes).

Respeitando a limitacdo de cada idade ou fase de aprendizagem do leitor, a leitura
literdria ideal pressupde um leitor critico que estabeleca uma mediagdo entre a leitura

apreendida e o contexto social que vivencia:

Se um texto, quando trabalhado, ndo proporcionar o salto do leitor para o seu
contexto (isto é, para a intencionalidade social que determinou o objetivo, o
contetido e o modo de constru¢do do texto), e mais, se o contexto do texto
lido ndo proporcionar uma compreensdo mais profunda do contexto em que
o sujeito-leitor se situa ou busca se situar, entdo a leitura perde a sua
validade (SILVA, 1988, p.5).

Como, porém, distinguir os tipos de leitor e observar os possiveis publicos de uma
obra?

A principio tentou-se rastrear a quantidade e a qualidade do publico através do
consumo de livros e da efetiva leitura dos textos. Entretanto, nem sempre o consumo material,
ou seja, a compra de um livro, corresponde a sua leitura; assim como a néo posse do livro ndo
indica, necessariamente, a auséncia de leitura.

Fato semelhante, alids, acontece também com os niveis de leitura: a leitura de um texto
pode ndo corresponder a uma leitura literdria, aquela que, como ja foi visto, busca o prazer, a
gratuidade e a critica a realidade.

Nesse sentido, Chartier (1994, p. 13) defende a idéia de que: “[...] hd contrastes,
igualmente, entre as normas e as convencdes de leitura que definem, para cada comunidade de
leitores, os usos legitimos do livro, as maneiras de ler, os instrumentos e procedimentos da
interpretacdo”.

Entende-se que além de os leitores se diferenciarem entre si, devido as disposi¢cdes das
ferramentas intelectuais, eles ndo possuem a mesma vivéncia e intimidade com o escrito. Isso
significa que os fatores externos como o social, cultural e histérico, interferem

significativamente nos modos de leitura.
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Nesse sentido, Escarpit (1969) explica que cada grupo social possui necessidades
culturais diversas e diferentes entre si e, portanto, tem um gosto literdrio Unico e uma
literatura propria correspondente a sua formacdo cultural. Esses grupos sociais podem ser
identificados (teoricamente) pelo sexo, idade, classe social e outros fatores histdoricos. Porém,
o grupo social mais visivel e definido, neste contexto de leitura, € o grupo cultural, pois possui
uma identidade literaria. Escarpit identifica dois grandes blocos pertencentes ao grupo
cultural: o grupo de letrados e o grupo popular.

Segundo Escarpit, o ptiblico do grupo letrado pode ser constituido por pessoas que:

[...] receberam uma formacdo intelectual e uma educacdo -estética
suficientemente aperfeicoada para lhes permitir emitirem um juizo literdrio
pessoal, tendo tempo para ler e dispondo de recursos que permitam a compra
de livros (ESCARPIT, 1969, p. 125).

Nessa concep¢do, um tanto “idealizada”, estd incutida um certo jogo de poder —
econdmico e intelectual — o qual implicaria, sem sombra de duvidas, os aspectos e o contexto
proporcionado pela classe burguesa. Como afirma Escarpit (1969, p. 125), “a categoria dos
‘letrados’ estd na origem da prdpria nogdo de literatura”. Nao € de se estranhar que a maioria
dos escritores faz parte do préprio grupo letrado, de uma elite cultural’.

Assim, o grupo de letrados disponibiliza todos os individuos necessdrios para que se
concretize o fato literario, ou seja, € do grupo de letrados que se formam os criticos, editores,
os escritores e os leitores. Coincidentemente, sdo 0s sujeitos pertencentes a esse grupo que
monopolizam o capital para producio, circulacdo e divulgacao de seu proprio meio literdrio.

Evidentemente, € o publico de letrados que influencia, mais enfaticamente, as escolhas
do autor. Segundo Escarpit (1969, p. 168), os letrados se subdividem em “‘grupos sociais,
raciais, religiosos, profissionais, geograficos, histéricos, em escolas de pensamento, em
capelas”. No interior de cada subgrupo hd idéias em comum, crengas e juizos de valor. Tais
concepgdes sdo manifestas em certos usos de linguagem (nivel lingiifstico), interesses
temadticos, preferéncias de géneros e outros. A partir desses referenciais definidos pelo
publico, o autor move-se em busca de satisfazer as necessidades do leitor e corresponder as
intengdes (autor e leitor). Afinal, a coincidéncia de intencdes entre o autor e o publico € que

garante o sucesso literdrio da obra.

’ Escarpit (1969, p. 57) afirma que: “Ha uma populacdo de escritores que corresponde ao publico ‘letrado’, € a
que nés conhecemos melhor e que nos revela o indice do manual de literatura [...]”. ou seja, tal grupo de
escritores pertence ao grupo de letrados e constitue o que se pode chamar de manual (histéria, teoria e critica) de
literatura.
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Porém, além desses conhecidos nomes, autores consagrados pelos livros escolares e
prateleiras de bibliotecas e livrarias, existem outros fendmenos literarios circulando fora

desses “circuitos fechados”:

Os excluidos da tradicdo mais conservadora dos estudos literdrios tém agora
seus livros e seus cursos. E quase que sua academia. Nem sempre, no

entanto, com o mesmo prestigio, quase nunca com O mesmo capital
(LAJOLO, 2001, p. 110).

Esses “excluidos da tradicdo”, como ironiza Lajolo, correspondem ao grupo popular,
segundo a definicdo de Escarpit (1969). O grupo popular tem suas proprias necessidades
artisticas e literdrias, manifesta-se culturalmente, com o mesmo grau de importancia e valor
do grupo letrado. No entanto, o grupo popular ndo conta com os recursos financeiros
necessdrios para movimentacao de mercado de trocas e, por isso ndo se encontra apto a entrar
no “jogo literdrio™'°.

As instancias direcionadas a esse publico (popular) t€ém aparecido e se especializado,
apesar do gosto literdrio ainda ser um tanto intuitivo e sem emissdo de julgamento de valor.
Hoje, tem-se, por exemplo, literatura para criancas e jovens, mulheres, negros, homossexuais,
indios, imigrantes, de cardter policial, cientifico, esotérico, auto-ajuda, religioso, de
reportagem, cronicas, e outros (LAJOLO, 2001). “Cada uma destas literaturas possui o seu
sistema de troca particular, mas, embora existam revistas femininas, livrarias para criangas e
bibliotecas operarias, € necessdrio que cada uma disponha de instituicdes proprias”
(ESCARPIT, 1969, p. 124).

Talvez a literatura representativa do circuito letrado funciona efetivamente porque
conta com um publico-leitor especializado que contribui na formacio de opinides acerca das

obras:

O critico pertence ao mesmo meio social do leitor do circuito letrado, tem a
mesma formacdo. Apresenta-nos uma variedade de opinides politicas,
religiosas, estéticas e uma diversidade de temperamentos semelhantes as que
nos sdo dadas pelo leitor (ESCARPIT, 1969, p. 138).

0 termo “jogo literdrio” usado por Escarpit (1969, p. 127) remete-se ao jogo comercial, mercadoldgico e
ideolégico que envolve o fato literdrio, se observado sob a dtica da classe burguesa capitalista — tal como se
propde esta pesquisa.
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O critico enquanto leitor passa pela experi€ncia estética da gratuidade, simpatizando
ou nao com a obra. Porém, este ndo deixa de, ao mesmo tempo, examinar a obra a fim de
elaborar um juizo critico, baseando-se, principalmente, em seus conhecimentos literarios.

Nesse contexto, Imbert (1971) chama a atencdo para o fato do préprio escritor
constituir-se como o primeiro leitor de sua propria obra. Isso se dd por meio da autocritica,
quando o autor desdobra-se num eu que produz e exprime um sentimento € num outro eu que
consome e vivencia uma experiéncia parecida, ou seja, a intencionada pelo autor, realizando
assim, o mesmo circuito social caracteristico da literatura.

Como exemplo, na pesquisa elaborada por Piacentini (1991), a partir de depoimento
de vérios escritores, especificamente, acerca da relacdo autor-leitor, Moacyr Scliar responde o

seguinte:

Todo escritor escreve para leitores. Meu primeiro leitor sou eu mesmo;
mostro meu trabalho para outras pessoas, mas na realidade, nenhuma me diz
algo que eu ja ndo sabia e que muitas vezes estou querendo negar
(especialmente quando o texto € ruim) (SCLIAR 1991 apud PIACENTINI,
1991, p. 91).

Ha outros fatores que podem determinar certos publicos, como exemplo, a propria
materialidade do livro (suporte literario). Nessa perspectiva, Chartier explica que até o
material utilizado na concretizacdo do livro pode influenciar nas expectativas dos leitores.
“Estas [formas materiais que o texto suporta], todavia, contribuem largamente para modelar
as expectativas do leitor, além de convidar a participagc@o de outros publicos e incitar novos
usos” (CHARTIER, 1994, p. 18).

Uma nova edic¢do de uma obra pode se direcionar a um novo publico pelo simples fato
das escolhas materiais (papel, ilustracdo, cores), pois essas providéncias tendem a diminuir o
custo, tornando o livro acessivel 2 camada mais popular da sociedade".

A tentativa de delimitar a esfera dos publicos é generosamente comprometedora, uma
vez que os publicos estdo em constante movimento. Esses podem se configurar de véarias
maneiras, correspondendo ou ndo as expectativas do autor'’. O piblico, ainda, pode
transcender o contexto histérico e social da obra ou do escritor: muitos escritores, por
exemplo, s6 foram considerados apds sua morte ou em determinados contextos temporais

(histéricos).

1 Consideragdes mais aprofundadas sobre os aspectos da materialidade do livro e outros suportes serdo
discutidas no préximo capitulo.

12 Segundo Escarpit (1969), o piblico real pode ndo corresponder ao piiblico idealizado pelo autor mas, mesmo
assim, atender as expectativas do autor de forma positiva e inesperada.
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Para Candido (1967, p. 88), o “publico nunca é um grupo social, sendo sempre uma
colegdo inorganica de individuos, cujo denominador comum é o interesse por um fato”.

Nesse sentido, o proximo tdépico tenta apontar certas particularidades dos leitores no
Brasil que, movidos por um interesse em comum, caracterizaram a cultura literdria e a

formacéo do publico leitor no Pafs.

1.3 Os escritores e os publicos no Brasil

A literatura no Brasil configurou-se de diferentes maneiras conforme a situacio
econdmica, cultural e ideoldgica de cada momento pela qual passava o Pais. A principio,
como Colodnia, o escritor ndo ocupava nenhuma posicdo social, uma vez que a atividade era
considerada marginal, sem remuneracdo ou espaco para divulgagcdo. O piblico também nao
colaborou para a mudanca dessa situacdo, ja que ainda ndo se formara.

A formacdo do publico no Brasil sempre esteve atrelada as condi¢des de uma politica

educacional'®

. Foi, inclusive, ao lado das primeiras propostas de reforma escolar que se
destacaram os primeiros escritores brasileiros como, por exemplo, Silva Avarenga e Francisco
de Melo Franco. Estes dois lutavam contra a ignorancia do povo portugués residente na
coldnia e contra a falta de incentivo a leitura e a educacdo. Para isto, redigiam satiras realistas

e populares, que problematizavam as questdes politicas da época:

Alvarenga e Melo Franco, falando do aqui e agora do leitor, propdem novos
padrdes de criacdo e abrem caminho para outro tipo de didlogo entre o
escritor e o publico, que € leigo e pertencente aqueles segmentos resultantes
da revolugdo burguesa na qual apostam ao endossarem as idéias de Pombal
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 44).

Esta nova investida numa linguagem simples e proxima da realidade do leitor
favoreceu o alargamento do ptblico no Brasil'.

Com o mesmo espirito critico, Gregdrio de Matos, Manuel Botelho de Oliveira, Nuno
Marques Pereira e Santa Maria Itaparica formam um grupo fechado de escritores que se

autopatrocinava e consumia seus proprios escritos. Mais tarde, a unido resultou na formacio

Bcf. quinto capitulo desta primeira parte da dissertacdo.
4 Pode-se entender esse (primeiro) novo piblico no Brasil como um grupo de leitores delimitados por um
interesse comum, protestar contra as injustigas e a falta de investimentos na coldnia por parte de Portugal.
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de uma academia literdria, solu¢do em voga na Europa para legitimar a arte literaria, publicar
. e 1S
obras e promover discussdes literdrias .
Observa-se que nessa época, o reconhecimento do escritor ja dependia,

essencialmente, da producdo material de sua obra e da leitura de um publico:

[...] a percepcdo dos nossos escritores era mediada pelo objeto livro, assim
como sua maior ambigdo era [...] editar as préprias obras. [...] a concepcio
de literatura dos académicos confundia-se com a materialidade do livro, fato
curioso se se considera que, na época, esse objeto era raro em termos de
difusﬁ(l)6e proibido em termos de producido (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991,
p-32) .

Os escritores brasileiros apostavam em certas estratégias como manipular as
expectativas do publico e trazer elementos do cotidiano a fim de conquistar e reter a atengio
do leitor. Segundo Lajolo e Zilberman (1991), o publico leitor desta época preferia distrair-se
com temas vulgares, extravagantes, farsescos e coloridos, aspectos esses que remetem as
manifestacdes do teatro popular e dos festejos de rua.

Na segunda metade do século XVIII, outro modelo de publico € definido a partir das
manifestagdes da poesia drcade. Tem-se, como representante desse periodo, os poetas Claudio
Manuel da Costa e Basilio da Gama, que inauguraram uma literatura mais intimista e emotiva,
que exige um “pacto emocional” entre autor e leitor, preferindo, assim, um publico leitor mais
introspectivo'’ e participante do mesmo sofrimento exposto pelo poeta.

Segundo Lajolo e Zilberman (1991), a caracterizacdo de um novo publico no Brasil se
forma somente a partir de 1808, com a presenca de D. Jodo VI no Brasil e as formulacdes

intensas de um projeto de independéncia:

Apenas, portanto, no século XIX engendram-se no Brasil as primeiras e
novas formas de publico que, inicialmente ralo e inconsciente, aos poucos
ganha personalidade e contorno diferenciado. Entre os anénimos leitores de
folhetim e os assiduos freqiientadores de teatros, circulam intelectuais,
homens de Letras, estudantes, jornalistas, algumas sinhds-mocas e até
velhotas capazes de leitura (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. §9-90).

A divulgacio da arte literdria ocorria periodicamente em reunides, sermdes ou eventos

de comemoracdo publica, contando, principalmente, com o publico ouvinte. Os circulos

By, capitulo quarto da primeira parte desta dissertacao.

' A maioria dos escritores no Brasil, ¢ até mesmo o publico leitor, era formado por pessoas da alta sociedade
que podiam recorrer a formagao escolar e académica na Europa, principalmente em Portugal.

"7 Essa tendéncia de um modo de leitura mais individualista e reservado assemelha-se aos ideais da sociedade
burguesa, concretizados especialmente com a circulacdo dos romances de folhetins.
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populares, da mesma maneira, eram pouco praticados, ndo encontrando assim, influéncia ou
ressonancia na formagao de um piublico especifico (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991).

Foi especialmente a circulacdo dos romances em folhetins que popularizou a leitura e
propiciou a formacgo de novos publicos leitores.

Os romanticos, entdo, constituiram o maior complexo de influéncia literaria,
aumentando significativamente os publicos leitores, com o apoio das instituicdes
governamentais que, de certo modo, controlavam as exposi¢cdes politicas e ideoldgicas dos
escritores.

Uma das grandes marcas entre o escritor e a forma¢do de um publico no Brasil é a
interven¢do do Estado, responsdvel pela remuneracio dos artistas e controlador dos contetdos
abordados. A elite letrada é quem apoiava a publicacdo de obras. Os escritores, entdo,
dependiam da simpatia dessa minoria para garantir suas publicagdes. Candido (1967, p. 95)
acentua que as instituicdes governamentais, representadas na época pelo amparo oficial de
D.Pedro 11, o Instituto Histérico e as Academias de Direito, tinham a funcéo polar de “acolher
a atividade literaria como funcdo digna” e “podar as suas demasias, pela padronizacio
imposta ao comportamento do escritor, na medida em que era funciondrio, pensionado,
agraciado, apoiado de qualquer modo”.

No fomento dos ideais republicanos, os escritores identificaram-se com a causa,
personificando-se como cidaddos patriotas em busca da liberdade da nacdo e dos seus direitos.
Dessa forma, conquistaram uma posicao social relevante, com seus escritos inflamados e suas
criticas revoluciondrias. O publico despertou-se politicamente, incentivados pelos ideais dos
escritores brasileiros e intelectuais. Segundo Candido (1967, p. 92), “esta unido da literatura a
politica permitiu o primeiro contacto vivo do escritor com os leitores e auditores potenciais”.

No inicio do século XX, os escritores jd tinham consciéncia de sua posi¢do social e
importancia para formagdo de opinides (critica e politica) dos brasileiros nacionalistas. O
conteddo temdtico dos textos literdrios passou a priorizar, entdo, o engajamento politico a fim
de atrair o publico leitor e transmitir valores, preservando, assim, as caracteristicas romanticas
do nacionalismo exagerado e do sentimentalismo, ou seja, uma literatura para ser lida ao
publico com entusiasmo e em tom protestante. Desse modo, o publico passou a exigir o
aspecto do amor a patria e o sentimentalismo como “critério de aceitacio e reconhecimento

do escritor” (CANDIDO, 1967, p. 94):

Entre nés, nunca tendo havido consolidagdo da opinido literdria, o grupo
literario nunca se especializou a ponto de diferenciar-se demasiadamente do
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teor comum de vida e de opinido. Quase sempre produziu literatura como a
produziriam leigos inteligentes, pois, quase sempre a sua atividade se
elaborou a margem de outras, com que a sociedade a retribuia. Papel social
reconhecido ao escritor, mas pouca remuneragdo para O seu exercicio
especifico; publico receptivo, mas restrito e pouco refinado. Conseqiiéncia:
literatura acessivel mas pouco difundida; consciéncia grupal do artista, mas
pouco refinamento artesanal (CANDIDO, 1967, p. 99-100).

Do ponto de vista histérico, foi preciso vencer as barreiras de uma literatura advinda
de Portugal, marcada desde a formagdo dos escritores'®, para formar uma tradicdo literdria
brasileira. Em outras palavras, a manifestacdo literdria de um pais, do ponto de vista
capitalista, é determinada pelo envolvimento de escritores, obras, leitores e ouvintes, em um
sistema articulado e orgdnico onde o fendmeno literario se realiza'’.

Para que um texto seja considerado literatura “é preciso algo mais do que interagdo
entre seu autor e seus leitores. A literatura tem de ser proclamada e s6 os canais competentes
podem proclamar um texto ou um livro como literatura” (LAJOLO, 2001, p. 18). Sendo
assim, cabe considerar a seguir os meios de producdo, distribui¢do e circulagdo dos textos

literarios e compreender sua influéncia na vida literaria.

'8 Os escritores eram aqueles que tinham condig¢des financeiras de estudar na Europa e que apés concluirem seus
cursos, voltavam ao Brasil carregados de novas ideologias e tendéncias européias (pensamento e arte).

!9 Realizar-se num contexto préprio e ndo “importado”, para que a literatura realmente reflita a sociedade em que
estd inserida.
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CAPITULO I1
2 - O CIRCUITO DE PRODUCAO MATERIAL DOS TEXTOS

[...] a literatura, como fenomeno de civilizacdo,
depende, para se constituir e caracterizar, do
entrelacamento de vdrios fatores sociais
(CANDIDO, 1967, p. 13).
E no plano concreto ou material, historico e social que a obra passa a existir enquanto
objeto de significacdo, posicionando-se no universo literario.
O primeiro ato de materializacdo de um texto parte necessariamente do autor quando
este exprime sua arte. O autor, no entanto, escreve textos e nao livros. A inten¢do do autor e
todas suas estratégias textuais tornam-se objetos escritos, manuscritos ou até informatizados,
por meio de um conjunto de dispositivos responsaveis por esta producio material.
Sendo assim, a obra literdria, como hoje é entendida e enquanto parte de um sistema
literdrio, que se completa na leitura do leitor, depende tanto de seu criador como dos diversos

aparatos materiais que tornam possivel sua circulagdo e sua chegada até o publico. Como

afirma Chartier:

As obras, os discursos, s existem quando se tornam realidades fisicas,
inscritas sobre as paginas de um livro, transmitidas por uma voz que 1€ ou
narra, declamadas num palco de teatro. Compreender os principios que
governam a “ordem do discurso” pressupde decifrar, com todo rigor, aqueles
outros que fundamentam os processos de produgdo, de comunicacdo e de
recepcdo dos livros (e de outros objetos que veiculem o escrito)
(CHARTIER, 1994, p. 8).

E certo que a literatura, vista como manifestacio artistica do homem, sempre esteve
presente em sua esséncia sonhadora, nas histdrias, nas cangdes, rituais culturais e religiosos,

na contemplacdo da vida, do amor e da morte. Porém, a existéncia de uma vida literaria s6 foi
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possivel a partir do registro escrito (ou impresso) das letras — representa¢do’ da oralidade: “A
escrita e especialmente a imprensa possibilitaram a continuidade da tradi¢do literaria e devem
ter feito muito para aumentar a unidade e a integridade das obras de arte” (WELLEK;
WARREN, 1995, p. 174).

As invengdes da escrita e da imprensa sdo responsaveis pelo grande acervo literdrio e,
sobretudo, pela circulagdo das idéias sobre literatura, fazendo emergir a prépria historia e
critica literarias.

Esse processo material, evidentemente, passou por diversas modificagcdes ao longo do
tempo. Ha fragmentos de escrita, simbolos ou cédigos especificos de um povo em suportes
diversos como: pedras, marfim, barro, metal, madeira, pele de animal e outros. Os formatos
variavam de tdbuas e rolos, e mais tarde substituidos pelo cddice, o conhecido formato de
livro. Esse foi utilizado durante séculos, popularizando-se devido a sua forma mais
econdmica, por conter varios caracteres da escrita em um dnico exemplar.

A manipulagdo de fibras vegetais, advindas dos papiros egipcios, resultou na
formulagdo do papel. O papel foi considerado um grande avango para os manuscritos, pois
sua espessura e resisténcia permitiam a escrita grafada em ambos os lados da folha, sendo um
significativo investimento econdmico, de facil manuseio e de transporte.

Todas essas possibilidades materiais mobilizaram, segundo seu contexto e
circunstincias, a formagdo de uma mao-de-obra especializada para seu preparo e meios de
distribuicdo. Para os pergaminhos, por exemplo, foi necessario ter produtores pecuaristas, que
fornecessem a pele do animal (principalmente de carneiro); assistentes que manipulassem as
técnicas de preparo, como a raspagem, a mistura na cal e a secagem. O distribuidor do
material deveria ter seus contatos com os gabinetes dos letrados, copistas, escritores e
escribas. Por outro lado, os fabricantes dos instrumentos e outros aparatos necessarios para o
registro da letra, como o estilete, a pena de ganso, a tinta e a cera, deveriam, da mesma forma,
estabelecer seus centros comerciais e aperfeicoar suas técnicas (ZILBERMAN, 2001;
EISENSTEIN, 1998).

Toda essa variedade material foi tomando forma e substancia. Algumas técnicas foram
substituidas enquanto que outras foram sendo aperfei¢oadas e inseridas no ramo de produgdo

industrial.

20 . ~ . . ~ . N . ~

Ou tentativa de representacdo, pois a escrita nio apreende todos fatores relacionados & manifestagdo oral,
como, por exemplo, a intensidade e tonalidade da voz expressando certas intengdes (irdnicas, de afeto, etc.) ou a
prépria grafia da palavra que nem sempre corresponde ao som (fonética) da mesma.
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O caminho tecnolégico da inddstria livreira comeca com a invencdo da prensa
mecanica®’ e se expande rapidamente por toda Europa. Essa técnica ampliou o universo da
leitura, pois, em grandes tiragens, o papel impresso facilitou a divulgagdo das letras: “Com a
expansdo da prensa mecanica nascem as primeiras tipografias, amplia-se o comércio livreiro e
aumenta o publico leitor, ndo mais restrito a letrados e sacerdotes” (ZILBERMAN, 2001, p.
21).

No século XVIII, com a Revolugdo Industrial, a Inglaterra moveu o mundo com seu
maior avanco tecnoldgico: a mdquina a vapor. A tipografia, entdo, deixou de ser uma
atividade artesanal para ser fabricada no sistema industrial. Assim, as impressoras manuais

foram substituidas pelas mecénicas e de rotatorias.

Com efeito, o advento da imprensa e a possivel materializacdo do objeto literdrio em
grande escala de producdo, muitas vezes, sdo fatos que passam despercebidos nos estudos
histéricos e literdrios, porém, implicam significativamente na reorganiza¢do mental e do
pensamento do homem ocidental. A partir deste momento € que a literatura, na concepgdo que
se tem hoje, passou a existir.

Eisenstein (1998) chama a aten¢do para o grande impacto que a imprensa e a
circulagdo dos livros e das idéias (neles contida) causaram nos campos de conhecimentos
como a politica, economia, filosofia e outros. O acesso a uma variedade de escritos que
abrangiam todos esse conhecimentos mudou a maneira de aprender e de pensar o mundo.

Inevitavelmente, a organizacdo do livro acabou por guiar os modos de leitura e o
pensamento do leitor, nesse sentido: “[...] o advento da imprensa era, muito naturalmente, um
dos pré-requisitos para o advento do ensino e da ciéncia modernos” (EISENSTEIN, 1998, p.
92).

Segundo Eisenstein (1998), todos os leitores, independente de sua profissdo,
precisavam se familiarizar com as paginas numeradas em ardbico, com os sinais de
pontuacgdo, os indices, titulos e subtitulos que dividiam as se¢des conforme a especificidade
dos assuntos. Cada inovagdo, por mais simples ou banal, resultava sempre numa nova ordem
de pensamento e organizagao.

A cultura da imagem, dos icones foi substituida pela cultura da palavra. As férmulas
utilizadas na oralidade, como as rimas e cadéncias ritmicas, a fim de facilitar a memorizagao e
aprendizado, simplesmente tornaram-se desnecessdrias diante dos registros escritos, a nova

forma de memoria coletiva.

A prensa mecanica foi invencdo do alemao Guthemberg por volta de 1450, na Europa.
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A padronizagdo disseminada pela imprensa modificou o sentido do individualismo,
caracteristica muito marcada pelos manuscritos que apresentavam tracos pessoais, desde a
escolha das obras até as anotagdes pessoais de leitura. Agora, as copias sdo iguais e de facil
acesso a todos, sendo escritas nas linguas vernaculas, alcancando um maior niimero de
leitores e ouvintes.

Para Eisenstein (1998), a imprensa tem papel estratégico também para a fixacdo das
linguas nacionais literdrias. As letras verndculas ganharam sua importincia e espago,
permitindo as trocas culturais e literdrias através dos trabalhos de tradug@o. De certa forma, os
codigos lingiifsticos fixaram-se mais em seus significados, padronizando o idioma para
escritores e leitores.

A imprensa colaborou para a preservacdo dos escritos e elaboragdo de leis e
regimentos, divulgando principalmente os ideais eclesidsticos, os rituais litdrgicos e a lei
candnica. A partir do momento que os textos antes restritos tornaram-se publicos, acessiveis a
leitores diversos, os discursos politicos e ideolégicos definiram-se criando, muitas vezes,
discordias e interpretacdes diferentes, ramificando-se e delimitando movimentos partidaristas.

Assim, € possivel observar que a escrita conseguinte de sua divulgacdo e
popularizacdo via imprensa atingiu todos os ambitos do conhecimento do homem, seu
pensamento e, principalmente, foi determinante para sua politica.

Devido ao grande ntimero de obras impressas, foi preciso reorganizar todo um sistema
interno que disponibilizasse o material procurado pelo leitor. Assim, surgiram os manuais,
guias, referéncias, os indices, catdlogos, as divisdes em ordem alfabética e especializacdes de
dreas, temas e assuntos.

Ao mesmo tempo, novos setores comerciais se constituiram para melhorar e inovar os
catidlogos de vendas, oferecendo ndo somente as listas de livros, mas disponibilizando
materiais proprios para suportar as grandes quantidades de livros, estantes, prateleiras para
bibliotecas e pontos de venda.

Nessa esfera burguesa, de luta pela igualdade, os escritores que publicavam suas obras
exigiam seus direitos e reconhecimento, fazendo-se necessario a criagdo de leis, como serd
discutido mais detalhadamente no préximo capitulo.

Considerando todo esse universo capitalista conseqiiente de uma nova estrutura
burguesa, a concepcdo da literatura aderiu ao seu principal suporte — o livro. Essa relagdo ¢é
tdo automatica e intensa que o aparecimento de novas técnicas e suportes abalaram o universo

literario. Cogitou-se até no possivel fim da “era do livro” e do ensino da literatura:
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A revolugao do nosso presente é mais importante do que a de Gutenberg. Ela
nido somente modifica a técnica de reproducdo do texto, mas também as
estruturas e as proprias formas do suporte que comunica aos seus leitores
(CHARTIER, 1994, p. 97).

Desde que foi possivel manipular tecnicamente toda producdo material do objeto
literario, como por exemplo, a elaboracdo de livros ilustrados, coloridos e de diversos
formatos e tamanhos, muitos eventos contribuiram para a evolug¢do e qualidade das obras
impressas. O papel, manipulado de forma industrial, poderia variar em tamanho, espessura,
textura e outros, como o simples papel-jornal.

Embora o livro seja o suporte material mais conhecido popularmente, hoje, conta-se
com as novas tecnologias, que com tamanha rapidez, substituem o papel. O petréleo, por
exemplo, o grande empreendimento dos séculos XX e XXI, tem sido aproveitado para a
elaboracdo do plastico, permitindo a formulagdo dos CDs Player, CD-ROMs, disquetes e
outros. O mundo informatizado pelas redes e sites da Internet transpassou, até mesmo, o
material fisico para o virtual (ZILBERMAN, 2001).

A disponibilidade de textos diversos na tela do computador modifica a relagdo do
autor-obra-leitor. As possibilidades de interacdo com o texto sdo diferentes agora: a
intertextualidade, a facilidade de estar, a0 mesmo tempo, em contato com outros textos

auxiliares para a leitura, moldam um novo estilo de apreensao do texto, um novo “ser leitor’:

[...] O leitor da idade eletronica pode construir a vontade conjuntos textuais
originais, cuja existéncia e organizacdo sé dependem dele. Mais ainda, ele
pode a todo o instante intervir sobre os textos, modifica-los, reescrevé-los,
fazé-los seus (CHARTIER, 1994, p. 104).

Nao se deve, entretanto, deixar de relevar que tais interferéncias do leitor no texto
colocam em questdo a propriedade literdria, assim como a originalidade do ato criador do
autor™.,

Por outro lado, a tecnologia disponibiliza um acervo universal no qual qualquer texto
pode ser traduzido e acessado por todos os leitores em todo o mundo. Chartier (1994) objeta a
necessidade de analisar e compreender as mudangas do suporte do livro, da literatura, e

principalmente:

ZA divulgacido de textos via Internet, muitas vezes, tem causado problemas de autoria e defraudado os direitos
autorais devido as facilidades do leitor em recortar, copiar textos ou parafrased-los. Cf. no terceiro capitulo da
primeira parte desta dissertacao.
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[...] redefinir as nog¢des juridicas (propriedade literaria, direitos do autor,
copyright), regulamentares (depdsito legal, biblioteca nacional) e
bibliotecondmicas (catdlogos, classificacdes, descri¢do bibliogrifica, etc.)
que foram pensadas e construidas em relacio a uma modalidade de
producdo, de conservagdo e de comunicacdo do escrito (CHARTIER, 1994,
p- 107).

Assim, a inclusdo de qualquer novo suporte material ou outro elemento relacionado ao
texto, sempre gera a necessidade da criacdo de outros aparatos (legais, materiais, sobretudo
conceptuais).

No mesmo plano, as adaptacdes literdrias feitas para o teatro, cinema, rddio e televisdo
tém sido cada vez mais praticadas e alcancado publicos diferenciados, divulgando e, muitas
vezes, at€ moldando o comércio de determinados textos.

Hoje é comum que um cléssico seja redescoberto pelo cinema e, apds o sucesso da
adaptacdo, as editoras investirem em novas edi¢des, garantindo um publico consumidor. Um
exemplo atual é a obra infantil do escritor C.S.Lewis (1898 - 1963), As Cronicas de Ndrnia,
tendo sua adaptacdo cinematografica realizada pela Disney e o texto reeditado e revisado pela
Martins Fontes em varias séries de diferentes capas ou em volume dnico.

Todos esses recursos materiais e tecnoldgicos estdo sendo aperfeicoados e integrados
no meio social pelo sistema de comercializacdo, que tem como objetivo veicular a producio
literaria no sistema de distribuicdo e circulacdo, para que as obras alcancem o seu publico e

realizem-se por meio do ato da leitura.

2.1 O papel dos editores e livreiros no sistema literario

O testemunho dos intermedidrios do livro poderia
ter um valor maior, porque editores, livreiros e
bibliotecdrios controlam as principais
rodas do mecanismo das trocas
(ESCARPIT, 1969, p. 44).

O segredo comercial e das decisdes que influenciam todo sucesso ou fracasso das
obras encontram-se entre os editores e os livreiros.

A opinido e aceitacio de uma obra pelo editor é o primeiro passo para o
reconhecimento do escritor e sua integragdo no ciclo econdmico. Sdo as editoras as
responséveis pelos contratos e pagamentos dos escritores e de colocar em circulagio, ap0ds a

materializag@o, o objeto literdrio.
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O editor é um componente novo e extremamente eficiente e preciso para publicacio de
uma obra inserida no contexto moderno e capitalista.

O ato da publicacdo supde o desligamento da obra com seu autor, permitindo que essa
seja exposta, autonoma e livre, cumprindo assim, o circuito necessario da literatura. Escarpit
(1969) explica que a palavra latina publicare denota ao ato de tornar publico um projeto de
natureza privada. Nesse sentido, até o século XIII, o termo era utilizado no contexto dos
negdcios financeiros relacionados aos bens mobilidrios significando “vender em leildo”. A
idéia de colocar a praga um produto para venda remete, ainda, a uma espécie de violéncia — o
ato de prostituir-se. Em relagdo as obras literdrias, Escarpit (1969, p. 99) compara o ato de
publicar com o ato do nascimento: “Esta violéncia criadora é a mesma dos partos:
rompimento, separacdo dolorosa de uma parte, colocagdo em circulacdo de um novo ser
autdnomo e livre do outro”.

Aqui, o papel do editor é comparado ao de um parteiro, ou seja, ele ndo é a fonte de
vida (pressupondo que o autor a seja), mas € ele quem colabora, faz o trabalho para que a obra
possa ser concebida, anunciando sua existéncia.

Segundo Escarpit (1969), devido a crescente complexidade da industria livreira, a
funcdo técnica e administrativa antes realizada apenas pelo impressor, ou tipdgrafo
responsavel, passou a exigir a colaboracdo de outros membros, devido a evolugdo,
modernidade e inclusdo no modelo de producgio capitalista. Hoje, as tarefas se distinguem
entre o editor, operador das maquinas, o capista, o diagramador, revisor do texto, a geréncia
comercial, de vendas e marketing, o livreiro e outros colaboradores.

O editor assume o papel de empresario, selecionando as obras que serdo publicadas,
coordenando todas as se¢des que antecedem a publicacdo conforme a politica adotada pela
empresa, controlando o niimero das tiragens e incentiva os meios de difusdo.

No ambito cultural, as iniciativas do editor influem na formagdo dos gostos e na
formacédo do publico. O editor acaba por ter o atributo do julgamento de valor, jd que sugere o
que certo publico espera ou deseja como leitura. Ele também provoca habitos e revoluciona
ou conserva gostos. O editor como meio conciliador entre o autor e o publico, e vice-versa,
nao desempenha necessariamente um papel passivo, mas procura priorizar aquilo que é
vendavel, regulando tal comunicagao.

Assim, como parte do jogo econdmico e ideoldgico, a fabricacdo dos livros dirigidos
pelo editor acaba por decidir quais obras atingirdo determinado grupo de leitores. A pratica do
editor é evidenciada na escolha do nimero de tiragens (quantitativa) e no luxo do exemplar

(qualitativo), pois, dentro das fronteiras materiais, os livros se distinguem pela qualidade do
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papel, da capa, nomes renomados em comentarios na contracapa ou orelha do livro,
ilustracdes (sem, com, colorida ou preto-e-branco), formato, processo do tipo gréafico,
encadernacio e nimero de exemplares.

A preocupacdo maior do editor é encontrar o publico tedrico que imaginou para tal
obra, mantendo “a responsabilidade moral e comercial do conjunto” (ESCARPIT, 1969, p.
107). Para isso, investe nas técnicas publicitdrias: propagandas, incentivos a leitura e a
formulagdo de catdlogos de obras que informam livreiros, bibliotecarios e interessados, os
titulos e obras publicadas. Essa pritica relaciona-se diretamente as préximas instancias que
serdo analisadas, como a critica literdria, a escola, academias e prémios literdrios, fato que
demonstra como cada instancia se inter-cruza e depende uma das outras.

O livreiro também desempenha uma funco seletiva guiando a leitura e os publicos.
Segundo Escarpit (1969, p. 128): “A selecdo do livreiro difere da do editor pelo facto de o
publico do editor ser um publico tedrico e o do livreiro um publico real, que se manifesta
directamente, que o mesmo ¢é dizer uma clientela”.

A fungdo do livreiro, portanto, evidencia-se pela disposicdo do produto nos centros
comerciais, o destaque do livro na vitrine e quantidade nos estoques para venda. Como o
livreiro trabalha diretamente com o publico real, muitas vezes, determinados livros sé sdo
encontrados em certos centros comerciais™, exatamente por essa diferenciacio de leitores
possiveis, respeitando a idéia de que até mesmo a posicdo geogrifica distingue o social, por
exemplo, um livro fabricado para um publico mais carente e popular possuird atributos
proprios que diminuirdo os custos do livro, tornando o preco mais acessivel e estard
disponivel ao publico, provavelmente, em centros de comércio popular como mercados,
bancas de revistas e jornais, pequenas livrarias, nas periferias da cidade e na zona rural. Por
outro lado, um livro destinado a elite letrada, terd um valor maior, uma capa mais formulada,
um papel de qualidade e estard, preferencialmente, nas livrarias especializadas, de grande ou
médio porte como as mega-stores, nos centros urbanos das grandes metrdpoles, cidades
universitrias e industrializadas.

O livreiro, ou seja, o comerciante dos livros, interessa-se praticamente pelas trocas
venddveis que geram lucros — € um sistema econdmico, um ponto de venda que ndo se

preocupa com a literatura em si, em seu aspecto de gratuidade e importancia social.

Por exemplo, uma livraria préxima a escola priorizard a venda dos livros diddticos e de literatura infanto-
juvenil, podendo dispor também dos materiais escolares pedidos pelas escolas. Por outro lado, as livrarias que
atendem os centros universitarios disponibilizam os livros especializados de cada drea ou disciplina.
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Como se pode observar no Anexo B, Os beneficios dos distribuidores e livreiros no
sistema literdrio, a maior margem de lucro na produgéo do livro concentra-se no circuito de
comercializacdo. O livreiro recebe de 30 a 40% do produto vendido e tem os riscos de vendas
diminuidos devido aos termos de consignag@o e possivel devolugdo dos livros ndo vendidos
para o editor.

A funcio do livreiro poderia ser associada apenas ao do individuo que efetua as trocas
mercadoldgicas. No entanto, sua fungdo influencia sobremodo a prépria selecdo das leituras a
serem efetuadas pelo publico, principalmente, por criar hierarquias ao dispor de certo modo os
objetos literdrios.

Cabe ao livreiro manipular os estoques de livros, orientar-se pela clientela que cerca
seu estabelecimento, prover as encomendas e organizar os livros segundo os assuntos, temas e
especificidade. A disposi¢c@o dos livros nas prateleiras e vitrines é uma forma de propaganda e
pré-selecdo que despertard o gosto do leitor. Ninguém comprard um produto a respeito do
qual nunca se ouviu falar.

O livreiro, de certa forma, auxilia a tarefa do editor de intuir os publicos possiveis,
uma vez que o comerciante de livros lida com dados concretos acerca da procura e venda das
obras.

Convém acrescentar aqui, observando esses fatos, que a liberdade do leitor acaba de
certa forma tornando-se ficticia e limitada pelos circuitos de producio e distribui¢do. O que o
leitor pode ter em maos como literatura é, anteriormente, pré-selecionado e julgado por
elementos desse circuito — o editor e o livreiro, e todas as circunstincias que envolvem o meio
e o contexto social, o econdmico e o historico.

Essa realidade propde questdes como a imposi¢do ideoldgica e do dominio das elites
letradas do sistema burgués e capitalista. Como se pode observar, em diversos pontos do
circuito literdrio, apenas o interesse pelo capital torna-se evidente. A preocupagdo pela
literatura, enquanto gratuidade e atributo necessdrio para compreensdo do mundo e do outro, é
secunddria.

Considerando um pais como o Brasil, tais fatos, infelizmente, continuam a contribuir
para a falta de cultura e desenvolvimento de leitores capazes e criticos, prejudicando, assim, a
prépria formagio do individuo. E preciso compreender os termos do mercado, da arte e
cultura para que as trocas sociais ndo ocorram de forma ingénua. As negociagcdes
mercadoldgicas ndo devem sobrepujar o valor estético da literatura. Nesse sentido, a escola

tem o dever de resgatar a manifestacdo artistica do homem e ndo a rebaixar aos moldes
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industriais de produg@o, afinal, como ja se ressaltou anteriormente, a literatura € instrumento

de conscientizacdo e questionamento social da ideologia dominante.

2.2 O percurso das editoras e livrarias no Brasil

Com base nos estudos de Laurence Hallewell em O Livro no Brasil (1985), o trabalho
editorial do Brasil hoje, apesar dos problemas de exportacio e traducdes de obras, €
comparado com os paises de boa tradi¢do em editoras.

Ter uma inddstria editorial no pais significa, de certa forma, autonomia politica e
ideoldgica, uma vez que a produgdo, principalmente jornalistica e literdria, contribui para
identificacdo e afirmacdo da sociedade. Com certeza, os paises de terceiro mundo, como o
Brasil e outros, ndo possuem tal desenvolvimento por reflexo histérico.

No Brasil Coldnia, as primeiras tipografias eram construidas pelos indios, com blocos
de madeira, sob instru¢do dos jesuitas, como era comum no século XV*. Dificilmente um
profissional ou operador de tipografia se submetia a escassez e perigos das colonias, entdo, os
jesuitas ensinavam a xilografia a fim de obter material para seus ensinos lingiiisticos e
religiosos.

Segundo Hallewell (1985), nao existiu tipografia no Brasil durante quase todo o
periodo colonial. A industria impressora nessa época era considerada desnecessaria devido a
fatores como a pobre estrutura econdmica e administrativa da coldnia. A grande extensdo
geografica do territério brasileiro dificultava o transporte e a comercializacdo de produtos,
entre esses do material impresso. N@o obstante, o consumo de livros ndo garantia lucros aos
investimentos, pois a maioria da populacdo era analfabeta.

Os holandeses foram os primeiros a tentarem introduzir a arte tipografica no Brasil,
entre 1630 e 1655, no nordeste, mas ndo obtiveram €xito em manter um tipégrafo no Brasil.
Ha indicios de que a primeira tipografia no Brasil, de prética ainda ilegal e logo destituida por

Lisboa, localizou no Recife, em torno de 1700, sendo, provavelmente, mantida por jesuitaszs.

2* A presenca das maquinas tipograficas em coldnias asidticas e africanas recém-descobertas justificava-se pela
necessidade dos jesuitas cristdos que investiam no ensino da lingua (do dominador) para evangelizagdo dos
colonos (indios e aborigenes) e assim, produziam também os manuais escolares (HALLEWELL, 1985).

> Somente com o desenvolvimento das provincias, em torno de 1750, que se passou a encomendar as prensas
feitas na Inglaterra, Franga e Portugal, a fim de se constituir (mesmo que ilegalmente) os jornais para apoio
politico e governamental (HALLEWELL, 1985).
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A insisténcia em instaurar uma tipografia variava desde os interesses politicos e
econdmicos advindos da pratica, como também do desejo de formar e consolidar um publico
leitor na nova nagdo. A produgdo do jornal, por exemplo, era pritica extremamente necessaria
para a construgdo e fortalecimento do novo contexto burgués.

O custo, porém, para se manter uma tipografia, até a metade do século XIX era
consideravelmente alto. No Brasil ndo havia ainda sequer m@o de obra especializada para
operar 0os maquindrios, ndo havia recursos materiais para a fabricagdo, como o papel e tinta
nem um sistema de distribuicdo favordvel e demandas suficientes para uma circulacdo
lucrativa.

A primeira fabrica brasileira de papel, por exemplo, sé surgiu em 1808 em Andarai
Pequeno no Rio de Janeiro a fim de manter a producio tipografica da Impressdo Régia, a
pedido da Corte portuguesa. A maioria das fibricas que precedem a esta, produziam apenas
papel de embrulho. A mais importante fabrica de papel para impressdo foi a de Orianda

(Petrépolis) em 1851, a qual se destacava por sua qualidade:

No século XIX, todo o papel brasileiro ainda era feito de trapos velhos de
algodado ou linho puros, o que o tornava consideravelmente mais caro que o
papel produzido a partir da madeira importado da Bélgica e de outros lugares
(HALLEWELL, 1985, p. 132).

No final do século XIX, surgiu a primeira fabrica de papel produzido a partir da
madeira: a Melhoramentos, que se transformou na maior inddstria editorial de Sdo Paulo, na

producdo de papel, edi¢do e impressdo de livros:

A Melhoramentos continua hoje atuando nos setores editorial, gréifico e de
fabricacdo de papel. Recentemente tem tido grande sucesso publicando obras
infantis, como O menino maluquinho, de Ziraldo. Em 1994, outro livro
infantil de Ziraldo, Flicts, ganharia uma versio em CD-ROM (PAIXAO,
1998, p. 76).

A partir de 1890, inicia-se a atividade da industria de papel Klabin Irmdos Et Cia. em
Sao Paulo. Atualmente a fabrica da Klabin no Parand € uma das maiores produtoras de papel e
celulose da América Latina, integrada no sistema de reflorestamento de pinheiros (PAIXAO,
1998).

Para Hallewell (1985), as condi¢des de aparecimento e de desenvolvimento da

literatura brasileira sempre estiveram condicionadas as circunstancias econdmicas, as praticas
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de comercializacdo e as técnicas industriais de que dispunham as editoras. Nesse caso, o
atraso industrial certamente resultou no atraso cultural da nagéo.

Em 1747, o Rio de Janeiro contava com um dos maiores tipdgrafos de Portugal,
Antonio Isidoro da Fonseca. Provavelmente, as encomendas de Fonseca eram apenas de
impressos oficiais, a pedido do governo local. Mesmo assim, a corte de Lisboa,
monopolizadora de toda licenca necessdria (civil e eclesidstica) para a impressao, logo proibiu

a pratica no Brasil e deportou Fonseca para Portugal. Segundo Hallewell:

[...] qualquer pequeno escrito original que surgisse no Brasil colonial
deveria, forcosamente, ou ser publicado na Europa ou permanecer na forma
de manuscrito (HALLEWELL, 1985, p. 22).

Obras literdrias como de Gonzaga e Gregdrio de Matos, levaram décadas para serem
publicadas. Muitas publicacdes em Portugal foram rejeitadas “por ndo se adaptar aos canones
aceitos do gosto literario quanto por seu conteido de idéias” (HALLEWELL, 1985, p. 22).
Nota-se, aqui, como a produ¢do material estd diretamente relacionada com a formacdo de um
canone e a manuten¢do de uma cultura dominante (letrada e burguesa), tanto que indmeras
obras literdrias foram perdidas, desvalorizadas e muitas sequer publicadas por ndo
corresponderem aos ideais da época, ou seja, aos ideais da classe detentora do poder.

Em 1808, com a chegada do principe regente D.Jodo e o estabelecimento da
monarquia no Brasil, o comércio nos portos foi liberado. A impressdo, porém, era controlada
pela censura. Alguns dos principais escritos jornalisticos como o Correio Brasiliense era
impresso na Inglaterra e outros na Franga, e circulavam ilegalmente em contrabandos no
Brasil. A atividade editorial francesa, por exemplo, forneceu trabalhos para o Brasil até 1930.

Para suprir as necessidades governamentais, o Império mandou trazer prelos para o

Brasil, e assim se firmou a Impressdo Régia no Rio de Janeiro:

Os trabalhos ai produzidos, embora os recursos disponiveis fossem muito
limitados, atingiram um padrio técnico e artistico equivalente ao dos
melhores trabalhos que entdo se faziam em Londres ou Paris
(HALLEWELL, 1985, p. 35).

Essa realidade mostra o quanto a qualidade e as oportunidades de impressdo estdo
relacionadas a um poder econdmico e politico local. Um dos motivos em se instalar a
Impressdao no Brasil, por exemplo, era para “auxiliar a expansdo da educacdo publica”

(HALLEWELL, 1985, p. 36), ou seja, divulgar as letras a fim de se estabelecer uma ordem
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social compativel ao governo. A grande maioria dos livros impressos no Pafs era de interesse
do governo, como, politica, medicina, geografia, e outros. Ainda assim, 0s custos para
impressdo no Brasil eram demais elevados, fazendo de Portugal uma opg¢do vantajosa para o
mercado livreiro™®.

Préximo ao acontecimento da Independéncia, existia no Brasil cerca de sete
estabelecimentos tipograficos; particulares ou ndo, a maioria dedicava-se a impressdo de

jornais, periédicos e tradugdes:

Toda esta crescente atividade é testemunho do subito aumento da leitura
provocado pelo furioso interesse por politica que acompanhou as lutas pela
independéncia do Brasil (HALLEWELL, 1985, p. 46).

Com a exigéncia do povo em obter mais leituras e informacdes acerca das revolucoes
e situacdo da quase nagdo, o trabalho tipografico decaiu por ndo haver suporte financeiro e
material. Enquanto que a Europa modernizava-se e a arte tipografica adaptava-se as novas
técnicas, o Brasil lutava para estabelecer um mercado interno.

Ap6s a independéncia, o Brasil desenvolveu o transporte maritimo a vapor na tentativa
de unir e estabelecer o comércio entre suas provincias. Nessa época (e ndo muito diferente de
hoje), o Rio de Janeiro, como capital, concentrava os talentos literarios e intelectuais do pafs:
primeiro pela popularidade editorial de qualidade, em relagdo as outras provincias; segundo,
porque a posicdo geografica favorecia o comércio devido a concentracio populacional,
destacando uma certa elite de consumidores-leitores.

O Brasil, devido aos lagos culturais com a Franga, recebeu a editora de Plancher, que
trouxe ao conhecimento do publico brasileiro diversos autores franceses. A principio,
Plancher trabalhava para o governo ao lado da Impressio Régia, contribuindo com os
panfletarismos politicos, os periddicos e a ficcdo. Tornou-se conhecido por publicar a
primeira novela brasileira, Statira e Zoroastes, de Lucas José de Alvarenga em 1826 (cunho
didatico e de politica liberalista). A literatura brasileira, assim como a arte, politica e costumes
sociais eram influenciados pela Franga - padrdo de bom gosto.

Plancher dominou o cendrio editorial no Rio com seus métodos comerciais, livrarias e
tipografias. Trouxe também a técnica da litografia, que reduzia o custo e era prépria para

ilustracdes e partituras musicais.

% O comércio livreiro no Brasil era abastecido pelas obras contrabandeadas, devido a censura e o monopd6lio
portugués. Praticamente nio havia estabelecimentos de venda e nem quantidade de leitores para que se
mobilizasse um comércio mais certo. Por volta de 1792, por exemplo, o Rio de Janeiro, capital brasileira na
época, contava apenas com duas livrarias, sendo uma delas a de Paulo Martin (HALLEWELL, 1985).
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O comércio brasileiro sofreu com a instabilidade politica de D. Pedro I, em 1831.
Plancher vendeu a tipografia para Villeneuve e Mougenot e, mais tarde, a firma passou a José
Carlos Rodrigues que trouxe novas técnicas norte-americanas e um método editorial mais
moderno que aumentava o nimero de impressdes de livros.

Paula Brito foi um dos maiores investidores da arte tipografica. Abriu uma livraria e
papelaria, tendo em 1848, seis impressoras manuais e uma mecénica (a maior do Brasil na
época). Em sociedade com Teixeira e Sousa e Candido Lopes, que foi o primeiro impressor
no Parand, em 1853, comecou a diferenciar o trabalho de um editor e de livreiro.

Foi, especialmente, Paula Brito que incentivou as publica¢des literdrias nacionais.
“Paula Brito ndo apenas editava; ele foi também o primeiro editor a publicar trabalhos de
literatos brasileiros contemporaneos como empreendimento de risco” (HALLEWELL, 1985,
p- 88). Entre essas publicacdes tem-se: Teixeira e Sousa (O filho do pescador, 1843), primeiro
romance brasileiro de valor literario; Juvenal Galeno (poeta popular); Bruno Seabra; Casimiro
de Abreu e Machado de Assis. Publicou também poemas de Gongalves Dias, Augusto Emilio
Zalvar, Constantino José Gomes de Sousa, Domingos José Gongalves de Magalhies, Martins
Pena (comédia), entre outros. A editora contava com o apoio de D. Pedro II.

Com a independéncia, houve progressos nos ambitos legais e sociais como a inclusio
da mulher no mercado de trabalho, a conquista da participagdo politica por meio do direito ao
voto entre outros. A mulher, entdo, tornou-se um individuo potencialmente ativo na sociedade
capitalista, tendo condi¢des financeiras para comprar e consumir o que lhe interessa.
Rapidamente, o publico (leitor) feminino tornou-se numeroso. Em incentivo a alfabetizacio
das jovens de classe alta, apareceram as revistas femininas, em 1832, apresentando novos
temas ligados a vida familiar.

O Maranhdo foi um centro cultural que cultivava a proximidade com a lingua
portuguesa e sua literatura, recebendo influéncias diretas da Europa (comércio, costumes,
cultura) “criando assim uma classe alta que era nitidamente mais européia em seus pontos de
vista e em seus costumes do que os demais brasileiros” (HALLEWELL, 1985, p. 95).

Para Hallewell, essa concentragdo da aristocracia e das riquezas desempenhou um
papel importante no desenvolvimento social e intelectual da cidade, apesar da imprensa ter
sido pouco 1til devido a falta de liberdade e partidarismo politico.

O tipégrafo Frias publicou, em 1861, o Livro do Povo de Antdonio Marques Rodrigues.
Seu objetivo era estimular a leitura. O livro bem ilustrado de mais de 200 péaginas fez parte do
contexto escolar do nordeste. Em seguida, Antdnio Rego escreveu o Livro dos meninos, curso

elementar d’instrucdo primdria, em 1864, destinado as escolas. Frias imprimiu também obras
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literarias de Seferiano Antonio de Azevedo, Aluisio Azevedo e tradugdes dos franceses como
Paul de Kock, Eugene Sue e Voltaire.

Outro destaque é a tipografia de Belarmino de Mattos, perfeccionista, publicou
trabalhos de qualidade, principalmente lembrado pelo equilibrio tipografico na diagramacao.
Dentre as obras literdrias que imprimiu estdo: Joaquim Serra, A. Franca de S4, livros escolares
de Francisco Sotero dos Reis, Luis Miguel Quadros, José Coriolano de Souza e Lima, o poeta
Firmino Candido de Figueiredo e as obras postumas de Gongalves Dias. Imprimiu também

almanaques e romances traduzidos de Victor Hugo, Alfred de Vigny:

Na entrada do século XX, ji se podia comprar um bom livro no Rio de
Janeiro. Algumas firmas francesas em expansdo estabeleciam suas filiais
entre as lojas elegantes da rua do Ouvidor, e os primeiros livreiros-editores
se aventuravam neste incerto negécio (PAIXAO, 1998, p. 12).

No inicio do século XX, a atividade editorial no Brasil cresce sobremodo, atraindo as
empresas de outros paises. As duas livrarias francesas Garnier e Laemmert monopolizaram o
comércio de livros durante décadas nos maiores podlos brasileiros, Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Laemmert inicia sua atividade com a Livraria Universal e mais tarde se torna a bem
sucedida Typographia Universal (1837). Ficou conhecida principalmente pela publicacdo do
Almanack Laemmert, obra de cardter administrativo, mercantil e industrial e pelas obras
literarias traduzidas do francés e alemao. Foi pioneira na edi¢ao de livros infantis e didaticos.

A Garnier foi criada em 1844, sendo a maior colaboradora do desenvolvimento
editorial no Brasil, principalmente na 4rea legislativa, com a iniciativa de zelar pelos direitos
autorais, remuneracdo dos tradutores, redatores, revisores e trabalhistas. Ela investiu na
literatura nacional e européia, sendo seu sucesso editorial a obra Canad, de Graga Aranha e as
obras de Machado de Assis (PAIXAO, 1998).

A livraria Garnier abriu em 1860 uma filial em Sao Paulo, chamada Casa Garraux,
que se destacou pelo lancamento do primeiro catidlogo de livros e por reunir na década de 20,
a elite da sociedade paulista, politicos, intelectuais e modernistas.

As editoras francesas ndo sobreviveram no século XX. A Garnier foi vendida a
Ferdinand Briguiet e rebatizada como Briguiet-Garnier, resistindo até a década de 50.
Laemmert fecha na comeco do século, negociando seu acervo com a Francisco Alves.

A Francisco Alves apostou no mercado promissor de livros diddticos e lutou por
melhoramentos na educagdo primdria do Brasil. Chegou ao monopélio na drea de livros

didéticos brasileiros devido aos baixos precos e a grande escala em tiragens em relagdo as
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concorrentes. A editora era criticada por imprimir seus livros no exterior. Somente apds a
Primeira Guerra®’, A Francisco Alves comprou uma oficina grafica por ser mais vantajoso no
momento de crise econdmica do Pais. Com a morte de seu fundador e proprietdrio, um grupo
de funciondrios, liderados por Paulo Azevedo, comprou a empresa chamando-a de Paulo
Azevedo Et Cia. (HALLEWELL, 1985; PAIXAO, 1998).

A maioria das graficas do Brasil oscilava entre a impressdo de jornais, revistas e
almanaques. Monteiro Lobato, como editor, estabeleceu uma empresa com equipamentos
proprios e adequados a exclusiva producdo de livros. Nessa época, com o movimento
modernista, os artistas brasileiros ousaram na renovacdo da linguagem literdria, nas artes
plasticas, na pintura, musica e escultura, dando originalidade as manifestacdes culturais do

Brasil, quebrando regras e tabus:

A histéria do livro no Brasil pode ser dividida em antes e depois de Monteiro
Lobato. O escritor paulista foi o responsdvel pelos primeiros investimentos
nacionais na drea do livro, desde a Editora revista do Brasil, passando pelo
Monteiro Lobato Et Cia. e pela Cia. Editora Nacional, até chegar a editora
Brasiliense, que ajudou a fundar (PAIXAO, 1998, p. 48).

As empresas portuguesas praticamente substituiram as francesas na década de 30. A
Grande Livraria Paulista, dos irmaos Texeira, em sociedade com José Vieira Pontes, por
exemplo, editou livros desde 1876 até a década de 60, guardando hoje a memoria dos

primeiros livreiros paulistas:

A Livraria Texeira ficou também conhecida por ter iniciado as tardes de
autdgrafos. [...] A partir de entdo, os novos lancamentos passaram a ter suas
tardes de autografo, a principio freqiientadas pelos familiares dos autores e
pelo publico andnimo, depois também por personalidades da politica e da
sociedade (PAIXAO, 1998, p. 34).

Outro destaque nessa época foi a Livraria Académica, fundada por Joaquim Inécio da
Fonseca Saraiva, em 1914. Saraiva tornou-se um editor de prestigio na area juridica e
diversificou sua linha de produgdo oferecendo também os cldssicos da literatura, livros
didéticos, infantis e académicos. A tradicional editora Saraiva conta ainda hoje com grande

porcentagem do mercado editorial no Pais.

7 Os conflitos da Primeira Guerra mundial dificultaram os acordos internacionais e, conseqiientemente, o setor
de importagdes. Segundo Paixado (1998, p. 46): “O setor editorial também se expandiu, e a capital tornou-se o
centro editorial da década. Em 1920 funcionavam na cidade cerca de vinte editoras, com uma produgdo de
duzentos titulos anuais e uma tiragem total de 1,9 milhdo de exemplares”.
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No inicio dos anos 20, Monteiro Lobato e seu socio, Octalles Marcondes Ferreira,
criaram a Companhia Editora Nacional que dominou o mercado brasileiro por varias décadas.
Os livros, principalmente os infantis de Lobato, contribuiram para a construgdo da literatura
infanto-juvenil, resgatando a cultura e o folclore do povo brasileiro. Lobato também
aumentou os postos de venda do livro, incentivando todo tipo de estabelecimento comercial a
vender livros por consignacio (HALLEWELL, 1985).

Octalles investiu na publicagdo das colecdes como: cole¢do Paratodos, de romances
estrangeiros; a Biblioteca das Mocas, literatura feminina; a Terramarear, de aventura juvenil;
a Biblioteca do Espirito Moderno, de cldssicos pensadores, e outros. A maioria dos textos era
traduzida por Lobato.

A empresa Cia. Editora Nacional foi dirigida por Octalles apés a morte de Lobato e
em 1973 foi vendida para a José Olympio, em parceria com o governo. Tornou-se propriedade
do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico (BNDE) e em 1980 foi adquirida pelo
Instituto Brasileiro de Edi¢des Pedagogicas (IBEP).

A José Olympio foi uma famosa livraria e editora do Rio de Janeiro no periodo de
1930 a 1945. Muitos escritores, professores, literatos, historiadores, jornalistas e médicos
costumavam se reunir na José Olympio para fervorosos debates. Apds a crise dos anos 50, a
editora so ressurge nos anos 60 com énfase no mercado de livros didaticos.

A editora foi importante para o Pais, pois lancou autores novos, modificou a
apresentacdo grafica dos livros, acrescentando criticas nas “orelhas” dos livros e adotando o
sistema de venda domiciliar (PAIXAO, 1998). Sem preconceitos, a editora langou autores de
diversas linhas de pensamento, desde o integralismo, o marxismo, textos ortodoxos,
anarquistas, militantes e outros.

Nessa mesma época, algumas editoras marcaram a histéria da literatura no Brasil com
a publicagdo de autores renomados, como por exemplo, a editora Schimidt, com as obras de
Jorge Amado, Rachel de Queiroz, Gilberto Freyre e Graciliano Ramos.

Em meio as lutas politicas e o Golpe de 64, o editor José de Barros Martins criou um
espaco cultural, disponibilizando em sua livraria colecdes de autores franceses, americanos e
ingleses. Com a proibicdo das exportacdes, Martins dedicou-se em publicar autores brasileiros
— obras de literatura e de criticos literarios como Antonio Candido, Nelson Werneck Sodré,
Mario de Andrade e Roger Bastide. A editora tinha o cuidado de atrair o leitor com a
diagramacdo agradavel e moderna, ilustracdes e capas coloridas. Na década de 70, transfere

seus contratos para a editora Record.
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Pela falta de editores que publicassem livros, a maioria dos modernistas expressava
suas idéias em revistas e periddicos como: Klaxon, A Revista, Arco e Flexa, Verde, Arte e
Cultura e Estética. Os parques graficos se especializaram e os artistas plasticos (modernistas)
passam a colaborar nos trabalhos literarios, ilustrando as revistas e capas de livros.

Nessa época, algumas editoras comecaram a valorizar o comércio de livros e,
principalmente, o lancamento de autores regionais. Em resultado desse esfor¢o surgiram as
editoras: Itatiaia e Lé, em Belo Horizonte; a Guaird, no Parand; na Bahia tem-se a Edicdes
Macunaima, Editora Itapud, Janaina e a Agalma; no Recife, a livraria e editora Nordeste e as
graficas Amador e Guararapes.

As livrarias, no geral, preservavam a tradi¢do de alimentar em suas comodidades,
reunides de discussdes literarias, artisticas e politicas. Assim aconteceu com a Garnier e José
Olympio no Rio de Janeiro, a Casa Garraux e Civilizacdo Brasileira em Sdo Paulo e a Globo,
no Rio Grande do Sul. Entre essas, a livraria paulista Jaragud, em 1942 destacou-se por
abrigar as discussdes dos jovens intelectuais e poetas, sem interesse propriamente comercial.
O grupo de criticos também se reunia nas livrarias proximas como a Kosmos, a Paldcio do
Livro e Triangulo (PAIXAOQ, 1998).

As primeiras livrarias de interesse puramente econdmico foram a Siciliano e a
Cultura, na década de 40. A livraria Siciliano possui atualmente cerca de setenta filiais
espalhadas pelo Brasil. J4 a Cultura decidiu ampliar seus negécios investindo na area de
computagdo, marketing, arquitetura, idiomas e administracdo, sem abrir lojas pelo Pais:
“Preocupadas em vender livros, a Cultura e a Siciliano atingiram, por caminhos diferentes,
um padrdo elevado de atendimento ao leitor. E com o tempo, passaram também a editar
livros” (PAIXAO, 1998, p. 124).

Um empreendedor notivel nas décadas de 50 e 60 foi Enio Silveira, substituto de
Octalles da Editora Civilizagdo Brasileira. Perseguido por insistir em publicar titulos contra
os ideais do governo, Enio s6 transfere seu patrimonio editorial nos anos 80 para a DIFEL e
Bertrand devido as crises econdmicas.

No periodo dos anos 70 e 80, o chamado “milagre econdmico” impulsionou o
crescimento da industria gréifica brasileira. Surgiram as editoras: Sabid, dirigida por dois
escritores, Rubem Braga e Fernando Sabino; a Record se firmou publicando best-sellers
norte-americanos e ficcio; a Editora Simbolo langou novos contistas; a Alfa-émega realizou
um levantamento do conto no Brasil; a Nova Fronteira, dirigida pela familia Lacerda, prioriza
a literatura e os contatos com o exterior, tendo como obra de referéncia o Diciondrio de

Lingua Portuguesa de Aurélio Buarque de Holanda; a Moderna, a Atica, a FTD, a Editora
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Brasil e a Ibep sdo especialistas na producdo de livros didaticos e literatura infanto-juvenil; e
a editora gaticha de maior projeciio, a LEt PM. com titulos de diversas dreas (PAIXAO, 1998).

No mercado de livros académicos e universitdrios, seguindo o exemplo da Civilizacdo
Brasileira, a editora Perspectiva langa a colecdo Debates; a editora Rampa especializa-se em
literatura e histdria judaica; surge a DIFEL, com titulos universitdrios; a Paz e Terra, com
questdes sociais e religiosas; a Zahar Editores, voltada posteriormente a filosofia e psicandlise
e a Cultrix, de teoria e historia literdria.

Nos anos 80, as editoras das proprias universidades ganharam forca, como € o caso,
por exemplo, da UnB (Universidade de Brasilia) e a Edusp (Universidade de Sdo Paulo).
Hoje, praticamente todas as universidades de nivel federal e estadual contam com sua prépria
editora, voltada exclusivamente a produgdo de trabalhos acad&micos, periddicos e revistas
especializadas.

As duas maiores editoras em assunto de ciéncias sociais e religido sdo a Editora Vozes
e a Paulinas — que publicam titulos catdlicos e best-sellers cristdos. No meio evangélico e de
nivel universitario tem-se a Editora Betdnia, Vida e Ultimato e a Editora da ABU (Alianga
Biblica Universitaria). Na area do esoterismo e auto-ajuda tem-se a Pensamento.

Segundo os dados de Paixdo (1998), a atividade editorial no Brasil hoje conta com
cerca de 600 editoras espalhadas pelo pais, colocando o Brasil em sétimo no mercado
mundial. A producdo livreira ultrapassa o ndmero de 300 milhdes de exemplares por ano,
competindo em quase igualdade com as empresas internacionais.

Todo esse sucesso pode ser comprovado pelas grandes bienais do livro, prémios
literarios™, feiras de livros, espacos e projetos culturais de incentivo a leitura. Cada vez mais
o livro tem deixado de ser um objeto elitizado, veiculando a cultura e a democratizagdo em
todo mundo.

No inicio dos anos 90, o mercado editorial precisou inovar para atender a grande
diversidade de leitores brasileiros. Os leitores agora t€ém diferentes niveis de escolaridade, de
faixa etdria, de situacdo civil, de identidade sexual, de ragas, etnias e culturas, de opcao
religiosa e outras tendéncias.

O setor de producdo, distribui¢do e comercializagdo também tem passado por um
processo de profissionalizacdo. A arte e a tecnologia modificaram as relacdes com o texto, os

aspectos graficos e materiais do objeto literario; as empresas de marketing e propaganda

28 Cf. Anexo J.
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também oferecem seus servicos de forma mais direcionada; até novas entidades
profissionalizaram-se a fim de mediar as relagdes entre autor-editor-livreiro.

Uma figura importante hoje para as editoras € o agente literdrio representante do
escritor e responsavel pelos contatos com as editoras. Em geral, o agente literdrio é um grande
facilitador no mercado editorial, pois, possui um conhecimento amplo sobre as tendéncias do
mercado, a politica e o perfil de cada editora, encaminhando as obras dos autores que
representa, da melhor maneira possivel. Assim, o agente acaba prestando também um servico
as editoras, selecionando e colocando a disposi¢d@o os textos literdrios propensos a um futuro
sucesso. O profissionalismo do agente literdrio auxilia nas discussdes legais e contratuais com
as editoras. Segundo Mengozzi (S/D), “o agente negocia cldusulas, discute questdes
contratuais, cobra respostas, resolve impasses, fecha negdcios, coordena projetos”.

A remuneracdo do agente gira em torno de 10 a 20% dos ganhos do autor, ou seja, € o
autor o responsavel pelo pagamento do servigo do agente.

A responsavel pela divulgacdo e iniciacdo desse tipo de profissdo nos paises ibéricos,
foi a espanhola Carmen Balcells: “O fendmeno cultural colaborou para que o colombiano
Gabriel Garcia Marquez ganhasse o Prémio Nobel de Literatura, em 1982. Uma das arquitetas
do triunfo foi justamente uma agente: Carmen Balcells” (MENGOZZI, S/D).

Atualmente, a agéncia de Balcells € dirigida por Gléria Gutiérrez, representante de
autores brasileiros como, Jorge Amado, Ant6nio Callado, Autran Dourado e Clarice
Lispector, nas negocia¢des de carater mundial.

No Brasil, ainda sdo poucas as agéncias literdrias e de consultoria editorial®’. Porém, a
idéia tem sido divulgada e melhor aceita tanto pelos autores, que como profissionais das letras
tém contado cada vez mais com as facilidades e a inclusdo no mercado de trabalho, quanto
pelos editores, que preferem acertar contratos com alguém capacitado e de boas relacdes no
meio literdrio e industrial.

A necessidade de aperfeicoamento na produgdo editorial no Brasil é uma das razdes
que mobilizaram a criacdo de cursos de graduag@o na drea editorial™. Hoje, destacam-se os
cursos de producdo editorial da universidade de Anhembi Morumbi, coordenado por Maria
José Rosolino, e o curso de editoragdo da USP, coordenado por Plinio Martins Filho

(presidente da editora Edusp)™".

2 Cf. Apéndice A.

00 surgimento do curso de editoragdo encontra respaldo na prépria legislagdo governamental que apdia e
incentiva a criacdo de cursos de capacitagdo do trabalho editorial, grafico e livreiro, como se observard no
préximo capitulo.

°! Cf. Anexo C.
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O profissional de Editoracdo tem como funcdo estabelecer um planejamento de
mercado que descreva todas as condicdes financeiras, materiais, qualidade técnica (tiragem,
quantidade, aspectos graficos, etc.) e administrativas. A pratica deste profissional varia entre
dois segmentos: a edi¢cdo de texto, que envolve os preparativos para impressao e revisio; e a
edicdo de arte, que lida com a programacdo visual, grafica, editoracdo de video e outros
eletronicos.

O profissional de editoragdo é bem visto pelo mercado, uma vez que os suportes de
textos (literarios e outros) nao se restringem mais ao formato livro. Além disso, outros setores
tém procurado seus servicos, que ndo as editoras, como projetos para ONGs, sindicatos,
partidos politicos e outras organizagdes que necessitam, de alguma forma, de publicacdes
impressas para propaganda e divulgacdo de seus ideais.

Nesse breve histdrico foi possivel observar que a producdo de impressos no Brasil
marcou-se pelas dificuldades politicas e financeiras, porém, alcancou certos méritos, contando
hoje com um publico de leitores consideravel e de inimeros perfis.

Para complementar a caminhada de autores e editores, foi necessario criar um sistema
legislativo a fim de ajustar as relagdes entre os envolvidos nos circuitos de producdo,
distribuicdo e circulagdo do texto aos moldes capitalistas. O préximo capitulo trata
exatamente desse processo legal e juridico necessario para o bom andamento do sistema

literario.
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CAPITULO IIT
3- OS SISTEMAS LEGISLATIVOS E ECONOMICOS

A literatura € uma das principais manifestacdes artisticas do homem em relagdo a vida
social e seu momento histérico, por isso é impossivel apreciar o texto literdrio apenas como
um objeto autdbnomo e divorciado de todo um quadro social de determinado tempo e meio.

Segundo Sodré (1976), o desenvolvimento e a formacgao da literatura sao elementos
constitutivos do processo histérico total da sociedade. Dessa forma, foi inevitivel que o
circuito literdrio fosse regido pelas mesmas leis vigentes do sistema capitalista: “A burguesia
¢ a nova forca que impulsiona o progresso material e arrasta a sociedade para um quadro
histérico inteiramente diverso daquele que o mundo conhecido vinha apresentando” (SODRE,
1976, p. 33).

A literatura deixou, entdo, de ser produzida por um restrito nimero de escritores, em
producdo artesanal e direcionada a uma minoria letrada. A leitura passou a ser democratizada
e seu publico formado de inimeros leitores com gostos diversificados.

Para atender a todo esse contingente, incrementou-se o nimero de escritores, editores
e livreiros, assim como uma indistria competente tecnologicamente se formou,

disponibilizando o material literdrio para venda:

[...] numa sociedade capitalista, tudo tem expressdo econdmica e financeira,
cabendo ao sujeito do trabalho que produziu a mercadoria — no caso, a obra
de arte — mostrar-se proprietdrio dela, cabendo a sociedade determinar seu
custo e lucratividade, a partir da relacdo entre demanda e oferta (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2001, p. 20).

No novo contexto, o livro é um objeto de consumo e a literatura passou a ter valor de
troca — ndo sé cultural mas, principalmente, econdomico.
No momento em que a produgdo de livros converteu-se num segmento

economicamente vidvel e atuante no mercado, foi possivel perceber, mais claramente,
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elementos reguladores de duas naturezas: uma econdmica, que intensifica a formulacdo de um
sistema legislativo e outra de natureza ideoldgica, de tendéncia conservadora e controladora
da manifestacdo artistica e literaria. Assim, para que o sistema legislativo existisse em relacio
as obras e a todos os envolvidos em sua materializagdo, percorreu-se um caminho drduo no
plano econdmico e ideoldgico, implicando, evidentemente, em principios reguladores das

acodes que pudessem envolver autores, editores e publicos, conforme se observara a seguir.

3.1 O valor atribuido as obras literarias

Propriedade e identidade — eis dois conceitos caros a
sociedade burguesa e capitalista e que ganham
significado peculiar no contexto da literatura e da arte
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 17).

Os direitos autorais s6 podem ser discutidos a partir de consideragdes relacionadas,
primeiro com o valor da obra, ou seja, quem determina o valor literdrio e econdmico, uma vez
que o livro insere-se no sistema capitalista; segundo, a quem pertence a obra literdria, ja que o
livro, objeto literario, € concebido pelo autor e materializado pelo circuito de produgdo que
envolve o editor e os circuitos de distribuicdo e circulagdo como os livreiros, bibliotecarios e
outros.

Infelizmente, o mercado, muitas vezes, ignora o valor literario da obra, interessando-se
apenas pelas despesas da producdo do livro e os lucros advindos das vendas do produto

literario:

E que a lei ndo v& no livro sendo o objeto material e considera apenas o valor
da fabricacdo. Na verdade, seria preciso tomar em conta o valor real da troca
cultural em funcdo de tal ou tal meio, de tal ou tal grupo. Conforme a
estrutura econdmica-social de dois paises, conforme o lugar que a fungio
cultural ocupa na sua hierarquia nacional, assim também um livro terd
diferente significacdo e difusdo num e noutro (ESCARPIT, 1969, p. 124).

Mas o valor literdrio existe e a sua atribuicdo € confiada as instancias discursivas,
como a critica e as academias de letras. Essas, porém, sdo regidas por um ideal candnico que
posiciona as obras dentro de um sistema rigido e hierarquizado.

No entanto, sdo os valores sociais adotados em cada época da histéria que determinam

os critérios seletivos das obras literdrias. Antigamente, por exemplo, uma boa obra literaria
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era aquela que seguia rigidamente os modelos classicos de composi¢do. Com a modernidade,
a critica literdria passou a privilegiar a originalidade e inovacao do autor no meio literdrio.

Ja o valor econdmico da obra é regido, primeiramente pelo preco de custo e, em
seguida, pela aceitagdo do ptblico e o valor atribuido pelas instancias competentes, que
acrescentardo um valor literdrio refletido imediatamente na economia de venda.

De certa forma, o valor econdmico € dependente do valor literdrio, logicamente dado
ap6s a publicacdo. E nesse momento que o editor precisa concentrar-se nas técnicas de venda
e propaganda de seu produto a fim de chamar a atencdo na midia e da critica literaria, para
que seu produto se torne significativo em meio a tanta competitividade.

Atualmente, os editores t€ém percorrido o caminho inverso, ou seja, acrescentando
valores no “estado civil” do livro. O “estado civil”, segundo Lebvre e Martin (2000), sdo as
informagdes que atualmente o livro traz em suas primeiras piginas: o nome da obra, seu autor,
ano da publicacdo, a editora, o nome do editor, tradutor, ilustrador, o preficio e um resumo
sobre o assunto ou tema da obra. Até o século XV, ndo havia a pagina de rosto com tais
informagdes nos livros impressos. Dificilmente havia informacdes sobre a origem dos
textos™>.

Dessa maneira, os editores indicam nos livros certos valores literarios antes mesmo
que a critica e os canais competentes em legitimar a natureza literdria o facam. Assim, os
livros reservam espagos como o verso ou a orelha do livro, os preficios e outros, para
homenagear o autor ou indicar a obra a seus possiveis leitores. Normalmente, procuram-se
pessoas renomadas das dreas afins para comentar sobre a publicacdo da obra (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2001).

Até a escolha da editora pode dar a obra certo status literario e, conseqiientemente,
repercutir no valor financeiro da obra: “A marca tipografica [...] ndo tarda a transformar-se
numa verdadeira ilustracdo publicitdria, destinada ndo sé a indicar a origem do livro mas
também a ornamenté-lo e a afirmar a sua qualidade” (LEBVRE; MARTIN, 2000, p. 112).

Por outro lado, o valor da obra encontra-se também, e principalmente, nas negociacdes
do mercado. As relagdes entre o preco de custo e os seus componentes (matéria-prima, papel,

tinta, funciondrios, impostos, etc.) variam conforme a época e a situagdo econdmica do pafs.

32 . . . . . - .

A partir do momento em que o livro se inseriu num contexto regulado por certa legislagdo, ajustes foram
necessdrios visando a padronizacdo. Nos dias de hoje € essencial que o livro tenha um registro civil, como
mostram as leis e decretos descritos no quarto tépico deste capitulo.
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No inicio, os lucros advindos das vendas eram divididos igualmente ao tipdgrafo
(responsdvel pela impressdo) e ao livreiro (responsdvel pela encadernacdo e venda do
produto) e esses pagavam seus empregados e suas despesas.

As fungdes empregaticias relacionadas a producdo do livro, porém, modificaram-se
conforme a necessidade e o surgimento de novas tecnologias. As fun¢des comuns e manuais
como a de copista e encadernador foram substituidas pelos operadores de méaquinas, o
impressor e seus empregados. O maior nimero de pessoas em servico e em fungdes diferentes
provocou, conseqilentemente, o estabelecimento de novas jornadas de trabalho, contratos e
saldrios, como uma tipica constru¢do empregaticia aos moldes burgueses. Esse modelo torna
o livro cada vez mais imerso no complexo sistema capitalista.

Nos primeiros momentos da divulgacdo da escrita, os livros circulavam livres de
impostos com o intuito de suprir as necessidades urgentes de conhecimento e cultura dos
paises. Com as primeiras cobrangas, o comércio livreiro foi visto como um bom negdcio,
exigindo, assim, uma legislacdo especifica que regulamentasse toda a circulacdo do produto
de consumo denominado livro.

Assim, as questdes econdmicas exerciam forca sobre a formulacdo de leis que
pudessem regular a acdo dos envolvidos no processo de produgdo do impresso, a fim de
garantir um retorno financeiro satisfatorio para todas as partes envolvidas no negécio do livro.
Ao lado dessas questdes econdmicas encontra-se o elemento regulador de cariter ideoldgico,
concentrado e exercido, quase que exclusivamente, pela Igreja e/ou pelo Estado.

O Estado, em praticamente todos os paises, interveio imediatamente nas negociacoes
legais para obter privilégios, fazendo funcionar, assim, restricdes ideoldgicas e econdmicas
através de legislacdo relativa a producdo e circulagdo de textos.

A Igreja e o Estado exerceram por vérios séculos o controle exclusivo e autoridade
mdaxima sobre a nagdo, supervisionando e censurando o conteido permitido para as obras,
segundo os seus proprios interesses. A classe detentora do poder ideoldgico concentrava o
capital de giro, obrigando os escritores a depender de seus favores para realizar suas

publicacdes:

Com freqiiéncia, bispos e cabidos financiam a impressdo dos livros
litirgicos. Os estados e as cidades fazem o mesmo com certas obras [...]
enfim, o sistema de privilégios e os monopodlios concedidos pelo Estado a
diversos livreiros para algumas edi¢cdes permitem encorajar grupos e
empresas nacionais ou locais; por este meio, o Estado intervém muitas vezes
no financiamento das edi¢Ges; estimula sistematicamente as grandes
empresas e esforca-se, deste modo, por atrair os impressores e fazer deles
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seus ddceis agentes — prontos a denunciar a publicacdo de maus livros. Deste
modo ainda, encontra-se reforcada no mercado do livro a importancia dos
grandes livreiros-editores (LEBVRE; MARTIN, 2000, p. 176-177).

Além da ac¢do direta do Estado:

[...] a acdo censora tomard configura¢des ainda mais transparente quando,
em 1564, o papa Pio IV publica o Index Librorum Prohibitorum, instrumento
da Inquisi¢do e permanente cutelo a intimidar os profissionais envolvidos
com o — ja no século XVI — florescente e lucrativo mundo dos textos
impressos (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 31).

A censura exercida pela Igreja controlava o conteido dos livros e suas publicacdes. A
restricdo apenas intensificou o comércio ilegal de livros, incentivando a pirataria e, até
mesmo, a circulagdo clandestina de livros proibidos. Apesar da lei assegurar os direitos do
impressor, aqueles que eram protegidos pelo Estado e correspondiam adequadamente aos seus
interesses e determinagdes foram prejudicados devido a concorréncia com o mercado negro
de livros.

Entretanto, com o desenvolvimento e especializacdo de todo o circuito de producio,
distribuicdo e circulagdo do livro aos moldes do sistema capitalista, foi imprescindivel
determinar uma legislacdo apropriada para regular o funcionamento dos processos
econdmicos, considerando a complexidade das instincias envolvidas na producdo literaria.

O autor, entdo, conquistou o direito de propriedade da obra, porém, deparou-se com
outros problemas como a liberdade de expressdo em detrimento a atuagdo de outras instancias

cerceadoras, movidas por causas economicas e ideoldgicas.

3.2 Os direitos autorais e editoriais

Por fim, o ultimo oficio ligado a imprensa e que nasceu
gragas a ela: o oficio de autor, no sentido moderno,
isto é, aquele que aufere lucros pela venda dos
exemplares de uma obra escrita por ele proprio
(LEBVRE; MARTIN, 2000, p. 218).

No ambito legal, os impressores foram os primeiros a conquistarem o direito exclusivo
de publicacdo de uma determinada obra, adquirindo seu monopdlio. Diante da situacdo,
muitos escritores passaram a pagar pela impressdo de seus livros, ficando responsaveis por

distribuir e vender os exemplares. A editora apenas prestava um servigo.
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Somente no século XVII, os autores comegam a formar as academias literdrias e lutar

.. 33 e . ~ L . . N . .
pelos seus direitos™. As reivindicacdes atingiam primeiramente o ambito do reconhecimento
de uma obra literdria, do seu autor e sua remuneragdo equivalente ao seu trabalho, ou pelo

bem proporcionado a sociedade:

Pouco a pouco, todavia, caminhava-se para a solu¢do actual: o
reconhecimento juridico de uma “propriedade literaria” do autor sobre a sua
obra, durante um certo tempo, antes de cair no “dominio publico”, e, em
todos os casos em que fosse praticamente possivel, sob uma ou outra forma,
a participagdo do autor nos lucros realizados com a venda dos exemplares
(LEBVRE; MARTIN, 2000, p. 223).

E possivel que a luta pelos direitos do autor tenha tardado devido a concepgdo dos
proprios autores em relacio a arte™. Dificilmente um autor procurava assinar um contrato
com o livreiro para garantir seus direitos.

Os paises europeus foram os primeiros a negociar os direitos dos envolvidos no
comércio livreiro. A Inglaterra, em especial, foi o ber¢co das discussdes e da concretizagdo de
uma legislacdo sobre os direitos autorais. As efervescentes revolugdes industriais e a
implantacdo do capitalismo na Europa afloraram as necessidades de regras para os comércios
de todo tipo, inclusive o livreiro.

Foi na Inglaterra, por exemplo, que se firmou o primeiro contrato com acordo
financeiro em 1667, entre John Milton e o editor Samuel Simmons, garantindo ao escritor
certa porcentagem por livro vendido (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001). Logo, alguns livreiros
comecaram a comprar o direito da obra e cediam ao autor um valor a cada reimpressao.

A elaboracdo de uma legislacdo tem inicio em 1710, quando o Parlamento inglés
divulga o “Estatuto de Ana”, dando ao autor o direito sobre sua obra e sua impressao por 21
anos. A partir desse momento, o individuo que inscrevesse sua obra no registro oficial se
tornaria juridicamente o proprietario do texto literdrio em questdo. Assim, a lei reconheceu ao
autor a propriedade da obra.

A idéia, porém, obrigava a cada autor ter um unico editor, evitando, assim, a pirataria
e a venda do texto para concorrentes. Muitos protestaram contra essa lei, alegando que o
tratado era vantajoso apenas para os editores, restringindo os direitos do autor, do livreiro e do

proprio comércio e industria do livro.

3 Até o inicio da era moderna, muitos escritores contentavam-se apenas com a publicagdo de sua obra,
entregando ao livreiro ou editor seus escritos sem nada receber em troca. Com o evidente lucro dos fabricantes e
distribuidores do livro, o escritor passou a repensar na sua participacdo e a exigir certos direitos sobre a obra
(LEBVRE; MARTIN, 2000).

* Muitos acreditavam que a arte era um dom, inspiracdo, algo sublime e acima de qualquer remuneracao.
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Em 1732, o governo inglés concedeu, a pedido dos livreiros, um novo regimento que
legalizava a venda de livros, inclusive dos importados, apenas se realizado por meio dos
livreiros autorizados como profissionais. Entretanto, os livreiros tornaram-se mais
responsaveis pela circulacdo de livros indesejados (satiras, protestos, livros proibidos),
correndo o risco, inclusive, de serem punidos.

Em agosto de 1777, sdo declarados os cinco decretos de regulamentac@o, completados

por um decreto posterior, o de 30 de julho de 1778:

Doravante, os autores gozam de privilégios indefinidos, e os livreiros de
privilégios tempordrios de (pelo menos) dez anos, que ndo podem ser
renovados, a menos que sejam aumentados de um quarto. Qualquer autor
que obtiver um privilégio tem o direito de vender o livro em sua casa e
poderd, as vezes que quiser, manda-lo imprimir & sua custa pelo impressor
que escolher e manda-lo vender pelo livreiro que escolher, sem que os
contratos ou acordos que tiver concluido possam ser considerados cessao de
privilégio (LEBVRE; MARTIN, 2000, p. 225).

Por outro lado, os norte-americanos, em 1783, aprovaram um estatuto sobre os direitos
autorais a fim de proteger e incentivar todo tipo de trabalho intelectual. Dai por diante, o
complexo industrial e capitalista e todos os colaboradores da existéncia material do livro
passaram a esfor¢ar-se para harmonizar seus interesses dentro do quadro econémico e cultural
propiciado pela revolucio burguesa.

Dez anos depois, o governo inglés ampliou os direitos do autor sobre qualquer forma
de adaptacdo, principalmente teatral, ou utilizacdo da obra em outros textos. Segundo Lebvre
e Martin (2000), a lei serviu de base para a atual legislacdo, comum em quase todos os paises

ocidentais, inclusive no Brasil. A lei declarava que:

[...] o autor tinha o direito de vender e distribuir as suas obras e de ceder a
sua propriedade, total ou parcialmente, e o direito de propriedade do autor
prolongava-se a favor dos seus herdeiros dez anos apds a sua morte (prazo
elevado hoje para cingiienta anos) (LEBVRE; MARTIN, 2000, p. 226).

No inicio do século XIX, o Parlamento inglés cedeu ao autor os direitos sobre a obra
por 28 anos ou até o resto da vida do autor. Em 1837, a lei se estendeu para até 60 anos ap6s a
morte do autor, garantindo rendas para seus herdeiros.

Em geral, a remuneragdo do autor diferencia-se pela natureza do material produzido:
uma obra literdria, ou cientifica, tradu¢cées ou outra. Havia, por exemplo, uma clara distin¢ao

no pagamento de um romancista e de um poeta. Considerava-se a producio da poesia inferior
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ou menos trabalhosa que a de um romance, além de possuir maior facilidade quanto aos seus
meios de divulgacio (oral, em pracas e recitais).

A obra de arte elaborada sem a finalidade de retorno financeiro fez parte do
pensamento da sociedade por décadas, muitas vezes até como forma de protesto ao
movimento capitalista. O prestigio que o autor tem ap0s a divulgacio de sua obra, porém, ndo
€ o suficiente: muitos poetas enceraram suas vidas na miséria (LAJOLO; ZILBERMAN,
2001; LEBVRE; MARTIN, 2000).

O editor, além de arcar com as despesas materiais € de recursos humanos,
responsabiliza-se em fornecer catdlogos de venda com titulos e obras atualizadas™. Algumas
anotacdes de controle pessoal de Monteiro Lobato (V. Anexo D), por exemplo, indicavam os
investimentos necessdrios da editora Companhia Editora Nacional, em 1934. Segundo o
inventdrio descrito, Monteiro e seu sécio ji publicavam até a sétima reedi¢do de alguns
titulos, contando com o minimo de mil exemplares e no maximo quinze mil. Previa-se o
pagamento do tradutor e do impressor responsavel. Além do custo tipografico havia também
os gastos com os clichés e desenhos (arte da ilustracdo). A qualidade do papel e a
encadernacdo também influenciavam no preco final do livro. A editora pagava os direitos
autorais, de tradugdo e outros. A despesa de uma editora € relativa, pois varia conforme as
possibilidades financeiras do editor em determinado momento e da situagdo econdmica do
pais — as taxas de impostos do material (papel, tinta, etc.), as importa¢des, os contratos para
traducdo de um livro estrangeiro, a qualidade do papel, o tipo de encadernagdo, o tradutor, e
outras variantes legislativas e econdmicas.

Essas indicagcdes permitem fazer uma idéia do capital necessario que o impressor
deveria dispor para se estabelecer. Segundo Lebvre e Martin (2000, p. 156), se “o impressor
era, a0 mesmo tempo, livreiro e editor, o seu capital de livraria constituia um fundo
amplamente superior ao que representava a sua oficina”.

Os direitos relacionados a produgdo artistica, hoje, seguem leis semelhantes, porém,
cada pais estabelece acréscimos ou particularidades segundo as necessidades mais comuns das

relacdes e intercimbios culturais.

3% Como observado no capitulo anterior, atualmente, a distribui¢do porcentual entre os envolvidos na producio
literaria, nos paises que sofreram influéncias norte-americana e inglesa, concede ao autor a remuneragdo de 10%
e ao editor 15%, sendo que o circuito de distribuicio monopoliza a maior margem de lucro sobre a venda do
exemplar.
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3.3 A legislaciao no Brasil

O Brasil teve praticamente dois momentos distintos em relacdo a formacgdo de
principios reguladores especificos relacionados as manifestacdes artisticas e culturais: um
primeiro momento como coldnia de Portugal e, portanto, dependente das leis portuguesas e da
censura que essa exercia; um segundo momento, apds o estabelecimento da Republica,
quando se estabelecem leis e criam-se institui¢cdes ligadas ao circuito da producio de livros.

O primeiro momento, ou periodo colonial tem inicio com a descoberta do Brasil e sua
decorrente colonizagdo exploratdria e se estende até o fim do periodo monarquico (1822 a
1889). A presenca da Corte e da familia real portuguesa no Brasil, em 1808, certamente
trouxe privilégios e até mesmo um avanco econdmico a colonia. Porém, apesar da
proclamacdo da independéncia, em 1822, o Brasil continuou sendo regido por um governo
portugués e se submetendo as influéncias (legais e politicas) de Portugal. Por isso, considera-
se aqui como periodo colonial, o intervalo de tempo em que o Brasil foi regido pela
monarquia, pois a precariedade e a ideologia de exploragdo continuaram a fazer parte da vida
e da cultura do povo brasileiro.

Em Portugal, em 1508, a Coroa exercia forte controle sobre tudo o que era produzido e
impresso na regido, tendo como base as doutrinas eclesidsticas e o interesse politico do reino.
O governo, assim, exigia que o impressor tivesse condi¢des financeiras necessdrias para
exercer o oficio, e que sua educagdo fosse cristd e tradicional para evitar a publicacdo de
livros proibidos e a contaminag@o de outros valores morais, éticos e religiosos (nao-cristaos)
(HALLEWELL, 1985).

O Brasil ndo havia ainda desenvolvido a arte tipografica por proibi¢do do governo
portugués, que fornecia as leituras ao povo brasileiro conforme o seus interesses politicos e
religiosos. Desse modo, Portugal limitou, tanto quanto possivel, o desenvolvimento cultural e
econdmico do Brasil, com o objetivo tnico de obter vantagens financeiras e a centralizacdo do
poder, seja ele ideoldgico, moral, ético, econdmico ou politico.

Em 1808, a monarquia portuguesa foi obrigada a estabelecer uma politica interna no
Brasil, pois até entdo, Portugal restringia todo tipo de comércio na col6nia com altas taxas e
impostos. Agora, porém, a situacdo mudara com a presenga do reino portugués. Assim, D.
Jodo reduziu e até eliminou algumas leis de circulacido e comércio. Providenciou a abertura
dos portos e o comércio com outros paises, em especial, a Inglaterra e criou o Aparelho de

Estado como 6rgédo do governo civil, administrativo, judicidrio e militar.
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Nesse inter-espaco, entre o estado de coldnia e nacdo brasileira, ocorreu um processo
de independéncia — que em muitos sentidos ainda ndo foi concluido. Enquanto Col6nia, o
Brasil ndo desenvolveu nenhuma legislacdo que realmente causasse efeito na sociedade. No
ambito da literatura, tem-se o registro do Artigo 39. do Decreto de 4 de julho de 1821, por
exemplo, que determinava a punic¢io do autor, do editor e do impressor, caso fosse produzido
materialmente e colocado em circulagdo um livro considerado proibido pela Igreja ou Estado
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2001). Além da acdo cerceadora, a punicdo de todos os envolvidos
comprova a falta de compreensdo sobre a questio da propriedade e responsabilidade do texto
escrito, ou seja, o impressor e o livreiro deveriam estar atentos quanto ao contetdo dos livros
— produto mercadoldgico, mas também ideoldgico — para que ndo sofressem possiveis
punicdes pela distribui¢do do produto indesejavel aos olhos dos governantes.

No Brasil, a censura era rigorosa e as obras deveriam ter uma permissdo oficial para
serem impressas. Como mencionado no capitulo anterior, as poucas tipografias que existiam
no Brasil eram, exclusivamente, usadas e mantidas pelo governo para impressdo de registros
oficiais e administrativos.

A independéncia do Brasil foi proclamada em 1822, porém, o reconhecimento do fato

por outros paises, inclusive Portugal, demorou alguns anos:

Apesar da separacdo de Portugal, a intencdo fracassou: a nova nacdo nio
superou a organizacdo importada da fase colonial, nem teve condigdes de se
modernizar. No plano cultural, persistiu a precariedade dos meios de
producdo intelectual, de que adveio um profundo desencontro entre as
expectativas do projeto e seus resultados (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p.
11).

Durante o reinado de D. Pedro I (1822 a 1831), o Brasil ainda encontrava-se sobre o
julgo do governo portugués exercido em Portugal, do préprio regimento mondrquico e da elite
portuguesa que se instalara no Brasil. Apds a morte de D. Jodo em Portugal, D. Pedro I foi
declarado rei e retornou a Europa, iniciando um periodo de instabilidade e crise politica e
financeira no Brasil.

O novo pais ainda ndo havia firmado uma politica de Estado que realmente
funcionasse, além de haver diversas faccdes sociais que acentuavam a desigualdade entre
portugueses e brasileiros. Em 1830, por exemplo, havia um cédigo criminal, o artigo 261 do
Império, que proibia qualquer impressdo nas terras brasileiras e principalmente se esse texto
fosse composto por cidaddos brasileiros. Assim, dificilmente um autor brasileiro publicava no

Brasil, a ndo ser quando esses termos eram visivelmente violados. Com essa lei, Portugal
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concentrava toda a produgao de livros, desvalorizava a produgdo artistica e literaria brasileira,
dificultando, principalmente, a formagio da identidade e de principios ideoldgicos no Brasil.

No entanto, foi nesse periodo transitério que alguns intelectuais da época discutiram
questdes importantissimas sobre a manifestacdo e producdo da arte literaria. Almeida Garrett,
em 1839, apés a aprovacdo de um artigo que garantia a propriedade ao criador da obra,
discutiu a natureza da propriedade literdria. Para Garrett, ndo bastava a criagcdo mental do
autor, era preciso que a sociedade a aceitasse e completasse o processo de comunicacio
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2001). A discussao propde olhar para a obra ndo apenas como
objeto material e comercial, mas para o valor estético e artistico do texto, independente de seu
suporte fisico.

A questdo colocada por Garrett, sobre o valor estético da obra, € algo a ser analisado e
considerado até os dias de hoje. Os contratos editorias s6 levam em conta o valor econdmico,
proporcionando ao livro uma legibilidade a partir da absor¢do da materialidade do objeto
literdrio:

2

Em todos eles, a remuneragdo do escritor € calculada a partir da
materialidade de um conjunto de volumes, e ndo a partir de uma abstrata
nocdo de texto, imaterialidade sobre a qual se constroem os estudos literdrios
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 116).

D. Pedro II assume o trono brasileiro, em 1840, e cria o novo cédigo criminal, contra
qualquer subversdo politica; reestabelece o Conselho de Estado, incluindo o cargo de Chefe
de Policia, o Senado e a Camara dos Deputados. As inovagdes seguiram o modelo inglés do
sistema parlamentarista, resolvendo, aparentemente, as crises e 0s protestos sociais constantes
na época.

Nesse periodo, em especial, notam-se algumas evolu¢des no sistema literdrio
legislativo e em sua produgdo e circulagdo, que comegou a apontar por meio da liberagdo da
venda de jornais, periddicos, do incentivo a leitura e escolarizagio.

Na década de 1850, a preocupagdo era ampliar as relacdes do comércio livreiro com
outros paises e concorrer com os lucros advindos da inddstria editorial com as exportagdes™®.

Em 1857, o politico Quintino Bocaitiva lastimava a ausé€ncia de leis especificas e
relevantes para as produgdes artisticas e literdrias do Pafs. A rigidez da censura portuguesa

sobre sua colOnia, entretanto, eram burladas evidentemente, com os plagios e a pirataria,

36 z . ~ . ~ . . .
Até esse momento, Portugal monopolizava toda produgéo e circulacio de livros e impressos no Brasil.
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praticas comuns na época. Se delatadas poderiam responder a processos judiciais criminais
(HALLEWELL, 1985).

No ambito econdmico, a editora francesa Garnier foi a primeira empresa a tomar a
iniciativa de remunerar os tradutores e autores brasileiros, impulsionando e valorizando a
producdo livreira no Brasil.

Ha diversos tipos de documentos, como cartas de correspondéncia entre escritores,
amigos ou familiares, contratos editoriais e outros que desenham a situacdo econdmica e
social do escritor brasileiro do século XIX. Lajolo e Zilberman (2001) analisam, por exemplo,
um contrato de 1858 entre Jodo Batista Callégeras e o editor B.L.Garnier. O contrato
especifica as condi¢des de impressio da obra, como o nimero de tiragens programadas para a
primeira edigdo e a data prevista da publicacdo. H4 informagdes sobre os direitos do autor em
receber uma remuneracio, que na época equivaleria ao trabalho de um ano de um professor, e
o direito de receber alguns exemplares para distribuicio pessoal. O editor tinha o direito de
gozar de todos os beneficios advindos da primeira edicdo. Esse contrato contava
especialmente com a aprovacido do Conselho da Instrugdo Publica, por ser uma obra de carater
didético e indicado para o uso escolar.

Nem todos os escritores brasileiros, porém, contavam com a gentileza dos editores. Ha
muitos documentos comprovando que os autores recorriam aos advogados a fim de reverter as
injusticas advindas dos contratos € compromissos.

Lajolo e Zilberman (2001) notam um contrato de 1867 entre Garnier e Joaquim
Noberto Sousa Silva, a cldusula que obriga o autor, caso necessdrio, acrescentar ou melhorar a
obra sem direito de exigir remuneracgdo por esse trabalho.

No caso dos livros didéticos de literatura, foi preciso desenvolver leis especificas ja
que se utilizavam partes de textos literarios de diversos autores sem, muitas vezes, haver
permissdo para tais republicagdes. Esses e outros problemas inspiraram a criagdo de leis que
garantiriam os direitos do autor e das editoras.

No Brasil de 1880, a indistria editorial ainda ndo se firmara e os altos custos do papel
tornavam a produgdo estrangeira mais vantajosa. A desvalorizagdo do trabalho editorial
brasileiro s6 compromete a emancipagdo politica e cultural do Pais, adiando a formacao
critica do cidaddo, a profissionalizagdo do escritor e o desenvolvimento das institui¢cdes
literdrias.

Cada casa editorial estabelecia sua politica interna: Garnier, por exemplo, costumava
apenas publicar grandes nomes da velha geracdo por considerar as vendas seguras. Assim,

dificilmente os autores contemporineos tinham a oportunidade de publicar suas obras, a ndo
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ser que contassem com um apoio e a recomendagio pessoal de um agente politico ou escritor
renomado.

Para incentivar a leitura e a divulgacdo de autores brasileiros foram criadas algumas
instituicdes de fomento, como a Associacdo dos Homens de Letras do Brasil, em 1883, que
fazia propagandas e intercAmbios culturais (inicialmente com os paises latino-americanos),
prestando homenagens aos grandes escritores brasileiros. Como instituicdo de interesses
especificos, lutava “sobretudo pela consolidacdo de normas legais que assegurem o estatuto
profissional do escritor e facilitem a impressdo e circulagdo dos livros editados” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2001, p. 134).

Como se pode observar, durante o periodo colonial, o Brasil nada pdde realizar em
termos legais e comerciais devido ao forte controle da Coroa portuguesa, a ndo ser importar
leis e discutir projetos, que, no entanto, ndo contavam com nenhum O6rgdo regulador e
fiscalizador. Alguns historiadores, literarios e estudiosos dessa época ja demonstravam certos
interesses além da liberdade e protecdo de suas produgdes textuais, buscando, sobretudo, a
liberdade politica — elemento primordial para elaborag@o de novas leis.

O segundo momento distinto na formacdo de uma legislacdo brasileira teve, como
fator determinante, a proclamagdo da Republica (1889). O novo sistema de governo, apesar
das diversas crises, elaborou uma legislacdo sobre o comércio livreiro, aos moldes das leis
norte-americana e inglesa.

A inser¢do social do escritor estd intrinsecamente ligada & revolugdo burguesa
experimentada pelo Pafs. Segundo Lajolo e Zilberman (1991), essa experiéncia de
aburguesamento no Brasil ocorre de maneira parcial e incompleta, devido ao atraso cultural e,
principalmente, pelos frustrantes projetos de modernizagdo.

O Brasil acompanhou as conquistas da convengdo Pan-Americana de Direitos
Autorais, que se reuniu pela primeira vez em Montevidéu, em 1889, e aprovou a primeira lei
sobre os direitos autorais.

A iniciativa “[...] inspirou os criadores da nova Constituicio Republicana de 1891 a
incluir uma clausula relativa aos direitos do autor, mas esta s6 recebeu apoio legal com a Lei
946, de 1. de agosto de 1898, aprovada por causa da agitacdo liderada por Medeiros e
Albuquerque” (HALLEWELL, 1985, p. 171)

A convencdo Pan-Americana era formada por diversos paises e tinha como objetivo
discutir a criagdo de leis sobre as produgdes artisticas em geral. Segundo Hallewell (1985), a
convencdo teve papel importante no incentivo e criacdo da legislacio no Brasil,

principalmente, com a campanha realizada em Berna (Bruxelas), em 1896, onde os
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participantes apoiaram pessoalmente os projetos de Medeiros e Albuquerque. Entretanto, o
revoluciondrio brasileiro nio aceitou qualquer acordo internacional, pois estava interessado
apenas em garantir as obras dos cidadios brasileiros e dos estrangeiros residentes no Pafs,
controlando a producdo livreira de cada estado com seus préprios autores. Nesse caso, 0s
direitos de um autor brasileiro que ndo residia em seu estado de origem, mas em qualquer
outro do Pafs, tinha seus direitos incertos devido aos pedidos e interesses da editora local.
Praticamente todos os autores brasileiros nao-residentes nos estados facilitadores como Sao
Paulo e Rio de Janeiro, simplesmente perderam seus direitos e a chance de publicar seus
trabalhos, pois dificilmente havia editoras e graficas no restante do territdrio brasileiro, se ndo
nas capitais.

Os direitos confinados aos autores portugueses, apds a independéncia do Brasil, ndo se
concretizou, pelo contrério, as editoras brasileiras esforcavam-se, mesmo ilegalmente, para
reproduzir as obras portuguesas e inseri-las no contexto popular do Brasil. Essa realidade
encontra reflexo até hoje nos livros didaticos, nos quais autores portugueses e brasileiros se
confundem como autores da literatura portuguesa ou brasileira como, por exemplo, Antdnio
Vieira, Almeida Garrett, Gregoério de Matos e outros.

Para Hallewell (1985, p. 174), porém, “foi precisamente a auséncia da protecdo de
direitos autorais estrangeiros que salvou a nascente industria editorial brasileira de ser
destruida [...]".

Para o historiador, seria extremamente dificil para os autores brasileiros competirem
em grau de igualdade com as maiores poténcias internacionais como Portugal e Franga,
principais concorrentes da época.

As crises politicas e econdmicas do Pais, nos primeiros anos de emancipagio, foram as
principais causas da destrui¢ido dos acervos e livrarias, incéndios provocados e perseguicoes
pessoais ou das institui¢des tipograficas e jornais. Na década de 1890, os escritores deveriam
apresentar os mesmos ideais das classes dominantes — a saber, republicano — para que
pudessem ter a chance de penetrar nas elites literdrias e artisticas. Assim, nota-se a presenca
velada, mas real, de principios reguladores da vida literdria de cunhos estritamente
ideoldgicos.

Nessa mesma época, Pardal Mallet, jornalista gaticho, redige algumas cartas abertas e
reivindicatérias sobre a questdo da propriedade literdria ou dos direitos autorais. Mallet
argumenta sobre o principio da profissdo artistica que € um trabalho digno de remuneracio;
denuncia os problemas advindos da falta de uma legislacio como as traducdes baratas,

transcri¢do de textos em compéndios escolares sem a devida permissdo e remuneragdo do



74

autor, etc; sugere um projeto de leis que garanta os direitos do autor em vida e pds-morte, 0
direito de explorar a obra no dominio literario e artistico, regulamentacio do dominio publico
e reproducdo da obra apenas com autorizacdo (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001).

As reivindicag¢des tém alcance ndo apenas no ambito judicial, mas para a renovacio
dos conceitos do artista, agora como profissional e inserido no sistema moderno da economia

social:

[...] o livro tem um preco, qual seja, o valor de troca que detém no mercado.
Resultado de forga de trabalho e de aplica¢des financeiras, ele deve propiciar
ganhos a todos os que participam de sua produgdo e circulagdo. Vinculado
ao mercado, supde legislacdo especifica, a que compete regular seu custo e
controlar sua circulacdo (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 160).

Os escritores brasileiros, porém, eram pouco lidos e valorizados. O restrito ndmero de
leitores detinha-se em obras estrangeiras. Até 1930, os livros de autores brasileiros e
traducdes eram impressos em outros paises como a Franga, pois, os altos custos do papel,
tinta, encadernagdo, impostos, despesas publicitérias e outros, elevavam o preco do livro feito
no Brasil, impossibilitando a produgdo e aumentando o prego para o consumidor.

No século XX, no Brasil, a inexisténcia de leis eficientes e de 6rgdos interventores que
protegessem os direitos autorais facilitou a abertura e implantagdo das editoras em territério
nacional.

A IV convencdo Pan-americana de Direitos Autorais incentivou o congresso brasileiro
a decretar a lei 2.577 de 17 de janeiro de 1922, a qual prolongava a duragdo dos direitos
autorais até 60 anos ap6s a morte do autor e 10 anos para tradugdes.

Em 1924, Brasil e Portugal suspendem as taxas alfandegéarias de circulag@o de livros e
garantem os direitos autorais de ambos os paises. Numa atitude otimista, o governo brasileiro
estabeleceu acordos sobre a producgio e comércio de livros, com todos os paises estrangeiros
membros da convengdo dos Direitos Autorais, provocando, assim, cautela dos editores
brasileiros, devido a concorréncia.

As casas editoriais passaram a preferir comprar os direitos totais e definitivos de uma
obra a ter que pagar pela porcentagem das vendas, correndo, muitas vezes, o risco de ter que
renegociar devido as ofertas de outras editoras. O fato prejudicou diversos autores de sucesso,
diminuindo as chances de obras serem traduzidas e divulgadas em outros paises, por falta de
acordo entre as editoras. As obras de sucesso normalmente eram reeditadas como parte de

cole¢des de “autores célebres” da literatura brasileira, e os autores nada ganhavam com isso.
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Em alguns estados brasileiros, em especial Sdo Paulo e Rio de Janeiro, devido ao
desenvolvimento industrial e econdomico do pais, a vida intelectual, artistica e literaria, de
igual forma, passam a rivalizar certa competicdo em relacdo ao mercado livreiro, provocando
um renascimento da industria editorial brasileira, caracterizada, principalmente, pelas
manifestagdes artisticas como o modernismo.

Apesar das atitudes defensivas das editoras brasileiras, devido a abertura do mercado
internacional, nos anos 30, o valor do produto industrial brasileiro cresceu significativamente.
Esse vertiginoso crescimento econdmico patrocinou importantes mudangas no mundo
editorial, estabilizando o pagamento dos direitos autorais, das reedi¢des, melhorando a
qualidade do comércio dos livros.

Juntando-se a melhora do quadro da produgdo editorial, tem-se, por outro lado, o
incremento e especializacdo do publico leitor, patrocinado, sobretudo, pelas agdes de
modernistas e dos autores de um catolicismo renascido e politicamente engajado que
ajudaram a definir os partidos de direita e esquerda (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001). A partir
de 1933, também se tornou possivel a venda de livros sob encomenda pelos correios por meio
do sistema de reembolso postal - grande novidade da época e facilitadora no circuito de
distribuicdo do livro (PAIXAO, 1998).

Nota-se que o elemento regulador de natureza ideoldgica continuou a influenciar na
vida literaria, inclusive, na producédo, circulacio e distribui¢do de livros. Mesmo sem a agio
direta e visivel de institui¢des como a Igreja, no periodo da inquisi¢do, ou da nobreza, durante
as monarquias, a ideologia permanece atuando com outras roupagens, por meio de outras
instancias discursivas (a critica, a escola, as academias e outras).

A censura caracterizou a vida brasileira desde a queda do Império. Qualquer material
que contrariasse os ideais do estado e da igreja era proibido. Assim, a censura se justificava
como um bem necessdrio para a manutencdo da ordem publica e evitava que pessoas,
principalmente ilustres e governantes, fossem alvos de comentdrios pejorativos e falsas
noticias.

Com a opressdo do governo Vargas, a censura acabou colaborando para o comércio de
livros e para a formacdo de um diferenciado publico de leitores que procuravam se instruir por
meio da critica social encoberta, principalmente, em textos literdrios ficcionais e em letras de
musicas.

As editoras eram perseguidas por publicar obras de cunho comunista, integralista ou
fascista. Condenava-se também o uso da linguagem erdtica ou de termos politicos, até mesmo

algumas obras infantis foram queimadas por serem consideradas subversivas. As persegui¢des
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incluiam a deportagdo de autores, musicos e intelectuais suspeitos de implantarem novas

idéias contra o governo (HALLEWELL, 1985). Ainda na década de 50:

[...] o Artigo 666, pardgrafo primeiro, do Cédigo Civil permitia a um autor
incorporar partes de obras j4 publicadas a seu préprio texto, desde que este
fosse de natureza cientifica ou tivesse o propésito literario, didatico ou
religioso — a assim chamada cldusula de “reproduc@o licita” (HALLEWELL,
1985, p. 441).

A prética causou transtornos ao pagamento de autores que ndo eram remunerados por
ter partes de suas obras republicadas. A lei também abriu espago para as copias
mimeografadas de textos para os estudantes, diminuindo, assim, a venda de livros. Nota-se
que até hoje, muitos autores, de certa forma, sdo prejudicados pela lei que assegura a
reproducdo de fragmentos das obras sem intencdo de lucro: as fotocépias que invadem os
meios estudantis e académicos e os proprios resumos elaborados pelo professor ou as criticas
das obras substituem as leituras integrais das obras, inferindo negativamente no ensino e na
formacgdo de opinido critica dos estudantes. O fato modificou a prépria nogdo e forma de
aprendizagem das novas geracoes.

Atualmente existem algumas associacdes como a Associacdo Brasileira de Direitos
Reprograficos (ABDR), fundada em 1922 e a Associagdo Brasileira para a Protecdo dos
Direitos Editoriais e Autorais (ABPDEA)3 7, criada em 1999, que retinem as mais importantes
editoras de livros no Brasil a fim de conscientizar a populagdo sobre a necessidade de se
respeitar os direitos autorais. Essas associa¢des funcionam como um espaco para discussoes e
atuam na fiscalizacdo e repressdo contra a pirataria e a reprodugao ilegal de obras publicadas
no Brasil. Desde abril de 2004, foi proibida a reproducdo parcial ou integral de obras com o
intuito de lucro. Qualquer casa de cdpias (xerocadoras ou fotocopiadoras) esté sujeita a multa,
apreensdo das maquinas de fotocOpia, papéis e outros materiais, caso ndo respeite o direito
autoral de edi¢des de livros™.

No governo de Juscelino Kubitscheh (1956), reivindicou-se a redugao dos impostos do
papel para impressao, e o direito de financiamento para as editoras como as demais empresas
industriais. A industria editorial cresceu significativamente com a abertura e modernizacao do
parque grafico. Os impostos alfandegdrios foram abolidos em 1957 tornando o comércio

brasileiro competitivo com o estrangeiro.

T Cf. quarto capitulo desta dissertacao.
*¥ Informagdes obtidas nos enderecos eletronico: <http://www.abdr.org.br/ e http://www.abdr.org.br/sent.html>.
Acesso em: 28 jan. 2006.
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Em 1959, em decreto, constituiu-se um 6rgdo no Ministério da Educacio para estudar
os problemas da industria editorial, o Grupo Executivo da Indistria do Livro (GEIL), formado
por representantes das editoras, livreiros, graficas, instituicdes e os ministérios da Educacao,
Fazenda e Transporte, a fim de agir coerentemente na politica governamental (HALLEWELL,
1985).

Durante o governo de Kubitschek houve um crescimento na producdo brasileira,
beneficiando o ramo editorial. Os anos a seguir, porém, acompanharam altos indices de
inflagdo, reforcado no sistema livreiro pela restricdo das vendas e producdo apenas no eixo
Rio - Sdo Paulo.

Janio Quadros, para inverter a politica adotada anteriormente, “estendeu as
importagdes de papel as taxas de cambio do mercado livre” e ainda “retirou o subsidio
compensatdrio aos fabricantes brasileiros de papel” (HALLEWELL, 1985, p. 457). A medida
elevou os precos do papel, dificultando a impressdo de livros no Brasil, tornando a impressao
arriscada, o comércio escasso e a distribuicdo deficiente.

A seguir, o governo criou o Grupo Executivo das Industrias de Papel e Artes Graficas
(GEIPAG), um o6rgio préprio para auxiliar a inddstria grafica, o qual colaborou para a
formulacdo do decreto-lei n. 46, de 18 de novembro de 1966, que isentava os maquindrios
novos para a producdo industrial de livros das taxas alfandegarias. O Brasil, inclusive, passou
a contar até com o sistema offset e maquinas de acabamento.

Na década de 70, seria o aumento do custo de energia e do transporte gerados pela
crise mundial do petréleo que atingiram a industria editorial no Brasil. Também o preco do
papel subiu com o esgotamento das reservas de madeira e das leis de antipolui¢do. O
comércio de livros parte para o sistema crediario e apela para as vendas de porta em porta
atingindo os bairros mais pobres da populacao.

Nessa época o elemento ideoldgico ainda atuava e restringia a produgdo de livros e a
liberdade dos autores. O Brasil contava com cerca de 500 titulos proibidos amparados pelo
decreto-lei n°. 427, de 1977 da censura prévia até de livros importados. Muitos livros foram
confiscados por remeterem a doutrina socialista, marxista ou comunista, outros, porém,
circulavam por algum tempo com titulos enigmdticos enquanto que a maioria ji era

perseguida antes mesmo de serem publicados. Por outro lado:

Na vastiddo do Brasil existe uma outra industria editorial, completamente
distinta, cujo publico leitor se encontra principalmente entre as classes mais
humildes das pequenas cidades e da zona rural do pais e, sobretudo, nas
regides mais pobres e atrasadas (HALLEWELL, 1985, p. 534).
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A literatura produzida por esses é a conhecida “literatura de cordel” ou “folhetos de
feira”. No Brasil destaca-se a grafica de Athayde (1935), como a mais prolifera editora de
folhetos de cordel do Nordeste. Os escritos desse género costumam trocar insultos, desafiar os
adversdrios com o canto e denunciar exploragdes politicas. O novo estado impds também a
censura prévia para esse tipo de impresso, a fim de evitar comentarios politicos indesejados.

Segundo Hallewell (1985), hoje € possivel incluir a producdo de cordel num sistema
econdmico por meio dos métodos modernos de impressdo e a consciéncia da preservacgdo da
cultura brasileira. Até as leis dos direitos autorais t€m permitido aos autores de cordéis
participarem dos rendimentos das vendas.

Na década de 80, o ramo livreiro prosperou e as editoras como Sciliano, Nova
Fronteira, Codecri, Ab”a-émega, Globo, Brasiliense, Nordica, Paz e Terra, Vozes e outras,
destacaram-se oferecendo variadas opcdes de leitura, tendo a Distribuidora Record de
Servigos de Imprensa Ltda, a maior editora de livros didéticos do Pais e a Melhoramentos de

literatura infantil:

Os livros didaticos proporcionam uma linha de vendas segura e permanente;
ddo também ao editor nacional uma vantagem sobre competidores
estrangeiros, cujos produtos jamais podem adaptar-se tdo bem as condi¢des
ou curriculos locais (HALLEWELL, 1985, p. 207).

O modelo escolar elitista estava sendo substituido pelo sistema de escola ptblica, o
que impulsionou a formulacdo de novos métodos educacionais € o mercado de livros
didaticos.

O surgimento e o desenvolvimento do ambiente estudantil sempre foi responsdvel pela
mudanga politica das editoras. A concretizacdo da escola de Direito em S@o Paulo, por
exemplo, incentivou o aparecimento de livrarias e tipografias de impressdo de livros
académicos. Os momentos de crise e inconstincia das escolas e universidades refletiam
diretamente na producdo de livros, uma vez que os estudantes eram os principais
consumidores da produgéo livreira (HALLEWELL, 1985; PAIXAO, 1998).

No final do século XX, as rela¢Ges entre as editoras e os autores no Brasil, em relagdo
aos contratos e preservacdo dos direitos autorais, t€ém mostrado certa inconstincia. Segundo
Piacentini (1991), normalmente, a editora e o autor assinam um contrato que estabelece um

valor pela compra da obra ou um saldrio definido, caso o investimento em tal escritor seja
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considerado regular e seguro. No documento fica claro a duragdo e extensdo do direito da
edicdo presente, assim como os direitos assegurados de cada uma das partes dos envolvidos.

A obra literaria, antes de ser publicada ou aceita pela editora, é lida e revisada pelo
editor responsavel e seus assistentes a fim de avaliar o interesse e o potencial comercial da
obra diante do mercado. Assim, dificilmente um editor arrisca-se em lancar um novo autor
devido as inconstancias do mercado consumidor. Prefere-se, desse modo, a publicacdo de
livros best-sellers e classicos, pois esses, geralmente, sdo indicados pela escola.

Apenas os meios intelectuais ou leitores especificos (e identificdveis) de certas areas
do conhecimento podem ser relativamente previsiveis quanto ao préximo conteido a ser
lancado. Além disso, a maioria das livrarias ainda precisa selecionar as obras que as editoras
lhe dispdem a fim de atingir seus publicos.

Diversos fatores influem na escolha de determinadas obras, como, o grau de
escolaridade, a opinido critica, a posi¢io socio-profissional, os habitos, a idade, etc.. Em geral,
a escolha de um titulo se da por indicacdo da escola, universidade ou trabalho e, depois, por
curiosidade, informagcéo ou gosto pessoal.

A popularizacdo de um autor ou de uma obra devido as propagandas e a critica
também incentiva o consumo dessas obras. Além disso, a industria editorial conta com grande
aliada: a imagem positiva do livro e da leitura. No geral, o objeto literario é simbolo de
riqueza cultural e prestigio, afinal € o livro que distingue as camadas intelectualizadas.

Piacentini (1991), ao tratar da relagdo dos autores brasileiros e editores, observa que a
maioria dos escritores encontra dificuldades no processo de inser¢do no universo editorial e
literdrio. Diversas obras foram negadas num primeiro momento € muitos contatos editoriais s6
foram possiveis por meio da ajuda e/ou indicagcdo de grandes autores, enquanto que outros
pagaram por suas estréias™.

Como declara Tania Faillace:

A edicdo de livros depende muito mais de fatores extra-literdrios que
literdrios: amizades, recomendagdes ou apadrinhamentos, fator Moda,
projecdo pessoal do autor, apoio universitirio ou politico, panelinhas
diversas (FAILLACE 1991 apud PIACENTINI, 1991, p. 60).

39 . . . L. .

Como observado anteriormente, as editoras contam com a leitura prévia de leitores contratados. Como
Piacentini (1991) afirma, esses grupos sdo normalmente formados por professores universitdrios, porém, as
escolhas se ddo mais pelo retorno financeiro do que pela qualidade literaria.
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Alguns autores participam das propostas editoriais e outros ja contam com agentes
literarios, encarregados de subsidiar os contratos, salarios e outros. Apds o reconhecimento do
autor no mercado, € mais facil inclusive receber propostas das editoras.

Os lancamentos de obras e autores contam com o incentivo das bienais, feiras de livros
e prémios literdrios, esses fomentos e criticas ddo a obra um singular valor.

Piacentini (1991) critica o posicionamento das editoras em relagdo ao escritor, que ndo
esclarecem os critérios avaliativos da pré-selecdo feita pela casa editorial, assim como ndo
estabelecem com o autor um didlogo produtivo quanto aos novos movimentos e
manifestacdes literdrias atuais. Os resultados das avaliagdes de um texto para publicagdo sao,
raramente, expressas ao autor.

O pagamento € feito de seis em seis meses sendo o direito do autor de 10% sobre o
preco do livro vendido no mercado. Segundo Piacentini (1991, p. 80), a “Lei n. 5998/73, que
trata dos Direitos Autorais no Brasil, ndo estabelece nem quantia, nem prazos, nem formas de
pagamento”.

Entretanto, na pratica, o controle das vendas ndo existe. A maioria dos escritores
desconhece seus direitos e ha pouca acdo por parte dos sindicatos, como o Sindicato dos
escritores do Rio de Janeiro, Unido Brasileira de Escritores (UBE), e outras entidades
relacionadas ao livro™.

A Lei ainda trata dos direitos morais do autor como:

[...] o direito a paternidade, o de conservar a obra inédita ou de publica-la, o
de definir a forma final da obra, o direito ao renome autoral, o de modificar a
obra, o de publicd-la anonimamente ou sob pseudonimo, o direito de
arrependimento, estabelecendo também limites de exercicio, que sdo os
direitos que o proprio autor concede a terceiros (PIACENTINI, 1991, p. 82).

As editoras precisam repensar seus contratos, estabelecer um didlogo entre as partes
envolvidas, tendo em vista as grandes potencialidades da obra no futuro. As relagdes entre
editora e autor devem ser revistas no sentido da necessidade da prépria concretizacdo da
s N : ~ i

profissionaliza¢do” do escritor e suas relagdes com a industria cultural.

Nesse sentido, faz-se necessdrio também revisar as leis que asseguram as adaptacoes
cinematograficas, musicais, teatrais, televisivas, radiofonicas, edi¢des em microfilme, livros
de bolso, edigdes especiais, diddticas, populares, reimpressdes, antologias, direitos de

fotocOpias e outros. Os direitos ndo devem apenas tratar da reprodu¢do e venda do produto,

0 Cf. Anexo E
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mas sim, abranger e trabalhar com as futuras e eventuais transmutagcdes, adaptacdes e
transformagdes que possam ser sofridas por um texto original, considerando, principalmente,
em tempos de grandes e inovadoras tecnologias.

A Editora Abril, por exemplo, foi uma das primeiras editoras a renovar o contexto
com as edi¢des em fasciculos, os quais o préprio leitor reunia e encadernava. Editou também
os gibis, histérias em quadrinhos e revistas femininas, técnicas, noticiarios e politica,
almanaques e guias de viagem, revistas culturais e didaticas sobre misica, teatro, ci€ncias,
histéria, curiosidades e linguas estrangeiras, todas em parceria com o grupo O Globo (editora
de revistas e rede televisiva Rede Globo). A producdo era vendida especialmente nas bancas
de revistas autorizadas e através das campanhas publicitirias feitas na televisdo
(HALLEWELL, 1985; PAIXAO, 1998).

Outras leis foram compostas para dar conta de toda diversidade tecnoldgica e
problemas que surgiram em torno dos direitos autorais, como as traducdes, adaptacdes, co-
autoria, livros especificos que retne autores diferentes, etc..

A prépria web pode ser considerada uma nova instincia dentro do sistema literario,
pois, agrega um universo editorial virtual completo composto por livrarias, bibliotecas, sebos,
pontos de vendas virtuais e, portanto, regidos por diferente legislacio. E uma forma diferente
de as institui¢des reais co-existirem no mercado. Nesse meio, porém, hd maiores indices de
violagdo dos direitos autorais.

Recentemente no Brasil, representantes do Ministério da Cultura (MinC), do Servico
de Processamento de Dados (Serpro), do Ministério da Fazenda e entidades empresariais
ligadas & producdo do livro, reuniram-se em Sdo Paulo para definir os padrdes tecnoldgicos
do livro digital. As normas estabelecidas, como o formato Daisy, deverdo evitar a pirataria e
garantir uma qualidade digital nos materiais produzidos pelas editoras especializadas“. 0O
livro digital tem como objetivo ampliar o acesso a leitura de deficientes visuais e analfabetos
funcionais.

Como se pode ver, hd extrema dificuldade em conciliarem-se os aspectos literdrios e
artisticos com aspectos econdmicos que influenciam, de forma importantissima, o sistema
literario. A obra de arte necessita especificamente de sua produ¢do em ambito fisico e
material para que exista e complete seu circuito por meio da leitura do leitor. Nesse espaco, os

sistemas legislativos agem a fim de garantir a materializacdo do livro enquanto objeto e

“ Informagdes disponiveis em: <http://www.abec.com.br/interna.asp?idCliente=35&acao=noticia&id=8844>.
Acesso em: 28 jan. 2006.
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material rentdvel e o faz a partir de principios, cujos aspectos ideoldgicos e politicos atuam
intensamente.

As relagdes entre os processos de regulacdo do mundo da produgdo do livro, com
todas as suas marcas ideoldgicas e os interesses econdmicos vigentes - pois, afinal, o livro é
um produto — afastam ou ao menos colocam em suspenso uma nocao de literatura enquanto

arte desvinculada do mundo, fruto apenas da inspiracdo e da gratuidade do poeta.

3.4 Leis e decretos da producao e circulacao de livros no Brasil

A seguir, um resumo comentado de leis e decretos significativos na recente histéria da

producdo e circulacdo de livros e/ou impressos no Brasil.

DECRETO-LEI N° 824, DE 5 DE SETEMBRO DE 1969

Esse decreto foi assinado por Augusto Hamann Rademaker Griinewald, com o apoio
de Aurélio de Lyra Tavares e Marcio de Souza e Mello (ministros da marinha, do exército e
da aeronautica), no ano de 1969.

Conforme o artigo 1°, “as editoras e gréficas brasileiras, situadas em qualquer parte do
territério nacional, sdo obrigadas a remeter ao Instituto Nacional do Livro um exemplar de
cada obra que editarem, no prazo de 10 (dez) dias apds o seu langamento publico”. A entrega
dos exemplares para o INL poderia ser feita gratuitamente pelos correios € o ndo
cumprimento da lei implicaria em multa.

Segundo o decreto, caberia ao Instituto Nacional do Livro divulgar em sua Biblioteca
Brasileira Mensal todas as obras recebidas em virtude do decreto. Para efeito de contribuicio
e de apreensdo, as obras estrangeiras seriam equiparadas as nacionais, desde que constasse a
indicacgdo de editor domiciliado no Brasil.

Em 1987, o decreto é absorvido pela Fundacdo Nacional Pré-Leitura pela Lei n°
7.624. Posteriormente, com a fim da Fundacdo Nacional Pré-Leitura, as competéncias
origindrias do INL foram transferidas para a Fundag@o Biblioteca Nacional. A Bibliografia
Brasileira € atualmente editada pelo Departamento Nacional do Livro da Fundagdo Biblioteca

Nacional, com periodicidade trimestral.
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DECRETO N° 75.699, DE 6 DE MAIO DE 1975

O decreto estipula a validade das leis elaboradas na Convengdo de Berna em 1886 e
revista em Paris em 1971, para a Protecdo das Obras Literdrias e Artisticas, a vigor no
territério nacional brasileiro a partir de 20 de abril de 1975, assinado pelo Presidente da
Republica, Ernesto Geisel, e aprovado pelo Congresso Nacional.

Os paises que aprovam a lei participam em Unido para o cumprimento e prote¢do dos
direitos dos autores sobre suas obras literdrias e artisticas. Segundo o decreto, entende-se por

obras literarias e artisticas:

[...] todas as produ¢ées do dominio literdrio, cientifico e artistico, qualquer
que seja o modo ou a forma de expressdo, tais como os livros, brochuras e
outros escritos; as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma
natureza; as obras dramadticas ou dramético-musicais; as obras coreograficas
e as pantomimas; as composi¢cdes musicais, com ou sem palavras; as obras
cinematogréficas e as expressas por processo andlogo ao da cinematografia;
as obras de desenho, de pintura, de arquitetura, de escultura, de gravura e de
litografia; as obras fotograficas e as expressas por processo anidlogo ao da
fotografia; as obras de arte aplicada; as ilustracdes e os mapas geograficos;
os projetos, esbocos e obras plasticas relativas a geografia, a topografia, a
arquitetura ou as ciéncias. (ARTIGO 2., PARAGRAFO 1).

Cada pais devera especificar em legislacdo as categorias que ndo se beneficiam do
decreto enquanto néo estiverem fixadas num suporte material.

As adaptacdes, tradugdes e compilagdes de obras literarias (enciclopédias e antologias,
por exemplo) s@o protegidas como obras originais, sem prejudicar os direitos do autor da obra
original.

A protecdo ndo se aplica as noticias do dia ou ocorréncias de carater informativo de
imprensa (jornais e outros). Cabe aos paises da Unido formular regimentos que estabelecam
se as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza, pronunciadas em
publico, poderao ser reproduzidas pela imprensa, transmitidas pelo radio, pelo telégrafo para o
publico e constituir objeto de comunicagdes publicas. A lei ndo proibe do préprio autor reunir
seus discursos e publica-los em colecio.

A Convengdo compromete-se em proteger os direitos dos autores nacionais de um dos
paises unionistas, quanto as suas obras, publicadas ou ndo. Protegerd também os autores nao
nacionais, mas residentes no pafs unionista; e aos autores nfo nacionais que publicarem sua
obra em algum pais pertencente a Unido.

Entende-se, segundo o decreto, como obras publicadas:



84

[...] as obras editadas com o consentimento de seus autores, seja qual for o
modo de fabricag¢do dos exemplares, contanto que sejam postos a disposi¢do
do publico em quantidade suficiente para satisfazer-lhe as necessidades,
levando-se em conta a natureza da obra. Ndo constituem publicagdo a
representacdo de obras dramaticas, dramatico-musicais ou cinematogréficas,
a execucdo de obras musicais, a recitagdo publica de obras literarias, a
transmissdo ou a radiodifusdo de obras literarias ou artisticas, a exposicao de
obras de arte e a construgdo de obras de arquitetura (ARTIGO 3.,
PARAGRAFO 3.).

Para o decreto, o autor sempre conservard o direito de “reivindicar a paternidade da
obra e de se opor a toda deformacdo, mutilacdo ou outra modificagdo dessa obra, ou a
qualquer dano a mesma obra, prejudiciais a sua honra ou a sua reputacdo” (ARTIGO 6. BIS,
PARAGRAFO 1.).

O decreto reconhece os direitos do autor depois de sua morte, podendo ser exercido
pelas pessoas fisicas ou juridicas indicadas por lei, mas prevé a inexisténcia da legislagdo
interna de alguns paises para tal exercicio, cabendo a esses explicitar o ndo direito apds a
morte.

Segundo o decreto, a duragdo da protecdo concedida pela Convengdo corresponde a
vida do autor e cinqiienta anos depois de sua morte. Os paises da Unido ndo sdo obrigados a
proteger os direitos de obras andnimas ou pseudonimas quando ndo reveladas a verdadeira
autoria. Em qualquer caso, a duracdo da protecdo apds a morte do autor serd regulada por leis
de cada pais independentemente.

O Brasil, entdo, passa a pertencer aos paises da Unido, gozando dos direitos

estabelecidos pela Convengdo.

DECRETO N° 76.905, 28 DE DEZEMBRO DE 1975

O Presidente da Republica, Ernesto Geisel, sob aprova¢do do Congresso Nacional,
estabelece o Decreto Legislativo n°® 55, de 28 de julho de 1975, da Convencdo Universal sobre
Direito de Autor, revista em Paris, a 24 de julho de 1971.

Em especial, o decreto estabelece a apresentacdo de certas formalidades para que o
autor possa usufruir seus direitos, a saber, o registro, as certiddes notariais, 0 pagamento de
taxas. O titulo do exemplar deve conter o simbolo © acompanhado do nome do titular, do
direito de autor e da indicacdo do ano da primeira publicacdo, indicando claramente haver

reservado o direito do autor.
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A duragio da protecdo neste decreto corresponde ao periodo de vida do autor e vinte
cinco anos depois de sua morte. Cada pais da Convencdo pode determinar outra legislacdo,
variando por categoria da obra, porém, jamais devera ser inferior aos vinte e cinco anos a
contar da data da primeira publicacdo ou do registro da obra, quando esse seja anterior a
publicacio.

O autor ainda tem o direito exclusivo de autorizar a reproducdo por um meio qualquer

que seja, a representacio e a execucdo publicas e a radiodifusdo:

A legislacdo nacional adotard as medidas apropriadas para que se assegure
ao titular do direito de tradugdo uma remuneracdo eqiiitativa em
conformidade com as praticas internacionais, assim como para que se
efetuem o pagamento e a transferéncia da importincia paga e ainda para que
se garanta uma traducdo correta das obras. (ARTIGO V., PARAGRAFO 2 —
D.).

O titulo original deverd constar nos impressos dos exemplares traduzidos, como até

hoje € observado.

DECRETO N° 84.631, DE 9 DE ABRIL DE 1980

O Presidente da Republica, Jodo Figueiredo, institui a Semana Nacional do Livro e da

Biblioteca e o Dia do Bibliotecario:

Fica instituida a Semana Nacional do Livro e da Biblioteca, com inicio a 23
de outubro e término a 29 do mesmo més, data esta consagrada como o "Dia
Nacional do Livro", pela Lei n° 5.191 2, de 18 de dezembro de 1966.
(ARTIGO 1.).

Os festejos serdo de carater cultural e popular em todo o territério nacional. Cabera ao
Ministério da Educacdo e Cultura coordenar as programagdes do evento, tendo a colaboragio
da Federacdo Brasileira de Associacdes de Bibliotecdrios e demais entidades e expressdes da

vida nacional, vinculadas ao livro e as bibliotecas.
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LEI N° 8.313, DE 23 DE DEZEMBRO DE 1991

A lei restabelece os principios da Lei n® 7.505, de 2 de julho de 1986, e institui o
Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC), com a finalidade de captar e canalizar
recursos para o setor cultural. Assinada pelo Presidente da Republica, a lei lista as atribuicdes

da PRONAC:

I - contribuir para facilitar, a todos, os meios para o livre acesso as fontes da
cultura e o pleno exercicio dos direitos culturais;

IT - promover e estimular a regionalizacdo da producdo cultural e artistica
brasileira, com valorizac¢do de recursos humanos e conteidos locais;

III - apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestacdes culturais e seus
respectivos criadores;

IV - proteger as expressdes culturais dos grupos formadores da sociedade
brasileira e responsaveis pelo pluralismo da cultura nacional;

V - salvaguardar a sobrevivéncia e o florescimento dos modos de criar, fazer
e viver da sociedade brasileira;

VI - preservar os bens materiais e imateriais do patrimonio cultural e
historico brasileiro;

VII - desenvolver a consciéncia internacional e o respeito aos valores
culturais de outros povos ou nagdes;

VIII - estimular a produc@o e difusdo de bens culturais de valor universal
formadores e informadores de conhecimento, cultura e memoria;

IX - priorizar o produto cultural origindrio do Pais (ARTIGO 1.,
PARAGRAFO I - IX).

O PRONAC serd implementado através dos seguintes mecanismos: o Fundo Nacional
da Cultura (FNC); os Fundos de Investimento Cultural e Artistico (FICART) e Incentivos a

projetos culturais, sendo que esses deverdo atender alguns objetivos como:

a) concessdo de bolsas de estudo, pesquisa e trabalho, no Brasil ou no
exterior, a autores, artistas e técnicos brasileiros ou estrangeiros residentes
no Brasil;

b) concessdo de prémios a criadores, autores, artistas, técnicos e suas obras,
filmes, espetdculos musicais e de artes cénicas em concursos e festivais
realizados no Brasil;

¢) instalagdo e manutencdo de cursos de carater cultural ou artistico,
destinados a formacao, especializacdo e aperfeicoamento de pessoal da drea
da cultura, em estabelecimentos de ensino sem fins lucrativos (ARTIGO 3.,
PARAGRAFO 1.).

N

As demais entidades de fomento a produgdo cultural e artistica tinham a
responsabilidade de preservar e difundir os patrim6nios cultural, artistico e histérico por meio

da ampliacdo dos acervos das bibliotecas, restauracdo de prédios e monumentos publicos,
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obras de arte e iméveis de valor histérico e cultural; protecdo do folclore, artesanato e
tradi¢des populares; pesquisa e estudo das areas culturais do Brasil e outros.

O Fundo Nacional de Cultura (FNC), fundo de natureza contdabil e de prazo
indeterminado, foi criado para auxiliar com até oitenta por cento dos investimentos
financeiros de cada projeto proposto e aceito. A administracio € responsabilidade do
Ministério da Cultura e os recursos do FNC deverdo ser aplicados somente em projetos
culturais apds aprovacdo do Ministro de Estado da Cultura.

O Fundo de Investimento Cultural e Artistico (FICART) é voltado ao apoio financeiro
para producdo comercial de instrumentos musicais, discos, videos, filmes; promocdo de
teatro, de danca, circo e outros; edi¢cdo comercial de obras referentes a ci€ncias, letras e artes;
e outras atividades comerciais ou industriais, de interesse cultural, assim consideradas pelo

Ministério da Cultura.

DECRETO N° 520, DE 13 DE MAIO DE 1992

Na década de noventa, o Presidente da Republica, Fernando Collor de Mello, institui o
Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas (SNBP), responsdvel em proporcionar a populacio
bibliotecas publicas de modo a favorecer a formagdo do hdabito de leitura; fornecer
treinamentos de qualificacdo de recursos humanos para o melhor funcionamento das
bibliotecas em todo Pafs.

A SNBP devera “favorecer a agdo dos coordenadores dos sistemas estaduais e
municipais, para que atuem como agentes culturais, em favor do livro e de uma politica de
leitura no Pais” (ARTIGO 2., PARAGRAFO VII); assessorar tecnicamente os sistemas
estaduais e municipais das bibliotecas; firmar convénios com outras entidades culturais;

oferecer cursos especializados na drea de biblioteconomia nas universidades.

LEIN°9.610, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998

Assinada pelo Presidente da Repiiblica, Fernando Henrique Cardoso, em 1998, esta lei
regula os direitos autorais, assegurando-os aos estrangeiros domiciliados no exterior e

residentes no Brasil.
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A divulgacio da obra literaria por outros meios como fotocOpias, transmissao
televisiva, radio, teatro, adaptagdes ou outros, devem ter consentimento do autor. Quanto a

obra, a lei caracteriza-a:

a) em co-autoria - quando € criada em comum, por dois ou mais autores;

b) anénima - quando nfo se indica o nome do autor, por sua vontade ou por
ser desconhecido;

¢) pseuddnima - quando o autor se oculta sob nome suposto;

d) inédita - a que ndo haja sido objeto de publicacio;

e) postuma - a que se publique apés a morte do autor;

f) origindria - a criacdo primigena;

g) derivada - a que, constituindo criacdo intelectual nova, resulta da
transformacdo de obra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizacio e responsabilidade de uma
pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que é
constituida pela participagdo de diferentes autores, cujas contribuicdes se
fundem numa criagdo autdbnoma;

i) audiovisual - a que resulta da fixacdo de imagens com ou sem som, que
tenha a finalidade de criar, por meio de sua reprodugdo, a impressdo de
movimento, independentemente dos processos de sua captagdo, do suporte
usado inicial ou posteriormente para fixa-lo, bem como dos meios utilizados
para sua veiculagdo; (ARTIGO 5., PARAGRAFO VIII).

O editor, pessoa fisica ou juridica, tem o direito exclusivo de reproducdo da obra e
deve divulga-la no tempo previsto em contrato de edico.
A lei ainda especifica quais os tipos de manifestacdes artisticas e intelectuais

consideradas e protegidas pela legislacao:

I - os textos de obras literdrias, artisticas ou cientificas;

I - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;
III - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreogrificas e pantomimicas, cuja execucdo cé€nica se fixa por
escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢des musicais, tenham ou nao letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as
cinematogréficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao
da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;

IX - as ilustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - os projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

X1 - as adaptagdes, tradugdes e outras transformacgdes de obras originais,
apresentadas como criagdo intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XIII - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua selecdo, organizacio ou
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disposi¢do de seu conteudo, constituam uma criagdo intelectual. (ARTIGO
7., PARAGRAFO I — XIII).

Os programas de computador devem observar uma legislacdo especifica.

O autor podera usar, para se identificar como criador da obra literdria, artistica ou
cientifica, seu nome civil, completo ou abreviado, pseudonimo ou outro sinal convencional.

Ap6s a caida da obra no dominio publico, é considerado titular de direitos de autor
quem adapta, traduz, arranja ou orquestra a obra original.

Nao € considerado co-autor aquele que auxilia o autor na produgdo da obra em tarefas
como revisdo, atualizacgdo, fiscalizacdo ou correcdo. O organizador de um conjunto de obras
coletivas possui os direitos patrimoniais — o contrato, porém, deve especificar a contribuicio
dos participantes e prever a remuneracdo de cada um dos envolvidos.

O autor deve registrar a sua obra no 6rgio publico, definido no caput e no § 1° do art.
17 da Lei n® 5.988, de 14 de dezembro de 1973. O autor, entdo tera os direitos morais sobre a

obra que lhe permite:

I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

IT - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;

III - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificagdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-
la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacdo ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacdo ja autorizada, quando a circulagdo ou utilizagdo implicarem
afronta a sua reputagio e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar tinico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de
forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em
todo caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado. (ARTIGO 24., PARAGRAFO I — VIII).

Ap6s a morte do autor, os direitos sdo transmitidos a seus sucessores e apds a obra
caida em dominio publico, compete ao Estado a defesa de sua integridade.

As reprodugdes e a quantidade de exemplares da obras serdo informadas ao autor,
permitindo a fiscaliza¢do do aproveitamento econdmica da explorag@o. O autor tem o direito
de receber no minimo cinco por cento sobre o aumento do preco verificavel na revenda de sua

obra.
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O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre as obras de cardter andnimo ou
pseudonimo serd de setenta anos.

Nio constitui ofensa aos direitos autorais a reprodugio:

a) na imprensa didria ou periddica, de noticia ou de artigo informativo,
publicado em didrios ou periddicos, com a meng¢do do nome do autor, se
assinados, e da publicacdo de onde foram transcritos;

b) em didrios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunides publicas
de qualquer natureza;

¢) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietdrio do objeto encomendado, ndo
havendo a oposi¢do da pessoa nele representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literdrias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de
deficientes visuais, sempre que a reproducdo, sem fins comercias, seja feita
mediante o sistema Braile ou outro procedimento em qualquer suporte para
esses destinatarios;

IT - a reproducdo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado
do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro;

I - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacdo, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou
polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome do
autor e a origem da obra;

IV - 0 apanhado de li¢des em estabelecimentos de ensino por aquelas a quem
elas se dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem autorizagdo
prévia e expressa de quem as ministrou;

V - a utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou cientificas, fonogramas e
transmissdo de radio e televisao em estabelecimentos comerciais,
exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses
estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam
a sua utilizacdo;

VI - a representacdo teatral e a execucdo musical, quando realizadas no
recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos
de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;

VII - a utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou cientificas para a reproduzir
prova judicidria ou administrativa;

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da
obra nova e que nfo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.
(ARTIGO 46., PARAGRAFO I - VII).

A cada exemplar publicado, o editor devera mencionar o titulo da obra, seu autor, em
caso de traducdo, o nome original da obra e autor, nome do tradutor, o ano de publicacdo, o
nome ou marca que identifique a editora. Na falta de especificidade do contrato, entende-se

que a edicdo consta de trés mil exemplares.
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O editor deve, quando solicitado, especificar o andamento da edi¢do para o autor, fixar
o preco da venda e prestar contas mensalmente ao autor se a remuneracdo estiver
condicionada a venda da obra.

Uma edicdo da obra é considerada esgotada quando resta em estoque o numero
inferior a dez por cento do total da edi¢do. Se o editor ndo reeditar a obra por direito, o autor
podera notifica-lo para que o faga em certo prazo, sob pena de perder o direito da edicdo da

obra.

DECRETO N° 2.894, DE 22 DE DEZEMBRO DE 1998

O decreto assinado pelo Presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso, em
1998, regulamenta a emissdo e o fornecimento de selo ou sinal de identificacio dos
fonogramas e das obras audiovisuais. Ha também, a alterac@o e consolida¢do das leis sobre os
direitos autorais.

O selo de controle, confeccionado pela Casa da Moeda do Brasil e fornecido pela
Secretaria da Receita Federal, deverd ser colocado obrigatoriamente nos fonogramas e nas
obras audiovisuais, apds a comprovacao do seu registro.

Serd obrigatério registrar todo contrato de producdo e cessdo dos direitos de
exploragdo comercial, importacdo e exportagdo de obras audiovisuais em qualquer suporte ou
veiculo, no 6rgao competente. O selo serd devidamente numerado e fixado em cada exemplar
produzido, atendendo as exigéncias previstas no Regulamento do Imposto sobre Produtos
Industrializados.

Os selos de controle t€m como objetivo identificar a origem do produto, garantindo a
qualidade ao consumidor e evitar as producdes e importacdes feitas ilegalmente. Os autores
de livros ainda poderdo dispor de outros mecanismos de fiscalizacdo do seu aproveitamento
econdmico, como firmar acordos com os editores.

O decreto contribuiu para fiscalizagdo dos produtos literdrios e artisticos no territdrio
brasileiro, principalmente, no que diz respeito ao plano econdmico, evitando a pirataria e o
comércio ilegal. Quanto aos direitos autorais, o autor podera ter a sua disposicao dados acerca
das negociacdes e vendagem do livro (ou outro), facilitando, assim, o controle das vendas de
seu texto, independente do suporte em que se encontra e reprimindo os abusos editoriais e da

industria do livro.



92

LEI N° 10.753, DE 30 DE OUTUBRO DE 2003

A lei assinada pelo atual Presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva,
em 2003, institui a Politica Nacional do Livro. Segundo as diretrizes gerais sancionadas, a

Politica Nacional do Livro tem como objetivo:

I - assegurar ao cidad@o o pleno exercicio do direito de acesso e uso do livro;
IT - o livio € o meio principal e insubstituivel da difusdo da cultura e
transmissdo do conhecimento, do fomento a pesquisa social e cientifica, da
conservagdo do patrimonio nacional, da transformacdo e aperfeicoamento
social e da melhoria da qualidade de vida;

IIT - fomentar e apoiar a producdo, a edicdo, a difusdo, a distribuicdo e a
comercializacdo do livro;

IV - estimular a producdo intelectual dos escritores e autores brasileiros,
tanto de obras cientificas como culturais;

V - promover e incentivar o habito da leitura;

VI - propiciar os meios para fazer do Brasil um grande centro editorial;

VII - competir no mercado internacional de livros, ampliando a exportagdo
de livros nacionais;

VIII - apoiar a livre circulacdo do livro no Pafs;

IX - capacitar a populac@o para o uso do livro como fator fundamental para
seu progresso econdmico, politico, social e promover a justa distribui¢do do
saber e da renda;

X - instalar e ampliar no Pais livrarias, bibliotecas e pontos de venda de
livro;

XI - propiciar aos autores, editores, distribuidores e livreiros as condicdes
necessdrias ao cumprimento do disposto nesta Lei;

XII - assegurar as pessoas com deficiéncia visual o acesso a leitura.
(ARTIGO 1., PARAGRAFO I -XII).

A lei considera como sendo livro, sobre o ponto de vista material, toda publicagdo de
textos escritos em fichas ou folhas, ndo periddica, grampeada, colada ou costurada, em
volume cartonado, encadernado ou em brochura, em capas avulsas, em qualquer formato e

acabamento. Assim, sdo equiparados a livro, os seguintes objetos:

I - fasciculos, publicagdes de qualquer natureza que representem parte de
livro;

IT - materiais avulsos relacionados com o livro, impressos em papel ou em
material similar;

IIT - roteiros de leitura para controle e estudo de literatura ou de obras
didaticas;

IV - dlbuns para colorir, pintar, recortar ou armar;

V - atlas geogréficos, histéricos, anatdmicos, mapas e cartogramas;

VI - textos derivados de livro ou originais, produzidos por editores, mediante
contrato de edi¢do celebrado com o autor, com a utilizacdo de qualquer
suporte;
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VII - livros em meio digital, magnético e Otico, para uso exclusivo de
pessoas com deficiéncia visual;

VIII - livros impressos no Sistema Braille (ARTIGO 2., PARAGRAFO
UNICO).

E considerado um “livro brasileiro” todo aquele que for publicado por uma editora
sediada no Brasil, ndo importando o idioma utilizado ou se sua impressdo (ou fixacdo em
qualquer suporte) for realizada no exterior, desde que a mando de um editor sediado no Brasil.

A entrada de livros no Brasil, em lingua estrangeira ou portuguesa, estard imune de
impostos e de tarifas alfandegdrias prévias, sem prejuizo dos controles aduaneiros e de suas
taxas.

Sobre a editoracdo, distribuicdo e comercializagao do livro, a lei classifica cada funcéo

como:

I - autor: a pessoa fisica criadora de livros;

IT - editor: a pessoa fisica ou juridica que adquire o direito de reprodugdo de
livros, dando a eles tratamento adequado a leitura;

III - distribuidor: a pessoa juridica que opera no ramo de compra e venda de
livros por atacado;

IV - livreiro: a pessoa juridica ou representante comercial autbnomo que se
dedica 2 venda de livros (ARTIGO 5., PARAGRAFO I -1V).

E obrigatdrio, na editoracdo do livro, adotar o Nimero Internacional Padronizado, bem
como a ficha de catalogagao para publicacgao.

Caberd ao Poder Executivo estabelecer as formas de financiamento para as editoras e
para o sistema de distribuic@o de livro, por meio de criagc@o de linhas de crédito especificas. O
Poder Executivo também deverd implementar programas anuais para manutencdo e
atualizacdo do acervo de bibliotecas publicas, universitdrias e escolares, incluidas obras em
Sistema Braille.

Outro 6rgdo de responsabilidade sobre o livro serd a Fundagdo Biblioteca Nacional.
Esta devera cadastrar, no Escritério de Direitos Autorais, todos os contratos firmados entre
autores e editores de livros para cessdo de direitos autorais para publicacao.

A fim de promover a difusdo do livro, o Poder Executivo devera criar e executar

projetos de acesso ao livro e incentivo a leitura, ampliar os ji existentes e implementar,

isoladamente ou em parcerias publicas ou privadas, as seguintes agdes em ambito nacional:

I - criar parcerias, publicas ou privadas, para o desenvolvimento de
programas de incentivo a leitura, com a participacio de entidades publicas e
privadas;
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IT - estimular a criacdo e execucdo de projetos voltados para o estimulo e a
consolidag@o do habito de leitura, mediante:

a) revisd@o e ampliacdo do processo de alfabetizacdo e leitura de textos de
literatura nas escolas;

b) introdugdo da hora de leitura didria nas escolas;

¢) exigéncia pelos sistemas de ensino, para efeito de autorizagdo de escolas,
de acervo minimo de livros para as bibliotecas escolares;

IIT - instituir programas, em bases regulares, para a exportacdo e venda de
livros brasileiros em feiras e eventos internacionais;

IV - estabelecer tarifa postal preferencial, reduzida, para o livro brasileiro;

V - criar cursos de capacitagdo do trabalho editorial, grafico e livreiro em
todo o territ6rio nacional. (ARTIGO 13., PARAGRAFO I - V).

Observe que a lei atinge diretamente a relagdo da literatura com a escola,
principalmente, nos aspectos da promocdo da leitura, introduzindo, obrigatoriamente, um
momento de leitura na escola, assim como a ampliag¢@o das bibliotecas escolares.

Por outro, incentiva-se a criacio de cursos de capacitacdo do trabalho editorial, livreiro
e grafico, com a finalidade de aperfeicoar as técnicas e o pessoal especializado na area.

Cabe ao Poder Executivo, autorizar e promover o desenvolvimento de programas de
ampliacdo do numero de livrarias e pontos de venda no Pais. Para isso, o governo conta com
as sugestdes e intervencdes dos setores administrativos estaduais e municipais. Os envolvidos
na tarefa, como a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios deverdo consignar em
seus respectivos orcamentos, verbas as bibliotecas para sua manuten¢do e aquisi¢do de livros.

Ou seja, a participagdo € tanto administrativa quanto financeira.

LEI N° 10.994, DE 14 DE DEZEMBRO DE 2004

A lei, assinada pelo Presidente da Republica, Luiz Indcio Lula da Silva, regulamenta o
deposito legal de publicacdes, na Biblioteca Nacional. Seu objetivo € assegurar o registro e a
guarda da producdo intelectual nacional, além de possibilitar o controle, a elaboragdo e a
divulgacdo da bibliografia brasileira corrente, bem como a defesa e a preservag@o da lingua e
cultura nacionais.

Para isso, exige-se que seja depositado em institui¢des especificas, um ou mais
exemplares de todas as publicagdes (gratuitas ou para venda) elaboradas no Brasil.
Consideram-se como obras nacionais, as obras produzidas em territério brasileiro e as
provenientes do estrangeiro que trouxerem indicacdes do editor ou vendedor domiciliado no

Brasil.
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A Lei abrange as publicagdes oficiais dos niveis da administracdo federal, estadual e
municipal, compreendendo ainda as dos 6rgdos e entidades de administragdo direta e indireta,
e as fundacdes criadas, mantidas ou subvencionadas pelo poder publico.

Cabe ao editor e ao autor verificar a efetivacdo do depdsito legal que deverd ser feito
pelo impressor da obra. A medida estabelece o prazo de depdsito em até 30 (trinta) dias apds a
publicacdo da obra. O ndo-cumprimento do depésito, conforme o estabelecido pela lei,
acarretara em multa correspondente em até 100 (cem) vezes o valor da obra no mercado, a
apreensdo de exemplares, e em se tratando de publicagdo oficial, a autoridade responsavel por

sua edicao responderd pessoalmente pelo descumprimento do disposto nessa lei.

As leis e decretos no Brasil vao sendo acrescentados conforme as necessidades,
normalmente, regidas pelo crescimento da industria livreira e suas relagdes com o mercado.

Desse modo, faz-se necessdrio que os Orgdos publicos e as demais instituicdes
credenciadas estejam sempre bem informados de seus direitos e deveres, para que as leis ja
existentes sejam cumpridas com eficiéncia e credibilidade.

Nesse contexto, até mesmo a escola, diante da legislacdo, como enfatiza a lei n°.
10.753, de 30 de outubro de 2003, tem grande responsabilidade de promover a leitura em seus
espacos recreativos e educacionais, contribuindo para a formacdo de leitores-consumidores,
elemento fundamental para a vida do sistema literario.

Como se pode observar, a elaboracdo de uma legislag@o brasileira acerca do livro, e
por conseqiiéncia, dos textos literarios, discutem, principalmente, os termos materiais do
objeto literdrio e sua posi¢cdo legal diante do mercado financeiro, definindo rara e
superficialmente os elementos de natureza estética, que estabelece o valor literdrio da obra.

A atribuicdo de um valor literdrio e artistico para as obras é funcdo primordial de
algumas instituicdes que, conforme o tempo e o momento histérico, ganharam credenciais
para legitimar e afiancar determinados valores sociais, ideoldgicos e culturais. Tais praticas
discursivas, fundamentais na constituicdo do sistema literdrio, serdo assunto do préximo

capitulo.
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CAPITULO IV

4 - AS PRATICAS DISCURSIVAS E A ATUACAO DAS
INSTITUICOES

Como foi discutido no capitulo anterior, a obra literdria agrega duas distintas espécies
ou natureza de valor: uma de cunho econdmico, advinda das despesas materiais de impressao
e producdo do objeto literdrio; uma segunda, determinada por préticas discursivas que
atribuem um valor estético de beleza e relevancia social, artistica e literaria para o texto em
questdo. Nem sempre esta ultima instancia € realmente movida pelos interesses literarios, em

muitos casos, é determinada por questdes financeiras:

Para que uma obra seja considerada parte integrante da tradigdo literdria de

uma dada comunidade ou tradi¢cdo cultural, é necessdrio que ela tenha o
endosso dos canais competentes aos quais compete a literarizagdo de certos
textos [...] (LAJOLO, 2001, p. 18).

Como explica Lajolo, para que o objeto literario seja proclamado como literatura é
necessario que as instancias discursivas operem como ‘“‘canais competentes’ de
reconhecimento e de atribui¢do de valor.

De forma geral, a produgdo de discursos avaliativos dos textos (para que sejam
considerados literdrios ou ndo) sdo realizados por individuos como professores, intelectuais,
criticos, um juri de concurso literdrio ou por setores especializados como uma editora de
prestigio, os cursos de letras, organizadores de programas escolares e de leitura, a prépria
midia, o jornal, a televisdo, etc.. Porém, os discursos mais definidos, posicionados
politicamente e de maior acesso ao publico sdo aqueles promovidos por instituicoes,
independente de seu cardter filantrépico, governamental ou (inter) nacional. Observam-se a
seguir, as principais instituicdes que, de alguma forma, patrocinam (ou patrocinaram) a leitura

no Brasil.
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4.1 Instituicoes brasileiras de incentivo a leitura

No Brasil, tém-se diversas institui¢des promotoras da leitura. Na listagem abaixo,
encontram-se as principais institui¢des ligadas a promocao e conservacdo do acervo literdrio
brasileiro. Tais instituicdes, em sua maioria, tracam seus objetivos com o interesse de
defender os direitos legislativos e econdmicos da indistria livreira no Brasil e os direitos do
autor, promovendo, assim, os circuitos de producio e distribui¢do do livro.

O incentivo dado por essas fundagdes e associacdes, em relagdo a leitura, passam por
um trabalho seletivo realizado por um corpo de especialistas e historiadores, que atribuem
importancia em grau de valor literdrio e artistico para as obras impressas. Assim, a partir dos
livros selecionados, constituem-se os acervos literarios nas bibliotecas e elaboram-se, a partir

dessas indicagdes e tendéncias, os livros didaticos escolares.

INSTITUTO NACIONAL DO LIVRO (INL)

O INL foi criado em 1937, por Gustavo Capanema, tendo como objetivo: editar as
obras literarias de interesse da populacdo brasileira a fim de contribuir para a formagdo da
cultura nacional; elaborar um dicionério nacional e uma enciclopédia geral. Em especial, na
década de 40, contribuiu significativamente na expansdo do nimero de bibliotecas publicas no

Pais e constitui¢do de grandes acervos de livros técnicos e outros.

FUNDACAO NACIONAL DO LIVRO INFANTIL - JUVENIL (FNLIJ)

Fundada em 1968, a FNLIJ tem como objetivo a promocao da leitura e divulgacdo do
livro de qualidade para criangas e jovens. Tem atuado na selecdo de livros para criangas e
jovens, na formacao profissional do educador, na publicacdo de livros infanto-juvenis e em
projetos (nacionais e internacionais) de leitura. A Fundacao organiza ainda diversos concursos
para promover a leitura e oferece centros de documentagdo e pesquisa sobre a literatura
infantil, palestras para pais e professores e auxilia na montagem de bibliotecas locais. A atual

presidente é Gisele Zingore e as elei¢des do conselho ocorrem a cada trés anos.
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FUNDACAO DA BIBLIOTECA NACIONAL (FBN)

A Fundagdo da Biblioteca Nacional foi criada em 1810, com a finalidade de reunir,
preservar e difundir todo patriménio histdrico-cultural brasileiro. A iniciativa partiu da
Familia Real, em 1808, quando esses trouxeram o acervo da Biblioteca Real e Publica da
Corte. Hoje, a FBN possui um atendimento a distdncia, promovendo intercdmbios de
documentagdo, reproducio de obras, programas de capacitacdo, loja do livro, visita guiada e
outros. E na FBN que se faz o depésito legal de livros para registro oficial, consércios e o
controle do ISBN - Sistema Internacional que identifica numericamente os livros impressos.

O atual presidente € Muniz Sodré.

CAMARA BRASILEIRA DO LIVRO (CBL)

A CBL foi fundada em 1946 e tem como objetivo primordial estimular a leitura no
Brasil; promover a industria e o comércio de livros; defender os interesses de seus associados,
que sdo em sua maioria livreiros e editores brasileiros; promover eventos e atividades para
difundir a producdo editorial brasileira e organizar feiras de livros no Pais. Alguns de seus
eventos mais conhecidos sdo: a Bienal Internacional do Livro de Sdo Paulo e o Prémio Jabuti,
que destaca as melhores obras publicadas no ano. A CBL atua junto a institui¢des e 6rgaos
governamentais, apoiando campanhas de incentivo a leitura e a politica do livro. Sua ampla
atuacdo nas politicas publicas de fomento a leitura e de desenvolvimento tecnoldgico dos
meios de produgdo livreira contribuiu para a reducdo de tarifas postais para os livros

escolares. Oswaldo Siciliano € o atual presidente reeleito da CBL.

FUNDACAO CASA RUI BARBOSA (FCRB)

Criada em 1930, sua funcdo é preservar livros e documentos, publicar livros, permitir
0 acesso para consulta de livros e documentos, preservar e difundir o acervo bibliogréfico e
documental do museu, sobretudo, homenagear seu patrono e reservar um espago para o
trabalho intelectual e leitura. A FCRB patrocina a cultura brasileira cedendo espaco (teatro)
para apresentacdes de danca, mdusica, literatura, teatro e cinema; realiza exposicoes,
congressos, semindrios e cursos de formacgdo e qualificacdo de pesquisadores. A Fundacio

ainda desenvolve pesquisas e estudos em areas de atuacdo e em cultura brasileira, publicando
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seus projetos e resultados com a participacdo de pesquisadores em eventos académicos e

cientificos. A direcdo da casa estd sob responsabilidade de José Almino Alencar.

ASSOCIACAO NACIONAL DOS ESCRITORES (ANE)

A associagdo teve inicio em 1963, com a primeira reunido entre Almeida Ficher, Cyro
dos Anjos, Pompeu de Sousa, Alphonsus de Guimaraes Filho, Nelson Omegna, Victor Nunes
Leal, Afonso Felix de Sousa, Carlos Castello Branco, Christiano Martins ¢ Candido Motta
Filho — considerados fundadores da ANE. Hoje, encontra-se sob a dire¢do de Napoledo
Valadares.

Os objetivos da ANE sdo: defender a herancga literdria, cientifica e artistica das
tradi¢des e da lingua nacional; lutar pela livre manifestagdo do pensamento em todas as suas
formas de expressdo; possibilitar o intercambio cultural, econémico e cientifico no Brasil;
solucionar problemas éticos e profissionais do escritor, como os direitos autorais e salariais;
disponibilizar bolsas de estudo, prestacdo de assisténcia cultural através de cursos populares,
de cardter gratuito sobre a literatura brasileira. A ANE também auxilia nos lancamentos de
livros, promovendo eventos, concursos, semindrios e conferéncias, promovendo os encontros
entre escritores e editores, e quando necessirio fazendo interferéncias nas questdes de

interesse social, cultural e econdmico.

SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE LIVROS (SNEL)

O Sindicato foi fundado por Themistocles Marcondes Ferreira, em 1940, com o intuito
de estudar e coordenar as atividades editoriais, protegendo e representando legalmente a
categoria de editores de livros e publicagdes culturais em todo o Brasil. Dirigido por Paulo
Roberto Rocco, o SNEL ¢é também responsavel pela organizacdo da Bienal do Livro do Rio
de Janeiro — um dos principais eventos da drea editorial no Brasil, desde seu lancamento em
1983.

No setor administrativo, o SNEL assegura suporte técnico e assessoria nas dreas
trabalhistas, contabil e fiscal, de direitos autorais e biblioteconomia. Realiza articulagdes com
entidades governamentais, como a Fundag@o Biblioteca Nacional, o Departamento Nacional

do Livro e o Conselho da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil. O Sindicato ¢ ainda
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responsavel pelas cartas de exclusividade exigidas pela Lei de Licitagdo, como entidade

patronal da classe e contribui na elaboracio de fichas catalograficas para os editores.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE CELULOSE E PAPEL (BRACELPA)

Fundada pelo Dr. Cicero da Silva Prado, em 1939, a associag¢do presta servicos de
natureza institucional e politica, baseada em uma sélida e confidvel estrutura técnica. Dirigida
hoje por Horicio Lafer Piva, a BRACELPA oferece melhores condi¢des de resultados a seus
associados, possibilitando a geracdo de empregos e beneficios sociais decorrentes do
crescimento e investimento econdmico.

Apesar de estar atuando nas técnicas de producdo e investimentos econdmicos, a
BRACELPA promove campanhas e a¢des pelo incentivo a leitura através de parcerias com

diversas instituicoes.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DOS AUTORES DE LIVROS EDUCATIVOS
(ABRALE)

Criada em 1922, a ABRALE é um canal de comunicacdo entre os Orgios
governamentais, principalmente quando se refere a compra de livros didéticos e processos de
avaliagdo pelo MEC. A associacdo também oferece servicos de consulta juridica, promove
discussdes acerca do livro educativo, apresentando projetos e sugestdes para a elaboragio da
nova Lei do Direito Autoral. A ABRALE elaborou o Cédigo de Etica vigente no Pais.

A Associacdo atua na defesa da dignidade profissional dos autores e educadores,
discute sobre a metodologia de ensino e procura incrementar a emergéncia de novos autores,
promovendo debates, viabilizando espagos de integrac¢do entre autores de livros didéticos e

paradidaticos.

ASSOCIACAO BRASILEIRA PARA PROTECAO DOS DIREITOS EDITORIAIS E
AUTORAIS (ABPDEA)

Foi criada a pedido da Lei n°. 9.610/98 em 1999, para esclarecer e orientar as
determinagdes dos direitos autorais e fiscalizar seu cumprimento, evitando, assim, a pirataria

editorial. O trabalho da instituicdo é desenvolvido junto as universidades, escolas, bibliotecas,
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nas empresas editoriais e livreiras, com a finalidade de conscientizar quanto aos problemas de

reproducdo ilegal de livros e sua conseqiiente puni¢do. Hoje, encontra-se associada a ABDR.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE INDUSTRIAS GRAFICAS (ABIGRAF)

A ABIGRAF ¢ uma associacdo criada recentemente para: representar as Industrias
Griéficas Brasileiras; identificar e defender os interesses gerais da industria grafica livreira;
contribuir para o progresso econdmico e tecnolégico do setor e promover intercimbios com
entidades nacionais e estrangeiras.

A associacdo, entdo, promove, coordena e incentiva a edi¢gdo de material técnico e
bibliogréfico, anudrios, revistas e periddicos, que se referem as atividades graficas no Pais.

Promove eventos de congracamento e mobilizagdo da categoria industrial grafica.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDITORAS UNIVERSITARIAS (ABEU)

A ABEU foi criada em 1987, com o objetivo de promover o desenvolvimento das
editoras universitirias e contribuir para o aperfeicoamento dos processos de producio,
comercializacdo e divulgacdo das obras publicadas por suas associadas.

A Associagdo realiza atividades de aperfeicoamento de recursos humanos no campo
da editoracdo, fomenta o intercAmbio com entidades internacionais e colabora para a
participacdo de suas associadas em feiras, bienais e outros eventos de divulgacdo. No setor
administrativo, a ABEU mantém servicos de informacdo comercial, juridica e bibliografica,
abrindo caminho para novos autores. Possui, também, uma politica de divulga¢do editorial
universitdria para a imprensa nacional e estrangeira.

Assim, a ABEU ¢é conhecida por divulgar a produgdo cientifica das universidades,
resgatar documentos inéditos ou esgotados e por trazer ao publico textos especializados e de

interesse restrito.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE DIFUSAO DO LIVRO (ABDL)

Criada em 1987, a ABDL tem como fungdo: efetivar as campanhas e atividades
equiparadas para difusio e incremento do livro; elaborar pesquisas sobre o mercado do livro;

valorizar a imagem do vendedor de livros porta a porta como difusor da cultura; criar cursos
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de capacitacd@o para os comerciantes de livros, a fim de aprimorar suas técnicas de trabalho e
de venda. Tem participacdo efetiva nas feiras de livros com amplo respaldo aos profissionais
do livro; publica e reproduz material de apoio para os Associados e promove o inter-
relacionamento com entidades congéneres para introducéo de técnicas novas e conhecimentos
que acrescentem na qualidade do livro.

De forma pratica, a ABDL orienta e analisa os contratos entre as editoras e autores,
disponibiliza discussdes e informagdes sobre os problemas dos direitos autorais e do Codigo
de Etica. Suas campanhas visam melhorar as formas de atuacio do vendedor, fornecendo
manuais explicativos e atualizados sobre as técnicas de venda e orientagles juridicas,

entrevistas e noticias em geral.

Cada uma destas instituigdes possui sede administrativa, estatutos e regimentos
proprios para seu funcionamento. Essa politica, elaborada por uma pequena elite pensante,
acaba impondo seus conceitos e formulagdes a respeito do que é ou ndo literatura, através da
valorizacdo hierdrquica das obras literdrias.

Toda formulagdo elaborada pelas instituicdes, setores ou individuos renomados
reflete-se diretamente na constitui¢do da critica e da historiografia literaria brasileira. Essas
atuam como entidades de maior confiabilidade no percurso da histéria e, principalmente, no
ensino da literatura no Brasil.

A formacgdo formal do leitor tem seu principio na escola, como institui¢cdo burguesa
numa sociedade capitalista e, portanto, toda concepgdo literdria adquirida pelo individuo
depende do que lhe € ensinado, do modo como lhe é ensinado e do como se lhe ensina. Deste
modo, a compreensdo daquilo que antecede qualquer fomentagdo acerca da literatura,
obrigatoriamente produzida por discursos institucionalizados, é vdlida para que se possa
propor e repensar o ensino da literatura, a fim de promover a leitura e uma melhor

compreensdo de como os valores sdo nela instituidos.

4.2 A historiografia literaria

A historiografia literdria sofreu um significativo declinio, no século XX, por parte das
grandes correntes tedricas criticas. A histéria da literatura era uma disciplina académica

lecionada no periodo dureo da histdria geral, mas por envolver fatos estéticos, tornou-se dificil
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observar os principios de causalidade, a objetividade e progressividade nos textos que
tentavam historiar a literatura. Assim, por apresentar tais problemas, seu estudo foi se
extinguindo, pois feria os principios de cientificidade exigidos dentro dos moldes vigentes do
estudo da histdria.

Essa histéria “desatualizada”, no entanto, € a mesma presente nos livros didaticos de

ensino da literatura. Jauss critica abertamente esse modelo, afirmando que:

Como matéria obrigatdria do curriculo do ensino secunddrio, ela ji quase
desapareceu na Alemanha. No mais, histérias da literatura podem ainda ser
encontradas, quando muito, nas estantes de livros da burguesia instruida,
burguesia que, na falta de um dicionario de literatura mais apropriado, as

consulta principalmente para solucionar charadas literarias (JAUSS, 1994, p.
5).

A critica de Jauss, ao remeter-se a importancia da histéria da literatura restrita a classe
burguesa, implica no efeito de estudos criticos como a Estética da Recepgdo e a prépria
Sociologia da Literatura no dmbito histérico. A sociologia, ao considerar as relagdes sociais
com um todo, opde-se a visdo privilegiada de apenas uma classe dominante. Incentiva, assim,
as diversas manifestacdes culturais de todos os povos, etnias, nagdes, principalmente dos
marginalizados. A inclusdo muda o olhar sobre a histéria, uma vez que essa consiste apenas
em um ponto de vista burgués.

Todo e qualquer discurso histdrico estd sujeito as questdes de avaliagdo ‘“na medida
em que qualquer levantamento ou relato é obrigatoriamente uma selecio de dados”
(PERRONE—MOISES, 1998, p. 26). No caso da histéria da literatura, hd um sistema de
valores prescritos pelo historiador-critico, confirmando a idéia de que em todo discurso
histdrico existe um julgamento de valor implicito. Nesse sentido, entende-se que a histdria
deve e € um ato critico, o que ndo consiste em novidade alguma. Questionam-se, porém, os
valores e critérios que regem a tal critica.

Nessa perspectiva, a histdria da literatura espera critérios que avaliem a amplitude da
manifestagdo literdria. A histéria contribui para a valorizacdo e esclarecimento das
experiéncias humanas com o mundo. No caso da histéria literdria, ela ampliaria a experiéncia
e a frui¢do das obras.

O papel da historiografia literaria é de extrema importincia para a legitimacdo das
obras literarias no contexto capitalista de producdo. Foi tal instincia discursiva que assumiu,

primeiramente, o endosso de credenciar e apontar as obras de maior valor para a sociedade:
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(...) faz falta uma instdncia que, com competéncia para tal, reconhece a
existéncia e o valor de autores e obras, reconhecimento sem o qual o
surgimento e a consolidacdo do discurso julgado literario pode ndo ser
visivel. Em outras palavras, torna-se necessaria a presenca de um discurso
que legitime a literatura, papel que, no momento de consolidacio da
literatura ocidentais modernas, foi cumprido pela histéria da literatura
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 95).

Em terras tropicais e sob a égide portuguesa, a historiografia literdria no Brasil tem
origem com autores estrangeiros como o alemao Friedrich Bouterwek, que citou em sua obra
Historia da poesia e da elogiiéncia portuguesa (1805), alguns escritores brasileiros; o suico
Simonde de Sismondi, em De la littérature du Midi de I’Europe (1813), inclui os nomes de
Claudio Manuel da Costa, Antonio José e Silva Avarenga; o historiador francés Ferdinand
Dinis, autor da obra Resumé de [’histoire littéraire du Portugal, suivi du Resumé de [’histoire
littéraire du Brésil (1826); e o portugués Almeida Garrett, com a obra Bosquejos da historia
da poesia e lingua portuguesa (1826). Esses historiadores foram os primeiros a apontar
alguns nomes para um possivel canone literdrio brasileiro.

Em seguida, a historiografia literdria brasileira passa a ser escrita por autores
nacionais. Janudrio da Cunha Barbosa, em Parnaso brasileiro ou Colecdo das melhores
poesias do Brasil, tanto inéditas como jd impressas (1831), estimula as belas-artes através da
exposicdo de noticias biogrificas e memorias dos escritores brasileiros; Joaquim Noberto de
Sousa Silva em Modulagcoes poéticas (1841), descreve o panorama histdrico, cultural e
literario, desde o descobrimento do Brasil até o século XIX, resgatando vdrios escritores
brasileiros, inferindo com criticas sutis as obras e incentivando os jovens ao amor a pdtria, ao
belo e ttil; Jodo Manuel Pereira da Silva no Parnaso brasileiro (1843), completa os dados de
pesquisa de Barbosa e torna a leitura mais agradavel e acessivel ao publico leitor. Ha também
o trabalho Mosaico poético (1844) de Emilio Adet em parceria com Joaquim Noberto de
Sousa Silva; a obra de Francisco Adolfo de Varnhagem intitulada Florilégio da poesia
brasileira (1850), de carater histdrico e literario, acrescenta detalhes minuciosos sobre a vida
e obra de autores brasileiros; o método de Macedo Soares para selecionar os melhores cantos
e poesias classificando-as numa anélise critica em Harmonias brasileiras (1859); o livro
Lirica Nacional (1862), de Quintino Bocaituva, propde incentivos tecnolégicos no mercado
livreiro para que o livro tenha um menor preco e circule mais facilmente, colaborando para a

formacdo do leitor brasileiro; e ainda Conego Joaquim C. Fernandes Pinheiro, em Meandro
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poético (1864), dedica aos jovens uma selecio de poemas de escritores nacionais e suas
respectivas biografias*.

Segundo Bosi (1994, p. 101), “foi Noberto um dos pilares em que se assentou a nossa
historiografia literaria até a publicacdo das obras maduras de Silvio Romero e José
Verissimo”.

No final do século XIX, a critica brasileira era coordenada pela triade: Silvio Romero,
José Verissimo e Araripe Jr.. A critica de Romero (1851- 1914) foi decisiva para a pratica de
uma critica socioldgica e analitica no Brasil, pois seu espirito era voltado as campanhas

abolicionistas de ideais republicanos:

[...] o apaixonado labor histérico e critico de Silvio que, durante mais de
quarenta anos de publica¢des, vincou fundamente a cultura realista e nos deu
bases sélidas para construir uma histdria literaria entendida como expressdo
das ragas, das classes e das vicissitudes do povo brasileiro (BOSI, 1994, p.
249, grifo do autor).

Ao seu lado, Tristdo de Alencar Araripe Jr. (1848 — 1911) procurou sensibilizar-se
para os aspectos artisticos da literatura. Apesar de critico militante, deixou-se levar por um
ecletismo oscilante entre o nacionalismo e o psicoestético. E José Verissimo (1857 — 1916),
critico de aprecia¢do eclética e de cardter humanista, buscou reintegrar a literatura nos
ambitos das belas artes — procurando o equilibrio entre a forma e as projecdes psicologicas
como a imaginacdo e a fantasia.

O maior critico do Simbolismo foi Nestor Vitor dos Santos (1868 — 1932), paranaense
que dedicou parte de sua vida literdria a critica voltada a exaltacdo dos simbolistas e a
inteligéncia dos novos. Gonzaga Duque, também nessa época, merece destaque por sua
especialidade critica e pela valorizagdo da cultura brasileira.

Entre os maiores criticos realistas e leigos da Primeira Republica encontram-se:
Euclides da Cunha; Lima Barreto; Monteiro Lobato; Vicente Licinio Cardoso e Jodo Ribeiro,
poeta, critico-historiador e fildlogo, considerado precursor do Modernismo de 1922 (BOSI,
1994).

A fim de revisar os pressupostos da critica anterior, surge, nos anos de 1930, a critica
da Antropologia e da Sociologia de Artur Ramos, Roquette Pinto, Gilberto Freyre e Sérgio

Buarque de Holanda.

42 7ZILBERMAN, R; MOREIRA, M. E. O berco do cdnone: textos fundadores da historia da literatura
brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1998.
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O grande divisor de dguas do século XX foi Tristdo de Ataide (pseudénimo de Alceu
de Amoroso Lima) com sua critica de reconhecimento histérico e estético do movimento
modernista. Entre os estudiosos que, de certa forma, seguiram as andlises éticas e ideoldgicas,
o fendmeno artistico e literario propostos por Ataide, destacam-se: Alvaro Lins (1912- 1970),
Afranio Coutinho, Antonio Candido, Augusto Meyer, Agripino Grieco, Nelson W. Sodré e os
estudos histéricos de Otto Maria Carpeau (Viena, 1900 — Rio de Janeiro, 1978).

Atualmente, um dos livros mais populares sobre a histéria da literatura € de Alfredo
Bosi, Historia Concisa da literatura brasileira (1975). Os livros dedicados a histéria sao
poucos e se dividem com os estudos de teoria e critica literdria. Na universidade, o espaco
dedicado aos estudos histéricos € minimo, apesar de a maioria dos trabalhos monograficos
constituirem de uma certa historia da literatura, uma vez que fazem recortes de autores, obras,
movimentos ou escolas literarias e épocas.

No meio académico, o historicismo foi, durante muito tempo, a melhor forma de
compreensdo e avaliacdo de uma obra, pois as condi¢des socioculturais dizem muito acerca
do momento da produgdo e recepg¢do das obras. Dai o fato de a historiografia contribuir na
justificacdo do canone nacional e fornecimento de critérios para a selecdo de certas obras.

O papel da historiografia € duplo, pois, a0 mesmo tempo, fornece a descricdo do
passado, da ocorréncia de diversas obras, autores e movimentos literdrios caracteristicos
(papel histdrico), e estipula, conseqiientemente, um canone literdrio sustentado por um certo

padrdo de gosto (papel politico e ideoldgico).

4.3 A questao do cinone

O termo canone, segundo Reis (1992, p. 70), origina-se do grego kanon que
significava “uma espécie de vara de medir’. Ao fazer parte do vocabuldrio das linguas
romanicas, adquiriu o sentido de “norma” ou “lei”. Hoje, mais precisamente, a palavra
recebeu “o sentido especifico de conjunto de textos autorizados, exatos, modelares”
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 61).

Porém, quais sdo os critérios e quem determina que certos textos literdrios sejam
considerados candnicos? Certamente, quando se opta por uma determinada sele¢do de textos,
imediatamente se pressupde a exclusdo de outros. Portanto, existem vozes discursivas que

avaliam os textos a partir de sua posicdo socio-cultural e historica, revestidas de autoridade e
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de seus proprios interesses, mantendo presentes sua ideologia, intrinsecamente ligada as

questdes do poder:

[...] por trds de nocdes como linguagem, cultura, escrita e literatura, mesmo
se ndo as tratarmos (como seria mais indicado) em termos histéricos € menos
abrangentes, se esconde a no¢do de poder. Para trabalhar o conceito de
“canon” € importante ter em mente este horizonte, pois o que se pretende, ao

2

se questionar o processo de canonizagdo de obras literdrias €, em tltima
instancia, colocar em xeque os mecanismos de poder a ele subjacentes
(REIS, 1992, p. 68).

7z

Assim, a linguagem literaria é uma forma de representacio da realidade e sua
manifestacdo (principalmente a candnica) se da por agentes sociais que ocupam certa posi¢ao
ideoldgica, social e histérica, revestidos de autoridade e poder num determinado espaco
institucional.

Todo individuo leitor se constitui de pré-no¢des que acumula em suas vdrias leituras
e interpretacdes, textos que guiardo suas expectativas e comportamentos. Cada texto possui
um “espaco vazio” que serd preenchido pelo leitor. A interpretacdo, portanto, estd
condicionada pela posicdo do leitor, sua classe social, gostos, momento histérico e pela
inscricdo social e histdrica (ideoldgica e institucional) de quem escreve o texto.

Para Reis (1992), a literatura tem sido um eficaz meio de comunicacdo de massa e
dos aparelhos ideoldgicos do Estado, que transmitem a cultura, disseminando uma

regulamentacdo social e consolidacdo da hegemonia das elites letradas. Em geral:

A literatura tem sido uma das grandes institui¢ées de refor¢co de fronteira
culturais e barreiras sociais, estabelecendo privilégios e recalques no interior
da sociedade. Ao olharmos para as obras candnicas da literatura ocidental
percebemos de imediato a exclusdo de diversos grupos sociais, étnicos e
sexuais do canon literario (REIS, 1992, p. 72).

Esse acervo literario ocidental ndo inclui as literaturas de outras culturas (nio-
ocidentais) como a africana, asidtica, indigena e mul¢umana — valorizando, tdo somente, a

cultura da escrita, alfabetizada e civilizada:

Com efeito, a literatura tem sido usada para recalcar os escritos (ou
manifestacbes culturais ndo-escritas) dos segmentos culturalmente
marginalizados e politicamente reprimidos — mulheres, etnias ndo-brancas,
as ditas minorias sexuais, culturas do chamado Terceiro Mundo (REIS,
1992, p. 73).
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Além disso, o canone incorpora apenas as bases conceituais ocidentais como o
patriarcalismo, o arianismo e a moral cristd. Nessa perspectiva, observa-se que o fato literario
sempre esteve associado a um julgamento de valor formulado pela voz do branco, europeu,
civilizado, letrado, adulto e masculino (LAJOLO, 2001).

No Brasil, nota-se que os autores pertencentes ao “canone brasileiro” sdo, quase que
exclusivamente, membros de certa elite letrada, parceiros e amigos (entre si), freqiientadores
dos saldes literdrios. Como a impressdo e circulacdo da obra sdo fundamentais para o seu
reconhecimento, pelo publico e pelas vozes discursivas que afiangam os textos literérios,
dificilmente um escritor brasileiro conseguia imprimir sua obra se néo fosse por indicagdo de
um membro politico ou autor ja consagrado pelo publico.

As primeiras instituicdes que efetivaram o juizo de valor no Brasil para a formacao do
canone brasileiro no século XVIII foram: a Academia Brasileira de Letras, o Instituto
Histérico e Geogrifico e o Colégio Pedro II, reforcados pelos comentirios em jornais e
suplementos literarios em revistas (REIS, 1992).

Foi, porém, o movimento do romantismo que mobilizou a formacdo do cénone
brasileiro tendendo ao indianismo, sertanismo e nacionalismo. A producio literdria no Brasil,
nessa época, acaba configurando uma espécie de auto-retrato das elites que a reproduziam e
também consumiam. Segundo Reis (1992), o nacionalismo presente nesta produgéo é aquele
que interessa ao projeto de consolida¢@o do Estado nacional.

O romance conquistou seu espago porque era a manifestacio mais auténtica da
burguesia e de sua influéncia. A nova classe persistiu com a concep¢do candnica,
estabelecendo, no entanto, as obras e escritores que encarnavam os seus valores e atendiam
a0s Novos projetos sociais.

Admitia-se o romance, pois este “se coadunava perfeitamente com o novo espirito
implantado em conseqiiéncia do natural desgaste das estruturas socio-culturais trazidas pela
Renascenca” (MOISES, 1970, p. 164).

A aceitacdo do romance na lista de textos modelares, assim como de qualquer outro
género ou estilo literario, mostra que a questdo em jogo ndo é apenas de qualidade literaria,
mas trata-se de politica, luta de classes e de poder.

Por outro lado, 0 modernismo tem espaco no canone porque 0 movimento representa
uma “maturidade e maioridade” da literatura brasileira.

O sistema literario, hoje, é visto como uma manifestacdo cultural e ideoldgica que
envolve uma natureza social e, portanto, ndo estd livre de apresentar variagdes, no tempo € no

espaco, quanto ao que se considera literdrio ou nao (LAJOLO, 2001).
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Segundo Alastain Fowler (1982 apud BLOOM, 1995, p. 28), “mudangas no gosto
literario podem muitas vezes estar relacionadas a reavaliacdes de géneros que as obras
candnicas representam’’.

Cada momento histdrico encara um género como mais candnico que outro, pois “[...]
quando um género literdrio chega ao seu apogeu ele é canonizado, proposto como modelo
digno de ser imitado torna-se um ‘clissico’ na aceitagio etimoldgica do termo”
(D’ONOFRIO, 1990, p 15).

Assim, aconteceu com as epopéias, por exemplo, que se utilizavam de certos
elementos estruturais imitados por séculos. Essas constantes imitagdes, porém, criavam um
automatismo e esteredtipos definidos, desgastando a imaginac¢do criadora dos autores,

gerando, assim, uma necessidade de mudancas e novos atrativos para o leitor:

[...] mas nunca consegue inventar um género novo, pois o surgimento de
formas literarias € um fendmeno coletivo, fruto de uma longa gestacdo. Haja
vista o largo percurso que levou a passagem da poesia épica para o romance
(D’ONOEFRIO, 1990, p. 15).

Da mesma forma, é muito raro que um novo gé€nero (ou estilo) literario torne-se
parte de um canone j4 instaurado socialmente. Segundo Coutinho (1976, p. 57), “a epopéia
ndo encontrou ambiente para frutificar nas literaturas modernas” e, por isso, as teorias do
género foram sustentadas até onde foi possivel. E evidente nessa selecio de textos, que a
classe de poder impde hierarquia social de dominagao.

A visdo imposta pela classe detentora do poder € de que o canone literdrio é um
patrimonio da humanidade, pois se acredita que “os monumentais cldssicos contém verdades
incontestdveis, atemporais e universais, transcendem o seu momento histérico e fornecem um
modelo a ser seguido” (REIS, 1992, p. 71). Ou seja, os cldssicos (obras canonizadas) possuem
um certo valor estético literdrio que os diferem das demais obras, além de constituirem-se
como padrdo do bom gosto literdrio.

Harold Bloom (1995), critico literario e defensor do canone ocidental, explica que na
escolha candnica ha critérios severamente artisticos, que valorizam a estética do texto e sua
estranheza diante do leitor. Bloom (1995, p. 25) afirma, ainda, que “o estético [...] € uma
preocupacdo mais individual que de sociedade” e que “a critica literdria, como arte, sempre

foi e sempre serd um fendmeno elitista’:

O Cénone, assim que o tomemos como a relagdo de um leitor e escritor
individuais com o que se preservou do que se escreveu, € nos esquecamos
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dele como uma lista de livros de estudo obrigatorio, serd visto como idéntico
a literaria Arte da Memoria, ndo ao sentido religioso do termo. A memoria é
sempre uma arte, mesmo quando atua involuntariamente (BLOOM, 1995, p.
25).

A favor ou ndo de um cénone, o problema nao € incluir a literatura dos marginalizados
na estrutura candnica, mas questionar, esclarecer e, se for possivel, desconstruir os vinculos
de poder na formacao de todo processo candnico.

Afinal, se o estético € uma questdo pessoal, quais sdo as razdes de certas escolhas,
quem escolhe e por que, qual o publico que procura atingir e quais sio os seus interesses? Ha
todo um contexto histérico, politico, cultural, mercadolégico e capitalista que influem nas
escolhas literdrias. Como se pode observar no anincio Planeta adquire passe do Best-seller
Paulo Coelho (V. Anexo F), os fatores que agem para que um escritor, como Paulo Coelho,
pudesse fazer parte da Academia Brasileira de Letras, parecem mover-se entre os nimeros de
contratos e vendas de livros. Serd que realmente as questdes que influem nessas escolhas sdo
apenas estéticas?

Ha, realmente, diividas sobre os critérios utilizados pelas instituicdes que
desempenham os processos seletivos como as academias literarias, os divulgadores como os
jornais, suplementos literdrios, resenhas e criticas literarias. Como se poderd observar no
capitulo a seguir, essas instituicdes tém adotado a concep¢do da historiografia literdria e da
canonizagdo de textos literdrios, reproduzindo conceitos ao invés de questiona-los.

Para solucionar o embate, Reis (1992) propde a mudanca na maneira de ler,
enfatizando, assim, uma leitura que fagca emergir as diferencas, subvertendo a leitura candnica
e hierdrquica.

Nesse sentido, o trabalho aqui proposto objetiva para uma visdo mais ampla e
panordamica da concepgio de literatura, pois considera todo o sistema literdrio envolvido na
estruturacdo daquilo que se entende por literatura hoje. A percep¢do do social agindo sobre a
literatura, seja ele por meio do estético, das leis, do capital, dos membros intersectores da
propaganda, divulgacdo e venda dos livros literdrios, das instituicdes promotoras da leitura e
do conhecimento das artes, propde a compreensdo da literatura ndo como uma lista de livros e
autores consagrados, nem manifestacdes de determinado gé€nero ou época literdria, mas
caracteriza a literatura como manifestacio humana, reflexo da realidade, prazer e gratuidade
aos quais se mesclam fatores também materiais, ideoldgicos e econdmicos. Literatura é arte,

sim, mas € também produto que se compra, se consome e que deleita.
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4.4 As academias literarias

Devido as mas condi¢gdes de vida e da dependéncia financeira da nobreza, muitos
escritores e artistas comecaram a se reunir e a organizar associagcdes de protecdo contra os
abusos e a falta de remuneracdo e apoio da sociedade em geral, as chamadas academias
literarias. Essas academias eram um modo seguro de obter reconhecimento do publico, ja que
o escritor era considerado um individuo a margem da estrutura social, e conseguir por meios

legais um certo amparo do Estado:

A partir da Academia Francesa, concebida por Richelieu em 1635, durante o
reinado de Luis XIII, o letrado passou a gozar da respeitabilidade publica de
que carecia e que o tornou modelo e centro de expressio (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2001, p. 34).

As academias francesas, do século XVII, desempenharam um papel importante para a
legitimacdo da literatura e do escritor, para correcio da forma e harmonia da arte e
superioridade da lingua. A Franga tornou-se, por varios séculos, padrio e modelo de bom
gosto em todo o mundo.

No século XVII, Portugal tinha uma cultura literaria significativa, contando, inclusive,
com algumas academias literdrias como a Academia dos Singulares, a dos Generosos, a dos
Solitdrios, a dos Unicos, a Instantdnea e a dos Ilustrados™.

O Brasil, enquanto Col6nia, ndo apresentava sequer uma organizagdo que propiciasse
as condigdes para socializar o evento literdrio. Foi preciso que alguns centros urbanos e
comerciais se firmassem primeiro, como em Rio de Janeiro, Bahia e Minas Gerais, para que
as comunidades formadas por religiosos, militares, altos funciondrios, desembargadores e
intelectuais interessados pudessem se reunir e formar grémios literdrios para discussdo e
apresentacdo de trabalhos (BOSI, 1994).

Segundo Bosi (1994, p. 48), as primeiras academias brasileiras foram “o dltimo centro
irradiador do barroco literario” e “o primeiro sinal de uma cultura humanistica viva,
extraconventual, em nossa sociedade”, contribuindo, assim, principalmente para a histéria e a

erudicdo, enquanto disciplinas.

Sem condi¢des de enfrentarem individualmente a falta de ptblico e a
pobreza dos meios de producdo intelectual, os baianos buscaram uma

43 Cf. Histéria da Literatura Cldssica, 2. época. Lisboa, 1922. In: BOSI, A. Historia concisa da Literatura
Brasileira, 36. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1994. p. 48.
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solugdo coletiva, também em voga na Europa civilizada: a criacdo das
academias, que reuniam os letrados locais sob a égide de um mecenas
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 50).

Entre as mais fecundas academias brasileiras baianas tem-se a Academia Brasilica dos
Esquecidos (1724 -1725), fundada pelo vice-rei Vasco Fernandes César de Meneses, com o
apoio de D. Jodo V. Seu objetivo era estudar a histéria natural, a militar, a eclesidstica e a
politica do Brasil e discutir versos elaborados pelos préprios académicos. Seu principal
representante foi o Coronel Sebastido da Rocha Pita (1660 — 1738). A Academia Brasilica dos
Renascidos (1759) resgatou as prosas de valor documental. Seu simbolo era a Fénix, devido
aos seus objetivos de reviver os exemplos de cultismo da academia dos Esquecidos, como os
acrésticos, mesosticos, sonetos joco-sérios e outros engenhos pré-concretos (BOSI, 1994;
LAJOLO; ZILBERMAN, 1991).

No Rio de Janeiro destaca-se a Academia dos Felizes (1736 -1740), fundada pelo
Brigadeiro José da Silva Pais. Pouco se sabe sobre seus propdsitos e atuagdes. Em seguida, foi
criada a Academia dos Seletos (1752), que priorizava as apresentacdes de atos académicos,
sessdes de comemoragdo de datas religiosas e exaltava os homens de prol no regime colonial,
provavelmente os mecenas (BOSI, 1994).

Segundo Lajolo e Zilberman (1991), os mecenas presentes nas academias tinham
como fun¢@o ndo apenas financiar os trabalhos dos académicos, mas prestigiar e proteger
socialmente as atividades oferecidas pelas academias para a prépria legitimacao destas.

As academias estavam fortemente ligadas as questdes de poder, devido aos cargos
publicos que seus integrantes ocupavam e aos seus patrocinadores (mecenas e governantes),
moldando seus objetivos aos dambitos ideoldgicos e politicos.

Nas esferas ética e cultural, as caracteristicas mais comuns € ostensivas das Academias

eram:

[...] o meufanismo verbal, com toda a seqiiela de discursos familiares e
académicos; a anarquia individualista, que acaba convivendo muito bem
com o mais cego despotismo; a religiosidade dos dias de festa; a displicéncia
em matéria moral; o vicio do genealdgico e do heraldico nos conservadores;
o culto da aparéncia e do medalhdo; o vezo dos titulos; a educacao
bacharelesca das elites; os surtos de antiquarismo a que ndo escapam nem
mesmo alguns espiritos superiores (BOSI, 1994, p. 52).

Esses ideais se desenvolveram com as estruturas sociais que formavam a elite
brasileira da época. Assim, as academias ganhavam um stafus quo que legitimava suas

opinides, criticas e resenhas sobre o que se pretendia literatura.
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Como as opinides variavam entre as academias literarias devido as diferengas
culturais, geograficas e ideoldgicas, foi criada a Academia Brasileira de Letras, considerada
como instituicdlo maxima entre os literatos: “Algumas das vozes responsdveis pela
literarizagdo ou desliterarizacdo de um livto ou de um texto sdo nitidamente
institucionalizadas. A Academia Brasileira de Letras, por exemplo, tem sede tem uniforme,
regimento, estatutos” (LAJOLO, 2001, p. 19).

A Academia Brasileira de Letras foi fundada entre 1896 e 1897, tendo seus proprios
estatutos assinados por seu presidente, Machado de Assis, seus secretarios Joaquim Nabuco e
Silva Ramos e o tesoureiro Inglés de Sousa*’. Os estatutos originais, ainda hoje em vigor,
constam de dez artigos, entre esses estdo os critérios de sele¢do para os quarenta membros

efetivos da academia:

[...] s6 podem ser membros efetivos da Academia os brasileiros que tenham,
em qualquer dos géneros de literatura, publicado obras de reconhecido
mérito ou, fora desses gé€neros, livro de valor literario (ACADEMIA..., 1898
apud LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 150)*.

Assim, a Academia acaba por receber uma qualificacdo que lhe permite avaliar e
reconhecer a qualidade literdria das produgdes artisticas no Brasil.

Segundo Lajolo e Zilberman (2001), existe uma alianga entre a academia e o mercado,
constituindo-se de uma remuneragdo do membro da academia — nédo agraciado apenas pelo
seu trabalho intelectual, mas, principalmente pela griffe que sua posi¢cdo académica lhe
confere. O texto avaliado ganha um certo valor e status por ser adornado pela assinatura da
instituicao de reconhecimento e respeito, que € a Academia.

O perigo dessa relacdo (financeira) estd também em sua dependéncia e troca de
favores com o Estado, passando a ser, numa visdo marxista, mais um dos aparelhos
ideoldgicos do Estado burgués.

A Academia ndo possui recursos financeiros préprios, aceitando, inclusive por aval do

regimento interno, contribui¢cdes do governo e de institui¢des privadas:

Nossas letras passaram a depender, de modo crescente, do favor
governamental. Em vez do publico leitor, o Estado, simultaneamente agiota
e avalista, que empresta e garante, limitando o poder reivindicatério da
literatura e de seus agentes (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 153).

* Cf. Lajolo e Zilberman, 2001, p. 150.
45 ACADEMIA Brasileira de Letras. Estatutos e Regimentos. Rio de Janeiro: ABL, 1898. p. 5.
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Nada mais evidente, que a atuacdo da Academia Literdria contribuia
significativamente na literarizacdo dos textos literarios, fazendo parte do complexo sistema
literario como instancia de poder e autoridade — infelizmente, controlado por forcas maiores,
como o Estado e as elites letradas brasileiras.

Hoje, nota-se que fatores como o econdmico e mercadoldgico influenciam diretamente
na estrutura da Academia Brasileira. Um exemplo claro desta influéncia é a entrada do
escritor Paulo Coelho®. Seus livros de género esotérico, consumidos pelo publico de massa
no Brasil e por leitores do mundo todo, principalmente na Franca, possuem realmente um
valor literdrio “espetacular” e significativo? Ou o que se conta é a quantidade de livros
vendidos? Sdo questdes desse nivel que tem colocado em xeque o compromisso e a

confiabilidade da instituicdo académica no Brasil.

4.5 A critica literaria

A critica literdria é uma prdtica singular de leitura que
inclui sempre uma concepgdo, mesmo que inconsciente
ou implicita, do que se chama de “a literatura”
(ROGER, 2002, p. 7).

A palavra critica tem sua origem na palavra grega krino, que significa “eu escolho”,
“eu atribuo valor”. A primeira referéncia que se tem do pensamento critico data de 334 e 323
a.C.. A Poética de Aristételes que, apesar de ndo ser uma obra especificamente critica,
inspirou diversas outras obras, além de guiar os primeiros estudos classificatérios da arte
literdria (MOISES, 1970; ROGER, 2002).

Tendo a Poética como modelo, os estudos literdrios privilegiaram a estética da
linguagem e o estilo como critério de julgamento. O objeto da critica ainda nio estava
definido e a sua pratica oscilava entre a descrigdo e a avaliagdo dos textos.

Foi no século III, com a disciplina da filologia elaborada em Alexandrina (220- 143
a.C.), que a ciéncia literaria se define e a critica modela um canone de autores escolhidos e
admitidos ap6s exame. A filologia auxiliava na tarefa de analisar a lingua e o seu sentido, e
interpretar o texto. A escrita gramaticalmente correta, como se pode observar, era decisiva

para a qualidade literdria.

46 o <
Ou de um politico como José Sarney.
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Por volta de 50 d.C., a hermenéutica e a exegese biblicas ganharam forcas,
especializando-se na interpretacdo em niveis: o literal, o alegérico, o moral e o analdgico,
limitando, em conseqiiéncia, a leitura livre.

No renascimento, a arte critica deixa de referir-se ao ato de corrigir a filologia e a
gramdtica de textos, passando a significar uma aprecia¢do pelo bom gosto (ROGER, 2002;
MOISES, 1970). Com o movimento da Reforma e a difusdo do livro impresso, o contexto

exigiu um leitor novo e individual, livre para interpretar:

Para o homem ocidental das sociedades contemporineas, a vontade
(Vernant, 1977) é uma das dimensdes essenciais da pessoa. Por isso o “eu”,
nas sociedades capitalistas, aparece como a origem da ag¢do do sujeito
autonomo que se manifesta em atos. Nao ha a¢do que ndo tenha um agente
individualizado que seja seu centro, sua fonte (ORLANDI, 1996, p. 49).

Essa nova nocdo de sujeito leitor, que é constituido historicamente, é resultado das
relacdes do homem com a linguagem e do individualismo provocado pelas instituigdes.

A critica é essencial para a realizacdo da literatura como pratica social, pois € a criagdo
de um discurso coeso e autdbnomo que legitima e valida o literdrio para os textos. Esse
discurso enraiza valores na sociedade, definindo, reforcando, modificando e universalizando
um gosto literdrio e sua aceitacao.

Para Escarpit (1969), o critico ¢ um elemento fundamental de ligacdo dentro do
circuito letrado, pois € ele quem ‘“aconselha” o publico, apresentando uma variedade de
opinides estéticas, politicas e religiosas.

Com efeito, o pensamento critico sempre foi exercido por uma aristocracia que
estimava e privilegiava sua propria cultura através da utilizagdo de uma lingua padrdo e da
classificag@o dos gé€neros literarios, representando a sua estrutura social.

A fim de mudar esse quadro, a critica francesa procurou, nas ultimas décadas, prezar e
redescobrir as manifestagdes artisticas e literarias das minorias marginalizadas (a mulher, o
negro, a crianga e outros), inovando em quatro abordagens analiticas de linhas filoséficas: o
existencialismo, o marxismo, a psicandlise e o estruturalismo.

A critica, entdo, desenvolveu-se em varios aspectos: uma aceita a divisao aristotélica
dos géneros; outra fiscaliza apenas as literaturas nacionais ou conjuntos fechados de
categorias lingiifsticas, geograficas ou raciais; hd aquela que procura as marcas no texto para o
classificar em geragGes ou estirpes; outra procura as fontes histéricas e contextuais do

escritor; outra, ainda, enlaca as formas da literatura com outras artes, reconstréi textos
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perdidos, confronta redacdes e impressdes sucessivas de uma mesma obra, investigando
traducdes e imitacoes.

Em geral, o estudo da literatura se divide em Teoria, Histéria e Critica. A critica
também se subdivide segundo o método avaliativo adotado pelo critico. Para Thibaudet
(1930), por exemplo, a critica divide-se em: critica espontanea (leitor comum e jornalista),
critica profissional (professores) e critica artistica (os proprios escritores). Ja para Harold
Osborne (1955), a critica pode ser psicoldgica, histdrica, exegética ou impressionista. As
demais formas e classificacdes assemelham-se a essas variando em combinagdes
(THIBAUDET, 1930; OSBORNE, 1955 apud IMBERT, 1971).

Para Imbert (1971), o leitor € o encerramento do circuito literdrio, ou seja, é ele quem
da o sentido final a literatura. Assim, o critico se constitui como um desses leitores, porém,
especializado (e profissional) que reconhece, intui, compara, analisa e julga o caréter artistico
de uma obra.

Considerando, porém, o pressuposto de que o sistema literdrio € modular, a prética
discursiva do critico ndo encerra em si a leitura de uma obra, pelo contrario, lhe dd nova vida,
promovendo discussdes e novas formas de ser lida, interpretada e pensada.

Entende-se aqui como modular, a idéia que todas as relacdes estabelecidas e
pertencentes ao sistema literario sdo dependentes umas das outras. Como o sistema literario é
formado por um conjunto de fatores que regulam o conceito de literatura, como ilustra o
Apéndice B, cada producio literdria parte da necessidade de uma das instincias (ou em
conseqiiéncia dessa), resultando a seguir uma “reagdo em cadeia”. Por exemplo, o movimento
feminista aparece em um determinado tempo num contexto social e forma um certo grupo de
pessoas. O grupo, mais ou menos definido, enquanto publico, passa a desejar uma literatura
que corresponda as suas necessidade e expectativas, até mesmo para a propria formacio do
pensamento do grupo. Assim, o autor escreve (inspirado pelo meio ou a pedido do editor, que
percebe o movimento e um possivel publico consumidor) e lanca uma obra de cunho
feminista. Logo, as préticas discursivas, como a critica literdria, afiancam o texto e lhe
atribuem valor literdrio, e, portanto, social. O mercado investe nas propagandas e na
distribuicdo da obra, incentivando outros autores e conquistando leitores adeptos ao
movimento, e assim, por diante. Todas os fatores ajustam-se conforme o social determina, de
forma modular.

As fungdes da critica confirmam a sua influéncia sobre os escritores, institui¢cdes e na
sociedade, pois, além de a critica julgar, ela pode prever gostos do publico e criar

necessidades.



117

Segundo Imbert (1971), a critica, em geral, pode exercer vérias fungdes, como, por
exemplo: informar sobre uma obra, ensinar, fazer uma propaganda, persuadir, guiar os
proprios escritores quanto as tendéncias do publico, distinguir o belo do feio com autoridade,
reunir e comparar juizos de valor emitidos sobre a mesma obra e antecipar a opinido do
publico ou desejos populares.

O critico, porém, deve precaver-se de certos preconceitos para que possa formular
adequadamente seus juizos. Deve evitar, por exemplo, limitar-se a enquadrar obras em
géneros, periodos ou escolas literdrias; de acreditar em hierarquias de género; de procurar
valores morais, politicos, filos6ficos ou ideoldgicos considerados superiores; seguir
modismos, gostos populares ou elitizados; condenar uma obra pela pouca representatividade
do seu escritor, ou ainda acreditar que um grande escritor sempre escreve grandes obras; ter
medo de comprometer-se (especialmente na politica), confessar valores; desconfiar das
novidades; apegar-se ao tradicional ou o contrario, desvalorizar o passado em prol do
presente; abusar de um método inadequado a situacgdo analitica.

A critica do inicio do século XX deixou de questionar apenas o valor estético das
obras para discutir a prépria no¢éo de literatura. Dessa forma, o critico se coloca em meio a
uma diversidade de disciplinas e ciéncias humanas e aborda as relagdes possiveis entre o
sujeito, o mundo e a linguagem.

Do ponto de vista marxista, Eagleton (1991, p. 3) analisa o surgimento da critica na
Europa, afirmando que “a moderna critica européia nasceu de uma luta contra o Estado
absolutista”. Nesse contexto, a burguesia comegou a criar um espago para Si, um espaco
discursivo e especifico: a esfera publica.

Essa esfera é formada por instituigdes sociais como clubes, jornais, periddicos, cafés
ou ponto de encontro de leitores — onde individuos se retinem para discutir e consolidar um
discurso racional de alcance politico.

Num ponto de vista historico, o conceito de critica literdria estd “estreitamente ligado a
ascensdo da esfera publica burguesa e liberal”, e a literatura colabora para o “movimento de
emancipacdo da classe média” (EAGLETON, 1991, p. 4), firmando-se com um discurso
democrético na luta contra o estado absolutista e hierdrquico. Sabe-se que a critica literdria
ndo dissemina apenas os valores estéticos da obra, mas, de forma indireta e subjetiva, divulga
valores ideoldgicos, morais, éticos e politicos.

O conceito de critica esta ligado a esfera publica porque depende do intercdmbio da

opinido publica para conceber seus julgamentos.
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Da mesma forma, a classe média burguesa serviu-se da literatura como instrumento de
articulag@o contra o estado absolutista e da hierarquia social, assim como antes servia como
forma de legitimag@o da aristocracia em seus saldes de debates. A histéria € a mesma,
mudam-se, apenas, os nomes dos personagens.

A critica iluminista, por exemplo, ironicamente lutava contra o absolutismo, a0 mesmo
tempo ditava padrdes conservadores e corretivos, punindo os desvios e reprimindo a
transgressdo dos limites impostos.

Até o século XVIII, a critica literdria nfo era vista como um discurso especializado e
autdnomo, pelo contririo, era apenas um setor humanista de reflexdo moral, cultural e
religioso, determinado por uma ideologia social e de cultura dominante.

O critico estava no centro da esfera difundindo e reciclando seu discurso como um
simbdlico representante do dominio publico. Sua fungdo era, portanto, conduzir e mediar a
discussdo geral como um porta-voz do grande publico.

A esfera puiblica fomentava os ideais burgueses de liberdade e igualdade, formando,
aparentemente, uma comunidade discursiva de carater universal, inico e homogéneo. Porém,
na pratica, as proprias revistas vendidas por assinatura, contavam com um publico leitor
restrito, definido e de poder aquisitivo, formando nesse meio, diferentes discursos, centros
opositores de idéias.

Logo, os avangos tecnolégicos de impressdo e de publicacdo, a disseminagdo da
educacdo, o crescimento da populacdo, o surgimento de um novo publico da classe média e
baixa e o poder das editoras e dos livreiros subverteram as relacdes sociais de produgdo.
Ocorrendo uma “explosdo” de periddicos literdrios, a profissdo das letras se estabeleceu e
houve uma difusdo da ciéncia literdria e da arte.

O critico, como profissional, no contexto moderno, ganhou um espaco nos periddicos
para apreciar as novas publicacdes de livros. Alguns comentédrios, porém, ndo eram
especializados e estavam associados ao pedantismo e a insultos pessoais a escritores.

Segundo Eagleton (1991), a desintegracdo gradual da esfera publica cldssica, do ponto
de vista da historia da critica literaria, tem duas razdes. A primeira é de ordem econdmica — a
sociedade capitalista se desenvolve e controla o mercado fazendo com que os “produtos
literarios” nao dependam do debate racional, mas de forcas externas a esfera ptblica mercantil
que potencializa o publico. A segunda razdo é de ordem politica, ja que o direito de falar é
determinado pela racionalidade e € s6 a comunidade de propriedade politica, ideoldgica e
lingiiistica, que detém esse direito, evidenciando certo partidarismo no interior da esfera

publica.
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No inicio do século XIX, a luta de classes resultou na constru¢do de uma ‘“‘contra-
esfera publica”, surgindo, assim, redes de oposi¢do em jornais, clubes literarios, panfletagens,
instituicdes e empresas. Ao mesmo tempo, hd uma propagacio da leitura e as classes menos
favorecidas comecam a ter acesso a educagdo e t€m despertado o interesse pela critica. Aos
poucos, a esfera publica se fragmenta e perde sua credibilidade ideolégica.

Assim, a fung@o da critica como mediadora e instrutora entra em crise, devido a
diversificacdo do campo de leitura: o leitor é desigualmente educado, gerando niveis de
leitura e letramento totalmente diferentes.

As universidades tornam-se um veiculo de autoridade cultural, especializando um
discurso mais cientifico, porém, alienado por ndo estar inserido nas priticas e vivéncias
sociais. No entanto, a critica “academizada” ganha uma base institucional e se separa do
dominio publico e politico. Suas revistas especializadas se dirigem aos intelectuais da drea e
seus estudos literdrios ndo visam ao contexto e as preocupagdes sociais” .

Surge a Nova Critica norte-americana a fim de resgatar a experiéncia humana através
da andlise textual, antes devastada pela industrializag@o cultural. Logo, houve tumultos sociais
e acad€micos, pois as universidades estavam distanciadas demais da realidade social.

A teoria da literatura, entdo, € evidenciada no momento em que a critica € colocada em
divida — acusada de reproduzir as relagdes sociais dominantes, de ser idealista e
despolitizada, a margem do social. Esse humanismo literario, de certo modo, restabelecia os
parametros da ideologia burguesa cldssica, totalmente incoerente ao contexto atual que exigia
um individuo ativo, versatil, miltiplo, coletivista e participativo (EAGLETON, 1991).

A fenomenologia, entdo, transformou a propria obra literdria em tema de andlise
epistemologica. A Estética da Recepg¢do deu énfase ao leitor, estabelecendo uma forga
“democrética” e participativa do individuo, correspondendo a uma sociedade politica, apesar
de descartar a objetividade textual. A critica psicanalitica usou o texto como pretexto para um
exame interior e psicoldgico do leitor IMBERT, 1971; ROGER, 2002).

De certa forma, a teoria da literatura ajudou a prover novos fundamentos para a critica
que ja estava desacreditada.

Em suma, o papel da critica contemporanea, como afirma Eagleton (1991) ¢
“tradicional”, ou seja, € lutar ndo mais contra um Estado absolutista, mas contra o Estado

burgués. A critica literdria tem como tarefa primordial questionar o valor das obras e também

47 Cf. Anexo G.
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os seus métodos e nocdes de literatura, a fim de tornar-se como a propria literatura:
interminavel.

O alcance da critica, porém, de certa forma, estd restrito ao circuito letrado, uma
clientela que é constituida basicamente pela alta burguesia educada, artistas, intelectuais e
profissionais liberais. Alids, o préprio critico pertence a esse meio social e possui,
praticamente, a mesma formacdo literaria e opinides, intuindo, assim, a certos critérios e
expectativas do publico.

A critica alimenta a histéria literdria e confirma a formag¢do de um cénone. Sendo o
canone uma selecio de obras, a critica contribui no sentido de estabelecer, igualmente, uma
pré-selecao: “[...] o simples facto de a critica falar de certas obras e ndo de outras € ja uma
escolha significativa: bom ou mau, um livro ‘de que se fala’ € um livro socialmente adaptado
ao grupo” (ESCARPIT, 1969, p. 138). A critica, na realidade, expressa o gosto do publico
letrado, fechado e ciente de suas convicgdes.

Nao se deve, entretanto, deixar de ampliar a atuagdo da critica no contexto
contemporaneo. Lajolo (2001), por exemplo, sustenta a idéia de que a critica possui varias
caras e inimeras vozes que se manifestam tanto em opinides pessoais do critico em relacio ao
autor; nos estudos detalhistas de uma obra em artigos, revistas especializadas ou
universitarias; nas notas das editoras nas contra-capas ou orelhas de livros, e outros.

Hoje, paralelamente, ha a critica de massa que interfere na opinifo critica do publico a
fim de atender aos interesses do mercado: sdo as propagandas publicitarias, as feiras de livros,
lancamentos de escritores como palestrantes, a propria midia, as editoras, livrarias, etc.

A partir do periodo de 1980, a industria editorial conta com as grandes bienais do livro
e feiras que aproximam o grande publico, veiculando a democratizacdo da leitura. Segundo
Paixdo (1998, p. 195), “em 1970, a Camara Brasileira do Livro realizou sua Bienal
Internacional, com 40 mil visitantes. Em 1994, esse publico chegou a quase 1,2 milhdes”. Na
dltima bienal em Sdo Paulo (2006), em sua 19°. edi¢do, o publico excedeu ao nimero de 800
mil, tendo a disposi¢do cerca de 1,5 milhdes de exemplares de livros e textos em outros
suportes mais modernos, ¢ 3 mil novos titulos expostos, além de espacos culturais

alternativos™®.

* BIENAL DO LIVRO DE SAO PAULO SUPERA EXPECTATIVA DE PUBLICO E OBTEM
APROVACAO DE 86% DOS VISITANTES. Dia 20 de marco de 2006. 19° Bienal Internacional do Livro de
Sao Paulo 2006. Disponivel no endereco eletronico:

<http://www feirabienaldolivro.com.br/feirabienaldolivro_v3/index.asp>. Acesso em 20 de jun. 2006.
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As noites de autdgrafos também sdo muito comuns nas grandes feiras de livros.
Observa-se que até a televisdo, pouco a pouco, tem disseminado em novelas a importancia da
leitura, além, € claro, das propagandas e projetos elaborados pelo governo. A fim de promover
a idéia do livro e da leitura, criou-se um “calendario do livro”, com datas relacionadas aos
principais eventos e marcos da histéria do livro (V. Anexo H).

Nesse sentido, segundo Wellershoff (1970, p. 47), “a industria cultural produz os
homens que lhe convém, inclusivamente os criticos”. Igualmente, Eagleton (1991, p. 1)
discute que, “a critica atual perdeu toda sua relevancia social” porque “faz parte do ramo de
relacdes publicas da industria literdria, ou € uma questdo inteiramente interna as academias”.

Nesse contexto de novas producdes do mercado, as literaturas consideradas
marginalizadas conquistaram seu espago e valor, devido ao crescimento diversificado do
publico e dos gostos variados. Comercializam-se literatura de massa, romances policiais,
eréticos, de movimentos feministas ou homossexuais, para criangas, negros ou classes de

menor prestigio econdmico e intelectual:

No entanto, fatores sociais contribuem para o aparecimento de novos textos.
A necessidade de critica e a emergéncia das vozes minoritarias (como a da
mulher, do negro, das classes marginalizadas, da crianca) ddo origem a obras
novas, que redescobrem o Brasil urbano e rural no que ele tem de diferengas,
trazendo a luz tracos culturais até entdo poucos explorados (AGUIAR, 2004,
p- 20).

Dificilmente o escritor e as editoras véem o critico com bons olhos, pois o seu
julgamento pode rebaixar um certo sfatus desejado ou esperado pelo mercado livreiro. Por
outro lado, devido ao grande nimero de titulos publicados, atualmente, atura-se comentarios
criticos, sejam eles bons ou maus, a favor ou contra, afinal, o que importa para muitos
editores e autores é que a obra esteja na midia.

O trabalho do critico é interessante se visto como um meio de se revelar as belezas
antes ofuscadas aos olhos do leitor comum, podendo, até mesmo, incentivar novos modos de
leitura.

Imbert (1971) explica a existéncia de uma relacdo indispensdvel na literatura entre o
escritor e o leitor que € a conversagdo. A critica nasce para suprir essa necessidade humana,
pois todo leitor almeja expressar sua opinido publicamente sobre o que leu e os escritores, da
mesma forma, esperam ouvir comentarios sobre suas obras. A critica, entdo, media a relacao

de conversagdo através da andlise e sua exposicdo sobre o objeto literario.
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A critica literdria atua, consideravelmente, nas instituicdes de ensino, revelando-se
por meio dos materiais pedagdgicos, livros diddticos e nos livros infantis. Parte-se do
pressuposto que tais materiais estdo inseridos numa escala de produgéo voltada a margem de
lucro, ja que seu investimento é garantido e o comércio, promissor.

No capitulo seguinte, questiona-se o papel da escola, considerando-a como meio de
divulgagdo de valores e mantenedora das opinides formuladas pelas institui¢des e praticas

discursivas aqui discutidas.
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CAPITULO V
5- O SISTEMA EDUCACIONAL

O conceito de educacdo € amplo e genérico, pois pressupde um processo de
desenvolvimento dos aspectos fisicos, intelectual e moral do individuo. Além disso, o
processo de educagdo pode ocorrer em diferentes espagos € por meio de priticas sociais
realizadas na familia, na igreja, no trabalho, no lazer e em outros espagcos. Como uma pratica
social, a educacdo pode ser realizada de duas maneiras: por meio do ensino ou da doutrinagio,

como supde Aranha:

O ensino consiste na transmissdo de conhecimentos, enquanto a doutrina¢do
€ uma pseudo-educagdo que ndo respeita a liberdade do educando, impondo-
lhe conhecimentos e valores. Nesse processo, todos sdo submetidos a uma sé6
maneira de pensar e agir, destruindo-se o pensamento divergente e
mantendo-se a tutela e a hierarquia (ARANHA, 1989, p. 51, grifo do autor).

Desde o renascimento, a escola tornou-se o espaco privilegiado e formal de ensino-
aprendizagem, recebendo, inclusive, o encargo de mediar os saberes da humanidade e o
individuo-educando, a fim de integrd-lo ao meio e convivio social.

A educacdo, porém, ndo é um processo neutro de aquisi¢do de conhecimento, mas esta
comprometida com a ideologia, a politica, a economia e os discursos de poder envoltos em
préticas sociais, conforme o momento histérico em que ela acontece.

A compreensdo do sistema educacional, tal como se entende nesta dissertagdo, estd
diretamente relacionada com o processo de aburguesamento, responsavel pela consolidacio
do sistema capitalista industrial, uma vez que € neste espaco que o sistema literdrio, abordado

neste trabalho, consolida-se de forma abrangente e significativa.

[...] apenas nas sociedades burguesas ou em processo de aburguesamento um
determinado tipo de escritura, circulando no interior de uma dada pratica
social de leitura e escrita, assume tracos especificos e identifica-se com o
que modernamente se chama de literatura (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991,

p- 7).
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Nesse sentido, a discussd@o acerca da escola, enquanto instituicio burguesa e
responsavel pela educacio da sociedade, torna-se relevante, na medida em que esta se associa
a complexidade do sistema literario atuando, de maneira decisiva, na formacdo de um dos
elementos-chaves desse mesmo sistema, a saber, o leitor.

O contato com a literatura é de importincia fundamental para a formacdo de um
individuo critico e questionador de sua realidade. Com efeito, o texto literdrio estabelece a
relacdo entre a realidade concreta e a imaginagao, criando (ou possibilitando) um espaco de

transformacgao social:

Desse modo, a literatura assume um papel politico muito mais amplo, pois
deixa de ser apenas sinal de erudigdo, para contribuir para a formacdo do
pensamento critico e atuar como instrumento de reflexdo, uma vez que pode
questionar, através de sua linguagem, a hegemonia do discurso oficial e o
consenso estabelecido pela ideologia dominante (YUNES; PONDE, 1988, p.
37).

Por essa razdo, o estudo da literatura, enquanto disciplina curricular escolar, sempre
recebeu cuidados especiais por parte das classes dirigentes, pois a funcdo educativa da
literatura na escola € muito mais que uma questdo pedagdgica ja que a literatura transmite
valores morais, ideoldgicos, politicos e culturais. Sua riqueza, assim como os fatos da vida,
podem ensinar tanto o bem quanto o mal, ela ndo corrompe, nem edifica, apenas intensifica as
experiéncias do leitor, como sugere Candido (1995).

Desse modo, o presente capitulo tratard sobre o percurso histérico da escola no Brasil

e como o ensino da literatura se configurava nesses periodos, uma vez que:

A educagdo, como prética social, estd profundamente comprometida com a
realidade do pais onde se desenvolve: realiza-se através de instituicdes
subordinadas ao sistema ideoldgico que legitima e justifica a sociedade
como um todo (FAVERO, 1980, p- 22).

No caso do Brasil, é importante frisar o fato de que suas origens se constituem dentro
do processo histérico do capitalismo mundial, numa relagcdo de dependéncia de outros centros
hegemdnicos. Essa realidade se expressa na estrutura politica do pais e em suas construcdes
nas dreas de estudo cientifico, tecnoldgico e artistico-literario.

Destaca-se, nesse contexto, a presenga e importancia do livro didatico inserido no

ambiente escolar, pois segundo Lajolo e Zilberman (1998, p. 121): “O livro didatico interessa
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igualmente a uma histéria da leitura porque ele, talvez mais ostensivamente que outras formas
escritas, forma o leitor”.

Além da funcdo mediadora que o livro didatico exerce entre o professor e o aluno, o
livro também veicula os valores e verdades que se pretende inculcar nos educandos. A
natureza ideoldgica do livro didético estd presente na posi¢do sécio-politica de seu autor,
influenciando suas escolhas e selecdes, e € reforcada pelo espaco no qual acontece tal
interacdo, ou seja, na escola.

No segundo tépico, pretende-se ampliar um pouco mais a discussdo a fim de refletir
sobre as prdticas de leitura, até hoje disseminadas pelas escolas. Acredita-se que tais
consideragdes contribuirdo para melhor compreensdo de como os textos literdrios se inserem
na sociedade, como sdo consumidos por esta e como um certo modo de leitura ensinado na
escola instiga a certos modos de recepgdo do texto literdrio, em especial, através do material

didético, objeto da anélise desta dissertagao.

5.1 A escola brasileira e o ensino da literatura

A prdtica pedagdgica real da literatura, encontrada nas
escolas, tem se caracterizado pela tentativa de formar a
identidade do sujeito-leitor segundo critérios de gosto ético-
estético determinados a priori, arbitrados de forma prescritiva,
estabelecidos verticalmente através de critérios sociais,
politicos e econdomicos, via de regra destacados das miiltiplas
realidades sociais (LEAHY-DIOS, 2000, p. 42).

As primeiras agdes educacionais e pedagdgicas no Brasil-Colonia foram promovidas
pelos jesuitas com a finalidade primordial de catequizar os indios. O interesse politico e
ideoldgico, por detrds dessa pratica, era, por meio do ensino da lingua portuguesa, subjugar a
cultura indigena, escravizar os colonos e impor os ideais moralistas e religiosos do branco

europeu, considerados como padrio e exemplo de civilizagao:

Nesses 210 anos, consolidou-se a pratica pedagdgica talvez mais marcante e
bem documentada da histéria colonial brasileira, responsdvel pelo
estabelecimento das condicdes dentro das quais leitura e escrita, enquanto
modelos de acdo coletivos e institucionais, firmaram-se entre nés (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1991, p. 16) *.

* Esses “210 anos” correspondem ao periodo de 1549, quando o governador geral Tomé de Sousa e os jesuitas
portugueses aportaram na Bahia e lancaram os primeiros projetos educacionais de ordem religiosa, a 1759,
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Esse programa educacional era promovido e sustentado pela administragdo
portuguesa, que tinha o interesse de obter uma mao-de-obra escrava e submissa ao poder da
igreja, da qual os portugueses eram representantes ou “embaixadores™. Até esse momento,
as criancas e jovens (brancos) ndo contavam com nenhum estabelecimento formal de
instrug@o ou de ensino. Alguns poucos pagavam aulas particulares a professores estrangeiros a
fim de aprender a ler, escrever e contar.

Enquanto isso, a Europa modernizava seu sistema educacional promovendo o acesso
democritico a ela. A ascensdo da escola, nesse periodo, era parte fundamental para
concretizagdo da revolucdo burguesa, porque correspondia em um desafio ao poder da
nobreza, ja que o estudo e a aquisicdo de diplomas académicos proporcionavam (a populacio
burguesa) as condicdes necessdrias para que se ocupassem determinados cargos e profissoes

de prestigio no meio social:

As transformacdes provocadas pelo capitalismo, desde o século XV da nossa
era até o século XVII, quando a Revolugcdo Industrial acelerou a
modernizacdo européia, requereram transformacdes radicais no ensino. A
burguesia disputava o poder com a nobreza e, como parte dessa luta, atribuia
a posse da educacdo a fungdo de simbolizar a adequacdo da nova classe
emergente as fungdes dirigentes reivindicadas (ZILBERMAN, 2001, p. 69).

A educacdo, aos moldes burgueses, priorizava um ensino coletivo dividido em classes,
niveis, idade e sexo. O contetuido era atualizado e se baseava nas novas descobertas cientificas
e no estudo das linguas verndculas, diferenciando-se dos estudos individualistas da nobreza
que conservava os padrdes do passado e da lingua grega e latina.

No século XVI, por meio da divulgagdo da imprensa, diversas obras de cardter
pedagdgico passaram a ser elaboradas em toda Europa, para auxiliar e padronizar o ensino nas
escolas. Desde entdo, o livro didético™ “engloba a tradi¢do literdria e atua como seu portador

mais credenciado” (ZILBERMAN, 2003, p. 247).

quando os jesuitas foram expulsos do Brasil Colénia por Marqués de Pombal, iniciando, assim, a primeira
reforma educacional.

N producido literdria de maior destaque nesse contexto foi a obra Caramuru de Fr. José de Santa Rita Durdo.
Sua estrutura era semelhante a epopéia camoniana, sua linguagem, porém, aproximava o leitor de seu tempo. A
narrativa exemplificava o projeto jesuitico e a religido empregada no resgate do selvagem (indio) de sua cultura
pagd, destrutiva e pecaminosa. A obra foi considerada modelo a ser seguido, na estrutura e ideologia. Percebe-se,
aqui, como a literatura servia como pretexto para os ensinamentos doutrindrios da igreja (BOSI, 1994).

3 A elaboragdo de um manual diddtico como diretriz do ensino é uma pratica muito antiga e considerada
essencial para o bom funcionamento de um sistema educacional. Pode-se considerar como sendo uma das
primeiras manifestacdes da modalidade pedagdgica, a obra Poética de Aristételes (séc. IV a.C.), que reunia
diversas notas acerca das aulas ministradas pelo filosofo; ou ainda, o Intituio oratoria de Marcus Fabius
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Portugal, no entanto, era inflexivel quanto aos padrdes conservadores da igreja e
impedia a modernizacdo no Brasil Colonia. A situacdo era precdria, ndo havia escolas,
leitores, produgdo intelectual, tipografias, livrarias e outros meios necessdrios para que o
material impresso circulasse, satisfazendo as necessidades de leitura e educacéo.

A mudanca sé ocorreu a partir da libertagdo do indio e da expulsdo da administragdo
missiondria jesuitica por Marqués de Pombal. Numa atitude critica em relacdo a ignoréancia do
povo portugués que vivia na Coldnia e ao sistema da velha escola, Pombal iniciou o projeto
de reforma educacional e de um novo curriculo escolar, inspirado nos ideais iluministas de um
ensino publico, leigo e universal.

A proposta elaborada por Verney (1741) para o curriculo escolar era valorizar o estudo
da lingua vernicula (portuguesa), sobretudo a gramadtica, e simplificar o estudo do latim. O
ensino da poesia52 era condicdo essencial para a formag@o do gosto e para a identificacdo do
espirito nacional. Assim, sugeriu-se dar maior importincia a literatura nacional (de lingua
portuguesa) consagrada pelos criticos e historiadores portugueses, a fim de aproximar o

publico leitor dos textos e de seus autores e, em segundo plano, o estudo da literatura latina:

Nada mais conveniente do que consagrar a lingua dos poetas como a
nacional, desprezando os falares regionais e populares, e usar a escola como
seu veiculo de difusdo, apostando no prestigio da literatura para validar as
opgoes feitas (ZILBERMAN, 1990, p. 15).

Durante a administragdo pombalina, os setores reaciondrios da sociedade combateram
intensamente as propostas de ensino, impossibilitando a sua concretizagdo, principalmente,
pela falta de apoio politico das classes mais abastadas e de recursos financeiros para produzir
os materiais diddticos para os professores e para construir estabelecimentos escolares
(ARANHA, 1989).

Os colégios fundados, nesse periodo, eram de ordem religiosa e recebiam apenas a
burguesia interessada na formac@o eclesidstica. O regime era de internato e a disciplina era
extremamente rigida. O objetivo primordial da educagdo era inculcar aos alunos regras de

conduta moral, obediéncia e respeito pela ordem (hierarquica) social. Para isso, muitas vezes,

Quintiliano (séc.I d.C.) na qual o autor insere um resumo bibliografico dos principais autores gregos e latinos da
época. Durante alguns séculos, os materiais didaticos eram voltados ao ensino da retdrica, a fim de aperfeicoar a
expressdo pessoal do aluno e seu conhecimento sobre a lingua e a literatura (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998).

32 A denominagio poesia, de certo modo, corresponde a concepgdo que se tem hoje do termo literatura (v.
introdugdo desta dissertagao).
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a aprendizagem era forcada por castigos corporais. Nesse contexto, a literatura endossava os
valores doutrindrios, religiosos e conservadores, considerados superiores pela sociedade™.

Em 1808, com a vinda da familia real portuguesa, o uso da tipografia deixou de ser
censurado, como acontecia anteriormente, além de serem criados alguns cursos de nivel
superior, tornando o ensino ainda mais elitista. A pequena burguesia que se formara no Brasil
esforcava-se para alcangar uma formagao e um certo status social estudando na Europa.

A Real Academia Militar, criada em 1810, recomendava aos alunos, como bibliografia
de leitura, os mais recentes langcamentos da Imprensa Régia. Entre esses, encontravam-se:
Marilia de Dirceu, de Tomdas Antdonio Gonzaga; O Uruguai, de Basilio da Gama; ensaios
criticos de Pope e estudos de geometria de Legendre e Euler (LAJOLO; ZILBERMAN,
1991). O consumo de livros pelos estudantes foi marco essencial para que o Brasil tivesse
condi¢des de formar um publico e investir em meios de circulagdo dos textos.

Entretanto, o acesso a cultura letrada, ainda no século XIX, era extremamente restrito.
Os altos precos dos livros, a atuagdo da censura, a dificuldade da industria editorial e dos
meios de distribui¢do e comercializacdo do objeto literario limitavam a literatura aos circulos
elitistas da época, saldes e academias literdrias, salvo algumas primeiras revistas e jornais que
alcancavam outros segmentos da populacao.

Apds a independéncia do Brasil (1822), o publico leitor é mais bem identificado a
partir da literatura romanesca introduzida nos folhetins de circulacdo mais abrangente. A
leitura, porém, era pouco refinada e superficial. Segundo Lajolo e Zilberman (1991), saber
recitar poesias e versos, dangar e cantar eram apenas “‘prendas” que lustravam uma boa
educacdo burguesa.

Em 1823, decide-se por meio de uma Constituinte governamental priorizar a criagdo
de universidades e deixar, em segundo plano, o ensino bdsico de leitura e escrita. A medida
resultou na abertura de colégios e escolas particulares. Praticamente, o governo administrava

apenas o Colégio de Pedro II, considerado modelo para as demais escolas:

Nio obstante tantos problemas, a inauguracdo do Colégio de Pedro II e a
presenca de algumas outras escolas dispersas pela Corte e arredores criaram
as condi¢Oes necessdrias para que os livros didaticos fossem se tornando
uma presenca regular na vida escolar brasileira (LAJOLO; ZILBERMAN,
1991, p. 136).

> Com excecgdo das satiras, criticas e insultos que ja circulavam fora do contexto educacional, ridicularizando a
situacdo de total ignordncia do povo e da politica cerceadora portuguesa. Entre as manifestagdes literdrias dessa
modalidade tém-se as poesias e criticas de Gregério de Matos, Basilio da Gama, Santa Maria Itaparica, Manuel
Botelho de Oliveira e Nuno Marques Pereira — pequeno circulo de letrados, partiddrios de Pombal e criadores da
Academia Brasilica dos Esquecidos (1724), citada anteriormente no corpo da dissertacdo (BOSI, 1994).
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Como havia poucos livros didaticos que circulavam nas escolas e a maioria era de
lingua estrangeira ou portuguesa de Portugal, o que ndo mais correspondia com o linguajar
caracteristico do Brasil, Janudrio da Cunha Barbosa propds ao governo, em 1826, a criagdo de
um 6rgdo centralizador da educagdo bdsica, o Instituto Imperial do Brasil. A funcdo desse
instituto seria escolher e aprovar os livros elementares para o uso das escolas e incentivar a
criacdo de livros escolares por autores brasileiros e/ou traducdes de compéndi0s54.

Nesse periodo, foram publicados os primeiros compéndios escolares brasileiros e,
principalmente, os livros de historiografia literdria brasileira e portuguesa, dados como
suporte para as escolhas diddticas, credenciando e legitimando as produgdes literdrias no
Brasil®.

A produgdo de livros didéticos teve seu efetivo desenvolvimento, a partir de 1890,
com o crescimento das industrias graficas e editoras, a massificacdo do ensino (publico e
gratuito) e da formacéo da tradicdo literaria no pais (V. Anexo I).

Apds a Proclamagdo da Republica, a escola foi reestruturada a fim de promover o
ensino e difundir as bases sociais, politicas e ideoldgicas para consolidacdo da nagdo
brasileira. A literatura, entdo, associou-se ao curriculo escolar desprovida de seu carater
estético para auxiliar o ensino institucionalizado e de cunho lingiiistico, ja que a lingua

homogénea e nacional poderia construir e organizar o Estado burgués pretendido. Entretanto:

[...] a perspectiva politica ndo desapareceu, tomou outro rumo: a literatura,
escrita no vernaculo julgado padrfo pelas entidades culturais e educacionais,
tornou-se porta-voz de uma nacionalidade pré-estabelecida, determinada
pelo Estado, mas corporificada por ela. Por essa razdo, na escola, a literatura
passa a ser identificada pelo gentilico que invariavelmente a acompanha
(ZILBERMAN, 1990, p. 15).

O governo central se responsabilizou pelo ensino primdrio, passando aos estados a
responsabilidade do ensino secunddrio e superior. No entanto, a educacdo continuou restrita a
uma pequena elite, pois os estados ndo tinham recursos financeiros suficientes para tal

encargo. Assim, os cursos eram oferecidos apenas pelas instituicdes privadas. Nessa época, o

>* O projeto de Barbosa foi aprovado e, inclusive, o governo promoveu concursos e prémios para as melhores
obras escolares publicadas no Brasil, incentivando diversos novos autores brasileiros e em diversas modalidades
de ensino (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991).

> As primeiras iniciativas brasileiras, a favor de um ensino nacional, partiram do Coénego Fernandes Pinheiro
(1864) — professor do Colégio de Pedro II: ele organizou uma sele¢do de poesias nacionais, o0 Meandro Poético,
publicada pela editora Garnier e recomendada para todas as escolas, educadores e pais de familia
(ZILBERMAN, 2003).
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governo buscava controlar a elaboragdo do curriculo de toda instituicdo educacional e
enfatizava o ensino profissionalizante em escolas agricolas e de artifices.

O objetivo primordial da escola, dentro do sistema capitalista burgués, é, justamente,
qualificar uma mao-de-obra especializada para que o proprio sistema instaurado funcione “em
harmonia”. Advém dai um processo de massificagdo do ensino, no qual o ato de ler e escrever
torna-se uma atividade mecénica e de decodificagdo apenas, sem produgdo de sentido™.

Logo, o modelo educacional dos Estados Unidos, que buscava substituir a heranca
elitista por uma educacdo publica e democratizada, comeca a ter ecos no Brasil. Em Sao
Paulo, por exemplo, as missdes protestantes norte-americanas realizaram notdveis progressos
e investimentos na educacdo, criando a Escola Americana e o Colégio Mackenzie’’. O
governador paulista até contratou algumas professoras norte-americanas para implantar o
sistema escolar também nas escolas primédrias (HALLEWELL, 1985).

Infelizmente, os projetos de um sistema educacional democratico, de livre acesso a
todos, sem distin¢do de classe social ou religido, ndo foram, e ainda ndo sdo, levados a efeito.
E possivel constatar tal fato no contexto brasileiro, hoje, por exemplo, pelo fato de a escola
ser restrita; as instalacdes publicas serem precdrias e ndo atenderem toda a populacdo; a
qualidade do ensino ser questiondvel; os indices de evasdo e repeténcia altissimos; o corpo
docente mal remunerado; os pequenos indices de ingresso de ex-estudantes no mercado de
trabalho ou no ensino superior.

E preciso lembrar, no entanto, que os projetos da burguesia sdo discursos que nio
coincidem com a realidade capitalista em sua esséncia, ou seja, a escola € necessdria até certo
ponto, a saber, para formar trabalhadores aptos para o mercado industrial de produgdo, e ndo
para formar individuos que subvertam tal sistema.

Segundo Kleiman (1995, p. 8), “uma das formas mais efetivas de se tornar poderoso é
através do acesso e da manipulacdo da informacdo”. Assim, uma educacdo adequada e critica
pode promover a igualdade e possibilitar o acesso ao poder. Logo, os métodos de ensino — o
que se ensina, como se ensina e para quem se ensina — sdo praticas controladas, estipuladas e
supervisionadas por um poder maior, a classe dominante, para que nio ocorra uma subversio

desta estrutura social.

*Cf. tépico seguinte sobre as praticas de leitura escolar.

7 A Escola Americana era, inicialmente, uma escolinha doméstica organizada pela esposa de um missionario
norte-americano, sra. Mary Anesley Chamberlain, em sua residéncia em Sdo Paulo no ano de 1870. A escola se
expandiu e recebeu ajuda financeira do norte-americano John I.Mackenzie. A doag@o permitiu a instalacdo da
Escola de Engenharia do Mackenzie College, em 1896. Segundo Kawamura (1979), a Escola Mackenzie
instalou-se no Brasil a fim de atender os interesses dos grupos dominantes dos paises capitalistas centrais, que
tinham como objetivo estender seu controle sobre as novas dreas de atividade industrial e econdmica em
expansao.
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Assim, a escola tradicional burguesa distinguiu-se entre o ensino técnico e
mecanicista, direcionado a populacido de massa, a quem repassava o codigo basico lingiiistico
e matemadtico para familiarizar o aluno no sistema industrial de produgéo; e o ensino cléssico,
restrito a educacdo da elite burguesa era responsdvel pela transmissdo dos principios
administrativos e legislativos, das letras e das artes, a fim de perpetuar o status quo da familia
e do poder que esta exercia sobre as demais classes sociais (ARANHA, 1996).

A escola contemporanea burguesa, como hoje é conhecida, ndo se difere tanto desse
modelo restrito as elites. Nas décadas de 20 e 30, o idedrio liberal da chamada escola nova
lutou pela aboli¢do dos privilégios da pequena elite burguesa, defendendo a escola publica,
gratuita e popular. Até os anos 50 e 60, as escolas particulares catdlicas eram consideradas
superiores na qualidade e na formacao integral do aluno.

O maior movimento para a educagdo popular aconteceu nos anos 60, com grupos em
todo o pais. Destacam-se entre estes, 0 Movimento de Cultura Popular (MCP), liderado pelo
educador Paulo Freire, e o Plano Nacional de Alfabetizacdo (PNA), dirigido pelo governo
brasileiro. Essas tentativas foram liquidadas com o golpe de 64, acusadas de subversdo da

ordem social no pais:

As reformas educacionais de 1968 (para a universidade) e de 1971 (para o
ensino médio) foram desastrosas para a educacdo popular. A lei n. 5.692/71
acenava para a profissionalizacdo universal e compulséria do 2° grau e ndo
foi seguida a risca pelas escolas de elite, capazes de boicotar a implantagio
da lei. O mesmo ndo aconteceu com a escola publica, abandonada a mercé
de uma politica que interessava a ditadura militar por estar voltada,
sobretudo, para a despolitizacdo das massas (ARANHA, 1989, p. 82).

As disciplinas como comunicag¢do e expressdo, histdria, geografia, fisica, quimica e
biologia foram aglutinadas em matérias denominadas: estudos sociais, ci€ncias e lingua. Para
suprir as necessidades do ensino, o governo criou algumas instituicdes de apoio como o
Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (MOBRAL), e o Projeto Minerva, que oferecia o
curso supletivo de 1° grau, via radio e televisao.

Nas décadas de 70, ocorreu a privatizacido de algumas institui¢des de ensino, fazendo
das escolas e faculdades particulares um investimento rentivel. O método de ensino da
literatura em sala de aula insistia nas leituras coletivas e em voz alta e declamagdes de versos,
reforcando a tradicdo oral da cultura brasileira. Entretanto, tais métodos ndo passavam de uma

leitura mimética e sem repercussdes na experiéncia do leitor.
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Os anos 80 conquistaram novamente a liberdade e a democracia, até entdo sufocadas
pelo regime militar. A Constituicdo Federal, de 1988, entdo, exigiu do Estado, ao lado da
familia e da sociedade, o dever de garantir o acesso de todos a escola publica e gratuita.
Embora algumas tentativas realizadas por parte de educadores, pedagogos, projetos
governamentais e outros, o Brasil continua reproduzindo, efetivamente no sistema

educacional, a divisdo de classes e os ideais conservadores de uma elite letrada e dominante:

O sistema sob o qual estamos vivendo caracteriza-se pela concentragdo, cada
vez maior, de riquezas e beneficios nas mdos de uns poucos privilegiados.
Na ultima década, as disparidades entre as situacdes de vida de uma pequena
minoria privilegiada aumentaram tanto que muito contribuiram para um
verdadeiro fosso entre as classes dominantes e as camadas subalternas. Essas
desigualdades s6 persistem, tanto no Brasil como nos demais paises latino-
americanos, por terem sido geradas historicamente pelo sistema. E sobretudo
porque os setores mais deserdados estdo subordinados a uma ordenagdo
social compulséria que mantém inclume a estrutura social (FAVERO,
1980, p. 24).

Nesse contexto, a escola ndo pode ser apenas um lugar de transmissdo de saber e
conhecimentos, recebidos passivamente, mas deve promover um lugar critico, onde seja
possivel questionar os valores vigentes e buscar outros rumos para a sociedade de forma
participativa.

Hoje, o sistema educacional brasileiro procura aperfeicoar sua legislacdo especifica a
fim de beneficiar um maior nimero de alunos em todo territério nacional. Segundo dados do
dltimo Censo Escolar realizado pelo Inep, em 2004, o Brasil oferece os seguintes niveis e
modalidades de ensino: educacdo infantil, educacdo fundamental, ensino médio, educacio
especial, educacdo de jovens e adultos e educacdo profissionalizante nivel técnico. Esses
representam o universo da educacdo bdsica brasileira, que corresponde a 210.094
estabelecimentos de ensino em 5.560 municipios, contabilizando 56.174.997 matriculas de
alunos em todo pais. O governo, por meio da realizacdo do censo escolar, tem os dados e as
informagdes necessarias sobre o rendimento escolar, os indices de reprovagdo e evasdo dos
alunos, a idade, sexo, nimero de séries, de turmas, meios de transporte utilizados,
estabelecimentos, corpo docente e outros.

A fung@o da escola continua (e ainda mais intensivamente) voltada para a preparacio
de individuos capacitados e especializados para o mercado. Um dos problemas mais recentes
e ameacgadores para o ensino de literatura no Ensino Médio é a abordagem da literatura

voltada, exclusivamente, as questdes do vestibular. Praticamente, todo o Ensino Médio tem
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buscado preparar o aluno para os exames eliminatérios e seletivos necessarios para o ingresso
€m Curso Ssuperior ou em concursos.

Assim, a literatura tem-se limitado ao estudo dos cléssicos brasileiros, antologias e
valores criticos determinados — cabendo ao aluno, apenas a fungdo de memorizar e reproduzir
as informacgdes fornecidas por professores ou livros diddticos ou mesmo pelos famosos
resumos de textos elaborados por professores de cursinhos, numa falsa preparacdo para um
estagio de escolarizagdo que quase nunca se concretiza na vida da maior parte dos estudantes

brasileiros:

Niao ¢ preciso dizer que a leitura de ficcdo na escola publica feita como
preparagdo para o vestibular é uma balela, pois a quase totalidade dos alunos
ndo fard vestibular da universidade publica e muitos ndo fardo nenhum
vestibular. O ensino publico estd programado para condena-los ao fracasso
antecipado, ndo importa a boa vontade de muitos 6timos professores, que
ainda existem apesar de tudo (HANSEN, 2005, p. 43).

Hansen ressalta, nessa citacdo, que a maioria dos jovens brasileiros nao terdo
oportunidade de fazer o vestibular. Nessa perspectiva, a literatura ndo cumpre nem seu papel
humanizador e de gratuidade, nem uma func¢do utilitiria (vestibular). Sdo essas e outras
questdes que fazem da escola uma institui¢do avalista, conservadora, no sentido de transmitir
certa heranca literdria sem questionamentos e criticas.

Segundo Lajolo (1982), a compreensdo do trajeto educacional ndo se encontra
somente na andlise de sua legislacdo e nas teorias pedagdgicas, mas principalmente, na praxis
educativa, ou seja, nos manuais e livros didéticos, textos que materializam o modo de ensino e
aprendizagem colocados em a¢do em uma sociedade.

Para essa autora, o livro didético revela dados importantissimos sobre o cotidiano
escolar e da propria histéria dos direcionamentos pedagdgicos e politicos que tiveram a
educacdo no Brasil. Infelizmente, esse rico material ndo tem recebido a devida atengdo como
objeto de pesquisa e andlise pelas universidades e centros educacionais. Sua pesquisa ainda é
custosa devido ao dificil acesso aos materiais didaticos do passado.

A constante renovagao e substituicao do livro didético sdo, de certa forma, resultados
da flexibilidade do sistema literdrio, que se move conforme as condi¢des sociais, historicas,
ideoldgicas, politicas e culturais, aceitando e rejeitando dinamicamente os aspectos da

literarizacdo das obras literdrias:

O livro didético [...] € poderosa fonte de conhecimento da histéria de uma
nagdo, que, por intermédio de sua trajetdria de publicacdes e leituras, da a
entender que rumos seus governantes escolheram para a educagdo,
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desenvolvimento e capacitac@o intelectual e profissional dos habitantes de
um pais (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 121).

2

E por essa razdo que a escola, como instituicdo burguesa, busca por meio dos livros
didaticos, padronizar e uniformizar os valores morais, éticos e ideoldgicos a partir dos padrdes
predeterminados pela classe dominante. Como aponta Zilberman (1991), o ensino da literatura
nas escolas precisa se responsabilizar pela formacdo do leitor, ao invés de preocupar-se com a
transmissd@o do patrimonio literdrio, constituido e consagrado, por uma minoria que sequer
sabe sobre a realidade humana e social da maioria.

Visualizar a amplitude do contexto educacional e suas configura¢des no decorrer da
histéria do Brasil ajuda a compreender o universo em que a literatura se insere, uma vez que a
escola é o espaco privilegiado de ensino literdrio, ndo obstante, € ela que propicia as
condi¢des para o letramento dos individuos, dissemina a pratica da leitura e, com ela, um
“gosto” e um saber literdrio, o que, conseqiientemente, amplia e mobiliza o mercado livreiro
consumidor.

A escolha do livro didético, como objeto explicativo ou exemplificativo do corpo de
idéias apresentados neste trabalho de pesquisa, justifica-se por suas qualidades de produto
formulado sob interferéncia das diversas instincias do sistema literario, aqui abordadas, e por
ser, em conseqii€ncia disso, o principal veiculo de difusdo do que se entende por literatura
hoje. Considerando, portanto, a andlise do livro diddtico um modo explicativo ou uma
aplicacdo da abordagem sociolégica aqui exposta, realizar-se-4, na segunda parte deste
trabalho, a andlise de uma colec@o de livros didaticos direcionada ao Ensino Médio, fase de
escolarizagdo na qual acontece, mais enfaticamente, o ensino da literatura brasileira nas

escolas.

5.2 As praticas de leitura escolar

Discutir o processo de leitura aplicado a formagdo do leitor contribui, no contexto
desta dissertacdo, para a compreensdo acerca da leitura que se propde do texto literdrio no
contexto da escola, principal instituicdo responsavel pela educagdo literdria. Nota-se que a
escola prioriza, quase que exclusivamente, a leitura a partir do texto escrito e, portanto, esse
tépico abordard com maior énfase a leitura enquanto um processo cognitivo de decodificacio

e produgdo de sentido, segundo Kleiman (1989):
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De fato, a compreensdo de um texto escrito envolve a compreensio de frases
e sentencas, de argumentos, de intengdes, muitas vezes de acdes e de
motivagdes, isto €, abrange muitas das possiveis dimensdes do ato de
compreender [...] (KLEIMAN, 1989, p. 10).

Para essa autora, a leitura do texto escrito s6 € significativa e coerente se seu leitor for
capaz de produzir para ele sentidos. Para isso, o leitor deve ter em mente certas estratégias de
leitura que o auxiliardo nesta producdo de sentido. Essas estratégias seriam, segundo Kleiman
(1989): utilizar o conhecimento prévio (lingiiistico, textual, de mundo e outros), considerando
a leitura como um processo interativo; estabelecer claramente os objetivos e propdsitos para
tal leitura, a fim de manter a atencdo em determinados aspectos textuais, formular hipdteses e
testa-las, refletir e ter um controle consciente sobre o préprio conhecimento e produgdo de
sentido; e procurar recuperar a intengdo do autor através das estratégias de processamento do
texto, ou seja, na observacdo dos elementos lingiiisticos (lexicais, sintdticos, semanticos),
estruturais, graficos e extra-lingiifsticos (coeréncia, tematica, linearidade, relevancia, etc.).

A leitura, sob essa perspectiva, necessita da reciprocidade por parte do leitor e do
autor, pois “ambos tém a zelar para que os pontos de contato sejam mantidos, apesar das
divergéncias possiveis em opinides e objetivos” (KLEIMAN, 1989, p. 65). Assim, para
reconstru¢do do significado e da intengdo comunicativa, o leitor deve estar desprovido de suas
pré-concepgdes e preconceitos, a fim de percorrer o caminho mapeado por pistas dadas pelo
autor no proprio texto, pois “[...] a reconstrucdo de uma argumentacdo com base em pistas
objetivas € essencial para a interpretacdo critica da inten¢do argumentativa do autor, propria
da leitura como interacio [...]” (KLEIMAN, 1989, p. 79).

Kleiman aprofunda a questdo da leitura por meio das andlises do conceito de
letramento, a partir de estudos realizados por lingiiistas como Heath (1986), Rama (1980),
Scribner e Cole (1981), Street (1984), e os brasileiros, Terzi (1995), Hansen (2005) e outros,
observando, em contraponto, as praticas de alfabetizacdo na escola, j4 que essas ndo t€m
propiciado a formag¢do de um leitor critico, segundo a concepg¢do de leitura interativa descrita

acima. A defini¢do de letramento pode ser assim pontuada:

Podemos definir hoje o letramento como um conjunto de praticas sociais que
usam a escrita, enquanto sistema simboélico e enquanto tecnologia, em
contextos especificos, para objetivos especificos (KLEIMAN, 1995, p. 19).
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O fendmeno do letramento, segundo Kleiman (1995), extrapola o mundo da escrita e
do contexto escolar, fazendo-se presente em diversos contextos como na familia, em clubes,
na igreja, no trabalho e outros ambientes que envolvem uma interacdo social impactada de
inimeras maneiras por praticas ou efeitos da escrita. Em outras palavras, o letramento ndo
implica somente a préitica de uso da escrita observada na escola, como se poderia supor, mas
praticas em todos espacos e contextos diversos.

A escola, entretanto, € a principal agéncia de letramento, pois € nela, sobretudo nos
dias atuais, que se desenvolve a principal tecnologia de escrita — a alfabetizag@o, por meio da
qual se realiza o tipo de letramento dominante que tem como objetivo introduzir o individuo

no mundo da escrita:

Pode-se afirmar que a escola, a mais importante das agéncias de letramento,
preocupa-se, ndo com o letramento, pritica social, mas com apenas um tipo
de pratica de letramento, a alfabetizacdo, o processo de aquisi¢do de codigos
(alfabético, numérico), processo geralmente concebido em termos de uma
competéncia individual necessdria para o sucesso € promog¢do na escola
(KLEIMAN, 1995, p. 20, grifo da autora).

Essa concepcdo de letramento, denominada modelo auténomo, segundo Kleiman
(1995), disseminada pela escola, difere-se do chamado modelo ideoldgico, ou seja, préticas de
letramento no plural, onde a escrita recebe certos atributos conforme sua realizacdo, insercao
em determinado grupo social e nas estruturas de poder. Ou seja, a pratica de letramento,
segundo o modelo ideoldgico, é resultante dos aspectos culturais e ideoldgicos do grupo
social onde a escrita € praticada ou adquirida.

O modelo autbnomo de letramento € caracterizado por desenvolver as capacidades
cognitivas, como decodificar a lingua, memorizar informagdes, classificar e categorizar
elementos, e por propor atividades de leitura centralizadas unicamente no texto escrito. A
caracteristica da autonomia refere-se ao fato de o texto escrito ser considerado um produto
completo em si mesmo, cujo funcionamento 16gico interno garantiria sua interpretacdo sem
que se levem em consideracdo as questdes contextuais, os sujeitos envolvidos no processo da
leitura — autor/leitor e suas identidades. Assim, as praticas de leitura realizadas na escola nao
se preocupam com os modos de como o texto ou a escrita produz sentido para o aluno. Antes,
preocupam-se, apenas, em observar se o aluno conseguiu decodificar o texto, trabalhando
exclusivamente com o aspecto da inteligibilidade dos textos que se propde a ler, sem ocupar-

se dos sentidos, que sdo resultados de um processo de interagdo mais complexo.
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Desta forma, o modelo autdbnomo enfatiza o texto escrito considerando-o suficiente
para produzir significado, o que pressupde que o sentido esteja atrelado a prépria estrutura
textual, organizacdo e elementos lingiiisticos do texto. Esse modelo reproduzido nas escolas
desde os projetos de uma educacdo de massas, dicotomiza as praticas da oralidade e da
escrita; do individuo escolarizado e, portanto, alfabetizado versus o nao-letrado; e
supervaloriza o dominio da escrita como um indicativo de poder e ascensdo social e
econdmica.

Esses contrapontos agravam as diferencas sociais, discriminando acentuadamente os
grupos marginalizados e de baixo poder aquisitivo e, ainda, rompem com as formas mais
comuns e atuantes de produgdo de sentido adquiridos na convivéncia natural dos individuos
nos ambientes diversos de pratica de letramento.

Para Kleiman (1995), as deficiéncias do sistema educacional na formacao de leitores
(letrados e criticos) decorrem, principalmente, da aplicagdo do modelo autobnomo como forma
ideal e unica de letramento escolar. Nesse modelo, por exemplo, as atividades de leitura de
texto sdo caracteristicamente realizadas a partir daquilo que Terzi (1995) chamou de
estratégia de pareamento, na qual os alunos identificam em lugares pontuais do texto as
respostas solicitadas pelo professor ou pelo livro didatico sem se preocupar com o sentido

dessas perguntas ou respostas:

O texto € visto por elas (criancas) como um conjunto de “palavras” cujo
significado nfo interessa, a leitura € vista como apenas decodificacdo dessas
“palavras”, e compreender o texto nada mais € que usar a estratégia de
pareamento e mecanicamente localizar a resposta. (TERZI, 1995, p. 104).

Nessa perspectiva, € possivel averiguar, na andlise do livro didético, no capitulo a
seguir, como o modelo autonomo de letramento reproduzido pelas escolas relaciona-se
diretamente com as préticas de leitura do texto literdrio, como alguns tedricos denominam,
letramento literdrio. Para melhor compreender a questdo do letramento literario, propde-se
tecer algumas reflexdes, tendo como principio norteador os conceitos descritos por Hansen
(2005), em seu artigo intitulado Reorientacdes no campo da leitura literdria (2005).

A partir do conceito de letramento, € possivel apropriar-se de tal concepgdo e aplica-la
na andlise da pratica de leitura especifica do texto literdrio, uma vez que a literatura também
integra o conjunto de praticas sociais que utilizam-se da escrita como um sistema simbdlico

significativo.
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Para compreender os estudos literdrios sob a perspectiva do letramento, deve-se
identificar, primeiramente, a especificidade da escrita (e leitura) literaria. Hansen (2005)
aponta que o carater ficcional da escrita literdria € que especifica a qualidade do que se
entende por literario.

A esséncia ficcional da literatura, entretanto, implica em certas consideracdes acerca

do texto e de seu leitor:

[...] no caso da ficgdo literdria definida como produto de um ato de fingir, e
aqui retorna a questdo da leitura, ndo ha evidentemente uma interpretacao
correta, no sentido de interpretacdo verdadeira e outras falsas, pois a fic¢do é
metafora. Mas ha evidentemente, como venho repetindo, interpretacdes
adequadas que refazem os procedimentos técnicos do ato de fingir — e serdo
melhores quanto mais forem exaustivas dele ou adequadas a ele (HANSEN,
2005, p. 18).

Hansen explica que o ato da leitura pressupde vdrias interpretacdes, porém, ha
interpretacdes mais adequadas que outras, a saber, aquelas que refazem os procedimentos
técnicos do ato de fingir. Pode-se inferir a partir desse pressuposto que a escola, ao se propor
estudar e ensinar um conhecimento sobre as questdes literdrias deveria, sim, ater-se a
identificacdo e aprendizagem desses procedimentos técnicos que, teoricamente, seriam
instrumentos fundamentais para compreensdo do texto literdrio. Em contrapartida, descartar-
se-ia a hipdtese de que ha apenas uma interpretacao correta da obra literaria.

Ha, entretanto, um fator histdrico-social que se interpde na questio da ficcionalidade
literdria. A principio, mais especificamente até o século XVIII, os critérios para realizacio do
ato de fingir ou imitar (mimese) encontravam-se baseados na “relagdo natural, substancial ou
motivada de signo, consciéncia e realidade” (HANSEN, 2005, p. 18). Porém, a partir da
revolugcdo romantica, que precedeu os movimentos modernistas e pds-modernistas (como hoje

se caracteriza), destruiram-se:

[...] os sistemas de verossimilhanca semantica, mantendo apenas o
verossimil sintatico, quando passa a dissolver unidades postas até entdo
como essenciais, ou seja, quando passa a dissolver a expressdao do eu como
unidade do cogito, a designag@o do real como totalidade natural e social e a
significacdo como transcendéncia do significado fundado em uma palavra
essencial, Deus [...] (HANSEN, 2005, p. 18)°*.

58 . . L . L

Segundo Ferreira (1986, p. 426), a palavra latina cogito, significa “penso”, enfatizando o ato préprio de um
individuo (“penso, logo existo”), essa idéia remete a “verdade firme e assegurada, de que nio se pode duvidar,
principio primeiro do cartesianismo”.
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Em outras palavras, a concep¢do de mundo a partir do “eu” (egocentrismo) ou de
“Deus” (teocentrismo) ou a partir do real (natural ou social) ja ndo sdo cabiveis na visdo
ideoldgica, (filosdfica, social entre outras) da modernidade. Desse modo, a desconstrucdo dos
principios que regem a prépria concepcdo de mundo, como a apreensdo da realidade a partir
da oposicdo do irreal, do verdadeiro ou falso, do natural ou sobrenatural, confundiu ou até
mesmo invalidou, conseqiientemente, os critérios miméticos norteadores da ficgdo literdria>”.

A partir do Romantismo, o signo lingiiistico (e as relagcdes semanticas que estabelece),

considerado o nucleo da fic¢do literdria, agora é imotivado, pois:

[...] suas assercdes ndo implicam a identidade entre o discurso e a
materialidade das coisas e dos estados de coisas figurados nele. A
materialidade das coisas € posicionada, situada, perspectivada ou
dramatizada: o texto efetua uma materialidade auto-referencial ou pseudo-
referencial, pois a existéncia real das coisas ou eventos representados nele

ndo € pertinente para sua significacdo [...] (HANSEN, 2005, p. 19).

Pode-se arriscar dizer, tendo em vista as consideracdes de Hansen (2005), que a
apropriacdo de um texto literdrio (ficcional) até o século XVIII era feita de determinada
maneira, com base na concep¢do de mundo que se admitia no referido contexto histérico
social e ideoldgico — o que se difere significativamente das apropriacdes que se fazem hoje do
texto ficcional. Tudo indica que os procedimentos, técnicas e convengdes necessirios para

interpretacdo adequada do texto literario ja ndo sdo os mesmos:

Para que uma leitura se especifique como leitura literéria, é consensual que o
leitor deva ser capaz de ocupar a posi¢do semidtica do destinatario do texto,
refazendo os processos autorais de invencdo que produzem o efeito de
fingimento. Idealmente, o leitor deve coincidir com o destinatrio para
receber a informag@o de modo adequado. Essa coincidéncia € prescrita pelos
modelos dos géneros e pelos estilos, que funcionam como reguladores
sociais da recepcdo, compondo destinatirios especificos dotados de
competéncias diversificadas; mas a coincidéncia é apenas tedrica, quando
observamos o intervalo temporal e semantico existente entre destinatério e
leitor. Assim, a leitura literdria é uma poética parcial ou uma produgdo
assimétrica de sentido (HANSEN, 2005, p. 20).

Com efeito, cabe averiguar se os aspectos como o intervalo temporal, sobretudo o
semantico, sdo levados em conta nos estudos literarios propostos pela escola. Ou seja, ha

certos cdédigos e convengdes implicadas no texto literdrio e predeterminadas pela época e

59 e L .
Entende-se que o ato de fingir € a “imitacdo” ou recriacdo daquilo que se compreende como real. No entanto,
mudou-se o “que se compreende como real”, logo, o ato de fingir imita o qué? Qual realidade?



140

contexto social em que o texto foi produzido. Pressupde-se, no entanto, que o leitor
desconhece tais convengdes, ndo apenas suas particularidades, mas também a sua prépria
existéncia.

Nesse ponto, os conceitos de modelo auténomo e de modelo ideologico de letramentos
(KLEIMAN, 1995) poderiam ser aplicados na concepg¢do de letramento literdrio a partir do
questionamento da natureza organizacional dessas convengdes presentes no texto literario. As
convencdes da escrita literdria, como conjunto de préticas sociais, incluem suas
particularidades e determinagdes segundo o contexto historico e a atuacdo das instituicdes
sociais e suas relagdes de poder. Nesse caso, as convengdes (regras, codigos e outros) mais
visiveis e, portanto, autdnomas, sdo aquelas organizadas pela critica literdria. Assim, o
modelo auténomo de letramento literdrio seria o prescrito pela voz da critica e que circula
predominantemente no contexto escolar (a agéncia do letramento literario).

O modelo auténomo de letramento literdrio assemelha-se ao modelo auténomo de
letramento, segundo Kleiman (1995), pois também considera a autonomia do escrito como
fonte suficiente para a producdo de sentido. Desse modo, o sentido € apreendido a partir das
convencdes dadas (ou permitidas) pela critica literaria, resultando a um tnico modo de leitura
e compreensdo do texto literdrio. Entretanto, questiona-se se tais convengdes e regras
(lingiifstica, semidtica, gramatical, retdrica, e principalmente estética), mesmo que limitadas a
visdo univoca da critica literdria, estdo sendo ensinadas para o alunoﬁo, confirmando assim a
imposi¢do de um modelo (autdnomo) de letramento literdrio. E ainda, se o ensino da literatura
no ambiente escolar admite (ou ao menos reconhece) outras formas de letramento (o que
corresponderia ao modelo ideoldgico de letramento literdrio) em contraposicdo ou associacao
aquele formulado pela critica literaria.

A admissdo do modelo ideoldgico proporcionaria ao aluno-leitor diferentes dominios
das convengdes implicadas ao texto literdrio, uma vez que considera os espacos e relagdes
sociais como praticas no plural. A caracteristica da pluralidade social abarca diferentes
contextos de apropriacdo dos textos literarios como: adaptacdes do teatro, novela, televisdo,
rddio, cinema etc., as manifestagdes artisticas reveladas na oralidade, nas comunidades
minoritdrias, culturais, populares, excluidas, de diferentes formacdes ideoldgicas e religiosas,
enfim, inimeras formas ndo presas a forma escrita, enformada e padronizada apenas pelas

instituicdes de maior influéncia (no momento, a critica literaria).

60 . . . . ~

No caso afirmativo, poderia se pensar se os alunos conseguem refazer os procedimentos de constru¢do do
texto a partir da compreensdo e apreensdo dessas técnicas de leitura literdria — o que resultaria em outro estudo
dissertativo.
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Mesmo que o letramento literdrio seja, ainda, um campo de estudo a ser investigado e
explorado, pode-se apontar suas perspectivas tedricas a andlise exemplificativa proposta a
seguir. Tem-se, porém, como intuito principal instigar o interesse de professores e

. , 61 . . . L. .
pesquisadores da drea’ para o modo como se realiza a leitura do texto literdrio e, também,
confirmar a relevancia de uma andlise a partir da visdo socioldgica sobre o fato literdrio, ja
que essa apresenta elementos (internos e externos ao texto) que influenciam tanto a

compreensdo como a apreensio do que se entende como literario.

%! Sobretudo os motivados pelo interesse na formagao do leitor.
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II PARTE
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CAPITULO VI
6 - ANALISE DO LIVRO DIDATICO

O sistema literario compreendido nesta dissertagdo oferece uma visdo panoramica da
literatura, observada como reflexo de um sistema complexo de relacdes entre instincias
regulamentadoras e promotoras do préprio conceito de literatura. O objetivo da andlise do
livro didético €, justamente, averiguar por meio de exemplos praticos e apontamentos criticos
a pertinéncia do referencial tedrico da pesquisa no circuito de producdo e circulagdo do
material didético.

Como o sistema literdrio é um sistema modular e inter-relacionado, a andlise do livro
didético abordard as quatro primeiras instincias citadas nesta primeira parte da dissertacdo,
porém, ndo na mesma seqiiéncia ordenada, j4 que no caso do livro didético, algumas
instancias parecem exercer maior influéncia do que outras.

Para que a produg@o do livro didatico — doravante LD - encontre sentido e significado
social, ele deve, concomitantemente, circular no contexto escolar e corresponder as
necessidades educacionais atuais. Assim, a quinta instincia intitulada O sistema educacional,
instincia dentro da qual se insere o LD e que emoldura as condicdes de sua existéncia, tendo
jé sido abordada no corpo da dissertagéo, serd apenas pressuposta nesta andlise.

O LD, em toda sua historia, foi visto como veiculo de todo saber legitimado pelas
entidades controladoras do conhecimento e de suas ideologias intrinsecas. Nesse sentido, a
producdo material do LD, na sociedade burguesa e capitalista, sempre esteve e continua
condicionada a certas exigé€ncias politicas e ideoldgicas formuladas pelo Estado.

Assim, os circuitos de produgdo, distribuicdo e comercializacdo do LD, no Brasil,
dependem dos regulamentos e diretrizes estabelecidos pelo governo. Sdo estes condicionantes
que ditam as regras de formulac¢do dos compéndios, manuais, cartilhas pedagégicas e LDs.

Por essa razdo, esta andlise enfatiza, no primeiro tdpico, a instincia Os sistemas
legislativos, que trata, especificamente, da legislagdo educacional que norteia e sanciona as
diretrizes para o conteido dos LDs, assim como autoriza os modos de criacdo, producdo e

circulagdo desses.
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A partir da perspectiva do primeiro topico, € possivel discutir O circuito de produgdo
material dos textos, ja que este é determinado e condicionado pela legislacdo educacional. O
segundo tépico, entdo, procura relacionar as politicas editoriais, os programas governamentais
e as implicacdes desta producdo material no ensino da literatura.

O terceiro topico, por sua vez, discute O circuito de criagdo e recepgdo, verificando a
complexidade da relacdo da triade autor-obra-ptiblico constituida no LD.

Na seqii€ncia, o quarto, e dltimo tdpico evidencia As prdticas discursivas e a atuag¢do
das instituicoes, exemplificando, nas atividades de leitura e contetido do LD de literatura, as
modalidades de discurso canonico representadas pela critica e pela historiografia literaria.

Deste modo, a metodologia proposta acima concentra os dois primeiros topicos como
sendo os principios elementares e gerais para a producdo material do LD, enquanto um
suporte que circulard nas escolas, e os dois ultimos tdpicos relacionam-se, mais
especificamente, com a fatura do LD, ou seja, com o modo de apresentacdo e selecdo dos
textos, com os exercicios pedagdgicos, enfim, com a organizagio textual e visual do LD.

O corpus analisado compreende os estudos literdrios da cole¢do Portugués:
Linguagens (2003), de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes®, prépria para o
Ensino Médio.

Considera-se, nesse estudo, a organizacio e a selecdo de textos proposta pelos autores
como reflexo do discurso académico e da prépria critica literdria e, portanto, pertencentes a
classe dominante.

O que se espera € compreender o LD de ensino da literatura sob a perspectiva do

sistema literario, investigando como este sistema se relaciona com a fatura do LD.

6.1 Os Sistemas Legislativos e EconoOmicos

O LD, como hoje é conhecido, é um produto cultural e manufaturado construido

dentro do e para o sistema capitalista. A partir do estabelecimento do sistema educacional aos

62 William Roberto Cereja é professor graduado em Portugués e Lingiiistica, licenciado em Portugués pela
Universidade de S@o Paulo. Cereja é mestre em Teoria Literdria também pela Universidade de Sdo Paulo e
doutorando em Lingiifstica Aplicada e Andlise do Discurso na PUC-SP. Atualmente, é professor da rede
particular de ensino em S@o Paulo, capital. Thereza Cochar Magalhdes € professora graduada em Portugués e
Francés, licenciada pela FECL de Araraquara, Sdo Paulo. E mestre em Estudos Literdrios pela Unesp e atua
como professora da rede publica de ensino em Araraquara (SP).



145

moldes burgueses, o LD deixou de ser um objeto de apoio de uso exclusivo do professor,
passando a constituir o universo de cada aluno®.

A fim de atender um contingente maior de consumidores, a industria livreira
incrementou as técnicas de producdo de livros diditicos e pedagdgicos e as equipes
especializadas de intelectuais, educadores e profissionais para auxiliar na elaboracdo do
conteudo dos compéndios escolares. Para ajustar as editoras as particularidades e
necessidades dos livros escolares no sistema educacional, em relacdo ao contetido e enquanto
suporte material de acesso a todos, foi preciso que o governo efetivasse determinadas leis.

Segundo a Lei n® 9.610 de 1998, citada no corpo investigativo da dissertacdo, o LD
pode ser definido como: uma coletdnea ou compilag@o, pois retine dados de outras obras,
sendo que a disposi¢do, organizagdo e selecio desses dados lhe garantem o atributo de criacdo
intelectual. O LD também pode ser entendido como uma obra coletiva, pois, em sua maioria,
¢ organizado por iniciativa de uma pessoa fisica ou juridica que recebe o nome de autor, mas
conta com a participacdo de diferentes autores colaboradores.

Para a Lei n® 10.753 de 2003, autor € a pessoa fisica criadora de livros. O LD, nessa
mesma lei, encaixa-se na definicdo de livro, pois é uma publicacdo de textos escritos,
impressos e encadernado. O LD analisado estd corretamente regulamentado segundo a
validade dessa lei, observada por meio da presenga do ndmero internacional padronizado
(ISBN) e exigido para a ficha de catalogac¢éo e publicagdo.

A quest@o da autoria no LD de literatura, entretanto, € muito mais delicada. O livro
analisado, Portugués:Linguagens (2003), por exemplo, possui dois autores, William Cereja e
Thereza Magalhaes. Na ficha técnica, tem-se, também, uma lista de colaboradores e de uma
equipe editorial, como o ilustrador, projetista, copidesque, revisor de texto, pesquisador
iconografico e outros. Conforme a Lei n° 9.610 de 1998, a equipe que auxilia o autor em
tarefas como revisdo, atualizacdo, fiscalizagdo ou corre¢do ndo é considerada co-autora do
livro publicado. Entretanto, cabe ao autor especificar, no contrato de edi¢do, a remuneracio de
cada um dos envolvidos na formulacdo do livro. Ou seja, parte da remunera¢do do autor, em
acordo com a editora, € reservada aos seus colaboradores.

Por outro lado, o LD de literatura é uma sele¢do de vérios outros textos literarios de

diferentes autores. Entre esses textos literdrios, estdo aqueles que ja cairam em dominio

%3 Segundo Bittencourt (2004), o livro didético era produzido, primeiramente, para o uso do professor, que ditava
ou transcrevia partes do livro para o aluno. Somente a partir do século XIX, que o livro didatico passou a ser
elaborado também para o uso do aluno em sala de aula. Assim, os autores e editores do livro didatico foram
obrigados a adaptar a linguagem utilizada nos compéndios e acrescentar estratégias de ensino-aprendizagem,
como ilustracdes dos conteddos estudados, para atender o novo publico e consumidor do livro didatico nas
escolas.
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publico e podem ser reproduzidos sem implicar em problemas autorais, e outros que
necessitam da permissdo do autor para reproducdo e possiveis acertos financeiros garantidos
pelos direitos autorais. Como se pdde observar no referencial tedrico desta dissertacdo, as
obras literdrias possuem uma legislacdo nacional que garante os direitos autorais e protege a
reproducdo das obras por outros meios de comunica¢do que visem ao lucro. Porém, como o
LD tem funcio pedagodgica e de ensino-aprendizagem, a reproducdo de fragmentos, citacdes
ou passagens de qualquer obra, ndo constitui ofensa aos direitos autorais, segundo a Lei n°
9.610 de 1998.

Nesse caso, a vantagem para o autor do texto literdrio citado no compéndio ndo é
financeiramente significativa. Nao obstante, o LD confirma a consagracdo da obra pela critica
literaria, atribuindo-lhe um valor estético diante da tradicdo artistica brasileira e da sociedade.
Assim, o LD se torna uma espécie de “propaganda” das obras literdrias, propiciando um
possivel comércio dos textos nele apresentados.

Os projetos internacionais atuais propdem a uniformizacdo do LD, a supressdo da
figura de seu autor, substituindo-o por uma equipe de especialistas que reformulario diversos
textos comprados por inimeros autores. As medidas tém como objetivo sanar a problematica
relacionada as questdes de propriedade do LD e dos direitos autorais (BITTENCOURT,
2004).

Para controlar e supervisionar as relagdes entre a demanda e a oferta do LD, desde a
sua confeccdo até o seu contetido bésico programético e metodolégico, o governo brasileiro
instituiu uma legislacdo educacional especifica. Tanto os organizadores do LD como as
editoras e distribuidores devem, entdo, atentar-se para o cumprimento das normas segundo os
programas oficiais da politica educacional e de sua legislacdo vigente.

As principais leis funcionais da educagdo, atualmente, sdo: a Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) que controla o contetido e as formas metodoldgicas dos livros através da delegacdo de
fun¢des a outras entidades responsdveis como o Plano Nacional de Educacdo (PNE) e os
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs); e o Programa Nacional do Livro Didatico

(PNLD)64, que seleciona, indica e intervém nos contratos editoriais feitos pelo Estado.

% Entende-se que o PNLD funciona como um 6rgdo governamental sancionador e estd presente no interior da
politica educacional como apoio a legislacdo implementada pelo Estado brasileiro e, mais especificamente, as
determinac¢des da Constituicdo de 1988, onde cabe ao Estado garantir o material didatico-escolar, transporte,
alimentacdo e assisténcia a satide dos alunos do ensino fundamental, através de programas suplementares (Cf.
HOFLING, 2000).
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LEI DE DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO NACIONAL (LDB)

A Lei n° 9.394 de 20 de dezembro de 1996, firmada no governo de Fernando
Henrique Cardoso, trata das diretrizes e bases da educacdo nacional. Segundo essa lei, a
educacdo escolar brasileira devera vincular-se ao mundo de trabalho e a pratica social. A lei
garante o ensino publico e gratuito das séries fundamentais e do ensino médio, sendo os pais
0s responsédveis em matricular a crianga a partir dos sete anos de idade®.

A lei institui a Unido, formada pelos Estados, Distrito Federal e os Municipios, a
responsabilidade de organizar alguns sistemas de a¢do para o ensino, como o Plano Nacional
de Educacdo (PNE), elaborar as competéncias e diretrizes para a educacdo infantil,
fundamental e média, nortear os curriculos e os contetidos minimos, e disponibilizar os meios
para reconhecer, credenciar, avaliar e supervisionar as institui¢des de ensino.

Segundo a LDB, o Ensino Médio tem como finalidade consolidar e aprofundar os
conhecimentos adquiridos no Ensino Fundamental, preparar o aluno para o trabalho e para o
exercicio da cidadania, incluindo a formagao ética, intelectual e critica. O curriculo desta fase
de escolarizacdo deverd destacar a educacdo tecnoldgica bdsica (ciéncias, letras e artes), tendo
a lingua portuguesa como instrumento de comunicagfo, acesso ao conhecimento e cidadania.
Como respaldo legal, o governo determina o decreto n°. 2.208, de 17 de abril de 1997 — que
reforca a idéia de integrar o jovem ao mercado de trabalho promovendo o ensino de
habilidades gerais e especificas para o exercicio de atividades produtivas.

Em relacdo a legislagdo educacional que atinge o Ensino Médio, tem-se a Lei
n°.10.639, que trata do Conselho Nacional de Educacdo (CNE), érgéo colegiado integrante da
estrutura de administragdo direta do MEC, cuja funcdo € supervisionar, aprimorar e consolidar
a educagdo nacional buscando alternativas e mecanismos institucionais. E esse 6rgio o
responsavel pela formulagdo e avaliacdo da Politica Nacional da Educagéo. Sua agdo zela pelo
cumprimento da legislacido educacional baseada na LDB.

Outra lei, de igual importancia para a legislacdo educacional, é a n° 10.639, de 9 de
janeiro de 2003, pois altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, e inclui nas diretrizes
e bases da educacdo nacional o curriculo oficial da Rede de Ensino que acrescenta a temdtica
“Histdria e Cultura Afro-Brasileira”. Assim, o Ensino Médio deve arrolar em seu curriculo

minimo escolar, em especial, nas &areas de Educacdo Artistica, Literatura e Histéria

5 A lei n° 11.274 de 2006, revoga a idade de sete anos e institui a idade de seis, para o ingresso ao ensino
fundamental.
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Brasileiras, os conteudos referentes a cultura afro-brasileira. Tal inclusdo nos curriculos
brasileiros da educag@o aponta, cada vez mais, para as metodologias e teorias dos Estudos
Culturais. Esse discurso propde a insercao de outras culturas e literaturas marginalizadas pelas
“classicas e predominantes” ideologias, sem, entretanto, sobrepor ou substituir umas pelas
outras.

Em 1996, a Lei n°. 9.394 estabeleceu as Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional,
determinando nos artigos 9° e 87°, a responsabilidade da Unido em elaborar um novo Plano®.
Em 10 de fevereiro de 1998, o Deputado Ivan Valente apresentou no Plendrio da Camara dos
Deputados, o projeto de lei n°. 4.155 de 1998 que aprovava o (PNE) Plano Nacional de
Educacao, com validade de dez anos.

O PNE tem como objetivos elevar o nivel de escolaridade da populagdo, melhorar a
qualidade do ensino, reduzir as desigualdades sociais e regionais e democratizar a gestdo do
ensino publico. Diante do processo de modernizagdo do pais, o PNE prioriza a formacéo de
cidaddos qualificados profissionalmente.

Os dados relacionados no PNE, de 1997, mostram que a freqiiéncia e o nimero de
matriculas de alunos eram baixos em relagdo ao ideal populacional no Brasil. A contagem da
populacdo, na época, correspondia a 16.580.383 habitantes na faixa etdria de 15 a 19 anos,
sendo que os alunos matriculados no Ensino Médio somavam apenas 5.933.401 estudantes.
Mais preocupantes, ainda, eram os indices de reprovagdo e evasdo dos alunos do ensino
fundamental, o que resultava no ingresso tardio de alunos, alterando, assim, a faixa etaria
ideal para o Ensino Médio.

Hoje, a situagdo é semelhante. Segundo o INEP®’, 0 niimero de matriculados, em
2005, no Ensino Fundamental foi de 33.534.561 alunos, enquanto que no Ensino Médio foi de
9.031.302 estudantes. Isso significa que dentre dez alunos que concluem o Ensino
Fundamental, apenas trés continuam os estudos, ingressando no Ensino Médio. Para agravar a
situacdo, o maior percentual de abandono da escola é no Ensino Médio, onde 15,3% dos
alunos sequer concluem o ano letivo®.

O PNE é responsavel, também, pelo controle e supervisdo do Sistema Nacional de
Avaliacdo da Educacdo Bésica (SAEB), que aplica as provas do Exame Nacional do Ensino

Médio (ENEM). Em geral, o PNE exerce suas atividades em parceria com o Poder

% O primeiro Plano Nacional de Educagio surgiu em 1962, elaborado na vigéncia da primeira Lei de Diretrizes e
Bases da Educag@o Nacional (Lei n° 4.024, de 1961). Esse sofreu revisdes em 1965 e em 1966, onde passou a
chamar Plano Complementar de Educacio.

67 Informagdes disponiveis em: <http://www.inep.gov.br/basica/censo/dados.asp>. Acesso em: 8 jun. 2006.

% Fonte: INEP/MEC-Censo Escolar 2003, disponivel em: <http:/inep.gov.br/informativo/informativol31.htm>.
Acesso em: 8 jun. 2006.
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Legislativo, por intermédio das comissdes de Educacdo, Cultura e Desporto da Camara dos
Deputados e da Comissdo de Educacio do Senado Federal®.

Ao seu lado, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) tem a finalidade de
delimitar, de forma interativa, as dreas de conhecimento conforme as propostas do Ensino
Médio presentes nas diretrizes registradas na Lei n°. 9.394/96 e no Parecer do Conselho
Regional da Educacdo/Camara de Educagdo Basica n° 15/98. Tais propostas visam a
formacdo escolar do aluno para o contexto do mundo contemporaneo € a criagdo de uma
identidade para a escola média brasileira.

Nas descrigdes dos PCNs (1999), o ensino de literatura integra-se ao capitulo:
Linguagens, Codigos e suas tecnologias, no qual se encontram descritas as competéncias e
habilidades de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira moderna, Educacdo Fisica, Arte e
Informética.

Segundo os PCNs, a linguagem é uma competéncia fundamental para a compreensao
de toda ciéncia, técnicas e conhecimentos veiculados pela escola. Seu estudo deve destacar a
natureza social e interativa da linguagem, incentivando a verbalizacdo da linguagem
interiorizada do aluno e de outras praticas sociais. A literatura, nesse contexto, equipara-se a

outras formas de expressdo lingiiistica:

Os contetidos tradicionais de ensino de lingua, ou seja, nomenclatura
gramatical e historia da literatura, sdo deslocados para um segundo plano. O
estudo da gramdtica passa a ser uma  estratégia  para
compreensao/interpretacdo/produgdo de textos e a literatura integra-se a drea
de leitura (PCNs, 1999, p. 139).

Os PCNs defendem a idéia de distinguir os recursos expressivos, géneros discursivos e
outros, a fim de incentivar o aluno a inter-relacionar e a diferenciar os movimentos artisticos,
sem perder a visdo do todo. O gosto literdrio individual é, de certa forma, submetido a um
“preparo para aprender a gostar”, pois € preciso, primeiramente, “conhecer e analisar as
perspectivas autorizadas” (PCNs, 1999, p. 129) para entdo construir as escolhas individuais.
Deste modo, os pardmetros justificam a atuacdo da critica literdria, pois ela € o canal
competente para dizer as “formas autorizadas” daquilo que é ou ndo literatura.

Desse modo, os PCNs tém se revelado como uma tendéncia dominante no ambiente

escolar, repercutindo no processo de difusdo e apropriacio do fato literdrio.

69 Informagdes disponiveis em: <http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/pne.pdf>. Acesso em: 19 abr. 2006.
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PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO (PNLD)

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) foi criado, em 1985, com a
finalidade de promover uma educagdo de qualidade e igualitdria. Sua agdo atinge diretamente
os sistemas de producio, distribuicdo e circula¢do do LD.

O PNLD ¢ responsével pela distribuicdo dos livros, legado que, até 2003, limitava-se a
atender apenas os alunos do Ensino Fundamental. O PNLD conta com a parceria do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educac¢do (FNDE), responsdvel pela administracdo do
projeto.

Segundo dados do Ministério da Educacdo’®, entre os anos de 1994 e 2003, o
Programa Nacional do Livro Didéatico distribuiu um total de 915,2 milhdes de unidades de
livros para uma média anual de 30,8 milhdes de alunos matriculados em 172,8 mil escolas de
rede publica do Ensino Fundamental. O investimento do PNLD girou em torno de 3,2 bilhdes
de reais. Até o momento atual, o Programa sofreu diversas modifica¢des a fim de melhorar
seu sistema de distribui¢do e atendimento as escolas brasileiras. Hoje, por exemplo, o PNLD
investiu na distribuicdo de LDs também para o Ensino Médio, por meio do Programa
Nacional do Livro do Ensino Médio (PNLEM)’".

O Programa admite duas formas de execugdo: a centralizada, quando as agdes estio a
cargo do FNDE, e a descentralizada’?, quando as acdes sdo realizadas pelas Unidades da
Federagdo, mediante repasses de recursos do Governo Federal por meio de convénios com o
FNDE.

Para as editoras participarem do Programa de selecdo e indicacdo de obras didaticas
para compor o catdlogo do PNLD distribuido as escolas (cadastradas no Censo Escolar), o
PNLD lanca o edital, publicado no Didrio oficial da Unido e na Internet, determinando os
prazos de inscricdo e entrega dos projetos para avaliacdo.

Para anélise dos LDs inscritos, o PNLD conta com a parceria do Instituto de Pesquisas
tecnoldgicas (IPT) e da Secretaria de Educacdo Infantil e Fundamental (SEIF), responsaveis
pela avaliacdo das obras previamente selecionadas, a fim de certificar a competéncia

pedagdgica aplicada no LD. Ap6s a aprovacdo dos LDs, esses aparecem no Guia de Livros

"% Disponivel em: < http://www.fnde.gov.br/programas/pnld/index.html >. Acesso em: 19 abr. 2006.

"' Cf. Anexo L, a tabela demonstrativa dos resultados das negociacdes do PNLD referentes aos livros
distribuidos ao Ensino Fundamental em contraponto com os tltimos investimentos do PNLEM.

2 Atualmente, Sdo Paulo ¢ o tinico estado que optou pela descentralizacdo. Assim, o FNDE repassa os recursos
financeiros a Secretaria de Educacdo de Sao Paulo, que se responsabiliza pela execucdo do programa em toda
extensdo de seu estado.
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Didaticos, com indicagdo do nivel de aprovacdo do livro pelo governo. As escolas, entdo, em
acdo conjunta aos professores, devem escolher os LDs que serdo utilizados nos préximos trés
anos da disciplina especifica. Os pedidos podem ser feitos via Internet ou pelos correios.

No caso dos LDs do Ensino Médio, escolas e professores contam com o Catidlogo do
Programa Nacional do Livro do Ensino Médio. Entretanto, as politicas de indicagdo, seguidas
da distribuicdo dos livros escolhidos pelas escolas, tal como funcionam no ensino
fundamental, estdo em processo de implantagao.

O Catédlogo do Programa Nacional do Livro do Ensino Médio PNLEM/ 2005, de
Lingua Portuguesa, ¢ assinado pelo presidente da Republica Federativa do Brasil, Luiz Inicio
Lula da Silva; pelo Ministro de Estado da Educagdo, Tarso Genro e o Secretario-Executivo,
Fernando Haddad. O projeto conta com o apoio de diversas equipes administrativas,
coordenadores e responsdveis pela producdo e distribuicdo do livro, todos integrantes do
FNDE.

O catdlogo do PNDL apresenta uma carta ao professor, os critérios e orientagdes para
a escolha do material didatico e resenhas dos livros de lingua portuguesa. O livro escolhido
pelo professor ou instituicdo escolar deverd ser utilizado durante os anos de 2005, 2006 e
2007.

Segundo as instru¢des do PNLD, a formagdo dos alunos no Ensino Médio deve
priorizar fatores como o respeito ao contexto social, a diversidade e a pluralidade. As
atividades propostas devem promover o desenvolvimento das capacidades de inferir,
pesquisar, produzir e argumentar. Toda prética escolar deverd ser norteada pela LDB (1999).

Compete, portanto, aos livros didéticos selecionados propiciar:

I - a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;

IT - a preparagdo bésica para o trabalho e a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade
as novas condi¢des de ocupagdo ou aperfeicoamento posteriores;

III - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formagdo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria e a prética, no ensino de cada disciplina
(PNLD, 2005, p. 9).

Os critérios de avaliagdo consideram o cumprimento de trés exigéncias principais: o
LD precisa corrigir as informagdes, conceitos e procedimentos que integram o componente

curricular; adequar sua proposta pedagdgica a situacdo de ensino-aprendizagem e aos
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objetivos visados; e estar devidamente em sintonia com a legislacdo e os demais instrumentos
oficiais de regulamentagéo e orientacdo da Educacdo Nacional.

O LD, entdo, ndo pode: privilegiar nenhum grupo, camada social ou regido do pais;
veicular preconceito de origem, cor, condi¢do econdmica, etnia, género, linguagem ou outro;
divulgar conceitos contrarios da legislacdo da crianca e do adolescente sobre fumo, bebidas
alcodlicas, drogas, armamento e outros; fazer publicidade de organizacdes comerciais, salvos
os discursos diddtico-pedagdgicos; e fazer doutrinagao religiosa.

Para que haja coeréncia interna, o LD deve explicitar as escolhas tedrico-
metodoldgicas. Espera-se que essas contribuam para a constru¢do de conhecimentos
relevantes e para o desenvolvimento de diferentes capacidades cognitivas, como:
memorizagdo, compreensao, sintese, andlise, formulagdo de hipdteses, e outras.

A fundamentag@o tedrica deverd ser apresentada no livro (ou se¢do) dirigido ao
professor. A orientacdo ao professor precisa descrever a estrutura geral da obra, explicando os
objetivos e articulagdes entre cada unidade ou capitulo do LD; sugerir atividades
complementares, técnicas de aprendizagem, informar o professor a respeito de conhecimentos
atualizados ou especializados, e de inser¢@o do aluno no mercado de trabalho.

As resenhas elaboradas pelo PNLD t€m como finalidade mostrar aos professores ou
instituicdo de ensino (que realizardo a escolha do livro), os aspectos gerais da obra e auxiliar
na mediacdo em maior ou menor grau do professor em sala de aula, apontando as
necessidades de intervengdo ou valorizando a adequagdo do contetido””. A escolha do livro

devera levar em conta o contexto geografico e sécio-econdmico do aluno e da escola.

Como se observa, o LD, mesmo sendo um suporte muito especifico e particular de
textos literdrios, ndo prescinde de uma legislagdo propria que regulamente seus contetidos e
objetivos, bem como sua materialidade. Assim, como todos os outros textos literdrios e nao-
literarios, estd sujeito as leis relativas ao mundo editorial como também politico, em virtude
de sua natureza didética.

O topico seguinte discutird como o circuito de produgdo de textos funciona no caso

dos LDs. Observa-se que ¢é este Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) que coordena

> Cf. Anexo M, a resenha do livro Portugués:Linguagens de Cereja e Magalhdes e os formuldrios de avaliacdo
de literatura propostos pelo PNLD em 2005, e no Anexo N, o resumo deste livro para “propaganda” do governo
em 2006. Tais consideragdes poderdo auxiliar na compreensdo do LD especifico em relag@o as determinacdes do
governo e as leis de diretrizes e bases para a educacao brasileira no Ensino Médio.
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todo o processo de producdo e circulagdo dos LDs até as escolas publicas em todo territério

nacional.

6.2 O Circuito de Producao Material dos Textos

Como o LD € um material de circulacdo escolar, seus modos de producido material e
de conteddo estdo diretamente relacionados a politica governamental instituida pela legislacio
educacional. O Estado exerce certo controle sobre o sistema educacional, pois, supostamente,
¢ de seu interesse garantir a formagdo de cidaddos, trabalhadores, leitores e individuos
segundo os padrdes capitalistas e segundo a ordem social pré-estabelecida como ideal. Em
particular, o LD pode ser visto como um meio de exercicio desse controle.

Para melhor compreensdo do circuito de produgcdo material, este topico analitico
aponta dois aspectos distintos, porém, inter-relacionados: o primeiro diz respeito a producio
material do LD, enquanto produto manufaturado e suporte dos textos literdrios; o segundo,
refere-se a influéncia deste suporte — o LD — que porta textos literdrios, sobre o ensino de

literatura.

Quanto ao primeiro aspecto, o modo de elaboracdo do LD diferencia-se dos modos de
producd@o do livro literdrio. Embora contenha textos literdrios, o LD néo se posiciona no
universo literdrio, pois sua esséncia ndo € literaria, mas didatica, portanto, constitui-se em um
compéndio de varios textos literarios.

O LD possui um custo de producdo extremamente elevado em relacdo a um livro
literario de circulagdo comum. Para o comércio livreiro, a produgdo editorial € a principal
responsével pelo encarecimento do material diddtico no Brasil. O fato ndo € de se estranhar, ja
que as industrias brasileiras sé fabricam LDs de boa qualidade material, ou seja, coloridos,
com diferentes diagramagdes, capas bem ilustradas, papel branco de qualidade e perfeito
acabamento.

Apesar de ser um mercado promissor, devido a um puiblico vasto e garantido, a
industria livreira de didéticos no Brasil € restrita, pois a fung@o exige um investimento inicial
significativamente alto. O nimero de tiragens do LD precisa suprir uma grande quantidade de
alunos em territério nacional. Além do mais, o retorno financeiro pode tardar devido as

politicas de aprovagdo e reprovacdo do material didatico feito pelo Estado, principal
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consumidor de LDs’*. Isso faz com que as empresas editoriais que se propdem a produzir o
LD necessitem de capital de giro suficiente e suporte tecnoldgico adequado para investir na
producdo de LDs (BRAGANCA, 2001).

O faturamento da produgdo do LD, em geral, € dividido de forma semelhante ao livro
comum, no qual a maior parcela dos lucros fica retida nas maos dos livreiros e dos
distribuidores, ou seja, em torno de 80% do preco unitdrio. Os direitos autorais e editoriais
giram em torno de 20% sobre o valor de venda. Se o LD for encomendado pelo governo, o
seu preco de mercado diminui”®, o que significa que a margem de lucro reservada aos direitos
autorais cai consideravelmente, podendo chegar a 4% do valor unitdrio. Nesses casos, 0s
livreiros também sdo prejudicados, pois € o préprio governo quem agiliza as formas de
distribuicdo direta do LD até o publico consumidor. Quanto aos distribuidores, o governo abre
um edital e analisa as propostas de empresas especializadas e as contrata. Observa-se no
Anexo O, que as exigéncias para as contratacdes pelo PNDL, como os modos de embalagem,
de paletizacdo, de entrega e postagem dos materiais didaticos produzidos, sdo,
detalhadamente, descritas nos editais.

O processo de producdo do LD até sua distribuicio nas escolas, no caso das
encomendas realizadas pelo governo, passa por cinco etapas fundamentais controladas pela
legislagdo educacional por meio do PNDL'®. Na primeira etapa, o FNDE recebe os pedidos
feitos em formuldrios pelas escolas e inicia o processo de negociagdo com as editoras, com
licitagdes previstas na Lei n°. 8.666/93. Na segunda etapa, o FNDE firma o contrato com as
editoras, informando a quantidade de exemplares e a localidade para as entregas. Na terceira
etapa, o FNDE contrata o Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas (IPT) para realizar a
fiscalizacdo das caracteristicas fisicas dos livros, como a adequagdo das técnicas da
Associagao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) e das normas ISO. A préxima etapa diz
respeito a distribuicdo dos LDs feita diretamente pelas editoras por meio de contratos entre a
FNDE e a Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos (ECT). Todo o processo de producgao e
distribuicdo € supervisionado por técnicos do FNDE e por agentes das Secretarias Estaduais
de Educacdo. Na quinta e tdltima etapa, os livros devem chegar as escolas entre os meses de

outubro e dezembro, para que os alunos iniciem o préximo ano letivo supridos do material

™ Estima-se que a redacdo primeira dos livros didéticos até sua edicdo, impressdo e distribui¢do pode demorar no
minimo seis anos, sendo que o mais aceitdvel € prever o periodo de dez anos se considerar os preliminares como
o recrutamento do pessoal e equipe, a planificacio de tarefas e outros (GERARD; ROEGIERS, 1998).

» Segundo Gérard e Roegiers (1998, p. 27), “o prego aparente da revenda do livro é reduzido, mas a diferenca de
custo é suportada pelo Estado, que subsidia o papel e, logo, por todos os contribuintes através do mecanismo de
impostos”.

"¢ Disponivel em:< http://www.fnde.gov.br/programas/pnld/index.html >. Acesso em: 19 abr. 2006.
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didético. As prefeituras ou secretarias municipais da educagdo ainda recebem os livros
reservados as escolas rurais, responsabilizando-se pela entrega conforme o periodo
estabelecido.

O sucesso do PNLD na produgéo e distribui¢do de LDs em todo Pais estendeu-se para
a distribui¢do de diciondrios de Lingua Portuguesa e livros em Braile para os alunos com
deficiéncias visuais. Desde 2003, o Ministério da Educago instituiu, pela Resolucio
CD/FNDE n°.38, a distribui¢do gratuita de LDs também para as escolas publicas de Ensino
Meédio, pelo PNLD. O projeto piloto, coordenado pelo FNDE, pela Secretaria de Educacio
Média e Tecnolégica (SEMTEC) e Secretarias Estaduais e Municipais de Educacgao, foi
realizado, no ano de 2005, contando com a distribui¢io de livros de Portugué€s e Matematica
para o primeiro ano do Ensino Médio nas escolas do norte e nordeste.

O governo federal distribuiu, no ano de 2005, 12.581.620 livros didaticos de portugués
e matematica para os alunos do Ensino Médio utilizarem no ano letivo de 2006, como
anunciado nas campanhas publicitarias televisivas’.

Contudo, deve-se considerar que dentre os livros destinados as escolas publicas, parte
se perde por ma conservacio, extravio durante o processo de distribuicdo, ou ainda, no caso
dos livros reaproveitiveis’®, quando ndo sio devolvidos pelos alunos. O mercado do LD §é
garantido por essas perdas, somadas ao seu cardter “descartavel”, acentuado, principalmente,
pela necessidade constante de revisdo conceitual e atualizacdo das informacdes, conforme
exige a legislac@o educacional.

O constante processo de avaliacdo e indicagdo de LDs pelo governo leva os editores
do LD a um papel diferenciado do trabalho editorial convencional. O editor do livro literario,
por exemplo, tem a fun¢do de selecionar e coordenar as secdes que antecedem a publicacio
do livro, escolhendo a qualidade do papel, o tipo de encadernacgio, o preco de venda e outros.
Ao contrério, o editor do LD observa unicamente as regras de formatacdo estipuladas pelas
leis e politicas de estado.

Quanto aos meios de troca mercadoldgica, o editor do livro literdrio preocupa-se,
especialmente, com as vendas de seu produto, investindo, assim, em técnicas comerciais e na

adequagdo do objeto literdario ao publico que pretende atingir. Diferentemente, a producio

" A aquisigdo para PNLEM/2007 ocorrerd no 2° semestre deste ano de 2006 (MARUNO. Publicagdo eletronica
[mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <COPED @fnde.gov.br>. Acesso em: 29 jun. 2006.

"8 Determinados livros didaticos, distribuidos pelo governo, devem ser utilizados por um aluno e no final do ano
letivo, esse aluno deverd devolvé-los a escola, para que outro aluno possa reutilizad-los. Normalmente, espera-se
que o circulo de reaproveitamento do LD dure trés anos consecutivos. Algumas editoras t€m renovado essa
concepgdo, publicando em volume unico as trés séries do Ensino Médio, para que o mesmo aluno possa
conservar e utilizar o mesmo livro.
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didética tem destino e publico certo: as escolas e estudantes de todo pais. Desse modo, os
investimentos das editoras do LD em propagandas sdo voltados, exclusivamente, ao governo e
aos professores, responsaveis pela selecdo e pedidos dos livros pedagégicos. O segredo de
venda € conquistar a aprovagdo governamental e o publico docente para que este adote o livro
para o uso escolar.

Nesse sentido, o editor ndo pode abdicar do uso de recurso tecnoldgicos da industria
livreira para aumentar a quantidade e a qualidade dos LDs. Tais recursos propiciam maior
interacdo entre o aluno e o préprio livro em sala de aula.

A modernidade e a inovacdo nos aspectos graficos e na editoragdo sdo facilmente
percebidas no LD analisado. A presenca de quadros com explicacdes complementares ao
conteudo estudado, por exemplo, remetem a estrutura e as relagdes possiveis na tela do
computador e na Internet. Em termos técnicos, a diagramacdo e a inser¢do de imagens
coloridas, como a reproducdo de quadros, fotos e outros, ampliam o universo comunicativo do
LD.

Outra maneira de as editoras constituirem o universo escolar é justamente publicar os
classicos e as obras canonizadas indicadas pelo LD. Atualmente, os livros pedidos como
leitura obrigatdria para os exames de selecdo para as universidades também tém mobilizado
grande parte do mercado livreiro. Nesse sentido, pode-se observar, no LD analisado, a
insercdo - quase que publicitaria - de “produtos”, no caso, livros, para mobilizar o comércio e
divulgar as empresas editoriais brasileiras. Isso € feito por meio das sugestdes de leitura extra-

classe, das imagens de livros e outros.

EXEMPLO 1
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Figura 1 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), de Cereja e Magalhaes, pagina 216.

EXEMPLO 2

Figura 2 Fragmento extraido do livro Portugués:Linguagens (2003), pagina 279.

Um dos aspectos mais importantes e caracteristicos da materialidade do LD de
literatura € a fragmentacdo dos textos literdrios. Ela é necessaria porque o LD ndo possui uma
estrutura fisica para comportar os textos literarios de forma integral. E, justamente, a
fragmentacgdo dos textos literdrios no suporte didatico e sua funcdo pedagdgica que apontam
para o segundo aspecto deste tOpico analitico, problematizando o ensino da literatura

vinculado ao LD.
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Deve-se lembrar que “a obra ndo é jamais a mesma quando inscrita em formas
distintas, ela carrega, a cada vez, um outro significado” (CHARTIER, 1999, p. 71). Assim, o
LD e suas particularidades materiais, em especial sua forma fragmentaria de apresentagédo de
textos, condicionam ou atribuem ao texto literdrio novos significados e novos modos de
receptividade.

A fragmentagdo do texto literario no LD torna-se uma problematica para o ensino da
literatura, principalmente porque se tem a liberdade ou mobilidade para incitar e modelar as
expectativas de seu leitor. Nesse sentido, Chartier (1994) explica que a leitura fragmentada de
textos em unidades separadas reencontra, por meio de uma articulagdo visual da pagina,
outras conexdes intelectuais e discursivas possiveis ao raciocinio.

Desse modo, € mais facil “controlar” ou sugerir linhas de raciocinio e interpretacio ao
leitor, por meio da manipulacdo dos limites da informagao dada.

Entretanto, a fragmentacdo dos textos literdrios ndo acontece apenas por uma questao
de ordem material, mas também, porque a legislacdo educacional, através das LDB e dos
PCNs, exige que se ensine a tradicdo literdria brasileira. Isso significa que o nimero de obras
literarias € excessivo, pois consta de uma lista historiogréfica legitimada pela critica literdria.
A jornada dos estudantes em sala de aula ndo suportaria, em termos de temporalidade, a
leitura de todos os textos literarios propostos no ensino da literatura.

Para uma democratizacdo da leitura literaria, situacdo ideal, as bibliotecas escolares
deveriam disponibilizar os titulos sugeridos para leitura literdria e em quantidade suficiente
para atender o contingente de estudantes. Infelizmente, ndo é o que acontece na maioria das
escolas publicas e/ou particulares brasileiras. H4 uma grande defasagem quanto ao acervo
literario disponivel nas escolas e no municipio, dificultando o acesso ao livro literdrio,
restando apenas a alternativa da compra desse, solu¢do nem sempre possivel a maioria dos
estudantes brasileiros.

Por outro lado, especialmente para o grupo de leitores de renda baixa, o que nao exclui
outros segmentos sociais, a disponibilidade de textos literdrios no LD, mesmo que
fragmentados, diminui a necessidade de compra do livro literario propriamente dito. Nota-se,
portanto, a substituicdo do livro literdrio pelo LD. Segundo os apontamentos de Zilberman
(2003, p. 258), “o conceito de literatura ai proposto isola uma parte — o texto — do todo, o
livro, produto material que congrega autor e obra, sociedade e mundo representado, cultura e
economia’”.

A discuss@o em torno do circuito de produgdo material do LD de literatura torna-se

relevante ao se considerarem as condicdes de acessibilidade do leitor ao livro literario. Como



159

observado no referencial tedrico, a grande extensdo geogrifica do territério brasileiro e o
dificil acesso a certas regides impedem que o livro chegue a toda populacio.

Ha diversos outros fatores de ordem econdmica que agravam a situagdo e impedem o
acesso ao impresso, como por exemplo, a falta de recursos financeiros dos leitores para
comprar um livro; a falta de independéncia econdmica e tecnoldgica das empresas grificas;
falta de suporte cultural publico (bibliotecas, feiras de livros). Somados a esses, as
intolerancias ideoldgicas, religiosas, politicas e culturais; e a supremacia de uma cultura oral
(e analfabeta) no Brasil.

A padronizagdo do LD, ainda, reforca a inacessibilidade deste, pois ndo leva em
consideragdo as diferengas regionais, culturais e lingiiisticas do Brasil. A maioria das
producdes didaticas brasileiras adota o sistema cultural, politico e ideoldgico dos grandes
centros como S@o Paulo, provocando, assim, uma homogeneiza¢do no contetido, nas formas
de abordagem e modos de leitura.

Nesse contexto, o LD é um material privilegiado por circular nas escolas e por ser
barateado pelo governo, que se esfor¢a em distribuir o material para todas as escolas do Pais.
Sendo assim, o LD € peca fundamental para o acesso a leitura no contexto brasileiro, acesso
este extremamente deficitario e restrito. Em muitos casos, o LD chega a ser o tnico contato
do aluno com o texto literdrio e, por isso, mesmo que de forma fragmentada e, ainda, mediada
por vozes que se interpdem a relacdo leitor-autor’””, o LD contribui para a formagdo do leitor
escolar no Brasil®.

Para concluir, cabe ressaltar que os textos ndo existem por si s6, mas dependem de um
suporte materializado. Além disso, cada forma material, suas propriedades fisicas, técnicas, de
composi¢do, disposi¢do, entre outros, provocam efeitos na receptividade do leitor. Chartier
(1994, p. 8) complementa a idéia afirmando que: “[...] os livros sdo objetos cujas formas
comandam, se ndo a imposicdo de um sentido ao texto que carregam, ao menos os usos de que
podem ser investidos e as apropriacdes as quais sao suscetiveis”.

Desse modo, a andlise sociolégica ndo dispensa o devido cuidado e atengdo as
caracteristicas fisicas, visuais e técnicas, no caso do livro didédtico, pois s@o essas

materialidades que organizam um certo modo de leitura, o qual atinge o seu leitor.

79 . ‘- .
Como se observard no topico seguinte.

80 . A . s P . . . .
Em especial, os alunos que t€m o livro didatico como tnico veiculo de leitura disponivel.
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6.3 O Circuito de Criacao e Recep¢ao

O LD estabelece uma relagdo diferenciada e unica entre a tradicional triade autor-
obra-puiblico. Tal relagdo pode ser entendida a partir de trés aspectos essenciais e
caracteristicos do LD: sua composicdo autoral; a fragmentagdo do texto literdrio; e o perfil
definido do publico leitor.

Num sentido geral, o LD possui um autor, uma vez que compreende um texto
estruturado e organizado por um individuo de forma pessoal e autonoma quanto as suas
escolhas e propostas. No entanto, conforme a idéia de autor trabalhada nesta pesquisa,
considera-se como autor o sujeito que, por inspiracdo, arte ou profissionalismo, realiza uma
obra de importincia literdria e artistica, reconhecida por leitores e, portanto, veiculada por
alguma forma materializada, seja impressa ou publicada em outros meios de comunicacio
acessiveis ao publico.

Neste caso, distinguir-se-ao os escritores das obras literarias utilizadas no LD como
sendo autores, e os autores do LD como organizadores. No livro Portugués: Linguagens
(2003), Cereja e Magalhides revelam sua voz a partir de suas selecdes de textos, das propostas
de atividades de leitura e da &énfase dada a determinados conteidos e assuntos. Os
organizadores, entdo, nao produzem textos literdrios, mas sim, tracam um roteiro de estudo
sobre a literatura. Por isso, serem compreendidos e nomeados como organizadores.

O LD € um objeto de leitura muito especifico, pois a relacio entre o leitor e o autor do
texto literario é mediada pelo(s) organizador(es) do préprio LD. Em outras palavras, hd uma
sobreposi¢do de autores: o autor do LD (organizador) e o autor do texto literario.

Esta sobreposicdo de autores € inevitdvel, uma vez que o LD estd inserido no contexto
escolar e sua utilizacdo se dd de forma sistematizada, necessitando, assim, de uma
organizagdo condizente com a producdo, circulagdo e apropriagio do conhecimento
legitimado pela escola.

Sendo assim, o organizador do LD é responsdvel por apresentar ao leitor o texto
literdrio, como objeto de andlise do conhecimento especifico. Essa mediagcdo que o
organizador estabelece entre o leitor e o autor € reforcada pelo segundo aspecto do LD,
decorrente de sua materialidade: a fragmentacdo do texto literério.

A fungdo do organizador do LD, entlo, € selecionar e disponibilizar certas partes do
texto literdrio que lhe convém, justificando sua mediacdo como um dispositivo necessdrio

para compreensao do texto pelo leitor.
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Cabe, todavia, ressaltar que a selecdo dos fragmentos textuais ndo é aleatéria ou
arbitraria. As escolhas devem, necessariamente, encontrar respaldo na legitimacao da critica e
da historiografia literdria e, ainda, corresponder as propostas metodoldgicas e aos objetivos de
atividade pedagodgica. Essas propostas, no entanto, t€ém reproduzido certas praticas de leitura,
interpretacdo e raciocinio, compreendidas como reflexo de convencdes e concepgf)es81
intrinsecas a propria estrutura do sistema educacional burgués.

O ensino sistemdtico da literatura na escola tem inicio nas primeiras séries do Ensino
Meédio, segundo as diretrizes estipuladas pelo governo brasileiro. O organizador do LD deve,
entdo, abordar adequadamente os contetidos obrigatérios indicados pelo curriculo escolar.

Como se pode observar na tabela abaixo, o LD analisado ndo aborda exclusivamente o
ensino da literatura, mas sim, divide espagco com os estudos da lingua portuguesa e de

producdo de texto.

EXEMPLO 1

OLingua: uso e
reflexao

Bl Producéo de texto

O Literatura

12 série 22 série 32 série

Grifico 1 Estatistica da abordagem metodoldgica do livro didético Portugués: Linguagens (2003)*.

8l Concepgdes essas como um ensino estruturalista, de cunho mecanicista, de operagdes cartesianas, raciocinio
l6gico matemdtico de operacdes e outros, advindo, principalmente dos primeiros estudos baseados nos ideais
iluministas. Essas concep¢des e métodos podem ser melhor visualizados, no caso das praticas de leitura,
sobretudo, a literdria, se observados pela perspectiva tedrica descrita por Kleiman (2004) do modelo auténomo
de letramento, citado no corpo da dissertagdo e retomado nesta andlise do LD.

82 0 livro didético analisado é um volume dnico, ou seja, contem todos os capitulos e unidades referentes aos trés
anos do curso médio. O livro se divide em trés unidades por série, totalizando, assim, nove unidades. Cada
unidade apresenta determinados capitulos dedicados a essas trés modalidades: ensino de lingua (seu uso e
reflexdo), producdo de texto e literatura.
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O nimero de capitulos do LD dedicados a literatura corresponde a 50% do total, sendo
19% a abordagem da lingua, seu uso e reflexdo, e 31% para a produgio de texto.

Entretanto, apesar de os estudos propriamente literdrios terem seu espago (ou
capitulos) reservado para ensino-aprendizagem, Cereja e Magalhdes ainda utilizam diversas
composi¢Oes literdrias para exemplificar casos do uso de lingua e estimular a produgdo de
textos. Nesses casos, em especial, os organizadores do LD sobrepdem-se sobre a autoria dos
textos literarios, tornando a literatura utilitaria, através das propostas e dos direcionamentos

dados a leitura que antecedem a propria leitura do texto literdrio. Observam-se os exemplos:

e Atividades propostas nos capitulos intitulados Lingua: uso e reflexdo

Ha nove capitulos distribuidos entre as nove unidades do livro Portugués: Linguagens
(2003) que tratam especificamente da lingua, seu uso e reflexdo. O estudo da lingua, em
muitos casos, procura auxiliar na compreensio da linguagem literdria. Em geral, mesmo nao
tendo relagdes diretas com a abordagem da literatura, os organizadores do LD inserem textos
literdrios nos exercicios de fixagdo da temdtica abordada, como se evidencia nos exemplos

abaixo:

EXEMPLO A

Figura 3 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 20.
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Esse fragmento é um trecho do texto literdrio do escritor Olavo Bilac € utilizado num
exercicio sobre seméintica, a fim de exemplificar a variedade lingiiistica da época do poeta, e
estimular a producdo de um novo texto feito pelo leitor. Observa-se os exercicios propostos

para compreensio do texto:

Figura 4 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 21.

Com base nas atividades propostas acima, os organizadores do LD pedem,
primeiramente, que o aluno caracterize a variedade lingiiistica do texto de Bilac, a fim de
constatar a formalidade empregada pelo autor do texto. Notadamente, essa atividade estd
voltada ao ensino da semantica.

Na segunda questdo (letra b), Cereja e Magalhdes afirmam que o texto literdrio de
Olavo Bilac é um bom exemplo de como as declaracdes amorosas eram feitas na época
correspondente aos séculos XIX e XX. Para tal afirmagdo, os organizadores deveriam
encontrar respaldo em vestigios historicos da época, pois a literatura € uma interpretacio da
realidade e, portanto, uma estrutura fragil em designar fatos concretos sobre a histéria e a vida
real.

Na segunda parte desse mesmo exercicio, os organizadores propdem ao leitor que se
coloque no lugar do poeta, reescreva o texto, mantenha o conteido e empregue outra
variedade lingiifstica do tempo atual. Essa proposta subestima o poder de cria¢do, de
interpretacdo e de interagdo do leitor com o texto literdrio, levando-o ao marasmo e a mera
repeti¢do estrutura, de termos e palavras.

Observa-se o proximo exemplo sobre a intertextualidade:

EXEMPLO B
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Figura 5 Fragmento extraido do livro Portugués:Linguagens (2003), pagina 111.

Os textos de Casimiro de Abreu e de Oswald de Andrade sdo colocados a fim de
exemplificar um caso de intertextualidade. Apds a comparacdo dos textos, os organizadores

enunciam uma possivel interpretagcdo dos textos literarios, resgatando a idéia da parddia.

Figura 6 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens( 2003), pagina 112.

Devido a instincia legitimadora do LD como portador do conhecimento, os

comentdrios interpretativos dos organizadores do LD podem ser recebidos pelo leitor do LD
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como uma Unica leitura correta do texto literario, uma vez que o texto e, sobretudo escrito, no
espaco escolar, possui um status de valorizacdo extrema. A interpretacdo sugerida pelos
organizadores passa ao aluno a impressdo de que a literatura possui um carater de
objetividade, assim como uma verdade cientifica e, portanto, inquestiondvel, irrevogavel,
absoluta e correta. Esse tipo de abordagem considera a autonomia do escrito como fonte
suficientemente capaz de produzir (em si mesmo) sentidos para o texto. Diferentemente, a
interacdo oral entre os individuos permite que os sentidos sejam construidos e negociados no
contexto dialdgico, pritica mais freqiiente entre os alunos antes (ou fora) do ambiente
escolarizado (KLEIMAN, 2004).

Essa mediacdo dos organizadores desconsidera tudo o que a literatura significa e
envolve, incluindo as subjetividades de autor e leitor. Ler, sob esse prisma, significa a adocdo
de uma perspectiva, a dos organizadores do LD, o que implica a redu¢@o do papel do leitor,
como afirma Comitti (2001, p. 152), “ao aceitar como verdade as proposi¢des do texto, o
leitor abdica de si mesmo, em favor do outro”, no caso, em favor da opinido dos
organizadores do LD. Assim, observa-se, no livro didético de literatura uma énfase ainda
maior do modelo autonomo de letramento, pois se a escrita comum € neste valorizada em sua
autonomia, no texto literdrio, esse aspecto da autonomia se torna ainda mais forte, e os

sentidos para ele propostos, mais fechados.

EXEMPLO C
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Figura 7 Fragmento extraido do livro Portugués:Linguagens (2003), pagina 209.

Neste exemplo, o poema de Mario Quintana é usado apenas como um pretexto para a
identificacdo de elementos de ligagdo, predicativo do sujeito e complementos verbais, ou seja,
conteudos estritamente voltados ao estudo da lingua e seu funcionamento. Como se pode
notar na abordagem acima, ndo existe nenhuma referéncia quanto & importancia literdria do
poema o que, por sua vez, promove uma leitura de consumo e, ndo uma leitura que garante o
encontro entre o leitor e a literatura e os sentidos por ela sugeridos.

A utilizagd@o de textos literdrios no decorrer do LD, principalmente em momentos em
que os organizadores propdem o ensino da lingua ou a produgéo de texto, enfraquece o carater
estético do texto literdrio, pois sua presenga ndo se justifica em andlise literdria ou uma leitura
critica, muito embora a inten¢do dos organizadores possa ser a de proporcionar maior contato
do aluno com a literatura, como se a simples leitura do texto literdrio, ou seja, sua
decodificag@o proporcionasse, por si s0, a producdo dos sentidos velados ou subjacentes pela
estrutura das formas, gé€neros e convengdes literdrias e lingiiisticas. Deve-se lembrar que a
dimensdo quantitativa (ler mais ou menos textos) ndo corresponde, necessariamente, a uma
dimensdo qualitativa (boa ou ma leitura). E, portanto, mais aconselhdvel e eficiente trabalhar
com menos textos literdrios, porém considerando-os como tal, a utilizd-los como pretexto para

outras atividades pedagdgicas.

e Atividades propostas nos capitulos intitulados Produgdo de texto:
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O LD analisado reserva a Producdo de texto quinze capitulos. Cada capitulo estuda as
questdes dos géneros como: o poema, o relato, a cronica, a critica, o conto e outros®>, Segundo
Cereja e Magalhdes, “a produgdo textual organiza-se pela perspectiva de um trabalho
sistematizado e em gradacdo espiral de géneros textuais ou discursivos” (MANUAL DO
PROFESSOR, 2003, p. 16)*. Tal perspectiva parte dos pressupostos do tedrico lingiiista
Mikhail Bakhtin, autor adotado pelos organizadores do LD em questdo e cuja leitura é
indicada pelos PCNs (1999).

O primeiro género textual trabalhado pelos organizadores é o poema.

EXEMPLO A

%3 Coincidentemente, os géneros trabalhados na Produgdo de texto sdo aqueles considerados géneros menores
segundo as concepgdes da critica literdria.
$ Cf. Anexo P.
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Figura 8 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 40.

Nesse fragmento, os organizadores do LD direcionam o modo de leitura para o leitor,
ou seja, ler em voz alta, focar a atencéo para os sons e ritmos do poema e responder questdes.
As duas primeiras questdes propostas estdo voltadas, exclusivamente, a identificacdo de
elementos estruturais e sonoros do verso. As demais questdes sdo de interpretagdo, entretanto,

as respostas acabam sendo direcionadas pelo modo como sdo feitas as perguntas:

Figura 9 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 41.

A questdo 5, por exemplo, possui até alternativas de resposta. As op¢des dadas pelo
organizador do LD limitam a leitura critica e conclusiva do aluno. Assim, os organizadores
chamam a aten¢@o do leitor apenas para os aspectos que julgam indispensdveis, imputando
uma Unica visdo sobre o texto literdrio.

Observa-se o poema de Manuel Bandeira e as questdes propostas pelos organizadores:

EXEMPLO B
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Figura 10 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 45.

Figura 11 Fragmento extraido do livro portugués: Linguagens (2003), pagina 45.

Mais uma vez, o texto literdrio € apenas citado como pretexto para o exercicio de
identificacdo de recursos sonoros. Esse tipo de abordagem empobrece o texto literdrio,
favorecendo o leitor acritico e desatento, uma vez que as atividades propostas nfo instigam o
leitor a raciocinar, relacionar, contestar, inferir, argumentar e confrontar as idéias sugeridas
pelo texto.

Nessa mesma secdo, os organizadores iniciam um novo enfoque acerca dos recursos
empregados nos poemas, ou seja, a questdo da imagem sugerida pela disposicdo grafica do
texto literdrio. Para isso, os organizadores retomam o Soneto de contricdo de Vinicius de
Morais, anteriormente analisado (p. 40), e o interpretam a fim de exemplificar os possiveis

usos de figuras de linguagem.

EXEMPLO C
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Figura 12 Fragmento extraido do livro Portugués:Linguagens (2003), pagina 45.

Contudo, o LD, enquanto livro composto de varios outros livros (ou melhor, de obras
fragmentadas) oferece um espago de interagdo entre diversos autores e obras literdrias. Assim,
ha uma complexidade de vozes que necessitam ser bem identificadas e entrelacadas, mas
também, distintas e independentes entre si.

Entretanto, observa-se, no exemplo acima, que os organizadores referem-se ao escritor
Vinicius de Morais como “poeta” e, em seguida, tratam como “poeta” todo e qualquer escritor
literario. Ndo hd uma distin¢@o clara entre os autores trabalhados nesse momento, ou o que se
entende como autor/poeta. At€ mesmo os textos escolhidos para exemplificar o caso da poesia
concreta (que, no caso, ndo apresentam uma relacdo clara com a poesia de Vinicius de
Morais) s@o obras de dois autores diferentes: Augusto de Campos e Milloér Fernandes. Desse
modo, para cumprir a proposta pedagdgica, ndo hd um devido respeito pela identidade autoral.
A condi¢@o de produtor do texto chancela, por si s, a condi¢do de autoria, desconsiderando
os aspectos estéticos, sociolégicos, mercadoldgicos, etc., implicitos no processo de construgao
da autoria literdria. Assim, desassocia-se o autor de sua natureza social, histérica e estética.

Vale ressaltar, aqui, a luz do caso citado, que a abordagem feita do texto literario nem
sempre corresponde ao modelo textual representado pela obra. O texto literdrio,
simplesmente, ¢ abordado com o intuito unico de alcancgar determinados objetivos, em sua
maioria, voltados as questdes metodoldgicas ou de teoria literdria e ndo da pratica da leitura
enquanto gratuidade ou mesmo como uma atividade de producio de sentido.

Segundo o Programa Nacional do Livro Didatico (PNDL), a utilizacdo de textos,

independentemente de seu valor literario, cientifico, informativo, jornalistico ou pedagdgico,
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justifica-se pela proposta metodoldgica aplicada e pelo esforco de alcangar os objetivos
tracados para aquele contetido especifico. Sendo assim, nada mais justo do que um exemplo
literario para auxiliar na compreensdo e apreensdo de certo conhecimento exposto na relagio
ensino-aprendizagem. Porém, € preciso considerar que, em geral, o ensino da literatura na
escola tem se configurado apenas pelo cariter funcional e imediatista, servindo, muitas vezes,
como pretexto para a aprendizagem de gramadtica ou teoria literdria, perdendo sua gratuidade e

sua fun¢do humanizadora:

Estudar literatura tem se caracterizado por decodificar niveis elementares de
organizacdo lingiiistica, de forma utilitaria; a relagéo ficcional com o mundo,
funcdo estética da linguagem, tem sido limitada ao estudo da biografia do
autor, ou a exegese do texto. O leitor ainda ndo foi devidamente resgatado
em sua importancia critica (LEAHY-DIOS, 2000, p. 44).

* ok 3k

Quanto ao ensino da literatura (propriamente dita) o LD aborda, nos primeiros
capitulos referentes ao primeiro ano do Ensino Médio, as questdes sobre a linguagem,
sobretudo a literdria; a diferenga entre os géneros textuais e literdrios e os estilos de época; e
inicia os estudos literdrios segundo o modelo historiogréfico, partindo das origens da literatura
portuguesa e brasileira (Classicismo, Quinhentismo no Brasil, Barroco e Arcadismo).

A segunda e a terceira séries seguem a mesma seqiiéncia historiografica das
manifestacdes literdrias diferenciadas por movimentos e estilos literdrios (Romantismo,
Realismo, Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo, Modernismo e a literatura
contemporanea) representados por uma lista canonizada de autores e obras significativos da
época estudada.

E interessante atentar que, nesse espaco reservado ao estudo da literatura, enfatiza-se o
ensino da historiografia literdria, as caracteristicas dos géneros e estilos de época e a biografia
dos autores. Os elementos necessdrios e antecedentes a compreensdo do texto literdrio sdo
abordados de forma artificial, ou seja, tais concepg¢des sdo estanques e pressupdem um pré-

conhecimento do leitor. Nota-se esse fragmento explicativo:

Egocentrismo: a maior parte dos poetas romdnticos volta-se
predominantemente para o proprio eu, numa postura tipicamente narcisista

[..].%

8 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens, de Cereja e Magalhdes, pagina 174.
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Para compreender o termo ‘“narcisista”, € preciso ter uma gama de conhecimentos
literarios, em especial, de elementos da mitologia grega, para que a prépria significacdo de
egocentrismo produza sentido ao leitor-aluno.

O LD apresenta, sim, um jargdo especifico adotado pela critica, teoria e histdria
literarias, como termos e descricdes de fendmenos do campo de saber literario. Porém, o
aluno, nesse contexto, nido € levado a refletir sobre esse conhecimento e, muito menos,
preparado a identificé-lo nos textos literdrios lidos. O sistema escolar valoriza, sobretudo, o
dominio (memoriza¢do) desses conjuntos de principios tedricos, € ndo a reflexdo e aplicagio
destes na leitura literdria, item fundamental para compreensao critica do texto.

De acordo com a abordagem dada pelos organizadores a obra Os Lusiadas de Camdes,
no Exemplo 2, em Anexo Q, percebe-se que o contexto histérico aparece de forma resumida
e, em seguida, Cereja e Magalhdes anunciam a estrutura da obra (introdu¢d@o, narracdo e
epilogo), colocando pequenos exemplos e outros dados de andlise da obra. Nota-se como os
organizadores destramam todo o enredo da obra, apresentando-a de forma pronta, interpretada
e analisada, muito embora esse texto ndo produza sentido algum para o aluno. Na maioria dos
casos, o aluno sequer tem acesso a essa obra integral, o que dificulta a visualizacdo,
constatagfo e apreensio da estrutura explicada por meio do LD.

Logo, a literatura tal como apresentada no LD € uma literatura morta, ndo porque faz
parte do passado, mas porque ndo produz sentido para os leitores. Nesse contexto, os
organizadores oferecem ao aluno uma andlise literdria sentenciada pela critica literdria,
expressa pela voz dos organizadores.

Héa diversos casos como esse, em que o fragmento analisado necessita ser
contextualizado para melhor compreensdo do leitor. Os organizadores, entdo, proporcionam
um pequeno resumo explicativo sobre o enredo da obra proposta, mediando assim a leitura
literéria.

No item Leitura, os organizadores sugerem a leitura de dois fragmentos literarios da
obra Os Lusiadas e, em seguida, elaboram seis questdes que variam entre interpretacdo do

texto e identificacdo de elementos constitutivos do verso:
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Figura 13 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 63.

Figura 14 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 63.

Esse exemplo demonstra como as questdes de interpretacdo do texto literdrio sdo
visivelmente direcionadas, inclusive, com indicacdes dos pardgrafos, versos ou estrofes onde,
possivelmente, se encontrardo as respostas, evidenciando, claramente, a estratégia de
pareamento da qual fala Terzi (1995)%. A nocdo de conhecimento enfatizada nos LDs estd
submetida as concepgles cartesianas, de fragmentagdo e hierarquias, reveladas claramente
através das divisdes tematicas e na evolugdo das habilidades cognitivas, caracteristica propria
da elaboracdo de conceitos e métodos advindos da classe burguesa.

Em geral, o LD resume seus exercicios de compreensao do contetido com o esquema
perguntas—respostas87. Dificilmente hd questdes que sensibilizem a criticidade ou o ato
reflexivo do leitor. A preocupacdo se limita a meras formalidades como saber identificar a
resposta no texto, apontar ou descrever informagdes objetivas, o que ndo exige do leitor a
efetuacdo de atividades como inferéncias, comparagdes, criagdo de hipéteses, testagem de
hipdteses, estabelecimento de relagbes entre o texto e o conhecimento prévio do leitor, e

outros.

86 . . . . . . . . ~
Conceito mencionado anteriormente, no quinto capitulo da primeira parte desta dissertacao.
87 ‘o . A
Estratégia de pareamento, tipica do modelo autdnomo de letramento,
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A literatura, nessa perspectiva, ndo encontra razdo de ser, ji que sua funcdo é
exatamente extrapolar o raciocinio légico e as convengdes sociais, a fim de compreender,
relacionar, transformar a realidade através da experiéncia ficcional e humanizadora. A
mediagdo dos organizadores do LD e a fragmentacdo dos textos literdrios restringem

significativamente a potencialidade da manifestag@o literdria.

EXEMPLO 3

Figura 15 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 281.

Figura 16 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 101.
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Figura 17 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 64.

Em diversos momentos, como apontam os exemplos acima, a conclusdo do estudo de
obras e autores literdrios resume-se ao esquema de caracteristicas comparativas de
movimentos literarios. Sendo assim, o autor do texto literario nada mais € do que um
representante, exemplo a ser imitado de certa época e escola literdria. A énfase em
movimentos e épocas, normalmente delimitadas por datas do primeiro impresso de certo
estilo, transmite uma visao parcial do que seria literatura para o aluno®®.

Além disso, a idéia da histéria, ou seja, uma constitui¢do do passado, traz a sensacio
ao aluno que a produgdo literdria é elaborada apenas por “gé€nios” da arte, escritores do
passado, escritos que encarnam o seu contexto e situacdo sdcio-histérica de forma exata e

significativa. Este repertdrio da literatura escolar reproduz um estudo academizado, fechado e

tradicionalmente celebrado. Porém, a literatura ndo é um objeto pré-histdrico a ser exibido

88 4 - . . . 4. . ~
Ainda mais, se considerada a perspectiva socioldgica que sugere esta dissertacio.
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numa redoma de vidro, mas, sim, uma manifestacdo viva e que caracteriza os homens em
todos os tempos. Assim, a producgdo literdria escolar contrasta com as producdes artisticas
mais comuns e presentes no contexto do aluno, como as manifestacdes populares, culturais e
espontineas.

O método historiogréfico remete a “sacraliza¢do” do autor e de sua obra, pois se torna
um ideal inalcangével e caracteristico do passado, de outra realidade e circunstincias que nao
a préxima do leitor. Como afirma Lajolo (1982, p. 51): “Além de diretivo (sempre ordenado,
comandado, proibindo...), aos olhos dos alunos o fazer literdrio foi tarefa de outras geracodes”.
Isso faz com que o leitor se afaste do autor e de sua obra, pois a leitura torna-se passiva, uma
vez que o texto ¢ praticamente “impermedvel” a qualquer opinifo, e interpretagdo que o
educando elabore.

Nota-se, no exemplo abaixo, a concepcdo dada pelos organizadores do LD sobre os

atributos do escritor e seu possivel status profissional:

Como qualquer arte, a literatura exige, da parte do escritor, técnicas,
conhecimentos, sensibilidade e paciéncia. Esse trabalho as vezes se
assemelha a uma luta, as vezes, a um vicio (CEREJA; MAGALHAES, 2003,

p. 31).

Nessa explicacdo sobre o que € literatura, Cereja e Magalhdes remetem, mesmo que
superficialmente, a idéia de que o escritor, para produzir um texto literdrio, necessita de certas
técnicas e conhecimento, o que faz de um escritor um profissional, mas, também, de
sensibilidade e paciéncia, ou seja, algo mais inspirativo.

O escritor como profissional é um conceito tipicamente burgués, pois, valoriza o
trabalho, o esforco, as técnicas e o posterior reconhecimento (social e financeiro) de seu
esforco. Mas como o leitor-real estd imerso nesse tipo de relacdo capitalista, a idéia da
profissionaliza¢do do escritor talvez seja algo considerado evidente, 16gico e politicamente
correto. O LD néo traz informacdes acerca das relacdes sociais existentes na complexidade do
sistema literdrio — como o publico de cada época concebia o texto literdrio, como se realizava
a leitura, o que era preciso para produzir um livro, e outros. E claro que o aluno nio precisa,
necessariamente, saber tudo sobre a vida literaria (interna e externa ao texto em si), mas certas
nog¢des, até mesmo historicas, poderiam, sim, ajudd-lo na compreensido do texto e de seu
autor, sem deixar de perceber a literatura enquanto manifestacio do individuo como um ser

social.
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Conforme os exemplos abaixo, é possivel perceber mais algumas estratégias de leitura

mediada pelos organizadores.

EXEMPLO 4

Figura 18 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 464.

Figura 19 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 164.

Tem-se, nesses exemplos, a presenca de imagens (fotos, quadros artisticos, cenas
televisivas, gravuras e outras), ndo originais da obra literdria, pressupondo uma intermediacao
dos organizadores do LD para um certo modo de leitura que estimula ou inibe a imaginacao
criadora do leitor.

As imagens apregoam, muitas vezes, um mundo imagindrio imutdvel, relativamente
coerente, justo e belo, ou seja, estereotipado e idealizado sem problemas de ordem social ou
natural. Cabe, portanto, ao professor, ndo ignorar os demais atrativos, especialmente visuais,
mas sim, avaliar as condi¢des de relacdo desses com o texto literario abordado a fim de evitar
a aceitagdo passiva e/ou alienada de qualquer objeto (seja imagem, comentirios ou outro)
acrescido a leitura literaria mediada no LD.

Nota-se, também, que a maioria dos fragmentos de textos literdrios veiculados no LD

recebe como suporte de leitura um pequeno diciondrio ou glossario, o que ndo é comum nos
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textos literdrios veiculados em seu formato original. O recurso empregado pelos
organizadores do LD, suposto facilitador da leitura e compreensdo do texto literdrio, na
verdade, surge numa tentativa de preencher ou solucionar a falta de certos elementos
fundamentais para a compreensido dos textos literarios, elementos estes, que deveriam estar

presentes no leitor, como resultante de uma formagao literdria adequada e proficiente:

Interpretar o texto literdrio € um conceito ideoldgico que requer, mais que
habilidade inata, um conhecimento profundo de formas de producdo de
sentido (Scholes, p. 33). A questdo da intencionalidade do texto passa pela
situacdo do leitor, sujeito histérico localizado em um ponto especifico da
tradi¢do cultural, alguém a quem se pede a decodificagdo de sinais em
campos semanticos, isto é, a interpretacdo de signos construidos em tempo e
espaco distintos dos seus. Ai se localiza a movimentacdo triangular
transdisciplinar, ferramenta indispensdvel para a compreensdo da arte da
palavra em tempos e espacos histérico-sociais variados (LEAHY-DIOS,
2000, p. 46).

Sem adentrar nos méritos da questdo tedrica defendida por Leahy-Dios, na citacio
acima, percebe-se que todo aparato usado estrategicamente pelos organizadores do LD,
mediando, assim, a relagdo entre a triade autor-obra-piiblico, procura suprir deficiéncias
provindas da mé formag@o do leitor, conseqiiéncia de um processo de escolarizacio literaria
que ndo consegue oferecer a ele o conhecimento profundo das formas de producgdo de sentido
e de signos lingiiistico-literdrios construidos em tempos e espacos distintos dos seus, aos quais
se refere Leahy-Dios.

Tais concepcdes equivalem aos conceitos elaborados por Hansen (2005), os quais
apregoam que o leitor precisa conhecer certos cddigos e convengdes (gé€neros, técnicas de
escrita e invengdes) para que possa interpretar e compreender o texto literdrio lido. A leitura
literaria necessita de um leitor formado capaz de ocupar a posi¢do do destinatirio do texto,
efetivando, por meio dos processos autorais, o ato de fingir.

Tudo indica, com base nos exemplos levantados nessa andlise, as convencoes
necessarias para leitura e compreensdo do texto literario, ndo sdo abordadas no LD. Pelo
contrdrio, o que se observa sdo explicagdes superficiais e automatizadas de conceitos (ou
convencdes) preescritas apenas pela visdo da critica literdria. Dentre essas convengdes,
equiparadas ao modelo auténomo de letramento literario, ndo € caracteristico que o aluno
saiba refazer os procedimentos de constru¢do de sentido do texto, uma vez que esses estio
estanques e pré-determinados.

A especificidade do LD se configura, também, devido a seu ptiblico, sobretudo porque

ele é delimitado, bem definido e suficientemente vasto para assegurar o consumo do LD.
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Todavia, cabe assinalar que o publico certo e definido para o LD nem sempre corresponde ao
publico desejado pela obra literdria veiculada por este.

Diferentemente do autor do texto literdrio, que ndo define seu leitor real, mas constréi
em seu texto um leitor implicito, os organizadores estabelecem para o LD uma dupla
destinag¢do: ao publico leitor educando e ao publico leitor docente, ou educador. Ja para o
texto literario, a concepgdo de publico € muito mais ampla e indefinida.

No caso da literatura, o autor, ao realizar sua obra, tem em mente um leitor ideal, o
que, na realidade, corresponde a um certo publico mais ou menos definido. Em contrapartida,
o direcionamento e a funcdo pedagdgica do LD acabam “for¢cando” uma interag¢do do leitor
com o texto que nem sempre corresponde a expectativa deste leitor, menos ainda do autor, ja
que este busca uma leitura de gratuidade.

Isto ocorre, principalmente, porque ndo € o leitor quem escolhe a obra que serd lida,
ela é simplesmente determinada e imposta pelo organizador do LD. Em decorréncia disto, a
obra literaria veiculada no LD ndo alcanga sua funcio, pois encontra um leitor desinteressado
que, em muitos casos, realiza apenas uma leitura obrigatéria. O prazer da leitura esta,
também, na fase que antecede a prépria leitura literéria, ou seja, no desejo de esvaecer-se e na
liberdade de escolher a leitura que lhe agrada.

Em geral, o LD € produzido para um grupo de leitores especificos, a saber, estudantes
do Ensino Médio das escolas brasileiras. O grupo ideal é constituido, basicamente, pela faixa
etaria de 15 a 18 anos, sendo a maioria estudantes pertencentes a classe média ou alta.
Dificilmente um estudante de classe baixa consegue chegar ao Ensino Fundamental e Médio —
realidade intensificada pela falta de recursos financeiros, e pela necessidade imediata do
ingresso ao mercado de trabalho.

Ha4, entretanto, aspectos culturais, sociais e geograficos que diferenciam os tipos de
leitores presentes na escola média, o que ndo € evidenciado ou considerado no LD. O LD ¢
totalmente padronizado e, por isso, ndo consegue dar conta das diferencas individuais.

A experiéncia com a leitura também ¢é diversificada e imprevisivel em cada leitor,
nem todos demonstram as mesmas facilidades, desempenho ou perspectivas sobre o que lhe
cai nas maos. Conforme o assunto ou tema tratado em determinado texto literdrio, alguns
leitores vdo assimilar e atribuir sentido com maior ou menor facilidade, segundo suas
vivéncias, contexto e experiéncias com o mundo fisico e social ou, como se tentou mostrar

anteriormente, ndo produzird sentido algum para os textos.
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Além disso, o modelo historiografico ndo distingue niveis de dificuldade de leituras,
de complexidade do tema ou linguagem, apenas seguem a producdo literaria em seqiiéncia
temporal.

Uma forma criativa de amenizar a situacdo € a interagdo que os organizadores
procuraram estabelecer com seu publico, através da insercdo de assuntos e novidades do

interesse do adolescente. Como se nota abaixo:

EXEMPLO 5

Figura 20 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 225.

Uma das maneiras de estabelecer essa interacdo com o cotidiano de seu publico se da
por meio da inser¢do de musicas, do contexto moderno e jovem, e pelas imagens ilustrativas
que acompanham os textos literdrios.

A intera¢do do jovem com os diversos meios de comunica¢do obrigaram a escola e,
principalmente, os recursos diddticos pedagdgicos a se adaptarem. Dessa maneira, os
organizadores do LD, em busca de apresentar novas propostas de leitura, coerentes aos
dispositivos atuais, inserem novos “géneros” literdrios, imagens e adaptacdes das obras

literarias no cinema, teatro e televisao:

EXEMPLO 6
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Figura 21 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 253.

Por outro lado, o LD analisado dirige-se, abertamente, a um suposto sub-grupo de
leitores caracterizados pela posicdo socio econdmica e geogriafica que ocupam. Observe o

exemplo.

EXEMPLO 7
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Figura 22 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003) , pagina 129.

A secdo Fique ligado!Pesquise! presente na abertura de cada unidade do LD
analisado, sugere uma lista de videos, livros, musicas, visitas a0 museu e outros, como
atividades complementares as licdes seguintes. A idéia é interessante, pois complementa as
atividades propostas pelo LD. Entretanto, a sugestdo pressupde que certos alunos (de
condicdes financeiras favordveis e bem localizados geograficamente) poderdo “pesquisar” e
ampliar seus conhecimentos extra-classe. Lamentavelmente, atividades como as visitas em
museus em Ouro Preto, Olinda, Recife, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, ou a aquisi¢do do CD-
ROM como guia eletronico e até de livros é uma realidade invidvel a grande maioria dos
estudantes brasileiros.

Quanto ao publico docente, o LD possui uma versdo exclusiva para o uso do professor.

O chamado manual do professor, entdo, busca responder todas as eventuais dividas do
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professor em sua pratica em sala de aula. Assim, além de trazer os exercicios resolvidos, o
manual sugere atividades extra-classe, bibliografias complementares ou formas de abordagem
metodoldgica para determinado assunto ou tema. Esse espago é previsto pelo PNLD como
requisito para aprovacao e indicag¢do do LD para as escolas.

Com base no exemplo 9, em Anexo R, Cereja e Magalhdes oferecem um roteiro de
leitura para “unificar” os trabalhos literdrios realizados em grupo. Assim, os organizadores
intervém de forma direta ou indireta na vida literdria e na formacdo da concepgdo de
literatura, pois fazem a mediacdo entre o leitor e autor do texto literdrio moldando e
direcionando o que o aluno deverd compreender ou concluir acerca do que lhe é dado.

Sob essa perspectiva, € possivel concluir que o conceito formado pelo puiblico do LD a
respeito do escritor e de sua obra serd elaborado por dois vieses: um pela leitura da obra em si
e seus efeitos em cada individuo; e outro pela visdo adquirida pelos modos de leitura, relagGes
e questdes sugeridas pelos organizadores do LD e, pelos professores. Considerando, contudo,
o contexto escolar e suas predisposi¢des sistemdticas e formais, as interferéncias dos
organizadores na leitura das obras literarias terdo maior influéncia na expectativa dos leitores,
na formacdo conceitual de literatura, na emissdo de valores, e outros, do que a experiéncia
estética pessoal e critica do individuo.

Em vista destas consideragdes acerca da criacdo e recepcao do texto literario veiculado
no suporte didatico, o LD assume um papel moderador e modalizador da interagdo autor-
leitor. A leitura e a gratuidade sdo comedidas por essa fun¢do moderadora, que acaba por
reduzir ou restringir os efeitos préprios de uma leitura integral e direta da obra pelo leitor.

Novas caracteristicas do LD podem ser acrescidas a estas se vistas a partir das

infer€ncias das institui¢des discursivas, como propde os apontamentos analiticos a seguir.
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6.4 As instancias discursivas e a atuacao das instituicoes

Os textos literarios selecionados para compor o LD de ensino da literatura sdo
aconselhados pela legislacdo educacional descritas nos PCNs. Segundo os PCNs (1999), o
aluno tem o direito de usufruir do patrimonio cultural que, no caso da literatura, é
representada pela historiografia literaria brasileira. Essa, por sua vez, traz as obras e autores
que marcaram o percurso literdrio de uma sociedade, como a propria critica os consagrou.

Para a escola, o aluno deve conhecer e estudar esse conjunto de livros literrios
prescritos no ambito escolar para que lhe seja confiado determinado grau de instrugdo,
escolaridade e reconhecimento de sua formagao de leitor literdrio.

O sistema literdrio, porém, € modular, permitindo, assim, que os mecanismos de
inclusdao e exclusdo dos textos literdrios no chamado canone variem conforme as pré-
determinagdes e influéncias sociais, politicas e ideoldgicas sancionadas pelas novas obras e
autores que nascem (ou sdo redescobertos) e despertam os interesses da critica e do publico
leitor.

A ideologia da educacdo, hoje, tem apontado para a inclusdo das culturas minoritarias
e populares, de sua literatura e do respeito e aceitagdo das diferencas. Os estudos culturais t€ém
norteado grande parte das propostas educativas, a fim de formar cidados e leitores criticos. E
claro que tais propostas dificilmente t€m um alcance satisfatério, uma vez que o corpo de
docentes, a politica da escola e outros fomentos necessitam de um preparo, técnicas e projetos
para que colaborem de forma pratica e eficiente para a concretizacdo dos ideais culturais.

Essas mudancas de paradigmas no sistema escolar surgem com a finalidade de sanar
as dificuldades que enfrenta o préprio sistema diante de um mundo de informagdes que
afetam diretamente a vida do aluno, principalmente, fora do contexto escolar. No caso da
literatura, a industria cultural tem patrocinado outras modalidades de leitura, que nédo a
candnica e a dos géneros consagrados pela critica. Essa nova e ampla realidade de leituras
possiveis colocam em xeque a formacao escolar restrita e unidirecional.

Por esse angulo, percebe-se que o LD analisado confronta-se entre dois horizontes
contraditérios: incluir novas leituras ou perpetuar o céanone estabelecido. O LD
Portugués:Linguagens (2003) revela claramente a desintegracdo da esfera da critica literaria

tradicional e cldssica, como previa Eagleton (1991)*, provocada, mais enfaticamente, pelos

89 - . = . PRSP .

Cf. na primeira parte desta dissertaciio, no segundo capitulo sobre a critica literdria. Observa-se que a realidade
descrita por Eagleton (1991) tem como base os acontecimentos ocorridos na Europa. Sabe-se que no Brasil,
algumas tendéncias demoram a se concretizar na esfera publica.
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setores econdmicos e politicos da sociedade. Assim, as instdncias discursivas movem-se no
LD por duas correntes: uma conservadora, representada pela tradicional historiografia
literaria, tida pelo leitor como a versdo da verdade legitimada e uma corrente mais moderna
que atua por meio da(s) critica(s), inserida(s) em quadros explicativos (boxes) com uma
funcdo complementativa a leitura realizada.

Como se observou no capitulo anterior, a elaboragdo dos manuais escolares contavam,
principalmente, com a listagem de obras e escritores significativos arrolados nos livros de
histéria da literatura (portuguesa e brasileira). Da mesma forma, até os dias de hoje, a
literatura estudada nas escolas parte dos referenciais histéricos”’como legitimadores de um
canone literdrio brasileiro.

Em decorréncia disto, excluem-se vérias e diferentes formas de manifestacéo literaria
que ndo correspondam aquela ‘“credenciada” pela voz da critica, como por exemplo, a

literatura oral, a popular e das minorias sociais:

O que predomina, na realidade, é o ndo-reconhecimento autorizado de
determinadas leituras, aquelas que leitores comuns costumam fazer e que,
destituidas de validagdo, criam um espaco do nada, um espaco de nao-
leitura, um morfema zero pedagdgico-literdrio. O espaco da negatividade se
alimenta da reveréncia ao canone e ao modelo dominante de classificacdo do
que ¢ literario (LEAHY-DIOS, 2000, p. 45).

Assim, o LD, quando aborda as manifestagdes que ndo pertencem ao canone literdrio
brasileiro, o faz de maneira superficial, conservando, ainda, dentre essas, as obras que
possuem certo reconhecimento em sua modalidade, ou seja, privilegiam uma espécie de

“canone” dos excluidos.

EXEMPLO 1

90 P . . e e
Entende-se que os relatos de uma histéria da literatura coexistem aos apontamentos da critica literdria, que
destaca certas obras e autores, com maior precisdo do gosto do publico leitor.
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Figura 23 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 109.

A misica nao € um texto prestigiado como literatura no meio dos estudiosos e criticos
literdrios. No entanto, quando enxertado no LD, como texto literério, ele recebe o endosso de
uma “critica da modalidade” que confere, por exemplo, & can¢do Aguas de marco, de Tom
Jobim, o crédito de um “cldssico” da musica popular brasileira. Se o LD pode ou deve conter
um exemplo de relato, entdo, que seja de Gabriel Garcia Marquez; se pode comportar uma
crOnica, que seja de Fernando Sabino; um conto, que seja de Rachel de Queiroz, e assim por
diante.

Outro fato que corrobora a exclusdo € a hierarquizacdo que existe dentro do sistema
canOnico de obras. Desse modo, o autor do texto literario, no LD, é abordado de forma
tradicional, conforme seu grau de importancia na listagem candnica, oferecendo-lhe maior ou
menor espaco de andlise, maiores ou menores fragmentos de textos e maior ou menor
quantidade de dados biograficos.

Observa-se, no Exemplo 2, no Anexo S, a diferenca de espaco fisico dedicado pelo
LD a cada um desses autores: Antero de Quental é citado em apenas uma pégina, enquanto
que Eg¢a de Queirds recebe quatro pdaginas, entre uma reproducdo privilegiada de um
fragmento de sua obra.

Pode-se inferir, a partir dos dados estatisticos que avaliam a presenga material de
textos literdrios no LD, algumas possiveis concepcdes que a critica (cldssica) e a
historiografia defendem e que, por sua vez, justificariam os enfoques e abordagens do texto
literdrio no LD.

Segundo o levantamento estatistico’! do LD analisado, os organizadores utilizam, com

maior freqii€ncia, os textos considerados poesia (64%), em relacdo a prosa (36%). Entretanto,

°l Cf. Anexo T. Este levantamento estatistico foi elaborado pela pesquisadora da dissertacio. Foram

contabilizados 209 fragmentos de textos literdrios presentes no LD analisado. As caracteristicas observadas
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cabe notar que os fragmentos da prosa recebem maior espaco e aten¢do, compondo a maioria
dos fragmentos considerados de tamanho médio ou grande. Por outro lado, a poesia tem a
vantagem de, em muitos casos, estar transcrita de forma completa.

Nesse sentido, ainda, o maior nimero de incidéncias de fragmentos consideravelmente
grandes estd na abordagem do Romantismo, Realismo e Modernismo. Alguns autores como
Manuel Antonio de Almeida (Memdrias de um sargento de milicias), Alvares de Azevedo
(Noite na taverna), Machado de Assis (contos), Eca de Queiros (O primo Basilio), Mario de
Andrade (Macunaima), Raquel de Queiroz (contos), Graciliano Ramos (Sdo Bernardo) e
Clarice Lispector (conto), chegam a ocupar entre duas a trés pdginas do LD em transcri¢des
de fragmentos de suas obras.

O Grifico 1 também mostra que a énfase nos estudos literarios é maior na segunda
série do Ensino Médio, que, coincidentemente, corresponde a abordagem do Romantismo — a
arte da burguesia.

Quanto as caracteristicas do autor do texto literdrio, 91,3% sdo autores masculinos,
5,7% femininos, 2% andnimos e 0,9% possuem dupla autoria (masculina e feminina) — € o
caso, de algumas letras de misicas, consideradas, neste estudo, como literatura. E, ainda,
77,9% dos autores sdo brasileiros, 19,31% portugueses e 2,8% de outras nacionalidades. Em
geral, os autores pertencentes a outras nacionalidades correspondem aqueles consagrados pelo

canone ocidental:

EXEMPLO 3

correspondem aquelas descritas no grafico, como a diferenca entre os géneros, qualidades dos autores dos textos
literdrios e forma de abordagem pelos organizadores (com comentdrios acerca do texto ou sua utilizagdo para
exercicios). Os critérios para avaliacdo do tamanho do fragmento, correspondem a proporc¢do ocupada pelo texto
em relacdo ao espago da folha do LD, ou seja, pequeno — quando menor que 50%, médio, de 50% a 80% do
espaco da folha, e grande, quando o texto excede a 80% da folha. O levantamento é apenas um inventdrio
complementativo a pesquisa a fim de obter dados quantitativos mais palpdveis sobre os textos literdrios
veiculados no LD analisado.
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Figura 24 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 297.

O aparecimento de fragmentos de textos desses autores pertencentes ao canone
ocidental é raro, ainda mais porque ndo € objetivo do estudo da literatura, conforme
estipulado pelas Diretrizes. Contudo, seus nomes e obras s@o muito bem citados como dicas
de leitura complementar (por exemplo, no espaco Fique Ligado! Pesquise!) e como influéncia

direta para caracteristicas do escritor ou movimento literdrio estudados.

EXEMPLO 4

Figura 25 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 175.
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Figura 26 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 175.

Figura 27 Fragmento extraido do livro Portugués:Linguagens (2003), pagina 188.

Por outro lado, tem-se a voz da critica literdria, com uma fungfo, aparentemente,
paralela a atuag@o da histéria literdria. Os comentarios criticos presentes no decorrer do LD
assumem a postura de “conselheiros” do publico ou indicadores de novas propostas de leitura
e relagOes a partir do tema estudado no LD. A critica, nessa perspectiva, surge como porta-

voz da cultura e da sociedade - cariter tipico da tendéncia tedrica dos estudos culturais.
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Sendo assim, pode-se notar, segundo a classificacio de Thibaudet (1930 apud
IMBERT, 1971)%, a presenca de trés modalidades criticas. A primeira ¢ a critica profissional

elaborada pela voz de um critico renomado e, portanto, de grande valor e reconhecimento:

EXEMPLO 4

Figura 28 Fragmento extraido do livro Portugués: Lingugens (2003), pagina 411.
A segunda € a critica artistica, ou seja, aquela comentada pelo préprio artista:

EXEMPLO 5

2 Cf. a0 segundo capitulo da dissertacdo, no tépico quarto, onde se trata da critica literaria.
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Figura 29 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 395.

E a dltima critica presente seria a dos organizadores do LD, que poderia ser
classificada como uma mescla da critica profissional, porque esses ndo deixam de ser
profissionais professores da area, e de uma critica espontdnea, ja que em muitos momentos,

esses reproduzem certas concepgdes da critica de massa, modismos e outros.

EXEMPLO 6
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Figura 30 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 387.

Figura 31 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 297.

A critica que se percebe no LD possui “vdrias caras e inimeras vozes”, como afirmava
Lajolo (2001). Por outro lado, apesar da variedade, a forma como essas vozes se manifestam,

ndo abre espacgo para que o aluno reflita sobre os motivos que levaram tais obras a comporem
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o quadro de estudo da literatura, ou por quem sdo feitas tais escolhas, por qué, para qual
publico, ou ainda, qual a pertinéncia de tais textos e seus sentidos para a vida.

Essa tendéncia inovadora dos organizadores do LD, de permitir a coexisténcia de duas
concepgdes, a tradicional e a moderna (Estudos Culturais), torna alguns conceitos
contraditdrios.

A palavra género, por exemplo, segundo a teoria bakhtiniana, perspectiva adotada por
Cereja e Magalhies, teria um sentido mais amplo do que a classificag@o aristotélica (lirico,
épico e dramdtico) e moderna (romance, novela, conto, drama, etc.). Para o pesquisador, o
género refere-se aos tipos textuais que se emprega em diversas situacdes cotidianas de
comunicagdo. Assim, os géneros textuais abrangem os textos orais e escritos, € podem ser
identificados por trés aspectos basicos: o assunto, a estrutura e o estilo. Essa abordagem ndo
descarta os tipos textuais tradicionais, a narracdo, a descricdo e a dissertacdo, mas os
incorpora numa perspectiva mais ampla (MANUAL DO PROFESSOR, 2003). Entretanto, a
maneira como esse método € estudado no LD € um tanto equivocada, principalmente, sob a
6tica do aluno™. Observa-se, no fragmento abaixo, como os organizadores explicam ao aluno

a questao do género.

EXEMPLO 7

Figura 32 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 35.

93 . ~ e . . .

Segundo Terzi (1995), a escola pressupde uma certa familiaridade do aluno com a escrita, o que em muitos
casos, pode dificultar na compreensio daquilo que se anuncia ou se pede ao aluno no LD, simplesmente porque
ele ainda ndo tem o dominio de certo linguajar, termos e expressoes.
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Nota-se que a defini¢do da palavra género nio aparece na explicacdo dada ao aluno, o

~ . . P ~ 4
que supde que ele saiba o que significa “genero”9

(ou, ao menos, estabeleca relacdo com o
vocabuldrio empregado na biologia). A definicdo dos organizadores nio descreve de forma
clara a distingdo entre os géneros textuais e literarios, uma vez que o texto literario também ¢é
textual (adjetivo relativo a texto) e, portanto, poderia incluir-se na defini¢do de género textual.
Nesse mesmo raciocinio, pressupde-se que os géneros literdrios, por serem organizados em
“géneros”, como a propria palavra denota, compartilhem de fatores semelhantes, podendo
corresponder a “estrutura, estilo ou assunto”. Ou seja, essa definicao é redundante, vazia de
significado e ndo produz sentido algum ao leitor-iniciante.

A situagdo torna-se mais constrangedora quando os organizadores utilizam uma
linguagem mais simples para tentar explicar o conceito de verso e prosa: “textos em versos
sdo poemas, isto €, aqueles construidos com versos, cada verso corresponde a uma linha do
poema” [grifo nosso], mais uma vez, ndo se explica o que € poema e tampouco o que € verso.
E neste, ainda: “textos em prosa sdo aqueles construidos em linha reta, ocupando todo o
espaco da folha de papel, e organizados geralmente em frases, pardgrafos, capitulos, partes”
[grifo nosso]. Essa explicacdo € visual, e ainda utiliza conceitos cartesianos (linha reta), ora,
tal conceito ndo se aplica sequer as novas modalidades e suportes (que ndo a “folha de papel”)
que a literatura hoje se encontra, como na tela de computador, ou outro.

Em seguida, os organizadores citam a classificacdo aristotélica e exemplificam cada
um dos géneros: lirico, épico e dramético. Logo ap6s, acrescentam a visdo moderna sobre os

géneros:

EXEMPLO 8

Figura 33 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 37.

o4 Segundo Moisés (1970, p. 34), a palavra género vem do latim e significa familia, raga ou agrupamento de
individuos ou seres portadores de caracteristicas em comum. Em literatura, deve designar familias de obras
dotadas de atributos iguais ou semelhantes.
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Os organizadores concluem dizendo que “os gémeros literarios, tradicionais e
modernos” [grifo nosso] serdo aprofundados conforme o desenvolvimento do estudo da
literatura e nas aulas de Producdo de texto. Os organizadores ndo explicam que os géneros
textuais (o poema, o relato, o texto teatral, argumentativo oral e escrito, a noticia, a
reportagem, a cronica, a critica, texto publicitdrio, o conto, a carta argumentativa, o texto
dissertativo-argumentativo, a informatividade e o senso comum), abordados exclusivamente
nas aulas de Producdo de texto, confundem-se com a denominacdo dos géneros modernos
(conto, cronica e outros) e, ainda, com textos considerados ndo-literarios. Ou seja, a intengdo
de expor vdrias teorias literdrias para o aluno, como se fosse uma atitude democréitica,
sincrOnica e intertextual, acaba por prejudicar a compreensdo do préprio aluno acerca dos
termos elementares da teoria literdria.

Além disso, os gé€neros literdrios cldssicos e modernos (romance) sao estudados como
literatura, recebendo o endosso credenciado pela historiografia e critica literaria. Os outros
géneros textuais (ou géneros menores, segundo a concepgdo classica da critica literaria) sdo
estudados nos capitulos de Producdo de texto, ou seja, esses géneros “menores” podem ser

reproduzidos ou recriados pelos alunos, porém, os géneros “maiores”, ndo:

Os géneros literdrios s@o apresentados teoricamente como formas pré-
definidas e limitadas, nas quais presume-se que todas as possibilidades de
escrita literdaria devem se esgotar. Os movimentos e escolas de escritura
literaria sd3o ensinados como blocos monoliticos delimitados pelas
caracteristicas histdricas de cada época, abordadas de modo superficial e
linear (LEAHY-DIOS, 2000, p. 44).

A maneira de se apresentar o texto literdrio e suas caracteristicas sio artificiais e nio
produzem sentido algum ao leitor iniciante. Observa-se isso na transcri¢do de um exercicio
sobre o Trovadorismo portugués. O texto literdrio que antecede as questdes € uma cantiga de

amigo de autoria de Fernando Esguio, que viveu entre os séculos XIII e XIV.

EXEMPLO 9
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Figura 34 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 53

O exercicio proposto é extremamente magante. E preciso, o tempo todo, buscar as
coordenadas de versos e estrofes no texto literdrio. Apreender a definicdo do primeiro
conceito de estrutura paralelistica e estabelecer relacdes com o conceito de leixa-pren, para
entdo, identificar, esse dltimo conceito, nas duas propostas de exercicio. Evidentemente, esses
dois conceitos nio irdo ser retomados, observados ou identificados em outros textos literarios,
que podem apresentar tais caracteristicas, ou semelhantes, como exemplo o final dos versos
de Alvares Azevedo: “Por ti — as noites eu velei chorando/ Por ti — nos sonhos morrerei

sorrindo!””’

. Nota-se que os conceitos e defini¢des preescritos no LD sdo fechados e fazem
apenas uma relacdo imediata com o texto que exemplifica tal concep¢do. Logo depois, o
aluno nao observa esses conceitos nem os identifica em outros textos, o que faz crer que,
dificilmente, as informacdes tedricas sobre literatura ndo se fixem na histéria de leitura do
aluno, de forma que, embora ele jd as tenha “visto” como contetdo, elas pouco significam
para ele e nem se constituem em memdria de leitura que possa ser ativada a cada nova leitura
quando os mesmos recursos, processos, convencdes forem encontradas. A memoria

proporcionada pelos exercicios do livro didatico s3o momentaneas, passageiras e

completamente supérfluas para o aluno:

Estudar literatura tem correspondido habitualmente a memorizar o supérfluo,
sem desenvolver instrumentos de apreciacdo estética da arte literaria.
Estaremos perdendo alunos, leitores e criticos enquanto ensinar e aprender
literatura ndo corresponder a valorizar competéncias de leitura, deixando de

mediar a constru¢do do conhecimento inerente a educacgdo literdria”
(LEAHY-DIOS, 2000, p. 44).

% Texto presente no livro didatico Portugués:Linguagens (2003), pagina 189.
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Nesse sentido, as caracteristicas de cada movimento literario sdo, minuciosamente,
esquematizadas em quadros comparativos para que as informagdes “principais” sobre o tema

abordado sejam memorizadas pelo aluno:

EXEMPLO 10

Figura 35 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 51.

Percebe-se, nesse caso (e em tantos outros), que o LD veicula, caracteristicamente, 0s
discursos da critica e histdria literdrias. Tudo o que se diz e que se afirma no LD estd
relacionado diretamente com aquilo que a critica e a historiografia pregam. Porém, a forma
com que isto € feito revela que o LD é uma espécie de vulgarizacio ou reverberacdo desses
valores. As préticas de leitura do texto literdrio no LD sdo equivalentes as situa¢des simuladas
de leitura, assim como a interpretacdo e compreensdo do que € lido — o LD finge que explicou
e o aluno finge que entendeu.

Sob essa perspectiva, avaliar-se-4 a concepg¢do de literatura transmitida no segundo
capitulo do LD analisado, intitulado Introducdo a literatura.

Num primeiro momento, os organizadores do LD anunciam “a plurissignificacdo da
linguagem literdria: denotacdo e conotagdo”, abordando o tema com exercicio de observacio
dos exemplos de textos, para, em seguida, concluir, num quadro comparativo, as distin¢des
entre denotagfo e conotagdo.

Ap6s definirem superficialmente a diferenga entre um texto literdrio e nao-literario, os
organizadores contrapdem dois textos: Descuidar do lixo é sujeira (Revista Veja) e O bicho
(Manuel Bandeira) (V. Anexo U). Em seguida, hd quatro questdes de interpretacdo. As

questdes formuladas para interpretacdo do texto seguem o modelo de pareamento, pois,
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praticamente, enunciam a resposta ao aluno’®. Percebe-se, também, que a linguagem
empregada pelos organizadores ja pressupde um leitor iniciado nos estudos da literatura
(locutor, referencial, eu lirico, etc.). Além do mais, a discussdo sobre a diferenca entre um
texto literdrio e ndo literdrio, segundo a abordagem realizada pelos organizadores, ndo dé
conta de todos os tipos de manifestagdes artisticas que se encontram na sociedade hoje, e do
carater mutavel da literatura, ja que “um texto pode vir a ser ou deixar de ser literatura ao
longo do tempo” (LAJOLO, 2001, p. 13).

Nesse sentido, uma andlise sobre a concepcdo de literatura, conforme a linha
socioldgica, certamente ampliaria o universo literdrio, podendo, inclusive, resgatar as
manifestagdes populares e culturais do contexto do aluno para sala de aula. Tal atividade, sim,
seria uma pratica democrética e de incentivo a cidadania, como propde os PCNs.

Ainda neste capitulo, os organizadores questionam a fungéo da literatura em um tépico
intitulado O que ¢ literatura?,e oferecem algumas respostas pontuais, destacando as relagdes
entre a literatura e a comunicagfo, a plurissignificacdo, a sociedade, a imaginagéo, o prazer e

a historia literaria. Observa-se cada visdo proposta pelos organizadores:

EXEMPLO 11

% Nota-se como a questdo numero dois descreve os dois tipos de linguagem empregados pelos textos
(respectivamente), cabendo ao aluno apenas a funcdo de identificar qual texto corresponde a descri¢do dos
organizadores. Nessa atividade ndo ha reflexdo sobre aquilo que se 1€. O aluno ndo percebe por si s6 as
diferencas textuais.
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Figura 36 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 31.

Neste topico, define-se a literatura como “arte da palavra”, em comparagdo aos
instrumentos que outras artes se utilizam, e destaca-se a fungdo do autor do texto. A palavra,
porém, € rica em significados, pois estd em relacdo ao ser humano e, portanto, seus sentidos
se modificam conforme as inter-relagdes e ‘“negociacdes” que os individuos, por meio da
linguagem, estabelecem. Para ampliar tal concepcdo, os organizadores acrescentam um topico

sobre a literatura e a comunicacao.

EXEMPLO 12

Figura 37 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 31.

Ressalta-se, aqui, a importancia da lingua e da funcdo comunicativa e interativa da
linguagem literdria. A literatura tem um papel social de “transmitir os conhecimentos e a
cultura de uma comunidade”, ndo se questiona, portanto, a que cultura e a qual comunidade a
literatura que se estuda na escola pertence e por que apenas esta literatura € legitimada como a
“melhor, credenciada e correta” para a formacdo do leitor. Ainda, nesse sentido, os
organizadores acrescentam um topico que fala sobre as relagdes entre literatura e sua

plurissignificacéo.

EXEMPLO 13
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Figura 38 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pdgina 31.

Figura 39 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 32.

Neste fragmento, Cereja e Magalhdes citam uma definicdo de literatura segundo o
poeta e critico Ezra Pound, e chamam a aten¢@o para a plurissignificacdo das palavras quando
parte de um texto literdrio. Entretanto, cabe assinalar aqui, que a definicio de Pound
compreende a literatura em detrimento de uma “grande literatura”, ou seja, pressupde-se,
neste conceito, a qualidade estética (ou outra) de uma obra sobre outra e, portanto, a
existéncia de critérios e instancias competentes para selecionar e apontar quais as “melhores e
grandes” obras da literatura, embora essas mediacdes nao sejam abordadas pelo LD. A seguir,

ha um tdépico que trata sobre literatura e sociedade:

EXEMPLO 14
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Figura 40 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), péagina 32.

Tal definicdo, congruente as idéias trabalhadas nesta pesquisa, relaciona a literatura
com a sociedade, apenas no nivel da cria¢do e recep¢do do texto. Entretanto, o LD chama a
atengdo para alguns detalhes um tanto equivocos. Enfatiza-se, por exemplo, o fato do escritor
pertencer a sociedade e vivenciar os problemas comuns de sua época. Dizer, entretanto, que
“nd3o ha artistas completamente indiferentes a realidade, pois, de alguma forma, todos
participam dos problemas vividos pela sociedade apesar das diferencas de interesses e de
classe social” [grifo nosso], pressupde-se que hd artistas bastante indiferentes (mas ndo
completamente), e que estes ndo participam de todos os problemas sociais, mas s6 de alguns,
a saber, aqueles que convergem a sua classe e posi¢cdo social. Essa definicdo parece um tanto

limitadora, pois descreve o artista ou escritor como um ser nao muito ou pouco social, quase

alienado da realidade.
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No segundo pardgrafo deste fragmento, os organizadores discutem sobre a criagdo
ficcional do escritor que parte, necessariamente, de suas experiéncias pessoais e sociais. Logo,
“[...] a reag@o do publico a obra também pode modificar as atitudes futuras do artista”. Nesse
momento, ndo fica claro o porqué das reagdes do publico, como esse publico se manifesta em
relagcdo a obra, como o escritor toma posse disto (das opinides expressas pelo publico) e como
tais atitudes interferem na proxima criacdo deste escritor. Nessa perspectiva, falta evidenciar
0s mecanismos externos a obra literdria, que fazem a mediacdo entre as opinides e criticas dos
leitores em relacdo ao autor do texto. Provavelmente, compreender esta afirmagdo,
pressupondo que o aluno esteja vivenciando suas primeiras experiéncias literdrias por meio do
livro didético, e produzir sentido a partir desta seria uma tarefa bastante drdua, uma vez que a
maioria dos autores citados no LD pertence a outras geragdes (passadas), o que tornaria
invidvel a “reagdo do ptiblico” modificar as atitudes do autor do texto. Ou seja, é
imprescindivel, neste ponto, discutir e estabelecer relagdes com o momento atual vivido pelos
alunos, procurando evidenciar para eles casos ou situacdes contemporineas nos quais, outros
elementos do sistema literdrio, ndo apenas o publico, mas também os criticos, editores, os
concursos literdrios e outros, atuam decisivamente para valorizar ou desvalorizar textos e
autores.

Quando os organizadores afirmam que “a obra literdria é resultado das relacdes
dindmicas entre escritor, publico e sociedade”, tal oracdo pode soar ambigua e sem sentido ao
leitor-aluno, uma vez que esse ndo sabe se se identifica como piblico (pois desconhece suas
dimensdes enquanto um leitor literdrio) ou sociedade, (a conclusdo do periodo de
escolarizagdo, hoje, é passaporte para que o individuo exer¢a um papel social, no trabalho e
como cidaddo). Seria conveniente substituir a palavra sociedade’” por “trocas sociais” ou
outro termo que reflita sobre os elementos externos que atuam na formulagao da literatura.
Outra sugestdo seria, entdo, reforcar a idéia de sociedade segundo a concepgao da sociologia,
que concebe a palavra sociedade como “[...] corpo orgénico estruturado em todos os niveis da
vida social, com base na reunido de individuos que vivem sob determinado sistema
econdmico de producio, distribuicdo e consumo, sob um dado regime politico, e obedientes a
normas, leis e instituicdes necessdrias a reproducdo da sociedade como um todo [...]”
(FERREIRA, 1986, p. 1602). Tal concepg¢do abrange os sistemas materiais, ideoldgicos,

politicos e outros que atuam na relagdo dinamica da triade autor-obra-publico.

97 ~ . . . . . . - .

Pressupde-se que o sentido imediato da palavra sociedade estabelecido pelo aluno seja a concep¢ido mais
comum e informal do signo, ou seja, a idéia de agrupamento de pessoas — o que, neste caso, seria um tanto
redundante falar sobre publico e sociedade.
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Adiante, nesse mesmo fragmento, os organizadores do LD acrescentam a questdo da
interferéncia e do poder de transformacd@o social que a literatura possui. Seria interessante,
nesse momento, discutir sobre a fungdo humanizadora e/ou alienante da literatura, sugerindo
ao aluno a importancia de uma leitura critica, e ndo apenas funcional como a escola tem se
prontificado a oferecer.

Para finalizar esse topico, os organizadores exemplificam as formas de participagdo
social por meio da criagdo de uma literatura engajada. Nota-se que falar sobre literatura e
sociedade tem sido erroneamente relacionado (imediatamente) com a questdo da literatura
engajada. Sabe-se, portanto, que os estudos acerca das relacdes entre a literatura e a sociedade
sd0 muito mais abrangentes e complexos, como esta disserta¢do tem tentado mostrar. Nao se
podem considerar apenas as questdes estritamente politicas e ideoldgicas, pois ha diferentes
instancias que envolvem a materialidade do texto, sua legislacdo, os discursos que promovem
leituras, sistemas e fomentos de apoio a formacdo de leitores e intimeros fatores que
corroboram para uma certa concepcdo de literatura em uma determinada sociedade e em
determinado contexto.

Apesar da abordagem sociolégica ter sido empobrecida na versdo didatica, é possivel
ao professor realizar inferéncias significativas neste fragmento, numa tentativa de discutir
com o aluno questdes como a funcio social da literatura (segundo Candido), a importancia da
materialidade dos textos, as instincias que discursam sobre o fato literario apregoando valor a
certas obras, as vdrias formas de leitura do texto literdrio. A partir do pressuposto da relagio
dindmica entre escritor e publico, poder-se-ia propor atividades de interacdo dos alunos com
autores contemporaneos por meio de cartas, emails, palestra ou outro. Enfim, a perspectiva
socioldgica trabalhada em sala de aula pode promover diversas descobertas, relagdes e
interacoes.

EXEMPLO 15

Figura 41 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 32.
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Figura 42 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 33.

Com base na Estética da Recepgdo, os organizadores falam sobre a liberdade que o
leitor tem para interpretar e recriar o texto lido. Porém, conforme as caracteristicas do LD
analisado, o modo como a leitura do texto é direcionada pelos exercicios, comentarios e
fragmentacdo, € possivel concluir que tal liberdade é condicionada e moderada no LD e no

contexto escolar.

EXEMPLO 16
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Figura 43 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 33.

A questdo do prazer, ou gratuidade (como define Escarpit, 1969), esta relacionada
diretamente com a estrutura ritmica, sonora e visual do texto literario, com a forma de
construcdo dos personagens, da instincia narrativa etc, ou seja, com elementos que causam
efeitos a sensibilidade humana. O prazer da leitura, no entanto, ndo estd apenas preso a sua
forma, mas depende de como o leitor estabelece sua relagdo com o texto e seu autor. Até
mesmo a escolha de um livro para ler pode causar prazer, ou a descoberta de um segredo
escondido pelo autor e revivido pelo leitor no ato da leitura (quando o leitor conhece as

convencdes necessdrias para seguir adequadamente as pistas deixadas pelo autor).

EXEMPLO 17

Figura 44 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 33.
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Neste topico, os organizadores escolnem sua forma de analisar a literatura, isto €, a
partir das descricdes da historiografia literdria. Aparentemente, as concepg¢des citadas
anteriormente s@o feitas apenas para conhecimento de sua existéncia e ndo para que sejam
refletidas ou consideradas no decorrer do LD.

As idéias trabalhadas sobre “o que € literatura” sdo sintetizadas por Cereja e
Magalhdes por meio da exposicdo de quatro textos criticos seguidos de questdes de
interpretacao.

Esses recortes de textos criticos também perdem seu valor quando ndo analisados
como um todo, e sem o conhecimento das linhas tedricas que tais autores defendem ou se
utilizam como pardmetro de andlise. Assim, € possivel perceber que esses fragmentos sé

foram escolhidos porque apresentam certos conceitos-chaves que os autores trabalharam.

EXEMPLO 18

Figura 45 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pagina 34.

Texto I: “(...) o homem continua cada vez mais incomunicdvel (porque deturpou o

termo Comunicagdo)...” — enfatiza a questdo da comunicagao.

Figura 46 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pdgina 34.
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Texto II: “conhecimento e prazer fundem-se na literatura (...) — enfatiza o prazer

proporcionado pela literatura.

Figura 47 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pdgina 34.

Texto II: “(...) os escritores (...) tém uma funcdo social definida, exatamente
proporcional a sua competéncia (...)” — enfatiza a sociedade (e imaginacdo, por parte do

escritor).

Figura 48 Fragmento extraido do livro Portugués: Linguagens (2003), pdgina 34.

Texto IV: “(...) atividade que possibilita a participacdo do homem na vida em
sociedade (...)” — enfatiza, mais uma vez, a questdo da sociedade.

Assim, estabelece-se uma relacdo superficial sobre a funcdo da literatura. No decorrer
do LD trabalha-se, unicamente, com os textos pré-selecionados pela critica e historia
literarias, de forma que o sentido final da escrita literdria ja € dado pelos modos como deve
ser lido o texto, entendido e interpretado, transmitindo-se a idéia que a literatura €
fragmentada, estdtica e inquestiondvel. Mais uma vez, o que se quer ressaltar ¢ que ha,
portanto, uma predominancia no modelo auténomo de letramento literdrio, ja que o texto fala
por si sem que seja levado em consideracdo o préprio contexto de producdo da leitura

tampouco a identidade dos elementos envolvidos no processo de comunicagdo — leitor/autor
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que a leitura abarca. Assim, conclui-se, o ensino de literatura na escola, sobretudo no LD
revela-se dominante, a servigco da manutencio de estrutura sécio-cultural.

Os discursos metodolégicos dos organizadores sdo baseados nos estudos culturais,
entretanto, a palavra cultura ainda nao foi concebida em suas generosas proporcdes pela

escola:

E [...] uma préxis da classe dominante, um mecanismo de preservacio e
reprodugio da estrutura social. E nesse sentido restrito, marcadamente
ideoldgico e dominante, que adquire a palavra cultura quando a escola se
proclama sua produtora e difusora” (LAJOLO, 1982, p. 21).

Hé um discurso de “interacdo”, “cidadania”, e “inclusido”, no entanto, esse discurso
nao saiu das quatro paredes do sistema escolar burgués. Infelizmente, o que se percebe €, que
na escola, a “[...] literatura € o que quer que uma dada sociedade trata como literatura — um
conjunto de textos que os drbitros culturais reconhecem como pertencentes a literatura”
(CULLER, 1999, p. 29).

Enfim, a presenca marcante da historiografia e da critica literarias no LD evidenciam
um modo muito particular de patrocinar-se uma concepgdo de literatura e um modo de ler
onde a autonomia e a histdria dos sujeitos leitores pouco importam. Ao contrdrio, esses
funcionam apenas como actantes de um processo no qual cabe acatar valores, textos, autores,
modos de ler que, aceitos passivamente, contribuem para o acesso ao mundo da cultura, muito
embora essa possa nada significar para alunos e professores.

Evidentemente, ndo se pretende abolir cdnones nem mesmo valores culturais
construidos ao longo da histéria ocidental ou nacional. A literatura candnica deve, sim, ser
estudada e lida na escola. O que se questiona, neste texto, é a validade dos modos como se
tem praticado essa leitura na escola e, particularmente, no texto analisado. Talvez se os
estudantes pudessem problematizar as questdes aqui mencionadas, o lugar da literatura na
escola ndo fosse tdo vazio e a critica funcionasse como um modo de pensar as relagdes entre o

homem e como ele erige sua cultura.
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CAPITULO VII
7 - CONSIDERACOES FINAIS

A compreensdo da literatura a partir da perspectiva socioldgica, como apresentada
nesta dissertacdo, permite destacar algumas caracteristicas e aspectos relevantes e de interesse
para os estudos voltados a literatura (critica e histéria) e a formacao do leitor.

Em geral, o estudo da histéria e critica literdrias interessa-se pelas questdes
relacionadas a estrutura e valor estéticos dos textos, seus autores e representatividade em
determinadas épocas, enquanto que a linha de investigagao da formacéo do leitor preocupa-se
com os modos de leitura, apropriacdo e interpretacdo dos textos literdrios pelo leitor. Na
perspectiva socioldgica, por sua vez, associam-se as questdes histdricas, de critica discursiva e
recep¢cdo de textos relacionando-as como parte integrante e igualmente constitutiva do
processo de construgdo da nocao de literdrio.

Assim, observando-se tal perspectiva, o primeiro aspecto a ser destacado é a nogdo de
literatura ndo restrita a tradicional triade autor-obra-leitor, ainda que esses sejam elementos
fundamentais e imprescindiveis para a realizacdo do fato literdrio, mas ndo unicos, ja que a
literatura € pressuposta como uma prética social e especifica que deve ser observada a partir
do contexto em que se insere.

Para que a literatura aconteca ou exista é necessario que se produza o texto, como um
ato criador mas, também, materializado. Para isso, ha autores, editores, tecnologias, legislacio
e todo aparato de distribui¢do, divulgacdo e circulacdo do produto. Para completar o percurso
literario, formam-se leitores, um gosto literdrio com base nas influéncias das institui¢des e
instancias discursivas.

Nesse sentido, esta pesquisa procurou estudar as cinco instancias fundamentais
enquanto parte contextual e histérica de um complexo sistema de relagcdes do meio literdrio.

Nao tnicas porque os estudos acerca da constituicdo do sistema literdrio ainda sdo
incipientes, sobretudo no Brasil, e, portanto, acredita-se que é possivel identificar em outras
pesquisas diferentes instancias que se relacionam com a constru¢cdo do conceito de literdrio.
Isso poderia ser averiguado pelo fato de as manifestacdes literarias serem muito mais amplas

que o circuito dos textos escritos e candnicos — priorizados neste trabalho.
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Por outro lado, ha inimeros “mini-sistemas” que funcionam dentro dessas cinco
instincias citadas e que apresentam modos de produgdo e circulagdo especificos — como
exemplificou a anélise do livro didatico nesta dissertagao.

Um segundo aspecto é que a idéia de uma literatura como prética social ndo atinge
somente os ambitos das relagdes literdrias, mas também sociais, possibilitando, portanto, um
olhar critico sobre os modos de produgdo, circulacdo, leitura e consumo dos textos literarios,
perspectiva que, acredita-se, pode ser bastante esclarecedora sobre a situacdo da literatura, e
da leitura dos textos literdrios nos dias de hoje.

Essa conclusiva pode ser melhor visualizada em vista do referencial tedrico da
pesquisa e a andlise do livro didético proposta nesta dissertacdo. Enquanto ensina-se uma
literatura superficial, ajustada e limitada aos padrdes da escola e de um grupo letrado que
detém o poder, a literatura como fato social tem alcancado dimensdes surpreendentes e
avassaladoras ndo restritas as questdes artisticas ou estéticas, mas social, politica, econdmica,
material e ideoldgica. Tais relagdes ndo podem ser ignoradas, mas compreendidas com
precisdo e critica a fim de desenvolver ou atribuir um significado pertinente a literatura.

Observar a literatura a partir da visd@o socioldgica permite, também, compreender
certos aspectos relativos ao funcionamento e a natureza da literatura. Como a pesquisa tentou
mostrar, o sistema literario relaciona-se de maneira dindmica revelando instincias e
instituicdes que influenciam e constroem a concepgdo de literatura enquanto expressido de
uma sociedade. A literatura, assim, é uma pratica social ndo apenas porque envolve
individuos sociais, mas porque sua existéncia (cultural e material) estd condicionada pelas
normas, leis, regras, valores prescritos por uma sociedade especifica.

No aspecto relativo a historia literaria, a contribuicdo de uma andlise sociolégica € de
extrema importancia tanto para uma revisdo dos estudos literdrios quanto para se pensar a
insercdo da leitura literdria no Brasil.

A histéria da colonizacdo e independéncia do Brasil revela uma sociedade cada vez
mais estratificada, massificada e excluida. As condi¢des de producdo livreira no Pais
justificam certas falhas no sistema educacional, na formacdo de leitores e incentivo aos
escritores, editores e livreiros. Esta dissertacdo, por exemplo, apontou uma série de fatores
sociais e histéricos que rompem com certas concepgdes ing€nuas e erroneas sobre a literatura,
como por exemplo, a idéia de que os escritores romanticos eram mais criativos e capacitados
porque apresentam maior nimero de obras publicadas e publico significativo. Como a
pesquisa mostrou, as produgdes do periodo colonial no Brasil sé ndo sdo mais ou igualmente

numerosas porque os escritores dessa fase ndo viveram em um meio que lhes dessem as
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condicdes necessdrias para criacdo e produgdo de textos, pelo contrdrio, a acdo censora da
igreja e estado agia fortemente dificultando o acesso a industria livreira (tipografias e papel) e
ndo incentivavam as escolas, formadoras do publico leitor. Isso ndo quer dizer que as obras
roménticas ou modernas sejam melhores que as produgdes barrocas, arcadistas e outras.
Conseguinte, também nao significa que as producdes escritas, publicadas e divulgadas tenham
maior relevincia estética ou valor do que a poesia feita &8 mdo e guardada na gaveta ou
pendurada nos varais de venda da regido nordeste. Assim, esta pesquisa, somada a uma visao
marxista, objetiva contribuir com as discussdes que questionam os valores e critérios
perpetuados por uma tradicdo literdria e desvendam seus mecanismos de poder e exclusdo ao
apontar para outros elementos do sistema literdrio que podem mostrar como esses
mecanismos funcionam.

Os conceitos que se tem sao historicamente condicionados, por isso, ndo devem ser
apenas (re)transmitidos de forma estanque e cristalizada, mas compreendidos a partir das
relagdes que se estabelecem em seu tempo e seu meio.

A escola, responsavel em ensinar as convencdes de leitura literdria, tem se calcado na
reproducdo de informagdes, embevecida ante a literatura do passado e de regras chanceladas
pelas instituicdes como a critica literdria, elevando um modelo a ser imitado por todos.
Entretanto, o ensino da literatura na escola ndo da conta das manifestacdes literarias de hoje,
como as adaptacdes e as traducdes — afinal, como conceber o papel e a funcdo do autor nesses
casos? Como analisar, interpretar e produzir sentido a partir das frases e composi¢des de
protesto e poesia pixadas nos muros da cidade? Como relacionar uma obra literdria e sua
adaptacdo no cinema? Definitivamente, ¢ hora de os académicos, professores e mestres
repensarem a literatura, principalmente a sua forma de divulgagdo (ou inculcag@o) como é
realizada pela escola — a instancia primeira de formacdo do leitor.

Nesse ponto, justifica-se a escolha do livro diddtico para exemplificar a teoria exposta
nesta dissertacdo. A andlise ndo foi proposta para dizer o que € bom ou ruim no livro didético,
nem intensificar problemas de elaboracdo e métodos. A andlise apenas comprova que a
formulacdo do livro diddtico e sua visdo de literatura sdo historicamente construidas e
condicionadas pelo sistema literdrio de sua época. O livro diddtico possui um modo particular
e especifico de produgio e circulacdo de textos literarios. Sua circulacdo, atualmente, é a uma
das (se ndo a) mais importante para a formagéo do leitor no Brasil. O livro didatico tem suas
vantagens, afinal, como tantos leitores teriam acesso ao grande nimero de obras e autores

como concentra esse material didatico?
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Acredita-se que o leitor € o principal lugar onde ocorre a verdadeira influéncia social
da literatura. Para ele, o texto é criado e produzido, € nele que a literatura encontra sentido,
por isso, nada mais correto do que perceber e entender como o texto tem lhe chegado as maos
e quais os fatores que lhe modificam a apreensdo do texto por meio do que lhe ensinam (como
ler) e como lhe determinam (o que ler). Enfim, como se viu, é preciso matizar o olhar sobre a
literatura, observando questdes que, em conjunto, podem oferecer uma visdo mais complexa
do fato literario, permitindo a compreensdo do processo de institui¢cdo de certos textos, autores
e producdes como literdrios ou ndo, num movimento que, sabe-se, muda como mudam os

tempos, como ja dizia o grande mestre Camdes.
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Nicleos de Agenciamento Literario e Consultoria Editorial no Brasil”®

A) AMS Agenciamentos:

Representa autores como: Edy Lima, Fausto Wolff, Heloisa Maranhao,
Marcia Frazao, Maria Lucia Dahl, Paulo Affonso Grisolli, Ruth Rocha e
Silvio Fiorani.

B) Agéncia BMSR :

Representa autores como: Ana Maria Machado, Ariano Suassuna, Carlos
Drummond de Andrade, Erico Verissimo, Fernando Sabino, Lya Luft e
Lygia F. Telles.

C) Pdgina da Cultura:

Representa autores como: Adacggisa Nery, Antonieta Dias de Moraes,
Claudia Matarazzo, Jodo Gilberto Noll, Menalton Braff e Ulisses Tavares.

D) Solombra Books:

Representa autores como: Antdonio Olindo, Aurélio Buarque de Holanda,

Cecilia Meirelles, Esdras do Nascimento, Ledo Ivo, Manuel Bandeira,
Origenes Lessa e Pedro Bloch.

% MENGOZZI, F. Os empresarios da literatura. S/D. Disponivel em:
<http://revistaepoca.globo.com/época/0.6993.EPT28373-1661-1.00html>. Acesso em: 28 jan.
2006.
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ANEXO A

Publique seu livro (Editora Scortecci)
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REVISTA SCORTECCI. Grupo Editorial Scortecci. Folheto de propaganda e divulgagao,
2006, p. 26.
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ANEXO B

Os beneficios dos distribuidores e livreiros no Sistema Literario
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Os beneficios dos distribuidores e livreiros no sistema literario® :

1) Maior margem de lucro: a melhor fatia do negécio do livro fica com a
comercializacdo — 30 a 40% ao livreiro, 20 a 30% ao distribuidor (dos 50/ 60% do
distribuidor € que sdo retiradas as porcentagens do livreiro), contra 10% do autor e
15% do editor, em média;

2) Inexisténcia de risco: livreiros e distribuidores se beneficiam, na maioria dos casos,
da consignagdo ou da venda em conta firme onde os livros nao vendidos sdo
devolvidos ao editor e transformados em crédito;

3) Inexisténcia de despesas adicionais: toda a divulgacdo da obra corre por conta do
editor, desde os livros doados também pelos distribuidores e livreiros, até os catalogos,
antncios, cartas, circulares, etc.;

4) Inexisténcia de investimentos: estes e os riscos deles decorrentes sdo transferidos ao
editor.

5) Inexisténcia de capital de giro: o livreiro recebe o livro pronto para comercializacio
imediata, o que dispensa a necessidade de capital de giro;

6) Trabalho com capital alheio: tanto o distribuidor quanto o livreiro vendem a vista o
que adquirem a prazo, podendo, assim, investir em novas compras com o dinheiro do
editor, que movimentardo enquanto ndo se esgotarem os prazos. Podem, também,
devolver os livros ndo vendidos, o que leva a pratica de adquirir nimeros minimos de
exemplares para que o risco seja menor ainda. Com o lucro da venda desses poucos
livros, outros exemplares podem ser repostos.

O autor

B editor

O distribuidor
O livreiro

B outros

9 Texto de Amaral Vieira In: PIACENTINI, T4nia. Literatura: O universo brasileiro por tras dos livros.
Florianépolis: UFSC, 1991. p. 100.
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ANEXO C

Cursos de Editoracao no Brasil
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CALGARO, Fernanda. Editoracdo faz livros ganharem vida. Folha de Sao Paulo. Sdo Paulo,
p. 6 (especial), maio, 2006.
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ANEXOD

Mapa de Edicoes — Monteiro Lobato, 1934
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“Mapa de Edi¢des” da Companhia Editora Nacional, do més de marco de 1934. In: PAIXAO,
Fernando. Momentos do livro no Brasil. So Paulo: Atica, 1998.
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Entidades do Livro'®

Bienal Internacional do Livro em Sdo Paulo

ABDL — Associacdo Brasileira de Difusdo do Livro
ABDR - Associacdo Brasileira de Direitos Reprograficos
ABEC - Associacao Brasileira de Editores Cristaos
ABEU - Associacdo Brasileira de Editoras Universitdrias
ABIGRAF - Associacdo Brasileira das Industrias Graficas
ABL — Academia Brasileira de Letras

ABRALE — Associagdo Brasileira de Autores de Livros Educativos
ABRELIVROS - Academia Paulista de Letras

ALB - Asssociacdo de Leitura do Brasil

American Library

Amigos do Livro

ANL - Associacao Nacional de Livrarias

ANLE - Associag¢do Nacional de Livrarias Evangélicas
Associagdes Internacionais

Biblioteca Nacional

Biblioteca Virtual de Literatura

BookWeb - American Booksellers Association

Céamara Catarinense do Livro

Camara Riograndese do Livro

Casa de Cultura Mario Quintana

CERLALC - Cooperagao de direitos autorais

Eco Futuro

Federacdo Brasileira de Associagdes de Bibliotecdrios

FILU - Feira Internacional do Livro Universitario

100 Informacdes obtidas no enderego eletronico: http://www.cbl.org.br/links.php?page=3




Frankfurt Book Fair

Fundacdo do Livro Infantil e Juvenil

Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao
Imprensa Oficial

International Publishers Association

IPLB - Instituto Portugés do Livro e da Biblioteca
Kopinor - Organizagdo de Direitos de Reprodugdo da Noruega
Leitores e Livros

Lendo e Aprendendo

Libre - Liga Brasileira das Editoras

Libreros

Literatura Online

Ministério da Cultura

Ministério da Educacgao

Parceiros do Livro

Portal Literal

Prémio ABEC

Prémio Casa de Cultura Mario Quintana

Prémio Juca Pato

Prémio Unido Latina

PublishNews

Republica do Livro

Secretaria da Educagdo do Estado de Sao Paulo
SNEL - Sindicato Nacional dos Editores de Livros
Super Pedido

Unido Brasileira dos Escritores

Viagem Nestlé pela Literatura

Vivaleitura
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ANEXOF

Exemplo de “Contrato Editorial’’ no sistema mercadolégico
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Exemplo de “Contrato editorial” no sistema mercadolégico'"

» PLANETA ADQUIRE PASSE DO BEST-SELLER PAULO COELHO

Contrato é de US$ 800 mil e tem durac@o de quatro anos
Paulo Coelho, um dos escritores brasileiros mais famosos e “bem
vendidos” no exterior, passara a ter suas obras editadas no Pais
pela Editora Planeta do Brasil e ndo mais pela Rocco. A
negociagdo da transferéncia foi feita em Barcelona, onde o
escritor acertou um contrato de US$ 800 mil com duracao de
quatro anos.
A Editora Planeta, principal grupo editorial na Espanha e sétimo
no mundo, agora passard a editar a obra de Coelho em todos os
paises onde tem representacdo. Somente no Brasil os livros do
escritor chegavam as prateleiras sob outra chancela, a Rocco, que
havia fisgado o autor de O Alquimista da Objetiva por R$ 600
mil em 2002.
Com direito a publicar 14 titulos de Paulo Coelho, a Planeta do Brasil acaba de
arrematar o passe do segundo autor que mais vendeu livros em 2005 em todo o mundo,
totalizando nove milhdes de exemplares com O Zahir. O escritor esta a frente do norte-
americano Dan Brown, autor de O Cédigo de Vinci e logo atrds da inglesa J. K.
Rowling, autora da saga Harry Potter. O Zahir, até agora, vendeu 10% mais que a obra
anterior do brasileiro.
Com um “tesouro” destes nas maos, a Planeta do Brasil estd otimista com relagdo a
2006, quando pretende instituir um prémio para autores nacionais e langar cerca de 120
titulos, muitos deles na Bienal do Livro de Sao Paulo.

14/12/2005 - BIENAL

%" PLANETA ADQUIRE PASSE DO BEST-SELLER PAULO COELHO, 14/12/2005 — BIENAL. Disponivel
em: http://www.feirabienaldolivro.com.br/feirabienaldolivro_v3/index.asp, acessado dia 28 de jan. 2006.
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ANEXO G

Revistas especializadas de Letras, Linguas, Lingiiistica e
Literatura
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Revistas especializadas de Letras, Linguas, Lingiiistica e Literatura'’*:

Alfa: Revista de Lingiiistica

Editora da UNESP

Site: http://www.editora.unesp.br/revistas.html

Caracteristicas: Publicac¢do destinada a divulgac@o de artigos e resenhas inéditos nos varios
niveis da andlise lingiiistica, fonética, morfologia, sintaxe e semantica, elaborados por
docentes da UNESP e por outros especialistas da drea. Além de um tema central, traz se¢des
de tema livre, documentos e indices (Anual. ISSN 0002-5216).

Boletim Abralin

Associagao Brasileira de Lingiiistica — Instituto de Letras da UFBa

Site: http://www.ufba.br

Caracteristicas: Publica trabalhos apresentados nos encontros promovidos pela Abralin ou nas
reunides anuais da SBPC, com temdtica variada, abrangendo todas as dreas da lingiiistica,
sejam elas as tedricas bdsicas (fonética, fonologia, morfologia, sintaxe, semantica, andlise do
discurso), as tedricas interdisciplinares (psicolingiifstica, sociolingiiistica) ou as aplicadas
(ensino de linguas, ensino de leitura, alfabetizacd0). D4 especial atengdo as linguas indigenas
brasileiras (Anual. ISSN 0102-7158).

Cadernos de Letras

Nucleo de Estudos Lingiiisticos/ DEALC

Site: http://ufpel.br

Caracteristicas: Destinada a alunos e professores da area de letras e lingiiistica,

publica relatos de experiéncias didaticas, traducdes, trabalhos literdrios e trabalhos de
lingiiistica, elaborados por docentes da universidade (Anual. ISSN 0102-9576).

Claritas

Departamento de Inglés da PUC — SP

Site: http://www.pucsp.br

Caracteristicas: Seu objetivo central é a lingua inglesa, vista sob diferentes angulos e
abordagens tedricas e/ou praticas. Suas dreas de interesse incluem a literatura, a traducio, o
ensino de linguas, a lingiifstica, a cultura e a educacdo. Abrange também uma rede
interdisciplinar que relaciona o idioma inglés a outras linguas e suas respectivas culturas
(Anual. ISSN 1414-5243).

Classica

Sociedade Brasileira de Estudos Classicos

Site: http://www.exmachina.com.br/sbec/

Caracteristicas: Publicacdo destinada a estudos sobre a Antiguidade em diversas linhas de
pesquisa. Veiculo préprio da Sociedade, estd aberta a colaboragdo sujeitas ao conselho
editorial (Anual).

Confluéncia

Instituto de Lingua Portuguesa — liceu Literario Portugués

Fax: (21) 533-3044

Caracteristicas: Destinada a universitarios e instituicdes culturais, traz artigos abordando
questdes lingiiisticas (Semestral. ISSN 1415-7403).

192 Informagdes IN: SEVERINO, Antonio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 22.¢d. rev. e ampl. de
acordo com a ABNT — Séo Paulo: Cortez, 2002. p. 257 a 262.
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DELTA - Revista de Documentacio de Estudos em Lingiiistica Tedrica e Aplicada
Programa de Pés-Graduagao em Ensino de Lingua da PUC —SP

Site: http://www.pucsp.br

Caracteristicas: O objetivo central é permitir o conhecimento do que ocorre na drea no pais e
no exterior. Publica trabalhos inéditos em lingiifstica tedrica e aplicada, em todas as areas,
com artigos de pesquisa originais, resenhas, retrospectivas, debates e informacdes de eventos
e novas publicacdes nacionais e estrangeiras (Semestral. ISSN 0102-4450).

The ESPecialist

Centro de Pesquisa, Recursos e Informagdo em Leitura — CEPRIL

Site: http://www.pucsp.br

Caracteristicas: Aberta a colaboradores de todas as partes do pis e do exterior, interessados em
questdes relativas a linguas para fins especificos, inclui em suas dreas de interesse:
abordagens tedricas e aplicadas ao ensino e a aprendizagem de linguas maternas e formagéo
de professores e coordenadores de programas de ensino de linguas; descri¢des tedricas e
aplicadas de comunicacdo verbal em contextos especificos e relatos de experiéncia docente
sistematizada (Semestral. ISSN 0102-7077).

Ilha do Desterro: A Journal of Language and Literature

Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC

Site: http://www.ufsc.br

Caracteristicas: Revista de lingua e literatura inglesa destinada a publicac@o dos trabalhos dos
docentes e especialistas do Programa de P6s-Graduacdo em Inglés da UFSC (Semestral. ISSN
0101-4846).

Leitura: Teoria e Pratica

Associacdo de Leitura do Brasil — ALB

Faculdade de Educag¢dao da UNICAMP

Site: http://www.unicamp.br

Caracteristicas: Veicula reflexdes sobre diferentes aspectos de leitura, principalmente aqueles
relacionados com o contexto escolar. Secdes: entrevista, artigos voltados para a teoria e
prética da leitura, resenhas, atualizagc@o e pesquisas (em andamento e concluidas). Tem como
propdsito basico a transformagdo da préitica da leitura na sociedade brasileira (Semestral.
ISSN 0102-387X).

Letras

Curso de Pés-Graduagdo em Letras da PUCCAMP

Site: http://www.puccamp.br

Caracteristicas: Veicula a producio cientifica dos docentes e pesquisadores do Instituto de
Letras e respectivo programa de pds-graduacio, nas areas de lingiiistica tedrica, lingiifstica
aplicada, literatura e 4reas afins, por meio de artigos e outros escritos que atendam
principalmente as necessidades dos estudantes de letras (Trimestral. ISSN 0102-0250).

Letras de Hoje

Pés-Graduagdo em Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul

Site: http://www.pucrs.br/edipucrs

Caracteristicas: Publica trabalhos que versam a respeito de pesquisas lingiiisticas e literdrias
sobre metodologia de ensino da lingua portuguesa e da literatura. Tem abordado também
temas monogrificos como literatura infantil e literatura rio-grandense (Trimestral. ISSN
0101-3335).
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Lingua e Literatura

Secdo de Publicacdes da FFLCH/USP

Site: http://www.fflch.usp.br

Caracteristicas: Revista interdepartamental, é feita pelos docentes da unidade. Apresenta
vdrias se¢des com eixos tematicos ou livres (Anual. ISSN 0101-4862).

Linha D’Agua

Associacdo de Professores de Lingua e Literatura

Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da FFLCH — USP

Site: http://www.fflch.usp.br

Caracteristicas: Publica trabalhos dos pesquisadores, da equipe editorial, da APLL e da
Humanitas (FFLCH-USP) que tratem de estudos lingiiisticos e literarios sobre linguas
classicas e modernas. Estudos sobre o ensino de lingua e literatura, resenhas e recensdes
criticas de obras cientificas (Semestral. ISSN 0103-3638).

Rencontres

Departamento de Francés da PUC-SP

Site: http://www.pucsp.br

Caracteristicas: Publica artigos em portugués e francés, voltados ndao s6 ao FLE (Francés
Lingua Estrangeira), mas também a outras especialidades do ensino ou da pesquisa cientifica
relativos a lingua e literaturas de expressao francesa (Anual. ISSN 1414-5898).

Revista de Letras

Editora da UNESP

Site: http://www.editora.unesp.br/revistas.html

Caracteristicas: tem por finalidade publicar e divulgar trabalhos inéditos sobre literatura,
elaborados por docentes da UNESP e por outros especialistas no assunto (Anual. ISSN 0101-
3505).

Trabalhos em Lingiiistica Aplicada

Instituto de Estudos da Linguagem — IEL/ UNICAMP

Site: http://www.unicamp.br

Caracteristicas: Publicacdo do IEL, com colaboragdes de pesquisadores de outras institui¢des,
em portugués, inglés, espanhol e francés. Os volumes se organizam em torno de temas,
abordados mediante artigos, notas, resenhas, questdes e problemas (Semestral. ISSN 0103-
1813).

Travessia

Editora da Universidade Federal de Santa Catarina/ Campus Universitario Trindade
Site: http://www.ufsc.br

Caracteristicas: Revista de literatura brasileira (Semestral. ISSN0101-9570).

Uniletras

Departamento de Letras/ Universidade Estadual de Ponta Grossa

Site: http://www.uepg.br/uepg.htm

Caracteristicas: Tem por objetivo a publicacdo de trabalhos relacionados com a édrea de letras,
enfocando, sob a forma de ensaio, artigos, resenhas e relatos de pesquisa, temas ligados a
lingiiistica, filosofia, literatura e educacdo. Divulga também contos e poesias inéditos (Anual.
ISSN 0101-8698).
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ANEXO H

Calendario do livro



Calendario do Livro'®

JANEIRO

Dia 05 - Criagdo da Primeira Tipografia no Brasil
Dia 07 - Dia do Leitor

Dia 17 - Fundacdo da UBE (ano de 1958)

FEVEREIRO
Dia 07 - Dia do Grafico
Dia 27 - Dia Nacional do Livro Didatico

MARCO

Dia 12 - Dia do Bibliotecario

Dia 14 - Dia do Vendedor de Livros

Dia 14 - Dia Nacional da Poesia

Dia 19 - Dia do Livro

Dia 21 - Dia Mundial da Poesia

Dia 28 - Dia do Diagramador e do Revisor

ABRIL
Dia 02 - Dia Internacional do Livro Infanto-juvenil

(Hans Cristian, Dinamarca, 1805 - pioneiro literatura infanto-juvenil)

Dia 04 - Dia do Livreiro Catodlico

Dia 18 - Dia Nacional do Livro Infantil - (Nascimento Monteiro Lobato, 1882)

Dia 23 - Dia Mundial do Livro e do Direito Autoral

MAIO

Dia 01 - Dia da Literatura Brasileira

Dia 13 - Dia da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
Dia 21 - Dia da Lingua Nacional

JUNHO
Dia 10 - Dia da Lingua Portuguesa

JULHO

Dia 18 - Dia do Trovador (Homenagem a Gilson de Castro (Luiz Otéavio).

Dia 25 - Dia do Escritor

SETEMBRO

Dia 02 - Dia Internacional do Livro Infantil
Dia 08 - Dia Internacional da Alfabetizag¢ao
Dia 30 - Dia Mundial do Tradutor

OUTUBRO
Dia 04 - Dia do Poeta
Dia 29 - Dia Nacional do Livro

NOVEMBRO

Dia 05 - Dia Nacional da Cultura

Dia 15 - Dia Nacional da Alfabetizacio
Dia 23 - Dia Internacional do Livro

1 Disponivel em: http://www.cbl.org.br
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ANEXO1

Livros didaticos publicados no periodo de 1890 a 1920
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LIVROS DIDATICOS PUBLICADOS NO PERIODO DE 1890 A 1920'*:

AFONSO CELSO : Por que me ufano de meu pais.

ALBERTO DE OLIVEIRA: Céu, terra e mar.

ALCINDO GUANABARA: Contos para criangas.

ARNALDO BARRETO: Primeiras leituras.

ARNALDO BARRETO e RAMON PUIGGARI: Livro de leitura.

CARLOS DE LAET e FAUSTO BARRETO: Antologia nacional.

COELHO NETO: Compendio de literatura brasileira.

FELIZBERTO DE CARVALHO: Exercicios de estilo e redacdo; Gramdtica; Livro de leitura
(cinco volumes); Seleta de autores modernos; Exercicios de lingua portuguesa; Diciondrio
gramatical.

FRANCISCO VIANA: Leituras infantis; Primeiros passos na leitura.

JOAO DO RIO e VIRIATO CORREIA: Era uma vez... (contos para criangas).

JOAO KOPKE: Leituras morais e instrutivas; Leituras prdticas.

JOAO RIBEIRO: Histéria do Brasil (curso médio); Historia do Brasil (curso primdrio);
Livro de exercicios.

JULIO SILVA: Aprendei a lingua verndcula.

OLAVO BILAC: Poesias infantis.

OLAVO BILAC e COELHO NETO: A pdtria brasileira; Contos pdtrios, Teatro infantil.
OLAVO BILAC e GUIMARAES PASSOS: Tratado de versificacdo.

OLAVO BILAC e MANUEL BONFIM: Através do Brasil; Livro de composicdo; Livro de
leitura.

RAMON PUIGGARI e ARNALDO BARRETO: Livro de leitura.

RODRIGO OTAVIO: Festas nacionais.

SILVIO ROMERO: Histdria do Brasil ensinada pela biografia de seus heréis.

VENTURA BOSCOLI: Li¢des de literatura brasileira; Andlise gramatical.

104 Zilberman, Regina. Letramento Literdrio: ndo ao texto, sim ao livro. In: PAIVA, Ap. Literatura e
letramento: espacos, suportes e interfaces (o jogo do livro). Belo Horizonte: Auténtica/Ceale/FaE/ UFMG,
2003.
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ANEXO J

Prémios Literarios
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PREMIOS LITERARIOS!”®

PREMIO UNIAO LATINA DE TRADUCAO ESPECIALIZADA

Criado em 2000 com o intuito de promover a lingua portuguesa, o Prémio Unido Latina de
Traducdo Especializada (antigo Prémio Unido Latina- CBL de Traduc@o Cientifica e Técnica)
¢ promovido pela Unido Latina, organizacdo intergovernamental e internacional de vocacio
lingiiistica, cientifica, técnica e cultural, com apoio da Camara Brasileira do Livro. O prémio
visa valorizar as traducdes de boa qualidade que tenham contribuido para o enriquecimento da
terminologia cientifico-técnica em lingua portuguesa, estimulando também a profissdo do

tradutor especializado.

PREMIO ARETE DA LITERATURA

105 pREMIOS LITERARIOS. Camara Nacional do Livro. Disponivel em:
< http://www.cbl.org.br/pages.php?recid=535> Acesso em 25 de junho, 2006.
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Entregue pela primeira vez em 1991, o Prémio Areté - antigo prémio ABEC - busca
incentivar a produgdo editorial cristd protestante no Brasil, reconhecendo as principais

publicacdes do género em 27 categorias.

PREMIO CASA DE CULTURA MARIO QUINTANA

O Prémio Casa de Cultura Mario Quintana é um concurso de abrangéncia nacional, aberto a
qualquer escritor brasileiro, residente ou ndo no Brasil, e tem o objetivo de revelar textos
inéditos. Em 2003, ocorreu a primeira edicdo do concurso, com a categoria romance. Em

2004, o género contemplado foi o conto. E, em 2005, foi a vez da literatura juvenil.

PREMIO JUCA PATO

UBE

Uniiio Brasileira de Escritores

Criado em 1962, por proposta de Marcos Rey, um dos fundadores e entdo vice-presidente da
UBE, o concurso € realizado anualmente, em parceria com o jornal Folha de Sdo Paulo. O
prémio € a estatueta que reproduz o Juca Pato, personagem criado pelo chargista Belmonte,
que simboliza o espirito critico € o inconformismo. Podem concorrer autores de livro
publicado no ano anterior, em qualquer modalidade, que contribua ao debate de idéias, desde

que inscritos através de uma lista assinada por 30 s6cios da UBE.

CONCURSO FNLILJ

F‘-
N
FhLL)

A Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ, se¢éo brasileira do International

Board on Books for Young People, criou, em 1994, o concurso “Os Melhores Programas de
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Incentivo a Leitura junto a Criancas e Jovens” com o objetivo de valorizar o empenho de
pessoas e entidades engajadas em iniciativas de promocdo de leitura, divulgar suas acdes,

facilitar a troca de informag@o e de conhecimento entre os que se dedicam a essa area.

PREMIO RIBEIRAO DAS LETRAS DE LITERATURA

O Prémio Ribeirdo das Letras de Literatura é uma realizacdo da Prefeitura Municipal de
Ribeirdo Preto, por meio da Fundacdo Instituto do Livro, e conta com o apoio da Secretaria
Municipal da Cultura. O concurso divide-se em quatro categorias: Nacional, Regional,

Municipal e Estudantil Municipal.

PREMIO NESTLE DE LITERATURA

A Fundacdo Nestlé de Cultura promoveu em 1982 a primeira edicdo da Bienal Nestlé de
Literatura Brasileira, com o intuito de incentivar o surgimento de novos nomes no cenario
literdrio nacional e fomentar a producdo dos escritores contemporaneos. Ao longo das sete
edicdes da Bienal, que passou a se chamar Prémio Nestlé de Literatura Brasileira a partir de
1993, desfilaram nomes essenciais para nossa histéria: Rachel de Queiroz, Jorge Amado,
Mario Quintana e Lygia Fagundes Telles, contemplados com a prestigiada Homenagem
Nestlé de Cultura. Por outro lado, despontaram talentos inegaveis, como Alvaro Cardoso

Gomes, Marc¢al Aquino, Luiz Alfredo Garcia-Roza e Antonio Cicero.
PREMIO SESC DE LITERATURA
Promovido pelo Departamento Nacional do Sesc, o Prémio Sesc de Literatura tem como

objetivo premiar textos inéditos, escritos em lingua portuguesa, por autores brasileiros ou

estrangeiros residentes no Brasil.
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PREMIO PASSO FUNDO ZAFFARI & BOURBON DE LITERATURA

O concurso destina-se a autores de romances escritos em lingua portuguesa, sendo
que cada autor pode concorrer com apenas um tnico romance. A inscri¢do poderd ser feita

pelo préprio escritor ou por sua editora.

CONCURSO NACIONAL DE CONTOS JOSUE GUIMARAES

Por meio deste concurso, os promotores prentedem homenagear o escritor Josué Guimaries,
bem como estimular e valorizar a criacao literdria no Brasil. Destina-se a contistas iniciantes e

a contistas com obras publicadas ou ndo, mas que apresentem textos inéditos.

PREMIO PORTUGAL TELECOM DE LITERATURA BRASILEIRA

Oferecido aos escritores do Pafs, o Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira foi
instituido em 2002 para celebrar a lingua e a literatura brasileira, premiando obras de criacio
literaria — romances, contos, cronicas, poesia e dramaturgia - editadas em portugués, escritas

por autores brasileiro.

PREMIO DE LITERATURA INFANTIL E JUVENIL BARCO A VAPOR

Promovido pela Edi¢des SM, o Prémio Barco a Vapor € uma iniciativa que pretende valorizar
os escritores de literatura infantil e juvenil. Iniciativa uUnica e pioneira no mercado editorial
brasileiro, o Prémio é concedido anualmente ao melhor original inédito em lingua portuguesa,

escolhido por um juri composto de especialistas e escritores de reconhecido prestigio.
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ANEXO L

Resultado das negociacoes do PNLD/ 2005
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ANEXO M

Resenha do livro Portugués: Linguagens — PNLD/2005
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ANEXO N

Resumo do livro Portugués: Linguagens — PNLD/ 2006



EXEMPLO:
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Consulta Livro

Livro: PORTUGUES LINGUAGENS

Autor: WILLIAM ROBERTO CEREJA / THEREZA
ANALIA COCHAR MAGALHAES

Editora: ATUAL

Resenha: A colecdo Portugués: linguagens, reconhecida por
professores e alunos como a mais completa e inovadora,
apresenta-se agora em nova edicdo, reformulada e atualizada.
O trabalho de leitura, que, segundo a avaliacdo do MEC no
PNLD, constituia um dos aspectos mais destacados na obra,
ganha maior consisténcia com a inclusdo de textos do
cotidiano, como, charges, folhetos de campanha publicitaria,
pichacdes e grafites, graficos e estatisticas.

O estudo da gramatica, que ja se caracterizava por uma
proposta inovadora voltada para o texto, a semantica e o
discurso, incorpora outras contribui¢des recentes da
Lingiiistica e da Teoria do Discurso, como a nog¢do de discurso,
de avaliacdo apreciativa e de discurso citado.

A producio de texto, se antes ji era marcada pela diversidade
de textos e pela preocupacdo com a textualidade, aprofunda
agora o enfoque relacionado aos géneros textuais e aos
aspectos enunciativos da producio textual, tais como quem € o
interlocutor, a finalidade principal do género, a variedade
lingiiistica mais adequada, etc. Esses aspectos sdo
caracterizados a partir da relac@o de projetos — producdes de
livros, revistas, jornais, murais, mostras, saraus —, que tornam
reais as condi¢des da producio.
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ANEXO O

Especificacao de contrato - PNDL
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EDITAL DE PREGAO - PROCESSO ADMINISTRATIVO

ENCARTE “D”
Especificagio dos Paletes

Tipo : Palete Descartavel

Capacidade : 700 a 1000 Kg

Madeira : Pinus ou eucalipto “tratados™
Modelo : 4 (guatro) entradas

Detalhe : com asa nos quatro lades

e cO TN S
i

e crrmw e ma e m e mms mme M) remmoraa oo o oo et

Dimensdes :

Superior : 1000 x 1200 mm
Inferor - 960 x 1160 mm

Ficha Técnica :

9 (nove) ripas superiores de 1000 x 75 = 10 mm
3 (trés) ripas internas superiores de 1200 x 100 x 20 mm

9 (nove) tocos de 100 x 90 x 100 mm

3 (trés) ripas internas superiores de 1160 x 100 x 20 mm
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ANEXO P

Agrupamento de géneros e progressao curricular
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MANUAL DO PROFESSOR. In: Portugués: Linguagens (2003)
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ANEXO Q

Exemplo 2: Os Lusiadas
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ANEXOR

Roteiro de Leitura
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ANEXO S

Exemplo 2: Quental x Eca de Queirds
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ANEXO T

Dados estatisticos do livro didatico Portugués: Linguagens (2003)
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DADOS ESTATISTICOS DO LIVRO DIDATICO: Portugués: Linguagens (2003).

200- W Poesia
180- B Producao

160 B Masculino

140+
120- B Brasileiro

100- O Outro

O Prosa
OLingua
O Literatura

O Feminino
B Anonimo

O Portugués

B Pequeno
1 B Médio
B Grande
B Completo
@ Antes
O Depois
O Nao ha
O Exercicio
O Com Imagem
O Sem Imagem
Livro Didatico O Com Vocab.
0O Sem Vocab.

Tlustracdio 4 O grafico descreve a qualidade de 209 textos literdrios presentes no livro didatico
Portugués:Linguagens (2003) de Cereja e Magalhdes. Entre esses, observou-se as seguintes

caracteristicas:

1. O género literdrio, prosa ou poesia;

2. Em qual unidade do LD o texto se encontra: Lingua (uso e reflexdo), Produgédo de
texto ou literatura;

Se o autor do texto era: masculino, feminino ou andnimo;

4. Se o autor do texto era: brasileiro, portugués ou outra nacionalidade;

Se o tamanho do fragmento do texto observado era: pequeno, médio ou grande, ou
ainda completo (como a maioria dos poemas);

6. Se os organizadores apresentavam (ou ndao) um comentdrio antes ou depois do
fragmento do texto literdrio, ou ainda se o texto encontrava-se inserido em propostas
de exercicio;

7. Se o texto literario recebia (ou ndo) o acréscimo de imagens e vocabulario.
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ANEXO U

Exemplo do livro didatico: texto literario x texto nao literario
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