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RESUMO

A presente dissertagdo analisa a representagdo e a constru¢do das identidades femininas
multiplas das personagens Gilda, protagonista de Solo feminino (2002), € Maria, do romance
Milamor (2008), ambas da escritora contemporinea Livia Garcia-Roza. Essas identidades sdo
edificadas pelo viés da sexualidade, do amor € do casamento, colocados como essenciais para
a construgdo dos projetos de vida das narradoras-protagonistas, que sdo resultados do embate
entre o “querer-ser” e o “dever-ser”. Numa proposta multidisciplinar, utilizamos tedricos/as
como Anthony Giddens (1993), Elizabeth Badinter (c1986), Malvina Muszkat (1985;1992),
representantes de diferentes dreas do saber, como a Sociologia, a Filosofia, a Psicologia, entre
outras, que foram basilares para a explicitagdo de conceitos atrelados as mudangas das
relagGes de géneros e as novas configuragdes dos relacionamentos oriundos da modernidade.
Munidos desse aparato tedrico, torna-se perceptivel a maneira como a obra literdria de Livia
Garcia-Roza abriu espago para a representagdo de mulheres sujeitos, que inscrevem seus
corpos em seus projetos de identidades-abertas, buscando, incessantemente, por satisfagdo
plena no campo sexual e amoroso, porque mais do que “querer-ser”’, essas mulheres estdo
imbuidas do “poder-ser”. Mesmo diante das dificuldades impostas pelo corpo inorgéstico de
Gilda e pelo corpo envelhecido de Maria, ambas as protagonistas voltam seus olhares para
suas interioridades, deixando aflorar seus anseios por meio da “voz” narrativa que lhes foi
concedida pelas obras de autoria feminina, almejando, assim, a conquista de “relacionamentos

puros” que entrelacem o amor a sexualidade.

Palavras-chave: Representa¢do. Identidades femininas multiplas. Sexualidade. Amor.

Casamento. Literatura Brasileira Contemporanea.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the representation and construction of multiple female identities of
the characters Gilda, protagonist in female Solo (2002), and Maria, in the novel Milamor
(2008), both of the contemporary writer Livia Garcia-Roza. These identities are built from the
perspective of sexuality, love and marriage, placed as essential for the construction of life
projects of the narrator-protagonist, which are the result of the clash between the "wanting-to-
be " and "should-be". In a multidisciplinary proposal, we have relied on theoretists such as
Anthony Giddens (1993), Elizabeth Badinter (c1986), Malvina Muszkat (1985, 1992),
representatives of different disciplines, like sociology, philosophy, psychology, among others,
which were basic to the explanation of concepts linked to changing gender relations and the
new configurations of relationships from modemity. Equipped with this theoretical apparatus,
it becomes apparent how the literary work of Livia Garcia-Roza opened space for the
representation of subject women, which enter their bodies in their open-identity projects,
searching relentlessly for full satisfaction in the sexual and loving field, as more than
"wanting-to-be," these women are imbued with the "can-be". Even with the difficulties
imposed by the inorgasmic body of Gilda and the aging body of Mary, both protagonists turn
their eyes to their inland, leaving their concerns emerge through the narrative "voice" that was

granted by the works of female authors, aiming, thus, the achievement of "pure relationships”
g p p

that entangled love to sexuality.

Keywords: Representation. Multiple female identities. Sexuality. Love. Marriage.

Contemporary Brazilian Literature.
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1 INTRODUCAO

Antes de figurar no mapa da literatura brasileira, a autora carioca Livia Garcia-Roza
era conhecida por sua atua¢do como psicanalista. Juntamente com seu marido, Luiz Alfredo
Garcia-Roza, eles formam um dos expressivos casais que adentraram nos confins literérios,
como é o caso de Marina Colasanti ¢ Affonso Romano de Sant'Anna, Z¢lia Gattai e Jorge
Amado, Simone de Beauvoir e Jean-Paul Sartre. Essa parceria literaria foi registrada pelo
colunista Luiz Eduardo Matta no site do “Digestivo Cultural” em uma matéria intitulada O
casal 2000 da literatura. Nesta, Matta aponta-os como um casal que estreou na ficgdo na
maturidade e possui “uma enorme intimidade com o processo criativo e, sobretudo, um
notavel conhecimento da seara ficcional pela qual cada um decidiu enveredar” (MATTA,
2007). Livia € Luiz Alfredo utilizam suas bagagens como psicanalistas para atribuir uma
maior carga ¢ intensidade dramatica as suas tramas. Se Luiz Alfredo Garcia-Roza trilhou os
caminhos da literatura policial, tornando-se, segundo Matta (2007), uma referéncia na fic¢éo
policial, Livia preferiu adentrar no territério das relagdes humanas cotidianas, construindo
obras ficcionais multifacetadas e dindmicas, na qual o ser humano ¢ desnudado por meio da
representagdo de personagens imersos em dilemas e angustias ou defrontando-se com os
absurdos e adversidades da vida.

De acordo com Matta (2007), os livros de Livia Garcia-Roza registram simpldrias e
habituais situagdes do dia-a-dia, ampliando-as de modo que a reflex@o acerca de ndés mesmos
torna-se inevitavel. Seus personagens aparecem envoltos em problematicas modernas e o
nucleo familiar € sempre explorado, retratando momentos desagradaveis que os seres buscam
ignorar ou esquecer. Os conflitos e incompatibilidades nas relagdes familiares ou amorosas,
os desejos mal-resolvidos, as circunstancias traumaticas da infincia e da juventude, tudo isso
¢ determinante para a construgdo da personalidade das protagonistas que sdo, na maioria,
mulheres. Livia trouxe para a ficgdo todo o seu conhecimento sobre a alma e a emogdo
humana, criando personagens e enredos de uma profundidade desconcertante.

Objeto de comentarios criticos em diversos blogs literarios, Livia também concedeu
entrevistas 4 Agéncia Riff, que representa grandes nomes da literatura brasileira e as
principais editoras ¢ agéncias literarias estrangeiras no Brasil € em Portugal. Participou do
projeto de “Literatura por celular” destacado no site da revista Epoca, teve um conto
publicado no site da revista Bravo!, em junho de 2011, entre outras participa¢bes. Livia
Garcia-Roza estid entre as “vinte e cinco escritoras que estdo fazendo a nova literatura

brasileira contemporanea” de acordo com Luiz Ruffato (2004).
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As obras de Livia, apesar de recentes, também foram exploradas no nivel académico,
em dissertagdes, como a produzida por Carla Aparecida Alves intitulada “A fluidez das
relagdes amorosas: uma andlise dos romances Solo feminino, de Livia Garcia-Roza e Obsceno
abandono, de Marilene Felinto” (2006), e “A infincia e suas representa¢cdes em Quarto de
Menina, Cartdo-postal € A palavra que veio do sul, de Livia Garcia-Roza” (2007), escrita por
Luciane Ramos Siqueira. Posteriormente, todos os seus romances publicados até entdo foram
analisados na tese “As escritoras contemporineas e o campo literario brasileiro: uma relaggo
de género” (2008), da professora Virginia Maria Vasconcelos Leal, que também escreveu o
ensaio “O género em construgdo nos romances de cinco escritoras brasileiras
contemporéaneas” (2010), enfatizando o trabalho de autoras que conquistaram seu espago nas
principais editoras do Pais (a Rocco, a Record e a Companhia das Letras). Livia Garcia-Roza
figura-se entre essas autoras, ao lado de Stella Florence, Adriana Lisboa, Cintia Moscovich e
Elvira Vigna. Como observa a pesquisadora, as cinco autoras dialogam em suas obras com
questdes relevantes da agenda feminista como o corpo, a sexualidade, a violéncia, entre
outras. Ainda que recusem o rétulo de “feministas”, essas escritoras contribuem, com suas
obras, para a criagdo de uma “consciéncia feminista” entre o publico-leitor “a partir da uma
identificagdo com suas protagonistas em confronto com o poder patriarcal”. Segundo Leal
(2010), Livia Garcia-Roza mostra um modelo de sociedade opressivo e sem alternativas
viaveis, em que os casais e a familias vivem quase sem comunicagao.

Livia Garcia-Roza estreou na ficgdo com o romance Quarto de menina (1995) que
recebeu o selo de Altamente Recomendavel da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLIJ). Entre seus livros que foram indicados & premiagdo estdo: Cine Odeon (2001) e Solo
feminino (2002), finalistas do prémio Jabuti, Meu marido (2006), finalista do Prémio Portugal
Telecom 2007 ¢ Milamor (2008), finalista do Prémio Sdo Paulo de Literatura 2009, todos
publicados pela Editora Record. Seus demais romances sdo Cartdo-Postal (1999), A palavra
que veio do sul (2004) e Meus queridos estranhos (2005). Além de romances, Livia produziu
os livros de contos Restou o cdo e outros contos (2005), A cara da mae (2007), Era outra vez
(2009), e mais recentemente o livio O caderno de Liliana (2011), todos publicados pela
editora Companhia das Letras, além do livro infanto-juvenil A casa que vendia elefantes
(2008), publicado pela Record. Organizou o livro Ficgdes Fraternas (2003) que reuniu contos
de autores diversos como Leticia Wierzchowski, Marcelino Freire, Luiz Ruffato, Ivana
Arruda Leite, entre outros.

Em seus romances, os emaranhados enredos psicologicos surgem por diferentes

prismas, como a partir do olhar infantil, expressos por Luciana em Quarto de menina, Jodo
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em Cartdo-Postal e Leninha na A palavra que veio do sul;, ou da adolescente Isabel
apresentada em Cine Odeon; ou ainda através do olhar de mulheres adultas, como o caso de
Bela, protagonista de Meu Marido, e Gilda, de Solo feminino. E ndo poderia faltar nesse
universo romanesco criado por Livia a visdo ou simplesmente a vivéncia de uma mulher idosa
que descobre o amor prestes a adentrar na “temida” terceira idade. Ndo podemos dizer que
simplesmente isso defina Maria, protagonista de Milamor (2008), afinal trata-se de uma
personagem rica em detalhes e, principalmente, abarrotada de histérias, justamente pelas
mudangas operadas pelo tempo que se refletem em passagens rememoradas pela protagonista.
Entre essas passagens estdo: a infancia solitaria (pois, Maria era filha de alemées que s6 se
relacionavam com os colonos), o relacionamento com os filhos, o casamento falido, a perda
do ideal amoroso e o vislumbramento de uma luz com a possibilidade de um relacionamento
puro na velhice.

Milamor somado a Solo feminino constituem o corpus deste trabalho, com o intuito de
desvendar os caminhos trithados por Maria e Gilda na incessante busca pelo amor e pela livre
sexualidade, como experiéncias que devem ser vividas e contempladas plenamente, ndo
importa em que fase da vida. O esmiugamento dessas personagens revela alguns exemplos de
identidades femininas atreladas & modernidade, na qual muitas certezas e instituigdes estdo
abaladas, quando ndo, rompidas, € a todo tempo as individualidades mostram-se dispostas a
criar seus caminhos e destinos, construindo identidades unicas que resultam do embate entre o
“querer-ser” (fruto de suas vontades) e o “dever-ser” (imposto socialmente). Analisar Gilda e
Maria ¢é adentrar um solo feminino fértil repleto de mil amores.

E para analisar como os aspectos relacionados ao amor, ao casamento € a sexualidade
influenciam na constru¢do de identidades femininas multiplas na modernidade, fizemos um
recorte teorico multidisciplinar, trazendo elementos de diferentes areas do saber, como a
Sociologia, a Filosofia, a Antropologia, a Psicologia, buscando entender como esses/as
teoricos/as contextualizam esses temas, para posteriormente, vislumbrar como o olhar literario
representa esses conceitos por meio da construcfio das protagonistas Gilda (Solo feminino) e
Maria (Milamor), de Livia Garcia-Roza. Trata-se da representagdo literaria de personagens
que trazem a tona questionamentos a respeito do poder de decisdo e de construcdo dos
projetos de vida femininos, no qual a vida sexual e amorosa da mulher ndo est4 mais atrelada
a papéis femininos fixos e estdveis. Por isso, contrapomos as visdes apresentadas por esses
diferentes ramos de conhecimento, para assim analisar como a obra literaria abre espago para
a problematizagdo desses mesmos aspectos na edificagdo de personagens femininas que

destoam (em alguns aspectos) do padrdo de normatizagao social.



12

E importante ressaltar que entender a construgio das identidades dessas protagonistas
implica em expor seus contextos, circunstincias, além das relagdes das mesmas com outros/as
personagens que lhe circundam no 4mbito familiar, social e amoroso, acomodando as
personagens numa espécie de “diva”, onde elas estejam a vontade para expor suas angustias,
planos e relacionamentos. Toda a discussdo tedrica sobre as mutagGes dos relacionamentos na
Modernidade, com suas variedades taxiondmicas e diferentes classificagdes, serviu de fio
condutor para a analise de Gilda e de Maria nos capitulos analiticos, abrindo perspectivas para
o estudo dos casos ficcionais.

Metodologicamente, a dissertagdo foi dividida em dois capitulos de perfil mais teérico
e outros dois mais analiticos do corpus literario, além da introdugdo e das consideragdes
finais. Os capitulos dois e trés foram dedicados a teoriza¢do de conceitos relacionados ao
amor, ao casamento e a sexualidade, entre outros que se entrelagam a eles. Esses conceitos
foram aplicados na anélise da representacdo e construgdo das protagonistas Gilda e Maria nos
capitulos seguintes (quatro € cinco). Dedicamos um capitulo para cada personagem porque,
apesar de ambas as protagonistas se diferenciarem dos papéis tradicionais femininos,
buscando a independéncia no campo amoroso e sexual, existem peculiaridades que devem ser
vislumbradas separadamente.

De modo mais especifico, no segundo capitulo, intitulado “Da complementaridade a
semelhanga: um caminho labirintico”, utilizamos teéricos/as, como a filésofa Elizabeth
Badinter (c1986), com o intuito de refletir sobre o caminho que levou os géneros da
complementaridade a semelhanca, pois entender a ligagdo entre os géneros, e a forma como o
sexo masculino vem posicionando-se em relagdo a constitui¢do de sua identidade, pode ser
um indicador das causas dos problemas encontrados na interagdo entre os homens e as
mulheres. Assim, apreender o masculino pode ser essencial para entender o feminino e suas
relagGes amorosas e sexuais, desacertadas ou ndo, e ainda, como essas relagdes se configuram
na Modernidade. Para complementar essa visdo sobre a relagdo entre os géneros, utilizamos
tedricos como os psicanalistas Sigmund Freud (1996) e Nancy Chodorow (1978), o socidlogo
Anthony Giddens (1993), entre outros, que colaboram com conceitos voltados para a
formagdo da identidade sexual feminina e masculina, expondo as vantagens e riscos da
constitui¢do de cada sexo. Além dessa contribuigdo, Giddens (1993) também expde as
mudangas que afetaram a sexualidade em nossos tempos, e o papel que ela exerce nessa época
em que muitos valores associados a intimidade sofreram alteracdo. Analisar esse assunto nos
¢ relevante porque ambas as personagens (Gilda e Maria) valorizam a sexualidade como parte

integrante de suas parcerias amorosas e identidades em construgio. E nessa incessante busca
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por relagdes amorosas € sexuais, os conturbados relacionamentos das protagonistas com seus
respectivos parceiros podem ser parcialmente explicados pelas problemadticas levantadas a
respeito da constitui¢do do “projeto reflexivo do eu” de cada género e sobre a edificagio dos
géneros por meio de suas representagdes, da construgdo social dos “corpos generificados™ e
da sexualidade, como mostram Teresa Lauretis (1994), Guacira Lopes Louro (1997; 2003),
Jeftrey Weeks (2003), Michel Foucault (1988), entre outros/as.

No terceiro capitulo, intitulado “Algumas mutag¢des suscitadas pela Modernidade”, nos
detemos na(s) configuragdo(des) dos relacionamentos na Modernidade. Para tanto, utilizamos
diferentes tedricos que expuseram os beneficios e maleficios advindos desses novos contornos
das parcerias amorosas ¢ sexuais. Dentre os(as) que colaboraram com essa discussdo estdo:
Anthony Giddens (1993); Zygmunt Bauman (2004), Erich Fromm (1991); Stuart Hall (2006);
Malvina Muszkat (1992; 1985); leda Porchat (1992) e Laura Kipnis (2005). Com essa base
teodrica, conceitos como “relacionamento puro”, “amor confluente”, “sexualidade pléstica”,
“relacionamentos de bolso”, “fantasia do par ideal”, “ambivaléncia do amor”, “desejo”,
“identidade”, entre outros, foram atrelados a representagdo das personagens femininas criadas
por Livia Garcia-Roza, objetos da presente pesquisa, cujo objetivo ¢ analisar a constitui¢do
das identidades femininas multiplas pelo viés da sexualidade, do amor e do casamento, como
resultado do “querer-ser” e do “poder-ser” que dominam a consciéncia feminina. Trata-se da
representacdo das possibilidades de mulheres que buscam a livre construgdo de seus projetos

de vida.

Os capitulos quatro e cinco, “Corpo e sexualidade livres: o poder feminino do ‘querer-
ser’” e “Transgressdo feminina na ‘idade avangada’: a luta pela livre sexualidade e a agéncia
da mulher”, respectivamente, foram destinados a analise da representacdo de Gilda ¢ Maria,
separadamente. Com relagdo & protagonista Gilda, de Solo feminino, enfocamos aspectos
relacionados & formacgdo de sua identidade-aberta, que passa pelo prisma da sexualidade,
tendo como principal objetivo a conquista do orgasmo. Com essa finalidade, a personagem
rompe com o “ideal de par amoroso”, fazendo de seu corpo um filtro para suas realizagGes. A
vida amorosa e familiar de Gilda foi vislumbrada como um repositério de frustragbes e
desacertos, salientando o poder que a personagem tem de “dispor-se” de si mesma, de seu
corpo, posicionando-se como autora de sua vida, e o misto de prazer e aversdo provocado por
seu patrdo, Evaristo, um potencial parceiro para conduzi-la a seu objetivo. Interessante

ressaltar que a livre edificagdo de sua identidade e a sexualidade liberta ndo garantem a

mulher moderna uma situagio vantajosa, como alias a “prépria” modernidade prevé.
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Com relagdo a analise de Maria, protagonista de Milamor, realizada no capitulo cinco,
o foco recaiu na infancia solitaria que talvez a tenha levado a um excesso de intimizag&o e
dependéncia amorosa em seu primeiro marido (Paulo), e, posteriormente, abandonadas. Como
consequéncia de seu amadurecimento tanto fisico quanto psicologico, Maria passa a almejar
um “relacionamento puro”. Mesmo adentrando a casa da “terceira idade”, com todas as
limita¢Ges corporais, ela ainda deseja uma parceria amorosa que integre sexualidade e amor.
Respaldamo-nos, para discutir essa problematica, nas consideragdes das estudiosas de
literatura Maria Somerlate Barbosa (2003), Carmen Lucia Tindé Ribeiro Secco (2003) e da
filésofa Simone Beauvoir (1970) para discutir essa problematica.

Edificar personagens que representem mulheres que destoam do papel tradicional
feminino tdo reduplicado ao longo do tempo, como € o caso de Maria, uma protagonista idosa
que pretende dispor-se de si mesma na relagdo amorosa, assim como Gilda, uma mulher
jovem que também se mostra dona de seu destino e de seu corpo, torma-se relevante no
cendrio literario, principalmente quando nos deparamos com a pesquisa realizada por Regina
Dalcastagné intitulada “A personagem do romance brasileiro contemporaneo (1990- 2004)”.
Esta revela a baixa representatividade de mulheres sujeitos no cenario da literatura
contemporinea editada por trés grandes editoras, incluindo a Record, que publicou os livros
que constituem nosso corpus de analise.

Assim, munidos desse aparato teérico, adentramos na construgdo das identidades
femininas multiplas, por meio da representa¢do das narradoras-protagonistas Gilda e Maria,
dos citados romances de Livia Garcia-Roza, que mesmo estando em faixa etarias diferentes e
tendo suas peculiaridades, enfrentam dilemas similares no que condiz ao embate entre o
“dever-ser”, imposi¢des cristalizadas socialmente, e o “querer-ser”, fruto de suas vontades,

rumo a construgdo de seus projetos de vida.
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2 DA COMPLEMENTARIDADE A SEMELHANCA: UM CAMINHO LABIRINTICO

A complementaridade, muita vezes imposta como “natural” as mulheres, tem sido
desmantelada em prol de um caminho voltado & semelhanga, no qual todas as diferengas
individuais, de género, etnia, sexo, cultura, idade, entre outras, sio entendidas como
propriedades dos seres. Nesse cenario, as diferengas sdo respeitadas e as individualidades,
mesmo divergentes, entendidas como um direito que deve ser respeitado uniformemente por
todos, ndo importa a que género se pertenca.

Sobre esse assunto, Elizabeth Badinter, em seu livro Um ¢ o Outro (c1986), observa as
mudangas que ocorreram na relagio homem-mulher com o passar do tempo, buscando suas
raizes em tempos remotos que condizem com a preexisténcia do homo sapiens. Rever as
mutagles culturais nos obriga a repensar a “natureza” de cada género, além das relages de
poder que se estabelecem entre eles em diferentes momentos histéricos.

Na atualidade, hé razdes legitimas para ficarmos perplexos e sentirmos certa angustia
ao nos depararmos com as questdes suscitadas por essa nova ordem, que remetem diretamente
a nossa identidade. Se antes, a identidade era rapidamente definida de acordo com o sexo ao
qual pertenciamos, sendo que o homem provia o lar e 8 mulher cabia os afazeres domésticos e
os cuidados com a prole, atualmente essa linha diviséria estd esmorecida. De acordo com
Badinter (c1986), uma das fungdes dessa divisdo de tarefas era desenvolver em cada ser
caracteristicas diferentes que contribuiam para formar o sentimento de identidade.
Diferentemente, hoje existe apenas uma diferenca entre os sexos que € essencial: sfo as
mulheres que gestam as criangas e ndo os homens. Nado hd nada que os homens facam que as
mulheres ndo sejam capazes de realizar. Por essa e por outras razdes, esse novo modelo de
complementaridade dos sexos, além das consequéncias sociais e politicas, obriga-nos a refletir
sobre a nossa natureza e nossa cultura.

E foi a partir do século XX que essa igualdade entre os sexos integrou-se ao nosso dia-
a-dia. O patriarcado, que cindia 0 mundo em esferas masculinas e femininas, comegou seu
processo de descensdo com o nascimento das democracias ocidentais, que tinham como
principio a igualdade, e mesmo que esta seja uma utopia, ela serviu para comegar a
inviabilizar a hierarquia “natural” entre os seres € a suscitar questionamentos a respeito do
modelo de complementaridade utilizado até entfo na construgio dos géneros.

O sistema de poder de “Um sobre o Outro” (BADINTER, c1986), que por muito
tempo foi a base das sociedades, se revelou incompativel com a légica das sociedades
democraticas, que engendram um modelo novo, baseado na semelhanca dos sexos (da

igualdade na diferenca).
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Contudo, para compreender o motor da historia das relagGes entre os sexos subsistem
muitos fatores que escapam a razdo, como os desejos e os ndo-ditos, uma realidade pré-
historica quase desconhecida € sem muita documentag@o, e, em contrapartida, importantes
pontos de referéncia como as evolugdes cientificas, econdmicas, ideoldgicas, ecoldgicas,
culturais, que serdo basilares na andlise dos géneros e das identidades resultantes de todas
essas mudangas, mesmo que os riscos desse empreendimento sejam consideraveis, como
afirma Badinter.

Intencionando compreender as relagdes entre os sexos, a autora inicia sua trajetoria
argumentativa na Pré-Historia, nos papéis destinados a “Um e ao Outro”. Contudo, como nota
a autora, ha quase um siléncio dos estudiosos a respeito desse assunto, pela auséncia de
documentos, tendo apenas “mensagens truncadas” advindas de vestigios técnico-econdémico,
obras de arte, tumulos, que servem como fios condutores para possiveis analogias e
interpretagoes.

Para o nosso trabalho, tomamos a liberdade de nos fixar no processo de implantagdo
definitiva do patriarcado e libertagdo em relagdo ao mesmo, para enfim abordarmos os
problemas que assolam as identidades na Modernidade, principalmente as representadas nos
livros de Livia Garcia-Roza escolhidos para analise com enfoque na sexualidade como forma
de construir uma identidade feminina. Vale ressaltar que quando falamos de identidades na
“Modernidade” ndo pretendemos realizar discussdes tedricas sobre as distingdes entre
modernidade e pés-modernidade. O termo foi utilizado para retratar a Modernidade no sentido
de “atualidade”. Assim, percorremos o caminho de “Um sem o Outro” para “Um ¢ o Outro”,

conduzidos por Badinter, entre outros/as autores/as que contribuiram para a nossa analise.

2.1 Da assimetria “natural” entre os sexos a autonomia feminina

A instala¢do do patriarcado comegou no Oriente e terminou no Ocidente. Para impor-
se como sistema absoluto, o patriarcado dependeu de diversas condi¢Ges ideoldgicas que
tiveram a finalidade de estabelecer o poder masculino. A imposi¢io de sistemas de valores
que justificassem esse desequilibrio entre os géneros foi necessdria para a implantagéo do
sistema patriarcal, que assimilou uma concepg¢do hierarquizada dos sexos na qual o “homem
governa o mundo e sua mulher” porque ele € “o melhor representante da criagdo e do criador”
(BADINTER, c1986, p.69). Tudo isso, porque a mulher, que em épocas anteriores era a
companheira do homem (em um nivel igualitario ou até “superior”), tornou-se a encarnagio

de um perigo permanente.
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Esse sistema designa toda uma estrutura social baseada no poder do pai; ele ndo €
apenas o detentor supremo do poder familiar, mas sim, dos membros da coletividade. Nesse
sistema, as mulheres vdo adquirindo progressivamente um “status de bens” e tém sua
sexualidade cada vez mais reprimida e controlada. Para reinar de forma absoluta, foi
necessaria uma revolugdo religiosa que afetou diretamente as mulheres, pois houve uma
“substitui¢do das deusas de outrora por um deus todo-poderoso” (BADINTER, c1986, p.73).
Para Badinter (BADINTER, c1986, p.74), “o homem precisou inventar Deus para melhor
assentar seu poder paterno”, € assim, “Brahma, Javé, Zeus, Jupiter impdem-se aos crentes
como os pais da humanidade, confinando as mées no status de menores”.

O periodo em que um deus € uma deusa viveram em comunhdo durou pouco, e
paulatinamente elas foram sendo expropriadas e substituidas pelo poder absoluto de um deus.
A Terra, que em muitas religides era considerada uma importante deusa, aparece no mito
judaico-cristdo (na génese biblica) como um local vazio e cheio de trevas, privado de suas
caracteristicas de fecundidade. Ela tornou-se apenas barro nas mios de Deus, o artesdo divino,
para que ele a modelasse e criasse Addo. Eva € apenas uma forma castrada de Addo, criada a
partir de sua costela, e ainda responsavel pelo paraiso perdido. A mulher € duplamente “filha
do macho”, do Deus que criou o ser humano sem nenhuma intervengdo feminina, e de Adéo.
Este repassa a seus descendentes a vida, por sua esséncia espiritual (pela proximidade com
Deus), ja Eva, detentora apenas do papel material (carnal), sera agente de transmissdo da
morte. Em parte, isso justifica muitas das representacdes negativas do feminino que
dominavam as mentalidades, e refletem uma inferioriza¢do social, cultural, psicoldgica e
politica da mulher, que tem parte de suas raizes nas crengas religiosas:

A ‘partenogénese’ masculina justifica a diferenca qualitativa entre Adéo e
Eva. Addo ¢ filho de Deus, feito a sua imagem, mas Eva sé é filha do
homem, e, como tal, menos préxima do divino do que seu companheiro.
Para ela, a procriagdo sera uma maldi¢do. Enquanto Addo a pariu durante o
sono, como um sonho, Eva parira os filhos de Addo na dor, como um
pesadelo (BADINTER, ¢1986, p.81).

A religido cristd € essencialmente patriarcal. Nela, a mulher ¢ apenas a “senhora do lar
e dos filhos”. A imagem da Virgem Maria como mulher que ajudou a salvar a humanidade
pelo filho concedido, logo tera seu sentido esvaziado pela igreja que a colocard, apenas, como
“made sofredora, passiva e “escrava” do filho” (BADINTER, c1986, p.79), juntamente com 0s
apostolos que enfatizaram seu “parentesco” com Eva, desviando a mensagem de Cristo e
fazendo triunfar a religido do pai e poder do homem sobre a Terra. Como comenta Badinter

(c1986, p.80), “a lenda de Eva, ainda por muito tempo, ia ocultar a exemplar Maria”.
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Nédo podendo desfazer-se da mulher, o homem faz tudo para desvaloriza-la e até
mesmo confiscar seu poder de gestagdo, pondo fim as antigas crengas na partenogénese. Além
dos argumentos religiosos, os filos6ficos também contribuiram para o rebaixamento feminino.
Dos que colaboraram com essa visdo, Badinter (c1986) cita Aristételes, que também se
encarregou de proclamar o papel essencial do macho na procriagéo, como um artesdio que
trabalha a “matéria” feminina, imprimindo & maxima “é o homem que engendra o homem”
(p.83), pois ¢ o homem que fornece a semente € & mulher cabe apenas o lugar da gestagdo
passivamente, desvalorizando-a duplamente.

Como consequéncia desses pensamentos, ha uma substitui¢do da partenogénese
feminina, pela masculina. O &pice dessa substitui¢do dos papéis, a nosso ver, da-se por meio
do “mito do homem gravido”, exposto por Badinter (c1986, p.86) ao citar Diodere de Sicile.
Este comenta que entre os corsos havia um costume muito estranho, pois quando uma crianga
nascia ninguém dava atencdo a mée, mas sim ao pai que ficava deitado na cama, como se
tivessem parido, “sentindo” dores pelo corpo e recebendo as felicitagdes das visitas, enquanto
a mulher imediatamente se ocupava dos afazeres domésticos.

A mulher, durante muito tempo, foi vista como um duplo objeto de troca (como um
“bem” a ser trocado pelo pai € objeto do marido). Essa desvalorizagdo da mulher, que
adquiriu status de objeto, deve-se também a institui¢do do casamento, pois de acordo com
Georges Duby (1981 apud BADINTER, c1986, p.90) “os ritos do casamento sdo instituidos
para assegurar, em ordem, a reparticdo das mulheres entre os homens, para disciplinar em
torno delas a competi¢do masculina, para socializar a procria¢do”, e € o casamento que “funda
relagGes de parentesco, funda toda a sociedade”. Concordando com essa posigdo objetal
feminina, Lévi-Strauss (1976) expde a situagdo de “objeto de troca, prestagdes ou ainda bens”
das mulheres na sociedade patriarcal. Como Duby, ele também enfatiza a “troca de mulheres
entre homens” como um fendémeno fundamental para as relagdes sociais dos grupos, que ao
trocarem mutuamente suas filhas e irmds, transformam as relagdes de rivalidade em aliangas,
alargando seus grupos de amizades. Além do valor econdmico, a mulher tem valor de alianca
e paz.

Portanto, o casamento ainda ndo pressupde um lago de reciprocidade entre os casais,
afinal ele ainda ndo assumiu sua configuragdo moderna (que ndo deixa de ter suas
problematicas, mesmo que diferenciadas). Por muito tempo, as mulheres tiveram suas
qualidades de sujeitos ativos expropriadas, pois o lago de reciprocidade que funda o

casamento ¢ estabelecido entre homens por meio das mulheres e ndo entre os homens e as
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mulheres (LEVI-STRAUSS, 1976). Casadas, assumem o caréter de triplo objeto do marido,
servindo como objeto de posse (promogdo social), de distragdo e fonte de gestagio.

As sociedades patriarcais gastaram muito tempo e empenho para legitimar a assimetria
dita “natural” entre os sexos, a ponto de colocar “Um como o inverso do Outro”, sendo a
desvantagem uma caracteristica feminina. A alteridade sempre evidenciada colocou a
complementaridade dos sexos em despropor¢do pela assimetria existente. Segundo Badinter
(c1986, p.99), “para que os sexos possam ser pensados como complementares, ¢ necessario
que ndés os imaginemos como duas partes de uma totalidade. [...], € preciso que eles
participem igualmente na formag&o de uma unidade homogénea: a humanidade”. Para ilustrar
essa situago, a filosofa fala do mito do andrdgino de Aristofanes, mostrando que ambos os
sexos sdo a “imagem da completitude” e separados estdo mutilados:

[...] na sua origem, a humanidade completa era constituida por um casal
imbricado um no outro, formando a mais bela totalidade que se possa
imaginar. Exageradamente bela e poderosa para ser suportada pelos deuses
invejosos, que a cortaram ao meio, em duas partes iguais. Separados um do
outro, 0 homem ¢ a mulher tiveram um sé desejo: reunir-se de novo,
reencontrar-se um no outro (BADINTER, ¢1986, p.99).

Certamente, essa imagem do androgino ndo serviu aos interesses ideoldgicos do
patriarcalismo, que acabou substituindo a simetria entre os géneros pela assimetria necessaria
para implantag@o do sistema binario que assenta o sexo masculino em posigdo vantajosa. Essa
disparidade entre os sexos foi tdo acentuada no patriarcado absoluto que acabou excluindo as
possibilidades de interferéncia entre os géneros, desatando os lagos de complementaridade e
necessidade do outro. Criou-se um estado de “guerra latente entre os sexos” (BADINTER,
c1986, p.107).

Mais do que gerar a opressdo entre os sexos, o patriarcado firmou o poder entre os
homens, o que explica o fato de terem sido eles os primeiros a se voltarem contra esse
sistema, destruindo o poder politico absoluto do soberano, mas jamais pensando em estender
o mesmo ao patriarcado familiar. Essa nova sociedade (fundada a partir da queda do
patriarcado) em que reinariam ideais de igualdade e liberdade, nos niveis politicos,
econémicos € sociais, teve como beneficiarios apenas os homens, pois segundo Badinter, a
igualdade parou nas fronteiras do sexo. E foi a Revolugdo Francesa, “a mais decisiva das
revolugGes do mundo ocidental” (BADINTER, c1986, p.126), que fez declinar todo poder
relacionado a Deus que justificava a autoridade do rei e do pai (direito divino), assim como as
ideias de hierarquia e a superioridade natural de um sexo sobre o outro. “Matando o rei, os

revoluciondrios franceses deram um golpe decisivo no poder de Deus e do pai” (BADINTER,
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c1986, p.127), e os lagos verticais foram substituidos pelos horizontais. Contudo, sera preciso
mais um bom tempo para a mulher ser incluida nesses ideais igualitarios:

Incontestavelmente, as mulheres foram relegadas da Revolugdo. Enquanto o
ideal revolucionario colocava a igualdade formal acima das diferengas
naturais, o sexo continuou sendo o tltimo critério de distingdo. Os judeus
foram emancipados pelo decreto de 27 de setembro de 1791, a escraviddo
dos negros abolida em 4 de fevereiro de 1794, mas, a despeito dos esforgos
de alguns, a condi¢io das mulheres nfo foi modificada. Os Direitos do
Homem, direitos naturais ligados a pessoa humana, ndo lhes foram
reconhecidos (BADINTER, c1986, p.133).

Sera necessario, aproximadamente, um século € meio para que as mulheres do
Ocidente tenham seus direitos de seres humanos reconhecidos, como o direito ao divorcio, a
educagdo, a livre maternidade, entre outros, lembrando que esse movimento rumo a igualdade
ndo foi homogéneo nos paises ocidentais. “O golpe de misericérdia” recebido pela ideologia
patriarcalista no final do século XX desestabilizou o poder masculino. Badinter (c1986,
p.139) evidencia que “os anos 60-80 transformaram, numa grande parte do mundo, a relagdo
entre homens e mulheres”, e todo esse poder marital e paterno estava em vias de desaparecer,
afinal “os séculos XVIII e XIX haviam despojado o pai do apadrinhamento divino e o século
XX acabard de retirar-lhe a autoridade moral e a exclusividade do poder econdémico™
(BADINTER, ¢1986, p.139). As mulheres deixaram de ser meros objetos e conquistaram o
dominio do exercicio da maternidade (com o direito de escolher se querem ou ndo serem
mdes) e a participacdo no mundo econémico.

O movimento de emancipagdo feminina que, de acordo com Badinter (c1986, p.141),
surgiu em todos os paises ocidentais no fim dos anos 60, foi embalado pelos ideais do “direito
dos povos de dispor de si mesmos”, sentimento exaltado apds o término da 2* Guerra
Mundial, da qual varios povos vivenciaram todos os aspectos negativos da virilidade pelas
barbaridades que os nazistas provocaram (em nome da supremacia do homem branco e
ariano). Com o fim da guerra houve um enaltecimento dos valores humanistas e,
consequentemente, ficou dificil justificar a colonizag@o de um povo por outro. Seguindo esse
raciocinio, as mulheres diziam que sofriam de uma espécie de “colonizacdo interna”, da qual
precisam libertar-se. Elas se descreviam tdo exploradas quantos os povos colonizados. Nos
EUA, as mulheres comparavam-se a comunidade negra. E foi a partir desse momento que as
mulheres comegaram a sair em busca de suas identidades, “sentindo a necessidade irresistivel
de liberar sua palavra, sufocada ha milénios” (BADINTER, c1986, p.141).

Badinter (c1986, p.142-3) comenta que em menos de duas décadas as trés pilastras do

patriarcado foram aniquiladas na maior parte do mundo ocidental, isso porque “partindo para
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a conquista do mundo exterior, Eva pos fim & divisdo sexual do trabalho. Lutando pelo direito
a contracepgdo e ao aborto, ela recuperou, para si propria, o controle da reprodu¢do. Enfim,
liberado o corpo, dona de sua vida, ela deixa de ser um objeto de troca entre homens”. Eva,
representacdo da mulher recalcada biblicamente, pde fim & distribuicdo sexual dos papéis,
modificando a oposi¢do milenar existente entre a vida no lar e a profissional. Com isso, atenta
contra as mais antigas caracteristicas masculinas de “sexualiza¢do” do trabalho ao tomar
posse do mundo exterior.

Com a sexualidade apartada da procriagdo, juntamente com o direito ao aborto € ao
uso de métodos contraceptivos, ndo havia possibilidade de os homens continuarem
controlando a sexualidade de suas esposas e filhas. A partir desse momento, os
relacionamentos deveriam basear-se na reciprocidade, nio mais no controle e repressdo
exercidos anteriormente por um dos lados, afinal, nos casamentos “o respeito € o amor
tornavam-se os inicos obstaculos a infidelidade” (BADINTER, c1986, p.148). Para a fil6sofa,
nesse aspecto estava, finalmente, (re) estabelecida a “igualdade entre Um e o Outro”.

Todas essas mudancas afetaram diretamente a institui¢do do casamento. Ndo se busca
mais a seguranga econdmica por meio dele, mas sim pelo trabalho acessivel a ambos os sexos,
e as mulheres conseguem cada vez mais prover suas necessidades econdmicas. O casamento
perdeu seu carater divino e sagrado, que o tornava indissoluvel, permitindo praticas como o
divorcio € a coabitagdo. Ele ndo € mais um caminho uno e obrigatério para a construgdo de
uma familia, e nem para a vivéncia plena da sexualidade por parte das mulheres. Por nfo ser
um caminho necessario as mulheres, atualmente, a mulher designada tradicionalmente como
“solteirona” ndo € mais inferiorizada.

A questdo do sobrenome também sofreu alteragcdo. Tido como parte da identidade
pessoal, a mulher, ao se casar, ndo precisa mais alterar seu sobrenome, pois “na medida em
que o sobrenome faz parte integrante da personalidade de um individuo, sua mudanga € vivida
como uma alienacdo, uma perda de identidade” (BADINTER, c1986, p.151). Essa agregag@o
do sobrenome do marido designava, simbolicamente, que a mulher passava a pertencer a outra
familia, pertencia a “outro pai”, ou seja, ela era de fato um objeto de troca entre homens como
descreveu Lévi- Strauss. Contudo, esse sistema ndo € mais aplicavel as sociedades ocidentais
atuais. Hoje, as mulheres sdo sujeitos autéonomos, livres para trilhar caminhos desejados, e o
século XX foi essencial para findar com as desigualdades que presidiam as relagdes entre os
géneros. Badinter (c1986) expde a importancia desse século como o que encerrou, no
Ocidente, uma longa etapa da humanidade que foi iniciada ha mais de quatro mil anos. Para a

filésofa, “é provavel que os homens se tivessem acomodado melhor com a igualdade na
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diferenca, isto é, com o retorno a auténtica complementaridade dos papéis e das funcdes”
(c1986, p.154). Entretanto, essa complementaridade ndo foi vivenciada simetricamente e

chegou o momento da partilha entre Um e o Outro.

2.2 A semelhanca na dessemelhanca e 0 medo da bissexualidade

Ao dizer que “Um ¢é o Outro”, Badinter (c1986, p.157) ndo pretende apregoar que
somos todos iguais, mas sim que “Um participa do Outro € que eles sdo, a0 mesmo tempo,
semelhantes e dessemelhantes”. Ao livrar as relagdes de géneros das amarras fisioldgicas
tomadas como divisoras dos papéis e fungGes sociais, 0 novo modelo de relagdo trouxe outros
problemas pertinentes aos géneros, principalmente no que diz respeito ao sexo masculino. Ao
reduzirmos a alteridade dos sexos ao estritamente necessario, fazendo subsistir apenas a
marca irredutivel feminina (a gestagdo), surge consequentemente um questionamento
masculino a respeito de sua especificidade. Isso, entre outros aspectos, torna esse novo
modelo (baseado na similaridade e na reciprocidade) algo angustiante, pois os pontos de
referéncia tdo bem delimitados no “antigo mundo”, que influenciavam diretamente a
identidade de ambos os sexos, foram perdidos. Assim, as certezas primordiais dos seres foram
abaladas, pois “na hora em que os pontos de referéncia sociais se esvanecem, ou €m que se
impde a plasticidade dos papéis sexuais, em que a mulher pode escolher ndo ser mie, torna-se
cada vez mais dificil determinar a diferenca entre Um e o Outro, de forma exata”
(BADINTER, ¢1986, p.161).

A evidéncia da natureza humana bissexual com a existéncia de hormdnios masculinos
e femininos em ambos 0s sexos, entre outros aspectos relacionados, acabam por desorientar as
as certezas tradicionalmente embutidas. Certamente essas similaridades ndo tornam os seres
idénticos, mas levam a uma maior reflexdo sobre os sexos, os tradicionalmente definidos (que
ndo sdo homogéneos), e os tipos “intermedidrios”. A nossa cultura gastou muito tempo nos
domesticando para sermos de um s6 sexo baseado no ideal do homem viril € da mulher
feminina; do ser humano unissexuado, contrariando ou encobrindo o fato de que “somos
todos andréginos, porque os humanos sdo bissexuais, em varios planos e em graus diferentes.
Masculino e feminino se entrelagam em cada um de nds” (BADINTER, c1986, p.174).

A representagdo contida no modelo complementar baseava-se no “dualismo das
criaturas”, ou seja, a0 mesmo tempo em que era preciso que homens e mulheres fossem
diferenciados, também se enfatizava que o poder de atuagao de ambos era prejudicado com a
auséncia do outro. Esse raciocinio foi utilizado por todo o pensamento teoldgico visando

justificar o dualismo dos sexos, pois, de acordo com essa ideologia, “j4 que sdo dois, dois
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devem permanecer, com suas diferengas e seus lagos de dependéncia reciproca, unicos a
assegurar a reprodugdo da espécie, a ordem social e a felicidade” (BADINTER, c1986,
p.175). Pregar que a felicidade e a completitude s6 sdo alcancadas com a unido com o Outro é
uma das taticas utilizadas para afastar dos seres a ideia de onipoténcia advinda do pensamento
de que se possuimos uma parte importante do Outro, entdo, podem‘os viver sozinhos,
desvencilhados dos lagos de dependéncia reciproca.

E, ao lutar pela igualdade dos sexos, voltamos novamente a nossa estrutura androgina,
nascida dos mitos como o que aparece em Aristéfanes no Banquete de Platdo, citado por
Badinter. Nesse mito, havia trés espécies; a fémea, o macho e o andrégino. Este atacou os
deuses e como puni¢do foi cortado em duas partes que desde entdo ndo se cansam de
procurarem uma a outra. A partir desse mito, podemos pensar que somos “uma das duas
partes do androgino”. Essas partes apartadas podem ser criaturas heterogéneas, ou seja, uma
toda feminina e outra toda masculina, que anteriormente estavam reunidas em um centro. Mas
também, podemos supor que esses seres que foram separados sdo resultados de uma fusdo,
uma mistura, o que explicaria que “o corte do andrégino ndo teria dado nascimento a dois
humanos especificamente diferentes, mas a duas outras criaturas andréginas, que seriam
apenas reflexos do primeiro” (BADINTER, c1986, p.176). A fildsofa explica que, nesse caso,
ndo haveria necessidade de um ser depender do outro, mas essa dependéncia foi resultado da
punicdo divina pelo afrontamento ocorrido.

A atual e incontestavel crise sociocultural de identidade sexual humana deve-se muito
ao fato de ndo vivenciarmos bem a nossa bissexualidade, pois “quando a identidade do género
esta bem integrada, o ser humano pode reencontrar, como uma possibilidade suplementar de
desabrochamento, as vantagens da bissexualidade”. Isso permitird, por exemplo, que o
homem exer¢a a maternagem sem complexo, € a mulher, em contrapartida, desenvolva suas
pulsdes viris positivamente, contribuindo, assim, para o modelo da semelhanga.

Assim, muitos problemas relacionados a identidade advém da nossa relacdo
intempestuosa com a bissexualidade humana, tdo camuflada ao longo dos anos, mas que agora
estd em pleno processo de desabrochamento, ocasionando sentimentos “modernos” muito
conhecidos, como angulstias e incertezas, principalmente nos homens que foram tdo bem
construidos dentro de suas masculinidades e atualmente veem-se destituidos dos pilares que
os sustentaram por tanto tempo. Como filhos mimados que foram expulsos do conforto da
casa paterna, os homens veem-se obrigados a se alojar na bissexualidade, nos ideais da
igualdade e nas diferengas, misturando-se com o Outro sexo. Dessa forma, surge o medo de

ndo sairem intactos dessa fusdo e perderem suas vantagens sem adquirir especificidade. Esse
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sentimento aflitivo interfere na relacdo dos homens com as mulheres, como nos
relacionamentos das personagens Gilda (protagonista de Solo feminino) e Maria (protagonista
de Milamor) com seus parceiros amorosos €/ou sexuais, que especificaremos melhor na parte
destinada a analise, apresentando, inclusive, um breve resumo das obras. Por isso adentramos
no universo da intimidade e do projeto reflexivo do Eu, para mostrar por que os homens
insistem em se manter nessa posi¢do de defesa contra as mulheres ou ainda, transforma-las em
objeto de consumo. Esse recorte tedrico foi essencial para refletirmos sobre a representagdo
literaria dos relacionamentos das protagonistas de Livia Garcia-Roza com seus respectivos

parceiros sexuais € amorosos que integram nosso corpus de andlise.

2.3 As problematicas suscitadas pelo modelo de semelhanca: a intimidade e o projeto
reflexivo do Eu

Com relagdo as dificuldades em aceitar e vivenciar plenamente a nossa bissexualidade,
os homens encontram-se em posi¢do de desvantagem, pois reagem negativamente a esse
modelo. Ja para as mulheres, a bissexualidade ndo ameaga a consolidagéo de sua identidade
feminina. Ao contrario, elas vivenciam a alteridade como uma condi¢do de existéncia mais
rica, aceitando a ideia de que sdo “gémeas dos homens”. Badinter (c1986, p.182) expde que
“a bissexualidade é tanto melhor vivida quanto o individuo tenha adquirido um sélido
sentimento de sua identidade sexual” e, essa identidade parece ser adquirida com maior
dificuldade pelos meninos, 0 que nos leva a crer que o problema dos homens é “mais
psicoldgico e social do que moral e politico” (BADINTER, c1986, p.182).

Para ilustrar melhor essa situagdo, Badinter cita Margaret Mead, antropéloga que
estudou sete povoagoes dos mares do Sul. Nesse estudo percebeu que a amamentagdo, um dos
primeiros e mais intensos contatos da crianga com a méae, domina o “devir psicoldgico de todo
ser humano”. Ao ser amamentada, a menina entra em contato intimo com um ser de seu
proprio sexo. J4 para o menino “essa amamentagdo € o inverso dos seus papéis futuros”
(BADINTER, ¢1986, p.182) e, para que se torne homem devera abandonar esse estado de
passividade, diferenciando-se do que lhe € mais proximo. Com isso, ha um maior esfor¢o para
0 menino alcangar a sua identidade sexual, além do fato da propria maternidade ser inerente a
condi¢do feminina. Resumindo, “ela aprende a ser; ele aprende a reagir para penetrar no
mundo dos homens” (BADINTER, c1986, p.182). Para Margaret Mead, isso demonstra que
“o problema permanente da civilizagdo ¢ definir o papel do homem de maneira satisfatoria, a
fim de que ele possa, no decorrer da vida, alcangar o sentimento estdvel de uma realizagdo

irreversivel” (apud BADINTER, c1986, p.182).
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Em busca dessa defini¢do, muitas sociedades instituiram atividades exclusivamente
masculinas para que os homens alcangassem esse sentimento de “realizag@o irreversivel”.
Mas, a partir do momento que essas barreiras foram rompidas e as mulheres adentraram em
todos os ramos sociais, 0 homem foi dominado pelo vazio existencial, acometidos por uma
identidade que ndo possui especificidade, muito menos exclusividade. Ai se encontra o medo
da bissexualidade, em ser “gémeo” da mulher, em voltar-se para sentimentos e atividades
femininas e com isso despertar pulsdes homossexuais, tudo isso por que tiraram do homem
seus modelos sexuais diferenciados.

Esse conflito vivido pelo macho pode explicar a posi¢do de defesa do homem em
relagdo a mulher, pois ele parece viver tentado a regressar ao estado de unido com sua mie e,
com isso, sente sua identidade ameacada. Isto se associa também A maneira de encarar e
vivenciar a homossexualidade, pois o sentimento de “ser macho” estd menos fixado nos
homens e, assim, a homossexualidade € sentida como uma ameaga mortal para sua identidade:
“no fundo, a atragdo de uma unidio com a feminilidade materna aterroriza e cativa os homens”
(BADINTER, ¢1986, p.184). Portanto, parafraseando Simone de Beauvoir “ndo se nasce
homem, torna-se...” (BADINTER, c1986, p.184) e, assim, a mulher é o “sexo primeiro, o
sexo forte”; sua identidade é fortalecida no desenrolar-se da relagdo simbidtica mie-filha.

Analisando o que Freud diz a respeito do desenvolvimento da sexualidade de ambos
0s sexos, podemos pensar em uma forma alternativa a respeito da origem da “masculinidade”.
Para Freud (1996), os meninos possuem vantagens por terem seus genitais visiveis e mais
acessiveis a estimulacdo erdtica. J4 para a menina ndo ha um caminho direto para a
feminilidade. Ela nasceu “castrada”, portanto, sua heterossexualidade serd atingida de modo
secundario, a partir do momento que ela perceber que ndo conseguira possuir a mée, afinal,
ndo tem um pénis. Tanto para 0 menino como para a menina, o desenvolvimento da
sexualidade ¢ uma questdo ameagadora. Apesar da vantagem masculina, a visibilidade do
pénis também pode ser vislumbrada de modo negativo. Sendo visivel, o pénis do menino fica
vulneravel a rivalidade com o de seu pai. O sentimento resultante dessa rivalidade ¢ uma
mistura de perda e autonomia.

Para uma melhor compreensdo da questdo da identidade sexual, Giddens (1993) se
apoia na abordagem das relagGes objetais, na teoria feminista lacaniana e também na
insisténcia do carater fragmentario e contraditério da identidade sexual. No encontro entre a
psicanalise e o feminismo, surgiram vertentes de tedricos influenciados por Lacan, como Julia

Kristeva, Luce Irigaray, entre outros, além daqueles que seguiram a perspectiva filoséfica do
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pés-estruturalismo, como Nancy Chodorow, Dororthy Dinnerstein ou Carol Gilligan,
influenciadas pela escola das relagdes objetais.

Chodorow (1978) afirma que nas sociedades contemporaneas (e talvez apenas nela) a
influéncia da mie supera a do pai nos primeiros anos de vida da crianga. Ao nivel do
inconsciente, 0 menino € a menina enxergam a mae como “toda-poderosa”, muito diferente da
imagem da mae como individuo castrado e impotente discutida por Freud. Sendo assim, tanto
o sentido inicial de autoidentidade como o de intimidade sdo desenvolvidos pela identificagdo
com a figura feminina.

Nessa relagdo, para alcangar a independéncia, tanto a menina como o menino tém que
abandonar a influéncia da mie, desligando-se de seu amor. Dessa forma, as origens da
autoidentidade masculina estdo ligadas a um sentimento de abandono, inseguranga, sensagoes
que vdo emaranhar-se no inconsciente do individuo, de onde a socidloga e psicanalista
conclui que o desvio estd mais no caminho para a masculinidade do que no para a
feminilidade.

Alguns homens tém dificuldade em alcangar a intimidade dentro dos relacionamentos,
em escrever sua propria narrativa do eu, e tudo isso se torna visivel por meio da fuga que eles
realizam em direcdo oposta a do amor confluente, pois este presume uma relagdo
democratizada e aberta para as expressdes pessoais e, de acordo com Giddens (1993, p.133),
“se a capacidade € a necessidade das mulheres de expressar a sua sexualidade foram
cuidadosamente mantidas ocultas até pleno século XX, o mesmo aconteceu com o
concomitante trauma dos homens”.

Diferenciando-se das visdes de Freud e da reversdo de Chodorow a respeito da
sexualidade das criangas, Giddens (1993, p.141) modifica algumas explicagdes e expde suas
interpretagoes dos fendmenos, evitando uma énfase indevida na complementaridade. Com a
invencdo da maternidade, a mie comegou a ter um maior respeito e cuidado com a crianga
(vista como diferente do adulto) e, consequentemente, as criangas passaram a té-la como a
“toda-poderosa” e mais bem amada. O rompimento com a mée leva 0 menino a mascarar sua
dependéncia das mulheres em niveis do inconsciente e do consciente, o que torna dificil, mais
tarde, fazer que o homem integre a sexualidade e uma narrativa reflexiva do eu. Para o
soci6logo, o que os homens tendem a reprimir néo € a capacidade de amar, mas a autonomia
emocional, importante para a manutengdo da intimidade. As mulheres t€ém uma maior
oportunidade de alcancar essa autonomia, que depende mais da comunicagdo do que da

propensdo para expressar emogoes.
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Os homens, de maneira geral, manifestam problemas com a intimidade. Trata-se de
uma questdo de comunicagdo emocional, com os outros e com ele mesmo, em um contexto de
igualdade interpessoal. Em termos psicologicos, essa dificuldade masculina é resultado de
duas coisas: de uma visdo cismatica das mulheres, fazendo uma reveréncia inconsciente pela
mae e, de uma narrativa emocional prescrita do eu (da auséncia de abertura ao didlogo e a
intimidade). Muito da sexualidade masculina vem de uma busca frustrada por um amor que é
tdo temido quanto desejado.

Muitos homens sentem dificuldade em amar as pessoas que aparecem no mesmo nivel
potencial que o dele, mas oferecem amor e protecdo aos que lhe sdo inferiores no poder, como
mulheres (que na visdo deles sdo “inferiores™) ou criangas, ou ainda com aqueles que mantém
um contato ndo regular, como amigos, colegas. Certamente, esses problemas relacionados a
intimidade e a propensdo para a sexualidade episddica ndo sdo exclusividades masculinas,
pois também fazem parte do universo feminino, mesmo que em menor propor¢ao (GIDDENS,
1993).

Ja as posi¢Oes masculinas a respeito da semelhanga dos sexos sdo divergentes. Alguns
homens dizem que as mulheres estdo libertas para os copiarem, mas que ndo estdo dispostos a
fazer o mesmo afirmando e aceitando sua bissexualidade (semelhanca dos sexos). Outros,
como alguns antropdlogos ceticistas, recusam esse novo modelo com base no estudo de
determinadas sociedades, afirmando que “se em todo lugar, e sempre, dizem eles, pudemos
constatar a existéncia de relagcbes complementares e assimétricas entre os sexos, ha fortes
chances de que esse modelo dependa de uma necessidade supracultural. A semelhanga é um
engodo ideologico, uma ilusdo feminista que falhara” (BADINTER, c1986, p.185). Ha
também casos de feministas que veem na semelhanga um “esmagamento do feminino em
proveito do masculino”, e outros que veem nela uma “uniformizagdo empobrecedora”. Outro
tipo de visdo seria a dos otimistas, como Edgar Morin, trazido por Badinter como um dos que
visualizam positivamente a virilizagdo da mulher e a feminilizagdo do homem, pois assim
ambos vivenciam o “ciclo completo da humanidade”.

Para Badinter, o mal-estar que acomete o homem ndo € apenas um “efeito passageiro
de nossa mutagdo”, que se dissipara com o tempo e com uma educagdo cada vez mais
bissexuada, pois “o mal-estar que se exprime vem das profundezas do inconsciente e s6 vai
acalmar se admitirmos que o modelo da semelhanga que aproxima homem e mulher adultos
deva deixar para os filhos dos dois sexos toda latitude para se fixarem tranquilamente em suas

diferengas sexuais” (BADINTER, c1986, p.184).
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Dessa forma, ha uma maior probabilidade de que a mulher esteja mais a vontade com
sua identidade de género. Ndo hd, por parte das mulheres, uma necessidade constante em
afirmar (a todo o momento) sua feminilidade como ocorre com os homens. As mulheres criam
uma espécie de “transito livre”, onde podem direcionar-se para qualquer caminho em busca
de sua identidade sexual, sem abandonar a sua feminilidade e a sua identidade de género.
Portanto, as mulheres vivem mais plenamente sua bissexualidade, exercendo caracteristicas
tipica e tradicionalmente masculinas, sem abandonar sua esséncia feminina. Alguns homens,
especificamente os que aparecem nos romances analisados, parecem acometidos pelo medo
de exercer a feminilidade neles embutida e, desse modo, desenvolver pulsées homossexuais,
ou apenas perderem sua “esséncia”. Talvez por isso, a necessidade de firmar-se em seus
papéis exclusivamente masculinos e assim s3o acometidos por um vazio existencial por ndo
desenvolver sua androginia livremente. Tornam-se incompletos por ndo desenvolver suas
identidades de forma auténoma. Certamente ndo podemos generalizar essa posi¢do masculina,
mas os diversos casos de homofobias noticiados evidenciam que muitos homens sentem-se
incomodados com a existéncia e a presenga de homossexuais.

Para exemplificar essa posi¢do a respeito da bissexualidade, podemos citar Gilda,
protagonista de Solo feminino, que transita livremente entre os dots polos, o masculino € o
feminino. Se, tradicionalmente, o papel de provedor do lar, o desenvolvimento de um
vocabulério chulo (com ‘palavrdes’) e a livre sexualidade, entre outras caracteristicas, séo
atribuidas ao sexo masculino, Gilda invade esse universo englobando todas essas
caracteristicas ditas masculinas, sem abandonar sua identidade feminina; afinal, a categoria
feminina multipla tem uma maior abertura para aceitar e englobar diferentes identidades.
Dessa forma, tentamos esclarecer que o fato de os homens ndo se assentarem em suas
identidades de géneros prejudica a relagdo deles com as mulheres, pois se ndo compreendem a
si mesmos, ndo conseguem interagir plenamente com suas parceiras € desenvolver um
relacionamento confluente e/ ou puro. Assim como Alencar, a mais nova paixdo da
protagonista Maria, que fica simultaneamente curioso ¢ temeroso pelo despojamento e
iniciativa da protagonista que parte para a conquista amorosa e sexual, quebrando todas as
algemas que prendem a mulher idosa & passividade no campo amoroso, como veremos mais

adiante na andlise de Milamor, de Livia Garcia-Roza.
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2.4 Redefini¢io dos génmeros a partir da semelhanca: géneros e identidades em
construcio

Herb Goldberg (1976; 1979 apud GIDDENS, 1993, p.165), que é um observador das
mudancgas que afetaram os géneros € a sexualidade, coloca o tema da masculinidade como
“deterioragdo” e expde os riscos de ser homem que aparecem socialmente mascarados de
“privilégios masculinos”, o que, de acordo com ele, € um mito. Para o psicélogo, os homens
sdo emocionalmente atrofiados e comparados a zumbis, pois sdo impulsionados por motivos
que eles mal compreendem. Seguem as regras sociais do jogo masculino e consequentemente
se afastam de seus sentimentos e de suas consci€ncias como pessoas.

Diferentes das mulheres que se libertaram de seu “papel” de confinadas & esfera
doméstica a das limitagGes associadas a ele, os homens ainda estdo aprisionados ao papel de
provedores do lar. Todos esses atributos ainda s@o esperados pelos homens e para os homens,
por parte, inclusive, de algumas mulheres. Esse conjunto, para Goldberg, ¢ indicio de que: “a
ideia de que os homens sdo privilegiados vai contra todas as estatisticas de deterioragio
pessoal: com respeito a longevidade, & propensdo a doengas, ao suicidio, ao crime, a
acidentes, ao alcoolismo e ao vicio de drogas, as mulheres sdo em média , mais favorecidas
que os homens” (1976; 1979 apud GIDDENS, p.165).

Apesar de buscar homens que possam respeitar por serem independentes, as mulheres
terminam por rechagar as caracteristicas que primeiro a atrairam ao desvalorizarem a protegdo
que eles as oferecem, qualificando-os como incapazes de se entregar a um relacionamento. E
uma situag@o paradoxal, pois:

Se ele persiste em suas antigas posturas, permanece acusado de chauvinismo
e sexismo. Se faz um esfor¢o para assumir novas responsabilidades sem
fazer exigéncias iguais e abre méo de parte de sua tradicional couraga,
apenas terminara vendo-se sobrecarregado e extenuado ao ponto da
exaustdo. Afastando-se completamente do estilo masculino tradicional, pode
descobrir aterrorizado que estd se tornando invisivel, assexuado e inaitil aos
olhos da maior parte das mulheres € mesmo da maior parte dos homens, que
se afastam de um homem que nfio tem emprego, posi¢do e poder (apud
GIDDENS, 1993, p.166).

Mas, e as mulheres também nfo foram sobrecarregadas de atividades e de “papéis™ ao se
livrarem da sua “couraca tradicional”, assumindo como consequéncia sua dupla jornada de
trabalho e ainda assim, sendo desigualmente remunerada no mercado de trabalho? Por que aos
homens esses fardos seriam pesados demais quando fazem, ha muito, parte das atividades

cotidianas femininas?
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Para Goldberg (1976; 1979 apud GIDDENS, 1993, p.169), os homens deveriam
repensar e redefinir sua masculinidade, voltando-se para sua verdadeira autoidentidade.
Devem livrar-se dos rétulos e do temor de sentirem-se adjetivados como covardes, fracos,
impotentes, entre outras caracterizagdes. A reivindica¢do de seu “lado feminino”, como o
direito de ser vulneravel, dependente, passivo, instavel, faz parte da modificagdo interior
necessdria a0 homem na redefinicio de sua masculinidade. E a aceitagio de sua
bissexualidade e da semelhanga entre os sexos ja discutida por Badinter (c1986).

Mas talvez seja uma questdo inversa? Ao invés de manter essa visdo estrabica a
respeito das fissuras tradicionais entre as caracteristicas que sdo tipicamente masculinas e
femininas, deveriamos dissolver essa divisdo, proporcionando a ambos os sexos um livre
transito entre as qualidades humanas e ndo, “sexuais”. Atitude, personalidade, posicionamento
(seja social, politico, ou de qualquer esfera) ndo sdo imanentes ao género, a condi¢do
bioldgica, mas sdo escolhas, propriedades dos seres que sdo adquiridas de acordo com o que
cada um considere essencial.

Em contraponto a essa postura de Goldberg, Giddens discorre também sobre a posigéo
de Barbara Ehrenreich (1983 apud GIDDENS, 1993) a respeito desse assunto. Para ela, os
homens fizeram uma rebelido contra os papéis tradicionais masculinos. Se antes eles
trabalhavam em provimento da familia, agora eles se desvencilharam dessa obrigagdo. Isso
permitiu aos homens um “ganho duplo”, pois eles largam a posi¢do de provedor do lar sem
renunciar as vantagens econdmicas e, também, sem assumir responsabilidades domésticas,
concentrando-se, assim, em seus proprios interesses. Eles fogem da “armadilha” do
casamento € do compromisso. A independéncia econémica masculina ndo foi disponibilizada
as mulheres e ainda assim, elas tiveram que assumir as responsabilidades deixadas por eles.
Como solugdo para essa relagdo desigual, Ehrenreich defende igualdade econémica entre os
sexos, além do apoio governamental para as mulheres desempregadas que, por escolha ou
obrigag¢do, realizam a manuten¢do do lar. Essa atitude masculina desinteressada tende a levar
as mulheres a uma descrenca nos homens, na qual uma “renovacdo da lealdade e da
confianga” entre os géneros torne-se distante de ser alcangada.

Giddens (1993), apds expor os posicionamentos de Goldberg e Ehrenreich, nos
direciona também aos aspectos falhos de ambas as visdes. Para o autor, o que Ehrenreich
descreve como “fuga ao compromisso” por parte dos homens, na realidade, coincide com o
inicio do compromisso em seu sentido atual, que seria uma mudancga nas relagdes sexuais em

dire¢do a4 emergéncia do relacionamento puro.
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Ja Goldberg “subestima a for¢a das restri¢gSes econémicas e sociais que mantém as
mulheres distantes do alcance da paridade nos dominios privados ou publicos” (GIDDENS,
1993, p.172), pois o patriarcado ainda esta infiltrado na ordem social e econémica, dando
também pouca importancia as forgas de resisténcia psiquicas que afetam os comportamentos
de ambos os géneros.

A sexualidade masculina parece uma parte tdo bem aceita da vida cotidiana que os
sentimentos e conflitos despertados pelo sexo, a partir do momento em que o contexto de
circunstincias separadas e desiguais deixou de ser o prevalecente, acabam tornando-se
invisiveis no que diz respeito ao homem. Giddens (1993) comenta que quanto mais se
dissolvem as formas sociais preexistentes (de dominio masculino), mais a sexualidade
masculina torna-se problemadtica, ou até compulsiva.

Salientar a problematica envolta na questdo da identidade e da sexualidade masculina
¢ relevante para refletir a representag@o literaria dos relacionamentos sexuais-amorosos de
Gilda e Maria, personagens que nos propomos analisar pelo viés da sexualidade, do amor e do
casamento (em suas mais diferentes vertentes), evidenciando como essas “categorias”
influenciam na busca e na construcédo das identidades femininas multiplas na Modernidade. A
questdo ndo ¢ compreender a mulher a partir do homem (da sexualidade masculina), mas sim
tentar mostrar que os relacionamentos malogrados entre os homens e as mulheres talvez se
expliquem pela identidade de género masculina (muitas vezes, fragil), ou seja, por homens
que ndo conseguem se encontrar em meio a tanta mudanga, e assim, ndo conseguem se
entregar a relacionamentos com mulheres que se posicionam como sujeito. Se as mulheres
passaram a transitar, liviemente, entre caracteristicas masculinas e femininas (vistas dessa
forma através do ponto de vista tradicional, patriarcal, androcéntrico), sem sentir suas
identidades de género e sexuais ameagadas, parece-nos que 0 mesmo nio ocorreu com os
homens. Por isso, a necessidade de “entender os homens”. Entender por que alguns homens
ndo se assentaram bem a relacionamentos com mulheres auténomas, como o personagem
Alencar que se sente “temeroso” pela agéncia de Maria, e Evaristo que, de certa maneira,
tenta objetificar Gilda, tornando-a um objeto passivo.

Voltando para as questdes relacionadas a formacdo das identidades de género
masculinas e femininas, Badinter (c1986) afirma que o que determina o sentimento de
identidade em criangas ndo € o aspecto bioldgico, mas sim as experiéncias vividas apds o
nascimento. Tudo comega pela rotulagdo que recebem da sociedade e dos proprios pais que,
logo apds saberem qual ¢ o sexo da crianga, iniciam um processo de encorajamento de

determinadas atitudes e o desencorajamento de outras, de acordo com o sexo visualizado
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anatomicamente. Além disso, os brinquedos, os estilos de roupa, entre outros aspectos que
fazem parte da formagio da identidade de género da crianga. Portanto, se a crianga for
anatomicamente um menino, mas sua formagdo for de menina, “menina serd”, pois, “o
sentimento de identidade sexual é determinado essencialmente pela cultura, isto é, aprendido
depois do nascimento” (BADINTER, c1986, p.188).

Atualmente, pensa-se antes nas diferencas individuais do que nas sexuais, pois as
diferencas entre os seres se fazem segundo clivagens mais sutis do que o sexo, levando em
conta também aspectos como a idade, a cultura, entre outros. A partir disso, muitos dos
esteredtipos que associavam exclusivamente a virilidade ao homem, e a feminilidade a
mulher, foram rechacados.

N&o ha mais modelos prontos e nem estaveis. Os papéis sociais ndo sdo mais definidos
pelo sexo bioldogico. A maternidade ndo é mais o Unico destino feminino, ou seja, a
feminilidade ndo estd mais nos ovarios, tanto que muitas mulheres optam pela ndo-
maternidade e nem por isso deixam de ser ¢ se sentirem mulheres. A categoria “Mae” também
ndo € mais univoca; existem as que gestam, a mde genética e a mie educadora. Além do mais,
cada individuo é constituido por uma “mistura unica de dois componentes” (BADINTER,
¢1986, p.195), afinal, os pais ndo estdo mais divididos de acordo com o estere6tipo do homem
viril e da mée feminina, podendo ambos serem o resultado da fuséo dessas caracteristicas e de
outras que ndo estdo mais imobilizadas no seio de cada sexo. Dessa forma, percebemos a
importancia da visdo do “andrégino”, dos seres bissexuais, como mostra Badinter (c1986,
p-196):

A humanidade bissexual aproxima os sexos até a maior semelhanga possivel.
Fazendo isso, permite a expressdo de todas as diferencas pessoais. Ela nfo
estd mais cindida em dois grupos heterogéneos, mas constituida por uma
multiplicidade de individualidades que, ao mesmo tempo, se assemelham e
se distinguem, por iniimeras nuances.

Essa aproximagfo entre os sexos que acaba exaltando as diferencas pessoais, faz surgir um
triplo desafio para os casais, que €, segundo Badinter (c1986, p.198), “conciliar o amor por si
proprio € o amor pelo Outro; negociar nossos dois desejos de liberdade e de simbiose;
adaptar, enfim, nossa dualidade a do nosso parceiro, tentando constantemente ajustar nossas
evolugdes reciprocas”.

As satisfacdes de nossas necessidades estio exigindo a realizagdo de aspectos
contraditdrios, tornando nossos desejos algo custoso de ser concretizado, pois talvez nunca
nossas necessidades de amor foram tdo exigentes. Os casais ndo sdo mais formados por duas

metades, na qual um fica incompleto sem o outro, afinal, “a tendéncia atual ji ndo esta ligada
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a nogdo de transcendente do casal, mas antes a unido de duas pessoas que se consideram
menos como as metades de uma bela unidade do que como dois conjuntos autbnomos”
(BADINTER, ¢1986, p.198). Como “conjuntos autonomos”, o nosso desejo de simbiose com
o/ a parceiro/a ¢ afetado, pois contraditoriamente almejamos uma unido que mantenha nossa
individualidade, por isso, “a hipertrofia do Ego e o individualismo militante sdo sérios
obstaculos para a vida a dois” (BADINTER, c1986, p.198).

A descoberta de nossa natureza androgina, configurando-nos como seres “completos”
(fusdo de caracteristicas distintas), faz que aumente a propor¢éio de nossas exigéncias e
desejos, tudo em prol da cobigada totalidade. Mas antes do Outro, existe o Eu, e se no
momento, o Outro tem um prego que ndo deve ser ultrapassado, ele descartado. Sera rejeitado
se nos pedir sacrificio e desejado se enriquecer nosso ser (BADINTER, c1986). Deixamos o
Outro se ele for a causa de nossa insatisfagdo, isso por que, de acordo com Badinter (c1986), é
mais importante cultivar nosso Ego do que sufocar um aspecto de sua personalidade, pois o
Ego tornou-se o bem mais precioso nessa época do “novo capitalismo do Ego”. Concentramos
todos os nossos esfor¢os para conhecer e desenvolver as nossas potencialidades. Cultuamos o
Ego para fazer dele “uma obra-prima, invejada e admirada pelos outros”, pois, segundo
Badinter “hoje néo ha pior desgraga do que a derrota e a desvalorizag@o do Ego” (p.200).

Tudo isso influencia diretamente na maneira de nos relacionarmos. Para a fildsofa, ao
transformar o Ego em nosso objeto central, as relagdes intersubjetivas perdem o valor; o
Outro se torna indiferente, “dessubstanciado” e, assim, as grandes paixdes ndo sdo mais
aceitas, pois bastamos a ndés mesmos e as ligacdes excessivas com o Outro revelam uma
pobreza e uma incompletude do Ego. E o que declara Badinter ao expor os perigos dessa
moral egocéntrica, dizendo que “de tanto proclamar o dever do desabrochar pessoal (Eu
primeiro, Eu totalmente), a ideia de sacrificio ndo aparece mais sendo sob aspecto negativo de
uma automutilagdo” (c1986, p.201). Ao associar o sacrificio a ideia de automutilagdo, criamos
um modelo de par amoroso que vai de encontro com o amor oblativo, um modelo de amor
utilizado por muito tempo, que se voltava para a satisfagdo das necessidades do Outro em
detrimento das proprias (o altruismo).

Para nfio minar com a relagdo, os conjuges devem negociar constantemente entre suas
pulsdes egoistas e o desejo de manter o relacionamento. Tudo existente na parceria amorosa
deve ser reciproco, principalmente o amor, que s se exprime por provas, pois nada € gratuito
e nem o amor pode ser unilateral; “dar para receber, essa € condicdo de sobrevivéncia do
casal” (BADINTER, c1986, p. 203).
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As mulheres mostram-se muito mais descontentes com a vida conjugal do que os
homens, pois a regra da reciprocidade é, a todo o momento, trapaceada, porque os trabalhos
domésticos diarios dos casais ndo sdo bem repartidos entre os sexos. O descontentamento
feminino também ¢ alavancado porque, ao conquistarem o mesmo nivel de igualdade com os
homens no espago publico, desejam o mesmo no privado e, muitos homens rompem com o
contrato de reciprocidade nesse ramo, prejudicando o que ¢ fundamental para a sobrevivéncia
do casal: a igualdade.

Descontentes e gozando de relativa independéncia econdmica, as mulheres tém todo o
interesse em se divorciar, sendo o divércio fonte de alivio, tanto psicoldgico como fisico,
além de abrir-se novamente para a possibilidade de encontrar o par amoroso ideal. E ¢ devido
a todos esses desconfortos ja citados que as mulheres s3o as que macigamente pedem os
divorcios segundo Badinter (c1986), principalmente entre jovens casais (com
aproximadamente quatro anos de casados) que se encontram livres ou menos sujeitos ao
“dnus — sociais, econdémicos, religiosos — que existe em certas regiGes” (BADINTER, ¢1986,
p.204).

Com tudo isso, o desejo acaba diluindo-se numa realizagdo imediata em nossos
tempos. Ndo ha mais mulheres inacessiveis, nem casamentos sagrados, muito menos espagos
para o suicidio e a anulagdo pessoal em prol da pessoa amada ou pelo simples fato de infringir
uma lei imposta pela sociedade. O amor se encontra fora da arbitragem social e sdo os casais
os responsaveis pelo ritmo do relacionamento. Com isso, o desejo foi excluido do modelo de
semelhanga que presume a unifio dos casais. As realizagdes amorosas ja ndo primam pelos
sentimentos arrebatadores da paixdo. Ao sentirmos as vertigens do amor, somos cautelosos
em limitar seus sofrimentos e perigos para o Ego. Se as promessas de sofrimento forem
maiores do que as de prazeres, preferimos nos desligar da relagdo para ndo ameagar a
integridade do Ego. A respeito disso, Badinter (c1986, p.213) comenta que “vérios indicios
parecem mostrar que a relagdo amorosa que procuramos se inspira muito mais no modelo de
amizade do que no da paixdo. Preferimos a serenidade, a transparéncia e a confianga aos
dilaceramentos, a estranheza e a desconfianca”. A filésofa enfatiza que os antigos ja
distinguiam o amor-amizade do amor-paixdo, este associado a paixdo e aquele ao sentimento
de fraternidade.

Paradoxalmente, formamos parcerias mantendo a liberdade individual como condigdo
primordial para o nosso relacionamento. Identificamo-nos com um modelo de amor baseado
no “amor da mée pelos filhos”, ou seja, no amor desinteressado, acima dos conflitos,

almejando uma cumplicidade perfeita como a que une a mae aos filhos. “Busca-se menos
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dominar e possuir o Outro do que ser amado, protegido, consolado, compreendido e
perdoado” (BADINTER, ¢1986, p.213), ¢ o que Badinter diz a respeito das parcerias
amorosas. Precisamos intercalar o papel de filho protegido e amado com o de mie para que os
casais sobrevivam. Ja que aspiramos uma satisfacdo total, temos que proporciona-la ao Outro,
pois tudo nos relacionamentos modernos deve seguir por via dupla (reciprocidade). Contudo,
esse devotamento para com o Outro se torna algo dificil em tempos de individualismo
exacerbado.

Nesse contexto, o casamento aparece muitas vezes como uma institui¢do vazia. Por
isso, formas de coabitagdo sdo muito utilizadas. Muitos se afastam do casamento
institucionalizado, pois este ndo se configura mais como o unico destino dos casais, um “lago
divino”, ou ainda uma alianga entre familias com a pretensa unido econémica. Atualmente, os
amantes permanecem juntos enquanto o amor e a satisfacdo os acompanham, e para muitos, o
matriménio vem de encontro a esses ideais de vinculo amoroso amalgamado a liberdade
individual, isto é, veste roupagem de malogro, como explica Badinter:

[..] se o casamento e o divdrcio parecem ter se tornado apenas simples
formalidades, ndo sfo apenas isso. Ndo € proibido pensar que os jovens
casais se casem cada vez menos nfo somente porque recusam se inscrever
no definitivo ~ contrario a liberdade —, mas também porque temem os
traumatismos de ruptura institucional, cada vez mais frequente. Esta
acrescenta seu peso de desgosto ao do divércio dos coragdes. O casamento
da medo porque parece sempre mais ligado ao divércio, isto ¢, ao fracasso
(c1986, p.214).

Resultado do divorcio, da escolha, ou ainda da falta de opgéo, a soliddo perdeu o
carater negativo que possuia ha tempos atras. Contrariamente as concepgdes vinculadas no
passado que se contentava com a harmonia parcial entre o casal, a soliddo advinda dos
relacionamentos malsucedidos nos parece pior do que estar realmente so, pois o mal-estar
gerado pelo insucesso amoroso caracteriza a verdadeira frieza para nés.

Convencidos do valor de nossa autenticidade, ignorar a falsidade que acompanha os
“infernos conjugais” mantidos para ndo romper com a imagem de casal seria uma hipocrisia
totalmente contraria a nossa moral. Preferimos manter nosso Ego a anuld-lo em prol da
manutencdo de uma institui¢do falida no seio do casal. Alids, alguns casais ndo deixam que as
relacdes cheguem a extremos e quando os desentendimentos aparecem excessivamente, optam
por separarem-se como bons ou apenas civilizados amigos. O resultado disso ¢ o aumentou
alarmante de divorcios.

Mas os “solteirdes” ou as “solteironas” ndo vestem mais carcagas negativas perante a

sociedade. Eles ndo sdo mais nocivos ou voltados a crimes ou suicidios por ndo terem o zelo
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de uma mulher, ou ainda ociosas, voltadas a mexericos, um perigo a sociedade como eram as
mulheres solteiras na sociedade tradicional. Atualmente, ser solteiro pode ser resultado de
uma escolha, seja pela ambigdo feminina com relagdo as carreiras profissionais, ou ainda pela
recusa de dedicar-se ao Outro, por escolherem “exercer seu direito ao egoismo absoluto”
(BADINTER, c¢1986, p.217). Ou seja, “escolhida ou forgada, transitéria ou definitiva, a
soliddo é cada vez mais preferida a ligacdo forcada” (BADINTER, c1986, p.217), e mesmo
que alguns ainda visualizem a soliddo como um estado de infelicidade, econdémica e
socialmente, ela ndo se configura mais como calamidade. Badinter diz que se ndo nos
sentimos confortaveis com o Outro, escolhemos ficar confortaveis conosco, mesmo que isso
resulte em uma elevagdo de nosso egoismo, como evidencia o seguinte trecho:

Na falta da unifio perfeita com o Outro, preferimos voltar a nés mesmos e
acariciar nosso Ego. Essa volta a si fortifica nosso egoismo e as vezes torna
mais dificil o estabelecimento de novos lagos. Esse é o prego a pagar por
nossa mutacdo. Divididos entre nossa vontade de independéncia e de
completitude, e nosso desejo de fusdo ideal, a légica que preside nossa
relagio com o Outro oscila entre dois extremos: a indiferenca e a

interferéncia (BADINTER, ¢1986, p.217).

A indiferenca e a interferéncia podem nos fazer refletir sobre a questdo do poder; sobre as
oscilagdes entre “o equilibrio quase prefeito e a desigualdade mais flagrante” (BADINTER,
c1986, p.219) existentes entre os géneros. Se antes o modelo de complementaridade parecia
diferenciar o homem do primata, hoje, ele parece aproxima-los. O mundo estd cada vez menos
dissolvido em esferas masculinas e femininas que se complementam, cedendo lugar ao
modelo de semelhanca que almeja dissolver as relagdes de poder. Contudo, dentre as
problematicas suscitadas por esse novo modelo esta a identidade masculina e as dificuldades
dos homens de coabitarem com a sua feminilidade interior. Sem especificidade alguma
designada aos homens e sem ter um espago proprio no qual a mulher nfo tenha adentrado,
questdes como a identidade, a sexualidade tornam-se angustiantes e influenciam nos
relacionamentos deles com suas parceiras. E o que ocorre com a relagio de Maria e Paulo, no
livro Milamor, de Livia Garcia-Roza, que evidencia uma parceria amorosa-sexual conturbada
e destrocada (talvez) pela problematica vivida por Paulo em nossos tempos, pela sua
identidade (mal definida), ou ainda pelo paradoxo do casamento atual, que deseja manter a
individualidade e a simbiose concomitantemente.

Para Badinter (¢1986) podemos esperar do homem uma tomada de consciéncia a
respeito da evolugdo, ou da mudanga a que o género foi submetido em prol da semelhanga.

Nao podemos nos certificar dos resultados disso, mas certamente ndo ficaremos estagnados
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nesse estdgio como se ele fosse o ultimo e, assim, talvez acontega uma tentativa de volta ao
poder, ou de retirar da mulher a exclusividade na decisdo e gestagdo de um filho, ou ainda um
encontro para dentro do ser, possibilitando a descoberta de um novo homem. Assim,
partiremos para a problematiza¢do das constru¢Ges dos géneros que ocorrem por meio das
representagoes socioculturais, tentando descortinar o jogo de poderes intrinseco a constituig¢do

das identidades sexuais e de género.

3.2 Género e representaciio: as formacoes das identidades de género e sexual

Guacira Lopes Louro (1997) em seu livro Género, sexualidade e educagdo: uma
perspectiva pés-estruturalista problematiza questoes relacionadas ao género, que segundo ela,
comegaram a ter relevancia a partir da segunda onda do feminismo (1960). Foram as
feministas anglo-sax8s que insistiram na diferenca entre o género (gender) e o sexo (sex),
rejeitando o determinismo bioldgico implicitos nos termos “sexo e diferenga sexual”. Dessa
forma, o conceito de género tornou-se, ao mesmo tempo, uma ferramenta politica e analitica,
referindo-se “ao modo como as caracteristicas sexuais sdo compreendidas e representadas ou,
entdo, como sdo trazidas para a pratica social e tornadas parte do processo histérico"”
(LOURO, 1997, p.22). Para Teresa Lauretis (1994), o conceito de género como “diferenga
sexual” encontrava-se, nos anos sessenta e setenta, no centro das discussdes da critica de
representac@o, do questionamento de teorias de subjetividade e textualidade, da releitura de
imagens e narrativas culturais, pois, com a énfase no sexual, a “diferenga sexual” ¢ a
diferenga entre a mulher e o homem. Trata-se de conceitos derivados de significa¢Ges e de
cfeitos discursivos que acabam sendo em ultima analise uma “diferenga (da mulher) em
relagdo ao homem — ou seja, a propria diferenca no homem” (LAURETIS, 1997, p.207).

Ao colocar o debate no campo social, local onde se constroem e se reproduzem
praticas desiguais entre os sujeitos, tanto as mulheres como os homens foram inseridos no
epicentro das discussdes. O conceito de género precisava ser pensado de modo mais plural,
“acentuando que os projetos e as representagdes sobre mulheres e homens s@o diversos”
(LOURO, 1997, p.23), sem esquecer que as concepgdes relacionadas ao gé€nero diferem nfo
s6 entre as sociedades ou tempos histéricos, mas também no interior de uma mesma cultura
ao levarmos em conta as diferengas étnicas, religiosas, de classes (entre outras) que
constituem os grupos sociais.

Os linguistas, até os anos sessenta, ao abordarem a categoria “género” faziam a
distingdo deste com a nogdo de “sexo bioldgico”. E ao associar este com a ordem da natureza

e, aquele com a da cultura, acabavam esquecendo-se que “a ordem do biolégico, ndo existe no
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universo humano, fora das chamadas identidades sexuais, j4 revestidas culturalmente”
(CAMPOS, 1992, p.111). Assim, os “papéis sociais dos sexos”, o feminino e o masculino,
transbordam a nogdo de natureza. E foi atento a isso que os antropdlogos tomaram de
empréstimo da linguistica o conceito de “género”, ou melhor, o “sistema género-sexo,
enquanto constitui¢do simboélica socio-histrica” como um modo “através do qual uma
realidade social se organiza, divide-se e é vivenciada simbolicamente, a partir da interpretagdo
das diferencas entre os sexos, prismas através do qual se 1€ uma identidade incorporada, modo
de ser no e de vivenciar o corpo” (CAMPOS, 1992, p.111). Por meio dessa anélise do sistema
sexo-género descortina-se o processo de subordinagdo e opressdo sofrido pelas mulheres
como fruto da hierarquizacdo das diferengas em vista do poder, pois alocados ao género,
focalizado antropologicamente, estdo os “atributos culturais”, como demonstra a explicagdo
sobre a origem da “categoria género” em linguas do grupo indo-europeu:
[...] o linguista Otto Jespersen invocava a possibilidade de ter havido uma
divisdo em seres fortes (masculinos) e seres fracos (femininos), enfatizando
a relagdo destes Ultimos, ainda, com o grau diminutivo, analogamente a
afirmativa de Trombetti, de que, na origem da categoria, se radicaria uma

divisdo entre seres superiores (masculinos) e inferiores (femininos)
(CAMPOS, 1992, p.112).

E foi dessa l6gica que surgiu a maioria das linguas ocidentais, idiomas marcadamente
de cunho sexistas, pois as diferengas entre os sexos transcenderam o biolégico passando para
o cultural. A partir disso, os antropologos passaram a investigar as diferencas entre os
atributos culturais conferidos a mulher ¢ ao homem, refletindo sobre a condigdo feminina. No
ocidente houve um questionamento acerca dos papéis atribuidos aos sexos, por meio de uma
“desnaturalizacdo e desideologizagdo dos mesmos”. J4 em outras sociedades que ndo
questionaram o sexo, tido como incorporado ao plano da natureza e identificado ao universal,
houve a hierarquizac¢do e “naturalizagdo dos papéis sociais” atribuidos aos sexos, como se
esse pensamento fosse da ordem do senso comum, quando na realidade “abrigam a
dominacdo, a opressdo, a exclusdo” (CAMPOS, 1992). Campos (1992) compara a dominag@o
masculina, através do sistema sexo-género, com o interdito do incesto, questionando “se
universal, entdo natural?”. Claude Lévi-Strauss em As estruturas elementares do parentesco
(1976) concluiu que o lugar da proibi¢do do incesto € o limiar da cultura, e tal interdito
constitui-se na passagem da natureza a cultura: “natural enquanto condigdo geral da cultura,
ela se caracterizaria, formalmente, por sua universalidade, sendo, no entanto, ja cultura, ao

impor-se enquanto regra no seio de fendmenos que dela, entretanto, nio dependem”
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(CAMPOS, 1992, p.114, grifo da autora). Lévi-Strauss (1976) diz ndo ter noticia de
sociedades que ndo proibam determinados tipos de casamentos. Além disso, a interdi¢do do
incesto € uma forma de “partilhar as mulheres” entre os grupos, formando, assim, aliancas de
amizade por meio de “moedas de troca”. Inserida nessa logica, a dominagdo masculina
também foi apresentada como “universal”, assim como a proibi¢do do incesto explicitada por
Lévi-Strauss. Ambas pertenceriam a ordem do “natural”.

Segundo Campos (1992), essa superioridade masculina que resulta no poder de
dominagdo também foi justificada pelo discurso judaico-cristdo do génesis, que expde Eva
como a indutora de Addo ao pecado, associando a mulher & desordem e expulsdo humana do
paraiso. Contudo, quando a(s) diferenga(s) entre os sexos sfo hierarquizadas e ao homem cabe
o poder, este passa a fazer parte da “cultura”. Fazendo parte da cultura, a secundarizagdo da
mulher na historia do patriarcado mostra-se passivel de “transformacdo™: o que foi construido
pode ser “desconstruido” e € isso que a critica feminista almeja realizar. Além da critica,
algumas obras de autoria feminina rebelam-se contra essa “construgdo”, como € o caso dos
romances analisados de Livia Garcia-Roza que “desconstroem” as imagens que associam a
mulher & passividade, a domesticidade, ao “dever-ser” e a identidade-fechada. As
protagonistas Gilda e Maria sao reflexo dessa desconstrucdo.

O estabelecimento do género como uma categoria fundamental & analise literaria,
realizada pela critica feminista, surgiu com intuito de abalar a tradi¢io ocidental por meio do
exame de esteredtipos femininos presentes nas obras candnicas, evidenciando a correlagdo
entre as obras de autoria masculina e o rebaixamento feminino que se efetua tanto no campo
social quanto no literario. Assim, além da “desnaturalizacéo e desideologizacdo” da opressdo
sofrida pelas mulheres, a critica feminista promove a:

[...] a desuniversalizagdo do ponto de vista masculino em literatura através
da compreensdo de que escritoras produzem uma literatura toda sua,
obscurecida — em sua coeréncia histérica e temdtica e, sobretudo, em sua
importéncia artistica — pelo predominio dos valores patriarcais na cultura
(CAMPOS, 1992, p. 116).

A critica feminista ataca ao “desprezo pela contribui¢do da mulher”, vista como
excluida do canone literario, propondo atitudes criticas face ao mesmo, pois “a predominancia
masculina resultaria, no caso, tanto da propria assimetria social entre ambos os sexos quanto
da ideologia sexista mesma, enquanto propagadora e fundamento do papel tradicional da
mulher” (CAMPOS, 1992, p.116). Entre as proposta da critica feminista, além de equacionar
alternativas a predomindncia masculina, visa a “desconstrugdo” das imagens femininas

produzidas pelas grandes obras classicas da Antiguidade Ocidental, tentando, também, dar
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visibilidade a mulher como escritora. Entre as diversas correntes da critica feminista, a norte-
americana objetivou uma nova compreensdo do feminino por meio de revisdes valorativas,
questionando a inferioridade da mulher e reeditando obras de autoria feminina. Outras
correntes buscaram identificar a existéncia de uma “tradi¢go literaria feminina”, por meio do
exame de obras escritas por mulheres e tornando visiveis os procedimentos que encobrem
algumas escritoras por consequéncia de fatores como classe social, etnia, orientagdo sexual,
entre outros, que ddo uma tonalidade diferente a “tradi¢do literaria feminina branca de classe
média ou alta” e & de “escritoras negras e/ou l1ésbicas e/ ou pobres” (CAMPOS, 1992). Se as
mulheres tonaram visiveis as diferengas existentes entre elas e os homens, posteriormente,
houve a percepg¢do do preconceito existente no interior da “categoria” feminina. A critica
feminista “negra” teve que enfrentar um duplo desafio, uma sociedade que é, a0 mesmo
tempo, sexista e racista. Trata-se de mulheres duplamente subordinadas, presas aos estigmas
do género e da etnia.

Além disso, a escrita de autoria feminina passou, de fato, por uma “angustia de
autoria”; pelo “temor de ouvir, em sua obra, o eco da escrita ancestral de outros homens que,
existindo antes — e diante — dele, se agigantariam, na subjetividade de sua percep¢do, em
relacdo a seu proprio texto” (CAMPOS, 1992, p.120). Isso por que a tradi¢do literaria e a
cultura s3o patriarcais e, para se definir como autora, a mulher teve que buscar as suas
precursoras, modelos femininos, pelo anseio de legitimizag@o pelo qual a mulher anterior ao
século XX teve que passar, lutando na obscuridade para vencer a ansiedade que cercava a
autoria. De acordo com Campos (1992, p.120):

O temor, no caso da escritora, consistiria, portanto, num medo radical de
que, por ndo poder criar, de que, por ndo poder tornar-se ela propria uma
precursora, o ato de escrever a isolasse ou mesmo destruisse, uma vez que
ela ndo poderia lutar com um escritor como seu predecessor em termos
masculinos e vencé-lo. A luta, portanto, em termos femininos, teria de
ocorrer sob forma de um processo de revisdo, ndo principalmente da leitura
do mundo operada pelos escritores, mas da leitura deles com relagfo a ela
propria.

A mulher, como escritora, passou por uma longa fase até alcangar uma escrita madura e livre
das amarras do género. O despertar da consciéncia feminista coincidiu com o exame de
consciéncia realizado pelas mulheres com relacdo aos ajustamentos a cultura patriarcal e a
acomodagdo, para poder superar gradualmente essa condi¢do de passividade. Mas, o
aprisionamento a questdes de género ndo ¢ um problema de exclusivamente feminino, pois:
[...} ao problematizar a questdo das relagdes de género como uma categoria
de abrangéncia de um conjunto de relagdes sociais, o feminismo, longe de

\

cindir-se a questdo da mulher como indaga¢do emblemadtica, postula que
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ambos, homens e mulheres, sdo prisioneiros do género — ainda quando
diferentemente, mas de modo inter-relacionado (CAMPOS, 1992, p.123).

E se em outros paises, como Estados Unidos, Inglaterra, Franga, a utilizagdo do
conceito de género e os debates politicos sobre os direitos das mulheres tomaram forga a
partir da década de sessenta do século XX, no Brasil foi nos anos oitenta que a critica
feminista comegou a utilizar o termo. Louro (1997) nos alerta para o uso indevido desse
conceito, que ndo deve ser pensado como se referindo & construgio de papéis masculinos e
femininos, pois “papéis” seriam “padrdes ou regras arbitrarias que uma sociedade estabelece
para seus membros e que definem seus comportamentos, suas roupas, seus modos de se
relacionar ou de se portar” (LOURO, 1997, p. 24). Segundo ela, essa seria concepgdo
simplista e redutora, designando apenas que “através do aprendizado de papéis, cada um/a
deveria conhecer o que € considerado adequado (e inadequado) para um homem ou para uma
mulher numa determinada sociedade, € responder a essas expectativas” (LOUROQ, 1997,
p.24). Por meio dessa visdo, as desigualdades entre os sujeitos ficariam sem exame, ndo
apenas das “multiplas formas que podem assumir as masculinidades e as feminilidades, como
também as complexas redes de poder que (através das institui¢des, dos discursos, dos cédigos,
das praticas e dos simbolos...) constituem hierarquias entre os géneros” (LOURO, 1997, p.
24). A intengdo é que o género seja entendido como constituinte da identidade dos sujeitos, o
que segundo Louro também € um conceito complexo, visto por ela:

{...] numa aproximac@o as formula¢des mais criticas dos Estudos Feministas
e dos Estudos Culturais, compreendemos os sujeitos como tendo identidades
plurais, multiplas; identidades que se transformam, que ndo sfio fixas ou
permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditdrias. Assim, o sentido de
pertencimento a diferentes grupos -— étnicos, sexuais, de classe, de género,
etc. — constitui o sujeito ¢ pode leva-lo a se perceber como se fosse
"empurrado em diferentes dire¢des", como diz Stuart Hall (1992 apud
LOURO, 1997, p.24-5).

A identidade do sujeito refere-se a algo que transcende o “mero desempenho dos
papéis”, admitindo que as diferentes praticas sociais e instituicdes sdo constituidas e
constituintes dos géneros, pois elas “fabricam os sujeitos”. Assim, a educagdo, a igreja, a
justica, a familia, a politica, sdo considerados por Louro (1997) como espagos
“generificados™, ou seja, “produzem-se, ou 'engendram-se', a partir das relagdes de género

(mas nio apenas a partir dessas relagGes, e sim, também, das relagdes de classe, étnicas, etc)”

(LOURO, 1997, p.25).
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Para Louro (1997), os estudos sobre o género englobam questdes relacionadas a
sexualidade, tornando-se necessirio estabelecer algumas distingdes entre “identidades de
géneros e identidades sexuais”. Compartilhando ideias com muitos estudiosos, Louro nos
alerta para impossibilidade de se compreender aspectos relacionados & sexualidade pelos
“componentes naturais”, que ganham sentido por meio de processos inconscientes de
culturalizacdo, o que lembra a Histéria da sexualidade (1988), de Foucault, pois este
compreende a sexualidade como fruto de uma “invengdo social”, como algo que se constitui a
partir de multiplos discursos que buscam regular, normalizar, instaurando, assim, “saberes e
verdades” sobre o assunto.

A sexualidade pode ser vivenciada de diferentes maneiras, seja por meio da realizagédo
dos prazeres e desejos com parceiros/as do mesmo sexo, do sexo oposto, ou ainda sem
parceiro/a, formando, assim, a “identidade sexual”. Como consequéncia disso, os sujeitos
acabam se identificando como “masculinos ou femininos”, constituindo, dessa forma, a
“identidade de género”. Segundo Louro (1997), essas identidades sdo constantemente
confundidas, entrelagadas, “inter-relacionadas”, contudo, elas ndo sdo a mesma coisa, pois:

Sujeitos masculinos ou femininos podem ser heterossexuais, homossexuais,
bissexuais (e, a0 mesmo tempo, eles também podem ser negros, brancos, ou
indios, ricos ou pobres etc). O que importa aqui considerar é que — tanto na
dindmica do género como na dinidmica da sexualidade — as identidades sdo
sempre construidas, elas ndo sfo dadas ou acabadas num determinado
momento (LOURO, 1997, p. 27, grifo da autora).

Nio hd como saber em qual momento as identidades de género e sexual sfo firmadas, pois
elas estdo inseridas em um processo continuo, instavel, em constante transformaggo, ou ainda,
em reelaboragdo, afinal:

Nenhuma identidade sexual — mesmo a mais normativa — ¢ automética,
auténtica, facilmente assumida; nenhuma identidade sexual existe sem
negociagdo ou construgdo. N#o existe, de um lado, uma identidade
heterossexual 14 fora, pronta, acabada, esperando para ser assumida e, de
outro, uma identidade homossexual instavel, que deve se virar sozinha. Em
vez disso, toda identidade sexual é um constructo instavel, mutavel e volatil,
uma relagdo social contraditéria e ndo finalizada (BRITZMAN, 1996 apud
LOURO, 1997, p.27).

Para Louro (1997), € possivel pensar as identidades de género de maneira semelhante,
como algo em constante transformagfo. Os sujeitos vao se constituindo como masculinos ou
femininos a partir de suas relagGes sociais atravessadas por simbolos, representagdes,
discursos e praticas, que direcionam as formas de ser e estar no mundo. Mas sdo arranjos
transitérios que se articulam com aspectos relacionados as etnias, a classe, as histérias

pessoais e as identidades sexuais. Judith Butler (apud LOURO, 1997, p. 28) ainda nos alerta
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para o fato de que sempre pensamos o género “numa matriz heterossexual”, esquecendo da
necessidade de manter uma relagfio néo redutiva entre o género e a sexualidade, que resultem
numa visdo do/a o/a homossexual como um “género defeituoso”, levando, muitas vezes, a
atitudes homof6bicas, que seriam uma espécie de “terror em relagdo a perda do género”, ou
seja, “no terror de ndo ser mais considerado como um homem ou uma mulher reais ou

292

‘auténticos’” (LOURO, 1997, p.28-9). Uma analogia semelhante pode, talvez, explicar a
dificuldade sentida por Alencar em entregar-se & uma relag8o amorosa com Maria. Vendo-a
como uma mulher que integra caracteristicas que foram (por muito tempo) tdo bem firmadas
em solo masculino, Alencar sente sua identidade de género esvaecida (inauténtica), prestes a
desmoronar frente as investidas de uma mulher que constréi sua identidade de género
livremente.

Louro cita os estudos de Joan Scott, historiadora norte-americana, como uma
importante contribui¢do para se pensar as relagdes entre os géneros. Um importante ponto da
argumentagdo de Scott, segundo Louro (1997), € a ideia de que precisamos desconstruir as
oposi¢des binarias “masculino- feminino”, que concebem o homem e a mulher como poélos
opostos, dentro de uma logica de “dominagdo- submissdo”. Joan Scott “empresta” alguns
conceitos do pos-estruturalismo, como os de Derrida, pois este marca o pensamento moderno
por meio de dicotomias, como “presencga- auséncia”, “teoria- pratica”, que hierarquizam as
diferencas, tomando uma como superior a outra. Portanto, “desconstruir” as polaridades
rigidas do género, significaria:

[...] problematizar tanto a oposigio entre eles quanto a unidade interna de
cada um. Implicaria observar que o pdlo masculino contém o feminino (de
modo desviado, postergado, reprimido) e vice-versa; implicaria também
perceber que cada um desses polos é internamente fragmentado e dividido
(afinal nfio existe a mulher, mas vérias e diferentes mulheres que ndo sdo
idénticas entre si, que podem ou néo ser solidarias, cimplices ou opositoras)
(LOURO, 1997, p. 31-2, grifos da autora).

E a androginia ¢ a bissexualidade discutidas por Badinter (c1986). A desconstrucio
trabalha contra essa logica que parece apontar para um lugar “natural” e fixo para cada
género, enfatizando que essa oposigdo é “construida” e ndo ¢ inerente €/ ou fixa. Segundo
Louro (1997, p. 32), “a desconstrugdo sugere que se busquem os processos € as condi¢gdes que
estabeleceram os termos da polaridade. Supde que se historicize a polaridade e a hierarquia
nela implicita”.

Dentro desse raciocinio, a feminista Teresa Lauretis (1986 apud LOURO, 1997, p.32-
3) nos lembra que o “significado da diferenga sexual” também € posto em termos de oposigéo,

muito préximo da oposi¢do “anatomia-destino”. Segundo Lauretis o problema estid em pensar
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as diferencas em relag@o ao homem, visto como o padrdo, a medida do discurso legitimado,
ideia esta carregada pela 16gica dicotdmica. E para Louro (1997, p. 33):

O processo desconstrutivo permite perturbar essa ideia de relagio de via
unica e observar que o poder se exerce em varias dire¢Ses. O exercicio do
poder pode, na verdade, fraturar e dividir internamente cada termo da
oposigdo. Os sujeitos que constituem a dicotomia ndo sfo, de fato, apenas
homens e mulheres, mas homens e mulheres de virias classes, ragas,
religiGes, idades, etc. e suas solidariedades e antagonismos podem provocar
os arranjos mais diversos, perturbando a nogdo simplista e reduzida de
"homem dominante versus mulher dominada". Por outro lado, nio custa
reafirmar que os grupos dominados sdo, muitas vezes, capazes de fazer dos
espagos e das instancias de opressdo, lugares de resisténcia e de exercicio de
poder.

Uma das consequéncias mais significativas dessa desconstrugdo de oposi¢bes binarias
¢ uma abertura para que se incluam as diferentes formas de feminilidade e masculinidade
existentes, enquadrando todos os sujeitos que antes eram excluidos dessa singularidade
pregada pelas formas dicotomicas:

[...] mulheres e homens, que vivem feminilidades e masculinidades de
formas diversas das hegemdnicas e que, portanto, muitas vezes ndo sdo
representados/as ou reconhecidos/as como ‘"verdadeiras/verdadeiros"
mulheres e homens, fazem criticas a esta estrita e estreita concepgio binaria
(LOURO, 1997, p. 34).

Os estudos feministas, inicialmente, se preocuparam em demonstrar as relagdes de
poder que envolviam os sexos, a opressdo e o silenciamento feminino, permitindo, por outro
lado, uma espécie de vitimizagao da mulher, propagando a imagem do homem dominante e da
mulher dominada. Posteriormente, os/as estudiosos/as comegaram a problematizar essa
concepsdo, buscando dar visibilidade aos locais ¢ as formas de resisténcia feminina. As
relagdes de poder passaram para o centro das discussdes € as contribui¢des de Foucault foram
essenciais para se pensar nas correlagdes entre sexualidade, género e poder. Segundo Foucault
(1988) ndo ha um lugar central que manifeste formas de poder, pois este ¢ exercido em
variadas dire¢Ges, como uma espécie de “rede” que cobre a sociedade. Portanto, o poder néo é
um privilégio que alguém possui, mas sim uma “estratégia”, um “exercicio de poder”,
exercicio este que € constituido por meio de “manobras”, “técnicas”, que, por sua vez, podem
ser respondidas, aceitadas, contestadas ou ainda transformadas. Na visdo de Foucault (1988),
o exercicio de poder acontece entre seres que tem a capacidade de resistir, ou seja, a liberdade

¢ fundamental, garantindo a possibilidade de reagéo por parte daqueles sobre os quais o poder

¢ exercido.
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A partir desse referencial tedrico fica extremamente dificil pensar nos géneros
(masculino e feminino) como podlos opostos: sindénimos de presenga e auséncia de poder. A
polaridade fixa torna-se invidvel dentro desse raciocinio. O poder forma uma “rede de
relagdes” em constante tensdo e atividade. Segundo Foucault (1988, p.91), onde “héa poder, ha
resisténcia e, no entanto (ou melhor, por isso mesmo) esta nunca se encontra em posi¢do de
exterioridade em relagdo ao poder". A resisténcia seria inerente ao exercicio do poder. Para
Foucault (1988), o poder ndo ¢ apenas negativo, mas também positivo e produtivo. O poder
produz “corpos doceis”, induz comportamentos, aumentando a “utilidade econémica” dos
seres, diminuindo a “forga politica” dos mesmos. Assim, os géneros sdo produzidos pelas e
nas relagdes de poder. Certamente, homens e mulheres ndo sdo construidos apenas por
“mecanismos de repressdo”, mas também através da forma de falar, agir, por seus modos,
gestos e condutas “apropriadas”. Segundo Foucault (1988, p.96):

[-..] ndo se deve imaginar um mundo do discurso dividido entre o discurso
admitido e o discurso excluido, ou entre o discurso dominante e o dominado;
mas, ao contrario, como uma multiplicidade de elementos discursivos que
podem entrar em estratégias diferentes. [...] Os discursos, como os siléncios,
nem sio submetidos de uma vez por todas ao poder, nem opostos a ele. E
preciso admitir um jogo complexo e instdvel em que o discurso pode ser, ao
mesmo tempo, instrumento € efeito de poder, e também obstaculo, escora,
ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta. O discurso
veicula e produz poder; reforga-o mas também o mina, expde, debilita e
permite barra-lo. Da mesma forma, o siléncio e o segredo ddo guarida ao
poder, fixam suas interdi¢Ges; mas, também, afrouxam seus lagos e ddo
margem a tolerdncias mais ou menos obscuras.

Outra contribuicdo de Foucault para se pensar as relacdes entre os géneros foi o
conceito de “biopoder”, ou seja, o poder de controlar o “corpo-espécie”, as populagdes, por
meio do “poder disciplinar”, constituido por técnicas minuciosas e praticas cotidianas que
moldam os sujeitos. S&o praticas que, historicamente, foram criadas para controlar os seres,
instituindo lugares de adequacdo diferentes para os géneros, incitando-os a determinadas e
diferenciadas atitudes. Como exemplos disso, temos a normalizag¢do de certas condutas para
0s meninos € para as meninas, a produgdo de saberes sobre a sexualidade, além das
tecnologias utilizadas pelo governo para o “controle” dos sujeitos por meio de diferenciadas
instituigdes, como a familia, a igreja, o Estado, etc. E o que Kipnis (2005) fala a respeito do
“Amor” como uma entidade que serve para domesticar os seres, tornando-os passivos nas
mais diversas areas, seja privada ou publica.

E no interior dessas “redes de poder” que se instalam as diferencas entre os géneros.
Existem as diferengas bioldgicas entre os homens e as mulheres. Contudo, ndo podemos

esquecer das que existem no interior do grupo de mulheres formado por uma multiplicidade



46

de identidades, ou ainda, por identidades multiplas. Esse olhar, reclamado primeiramente
pelas mulheres negras e, posteriormente, pelas mulheres lésbicas, desencadeou debates e
rupturas dentro do movimento feminista que passou a discutir sobre as relagoes de poder
instauradas e fixadas no discurso e na pauta feminista. As desigualdades eram instituidas e
definidas por alguém, ou seja, a atribui¢do da diferenga implica relagdes de poder, afinal, a
diferenca ¢ criada a partir de um ponto de referéncia. No movimento feminista, esse ponto de
referéncia se fazia presente pela mulher branca e heterossexual. A polarizagdo dos géneros,
engendrados como pdlos opostos, encobre a multiplicidade existente em cada p6lo. Assim,
tanto os homens como as mulheres que se afastam do padrdo hegemdnico sdo considerados “o
Outro”. Se os sujeitos fossem vistos a partir de suas multiplas identidades ndo existiria um
unico modelo como paradmetro de comparagdo.

Inseridas nessas “redes”, as discussdes a respeito da sexualidade sofreram alteragdes
com o passar do tempo. Certamente, a maneira como vivenciamos e discutimos a sexualidade
atualmente se difere muito da anterior. Segundo Louro (2003), foi a partir dos anos sessenta,
com movimentos feministas, gays, 1€sbicos, que os debates a respeito da sexualidade e das
identidades tornaram-se cada vez mais acalorados, pois “novas identidades sociais” tornaram-
se visiveis. Os valores que antes eram considerados imutdveis e universais foram
desestabilizados, devido as novas tecnologias reprodutivas que permitiram a transgressdo das
fronteiras sexuais, subvertendo as formas de viver, de se relacionar, de amar, de vivenciar a
sexualidade, entre outras. Assim como as identidades de género que passaram a ser vistas
como multiplas, as identidades sexuais seguiram esse mesmo caminho. Todas essas
transformagdes constituem novas formas de vivéncias para todos, e a compreensio da
sexualidade passou do dominio pessoal para o politico e social, como algo construido pelos
sujeitos ao longo da vida. Portanto, a sexualidade, a partir dessa visdo, ndo pode ser vista
como algo que possuimos “naturalmente”.

Pensar a sexualidade como algo inerente ao ser humano é o mesmo que dizer que
vivemos “nossos corpos” da mesma maneira, todos nés. Segundo Louro (2003), a sexualidade
envolve “rituais, linguagens, fantasias, representagdes, simbolos, convengdes”, ou seja,
processos culturais plurais e nada existe de “exclusivo” nesse terreno. O prdprio termo
“natural” € um poderoso instrumento de poder, utilizado para construgdo de “verdades”
irrevogaveis. Dentro desse raciocinio, Guacira Lopes Louro (2003) nos alerta para o fato de
que o conceito de corpo também € um construto social. As inscrigdes dos géneros nos corpos
sdo feitas no contexto de determinada cultura e, com isso, levam a marcas dela. As formas de

expressar nossos desejos também passam por um processo de culturalizagdo que sdo
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moldadas pelas redes de poder de uma sociedade. E o que Foucault (1988) designa como
“dispositivo histérico”, evidenciando a sexualidade como uma inveng¢do social que se
constituiu a partir de multiplos discursos com intuito de normatizar, regular, instaurar saberes
e construir verdades.

Todas as identidades, sejam sexuais, de género, de raga, de classe, de nacionalidade,
entre outras, s3o definidas no ambito da histéria e da cultura. Segundo Louro (2003), os
sujeitos sdo constituidos por essas multiplas identidades edificadas na medida em que eles sdo
interpelados por diferentes situagdes, grupos sociais, instituigdes. Somos constituidos por
multiplas identidades, identidades estas que podem ser transitorias, rejeitadas, ou até mesmo,
exigir atitudes contraditérias dos sujeitos. Por isso, ndo podemos dizer que estamos
escrevemos nossas identidades sem passar por situagdes de instabilidade. As identidades nio
sdo mais dadas prontamente. Elas ndo sfo unas e fixas, mas sim multiplas e fragmentadas, € a
alterabilidade das identidades sexuais e de género sdo vivenciadas de forma inquietante por
alguns, vista como uma transformag@o que afeta a “esséncia” dos sujeitos, segundo Louro
(2003).

A sexualidade passou, por muito tempo, por um intenso processo de centralidade,
inviabilizando, para alguns, propriedades de fluidez. Por isso, alguns sujeitos esperam que os
corpos (o bioldgico) ditem as identidades sexuais e de género. Contudo, essa correlagido
imediata pode ser equivocada, pois, a cultura atribui significados aos corpos, fazendo com que
determinadas caracteristicas sejam entendidas como uma “marca definidora da identidade”,
sem levar em conta as mudangas que afetam os corpos e o fato de que nem sempre a
“aparéncia”, a “marca”, se relaciona diretamente com os nossos desejos, pois tantos os corpos
como os desejos sdo voluveis. Os corpos ndo sdo tdo evidentes, muito menos, as identidades.

As pessoas fazem investimentos nos proprios corpos, construindo-os de modo a torna-
los adequados as prerrogativas estéticas, culturais, religiosas, higiénicas ¢ morais dos grupos
aos quais pertencem (LOURO, 2003). Os imperativos de beleza, juventude e saude sdo
atribuidos aos homens ¢ as mulheres de forma distinta nas mais diferentes culturas. Por isso, a
velhice € encarada de maneira mais s6frega pela mulher, como ocorre com a personagem
Maria, de Milamor, que representa uma das possibilidades de mulheres idosas na literatura
que sofrem com os ditames da beleza e da juventude. Aprendemos a decodificar € classificar
os sujeitos com base na apresentacdo corporal, como vestes, gestos, aromas, adornos, e
comportamentos expressados. Essa atitude estd estritamente vinculada as redes de poder que
circulam nas sociedades e instituem “desigualdades”, “ordenamentos”, “hierarquias”, fazendo

atribui¢des com base na “diferenga”. Assim, as sociedades constroem os contornos que
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demarcam a fronteira entre os que representam a “norma” e os que se encontram a “margem”,
por ndo estarem em consondncia com os padrdes apregoados culturalmente. Trata-se do
“Outro”, o que ndo partilha dos atributos que o “centro” possui, que é feito a partir do ponto
de referéncia relacionado ao lugar social que a elite ocupa. Como diz Louro (2003, p.15-6):

Em nossa sociedade, a norma que se estabelece, historicamente, remete ao
homem branco, heterossexual, de classe média urbana e cristdo e essa passa
a ser a referéncia que ndo precisa ser mais nomeada. Serdo os “outros”
sujeitos sociais que se tornardo “marcados”, que se definirdo e serfio
denominados a partir dessa referéncia. Desta forma, a mulher é representada

como “o segundo sexo” e gays e lésbicas sdo descritos como desviantes da
norma heterossexual.

Ao classificar os sujeitos, a sociedade rotula e tenta fixar identidades prontas e
acabadas. Essas cristaliza¢Oes estdo estritamente ligadas as forgas de poder que se instauram
por meio das “representa¢des” dos sujeitos, que produzem identidades (seja de género, sexual,
de etnia, classe, etc) controladas e padronizadas, sendo tomadas, muitas vezes, como realidade
(padrio). Segundo Louro (2003), os grupos sociais “centrais” tem o poder de representarem
ndo sé a si mesmos, mas também aos outros, apresentando, como padrdo de “normalidade”, a
sua propria estética, ciéncia e ética. Falam por si e pelos “outros”. Dessa forma, devemos
desconfiar dos padrSes concebidos como “naturais”, “normais”, pois eles sio definidos a
partir de determinado ponto de referéncia. H4 muitos marcadores sociais que interferem na
maneira de vivermos nossa sexualidade. Aspectos como nossa identidade de género, etnia,
classe, nacionalidade, gera¢do, a influenciam, pois a sexualidade é tecida nessa rede de
pertencimentos sociais.

No mundo moderno, o conceito de identidade sexual oferece aos sujeitos um
sentimento de unidade pessoal e de localizagdo sociopolitica. As pessoas ndo precisam
assumir sua posi¢do de heterossexualidade por que esta parece ser um pressuposto a partir do
qual se afirmam as outras identidades sexuais (como a homossexual, bissexual, entre outras).
Para Weeks (2003), a sexualidade € produto da cultura, da linguagem e da natureza, € o ser
humano vive fazendo esforgos para fixa-la dentro de possibilidades possiveis. Segundo o
socidlogo, dentre as possibilidades de se pensar as identidades sexuais estdo, as identidades
como “destino”, “resisténcia” ou “escolha”. A identidade como “destino” parte do bioldgico
como destino supondo que o corpo expresse alguma verdade. A identidade como “resisténcia”
visualiza a identidade pessoal como uma individualidade alcangada através da luta contra as

convengdes sociais, surgindo a possibilidade de “autocategorizagdo™ (processo de formagio
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de identidade). A identidade como “escolha” remete ao livre grau de escolha que as
identidades sexuais adquirem.

Weeks (2003) comenta que muitas pessoas sdo “empurradas” para identidades sexuais
prontas ao invés de construi-las com base em suas “vontades”. Segundo ele, hd quatro
estagios para se construir uma “identidade pessoal estigmatizada”. O primeiro, seria a
“sensibilizac¢@o” do individuo que se torna consciente de que ¢ diferente da norma, do padréo.
O segundo, ¢ a “significag@0” que ocorre quando esse individuo comega a atribuir sentido as
diferencas, ciente das possibilidades existentes no mundo social. O terceiro, é o da
“subculturizag¢do”, estagio do “reconhecimento de si mesmo” por meio do envolvimento
(sexual) com os outros. E por fim, o ultimo estagio, denominado “estabilizagdo”, estagio de
aceitagdo do proprio estilo de vida e dos sentimentos, inserindo-se numa subcultura de mesma
inclinagdo para se ter apoio. De acordo com Weeks (2003), ndo h4a nenhuma ligacdo
necessaria entre o comportamento e a identidade sexual, ou seja, nem sempre os desejos € as
vontades coincidem com a identidade em si, pois esta pode ser fruto de uma posigio social
determinada. Gilda, protagonista de Solo feminino, procura inserir sua sexualidade no terreno
da liberdade (da identidade-aberta), tendo a “escolha” como premissa basica para a formagao
de sua identidade sexual e de género.

Atualmente, ha claros sinais de que atitudes menos repressivas e/ou autoritarias em
relagdo a sexualidade estdo crescendo. Estd se operando uma mudanca critica em relagdo a
familia e ao casamento. Segundo Weeks (2003), os casamentos atuais abrem mais espago para
intimidades intensas e também para relagdes interpessoais. Ndo existe mais um modelo uno
de familia. Existem “familias de pais € maes solteiros”, familias constituidas por casais
homossexuais, por avos e netos, entre outras. Sdo arranjos domésticos que diferem da
“norma”.

Como resultado de nossa “revolugdo sexual”, Jeffrey Weeks (2003) também nos alerta
para as implicincias da AIDS como uma espécie de metafora que inseriu a sexualidade livre
no terreno da ansiedade, tornando-a uma atividade de “alto risco”. Para o socidlogo, a
sexualidade envolve muito mais do que o corpo biolégico. Ela tem a ver com nossas
ideologias, crencas, imaginagdes e também com nosso corpo fisico. Portanto, Weeks (2003)
discute o modo pelos quais se tem atribuido uma extrema importdncia € um “denso
significado” ao corpo e a sexualidade, nas sociedades modernas. Nesse sentido, o corpo nio
tem significado “intrinseco”, pois, a sexualidade faz parte de um fenémeno social e histérico:

ela é um “construto” historico.
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A sexualidade, que até o século XIX fazia parte da pauta dos religiosos e dos fildsofos
morais, ganhou, no final do século, uma disciplina (a sexologia) que teve como base a
psicologia, a antropologia, a biologia e a sociologia, que influenciaram no estabelecimento de
termos para o debate sobre o(s) comportamento(s) sexual(ais). Se anteriormente, o sexo era
visto como um “instinto natural”, uma “for¢a avassaladora”, um “impulso”, sendo a
“biologia” a base para se pensar a sexualidade como fenémeno fisico, atualmente, os estudos
apontam para a sexualidade como uma “invencdo histérica”, um construto social. Weeks
(2003) comenta que a sexualidade, vista como primordial para defini¢do dos seres, inclusive
da identidade de género, além de ser um elemento constituinte do corpo e da personalidade
humana, foi inserida por meio de linguagens sexuais masculinas tidas como universal. Os
homens sdo os agentes sexuais ativos, enquanto as mulheres, vistas como meramente
“reativas”, ou seja, despertadas para a sexualidade através deles.

A abordagem utilizada por Jeffrey Weeks (2003) para discutir questGes pertinentes a
sexualidade e ao corpo € histdrica. Para ele s6 podemos entender esses aspectos dentro do
contexto histérico especifico, visualizando a importancia conferida a sexualidade num
momento e contexto particular, compreendendo, assim, as relagdes de poder que modelam o
que vem ser considerado como “normal ou anormal”. Segundo Weeks (2003), a sexualidade e
o corpo sfo “socialmente organizados”. Foucault (1988) critica essa visdo essencialista sobre
a sexualidade e o corpo criada pelos sexdlogos, pois estes seriam responsaveis, em parte, em
construir a sexualidade como um dominio privilegiado do conhecimento. Como consequéncia
disso, foi atribuida uma enorme importdncia ao comportamento sexual com base no
argumento de que a sexualidade teria uma enorme influéncia em todos os aspectos da vida dos
seres humanos e, dessa forma, o corpo seria responsavel por expressar uma “verdade final”.

Para Foucault (1988), a historia da sexualidade € a histéria de nossos discursos sobre a
sexualidade, discursos através dos quais a sexualidade ¢ construida como um arcabougo de
conhecimento que modela a maneira de pensar e vivenciar o corpo. O discurso ocidental sobre
a sexualidade ndo € opressivo, com base no “regime de siléncio”, afinal, ha um incitante e
instigador discurso sobre o sexo. S@o discursos que nfo buscam controlar os sujeitos por meio
da repressdo, da negacdo ou da proibicdo. Eles impde um aparato de definigdes sobre a
sexualidade, pois segundo Foucault (1988, p. 101), “o dispositivo da sexualidade tem, como
razdo de ser, ndo o reproduzir, mas o proliferar, inovar, anexar, inventar, penetrar nos corpos
de maneira cada vez mais detalhada e controlar as popula¢des de modo cada vez mais global”.
O sexo, segundo Foucault (1988), € o pivo através do qual toda a tecnologia da vida se

desenvolve. A partir dele se desenvolve tanto a vida do corpo, como a da espécie, isto €,
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regulam-se os corpos individuais e o comportamento da popula¢io. E o que ele denomina
como “bio-poder”.

Segundo Butler (2003), a categoria “sexo” € normativa. Relaciona-se com o que
Foucault (1988) denominou “ideal regulatorio”. Nesse sentido, o sexo ndo faz parte apenas de
uma “norma”, mas sim de praticas regulatorias que produzem os corpos que governam.
Assim, o sexo ¢ tido como um “construto ideal” materializado através do tempo; € um
processo por meio do qual as préticas regulatorias se materializam e reiteram a for¢a da
norma. Para Butler (2003), as “normas regulatérias do sexo” trabalham no sentido de
“materializar o sexo do corpo”, ou seja, materializar a diferenga sexual a servigo do
imperativo da heterossexualidade. Nesse sentido, a materialidade do corpo, a “fixidez
corporal”, sera repensada em termos de “poder”, como efeito deste. Ndo se pode pensar o
género como um constructo cultural que ¢ imposto sobre a matéria (o corpo). O sexo € o que
qualifica um corpo para a “vida no interior da inteligibilidade cultural”.

Voltando para o conceito de “diferenga sexual” que serve para constituir os géneros e
as suas representagoes, Lauretis (1994, p.207) discute sobre as “limitagdes™ desse conceito,
porque, de acordo com ela, ele confina o pensamento critico feminista ao “ao arcabougo
conceitual de uma oposigdo universal do sexo (a mulher como diferenga do homem, com
ambos universalizados: ou a mulher como diferenca pura e simples e, portanto, igualmente
universalizada). Com isso, torna-se muito dificil a diferenciagdo entre as proprias mulheres.
Outro problema relacionado a esse conceito ¢ que ele tende a “reacomodar ou recuperar o
potencial epistemoldgico radical do pensamento feminista sem sair dos limites da casa
patriarcal” (p.207-8). Os sujeitos sdo constituidos no género, na identidade sexual e também
por meio de “cdédigos linguisticos e representagGes culturais”. Trata-se de sujeitos
“engendrados” ndo s6 nas relagdes entre os sexos, mas também nas de classe e raga, portanto,
um sujeito “multiplo em vez de tUnico, e contraditério em vez de simplesmente dividido”
(LAURETIS, 1994, p.208). Teresa Lauretis (1994) acredita que a imbricac¢do de género e das
diferenca(s) sexual(ais) precisam ser desconstruidas e desfeitas, e para isso precisamos pensar
o género a partir da visdo foucaultiana que vé a sexualidade como uma “tecnologia sexual”:
“o género, como representacdo € como auto-representacdo, € produto de diferentes
tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas
criticas institucionalizadas, bem como das praticas da vida cotidiana” (1994, p.208).

Assim como a sexualidade, o género “ndo ¢ uma propriedade de corpos nem algo
existente a priori nos seres humanos” (LAURETIS, 1994). Trata-se de um conjunto de

comportamentos, relagdes sociais, feitos produzidos nos corpos por meio de uma complexa
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“tecnologia politica”, como coloca Foucault (1988). Segundo Lauretis (1994), o “género é
(uma) representa¢do”; e sua representagdo acontece por meio de sua “construcdo” que
continua acontecendo por meio de “aparelhos ideolégicos do Estado”, como as escolas, as
midias, as familias. Essa constru¢fio também ocorre, de forma menos ébvia, na propria
academia (comunidade intelectual), e até mesmo no feminismo:

O sistema de sexo-género, enfim, é tanto uma constru¢do sociocultural
quanto um aparato semiético, um sistema de representagdio que atribui
significado (identidade, valor, prestigio, posi¢do de parentesco, status dentro
da hierarquia social etc.) a individuos dentro de uma sociedade. Se as
representagdes de género s#io posigdes sociais que trazem consigo
significados diferenciais, entdo, o fato de alguém ser representado ou se
representar como masculino ou feminino subentende a totalidade daqueles
atributos sociais. [...] A construgdo do género ¢ tanto o produto quanto o
processo de sua representagdo (LAURETIS, 1994, p.212).

Sobre a conceitualizagdo e construgio dos géneros, Teresa Lauretis (1994) trabalha
com quatro proposi¢oes, que posteriormente serdo melhores explicitadas, a respeito dos
géneros. Para ela, o género é “(uma) representagio” (LAURETIS, 1994, p.209). “A
representagdo do género € sua construgdo” (p.209), e toda arte e cultura ocidental registraram
essa construgdo. “A construgdo do género vem se efetuando hoje no mesmo ritmo de tempos
passados [...] por meio daquilo que Louis Althusser denominou 'aparelhos ideologicos™
(p-209), como a midia, as escolas, a igreja, a familia, os tribunais, entre outros, inclusive, na
academia (comunidade intelectual) e no pensamento feminista. E por fim, “a construg¢do do
género também se faz por meio de sua desconstrugdo” (p.209), ou de qualquer discurso que
veja o género apenas como “uma representagdo ideoldgica falsa”, pois o género néo € apenas
efeito da representagdo, mas também de seu “excesso”.

As concepgOes culturais que classificam todos os seres humanos em feminino e
masculino (como categorias complementares) tém como base sistemas de género, o sistema
simbdlico e o de significagdes que relacionam o sexo a contetidos culturais. Segundo Lauretis
(1994), embora o sistema sexo-género possa variar de cultura para cultura, ele esta
intimamente ligado a “fatores politicos € econdmicos em cada sociedade” (p.211). Dentro
dessa concepc¢do, a assimetria, que constitui todos os sistemas de género através de diferentes
culturas, ¢ entendida como ligada as “desigualdades sociais”. Assim, o sistema “sexo-género”
¢ um sistema de representagdo que atribui significados, seja de identidade, de status sociais,
ou de valor, aos individuos dentro da sociedade: “a construgdo do género é tanto produto

quanto processo de sua representagdo” (LAURETIS, 1994, p.212).
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Louis Althusser, citado por Lauretis, afirma que a “ideologia representa ndo o sistema
de relagdes reais que governam a existéncia dos individuos, e sim a relagdo imaginaria
daqueles individuos com as relagdes reais em que vivem e que lhe governam a existéncia”. De
acordo com Lauretis (1994, p.213), “o género tem a funcdo (que o define) de constituir
individuos concretos em homens e mulheres” e é nesse sentido que a relagdo entre género € a
ideologia pode ser vista como um “efeito da ideologia de género”. A nogdo de sujeito
veiculada por Althusser, embora derive mais do sujeito lacaniano, como um efeito da
significagdo, ndo ¢ a de um sujeito “gendrado” ja que ndo considera a possibilidade de um
sujeito feminino:

Ao afirmar que a ideologia representa ‘ndo o sistema de relagdes reais que
governam a existéncia, e sim as relagGes imaginarias daqueles individuos
com as relagdes em que vivem’ € que lhe governam a existéncia, Althussser

estava também descrevendo, ao meu ver, o funcionamento do género
(LAURETIS, 1994, p.212).

Voltando a questdo da construgdo do género como produto da “representagdo e da
auto-representacdo”, Lauretis (1994) comenta sobre uma “divergéncia” que ela visualiza nos
conceitos apresentados por Althusser. Este enfatiza que a ideologia € um sistema fechado, que
“ndo tem exterioridade” (LAURETIS, 1994, p.217), cujo “efeito” € apagar seus vestigios para
que os integrantes da ideologia acreditem estar fora dessa “teia”. Para Lauretis (1994) existe
um “lado de fora”, um lugar onde a ideologia possa ser vista como realmente é, que para
Althusser seria a “ciéncia”. Teresa Lauretis (1994) propde pensarmos a expressdo “sujeito do
feminismo”, ndo apenas como diferente de “Mulher com letra maitscula, a representagdo de
uma esséncia inerente a todas as mulheres, [...] mas também como diferente de mulheres, os
seres reais, historicos e os sujeitos sociais que sdo definidos pela tecnologia do género
efetivamente 'engendrados' nas rela¢des sociais” (p.217). Diferente do sujeito do feminismo
de Althusser, que acredita estar fora da ideologia, o sujeito de Lauretis (1994) é o que cla vé
surgir dos debates correntes dentro do feminismo e “estd a0 mesmo tempo dentro e fora da
ideologia do género, e estd consciente disso, dessas duas forgas, dessa divisdo, dessa dupla
visdo” (p.217). Para ela, as mulheres se situam tanto dentro quanto fora da “representagdo”. A
mulher existe como objeto € como a propria condi¢do da representagdo (mulher como
representacdo), e ainda, como sujeitos historicos, reais, sustentadas por uma “contradi¢do”
dentro de nossa cultura.

A aceitagdo das mulheres de que pertencem ao sexo “feminino”, demonstra uma
assimilagdo do sistema sexo-género e das relagdes sociais de género em que foram “en-

gendradas como mulheres”. Isso faz parte do processo descrito por Althusser como
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“interpelag@o”, “o processo pelo qual uma representag@o social € aceita e absorvida por uma
pessoa como sua propria representacdo, € assim se torna real para ela, embora seja de fato
imaginaria” (LAURETIS, 1994, p.220). Com intuito de explicar melhor como essas
representagoes sdo criadas, aceitas e absorvidas, Lauretis volta-se para Michel Foucault e sua
Historia da sexualidade (1988). Segundo Lauretis (1994), Foucault analisa a sexualidade por
meio de um paradoxo: “as proibi¢des e regulamentagdes dos comportamentos sexuais, ditados
por autoridades religiosas, legais ou cientificas, longe de constranger ou reprimir a
sexualidade, produziram-na e continuam produzi-la, da mesma forma que a maquina
industrial produz bens e artigos, e, ao fazé-lo, produz relagGes sociais” (LAURETIS, 1994,
p-220). Por isso o conceito de “tecnologia sexual” que é, de acordo com Foucault, “um
conjunto de técnicas para maximizar a vida”, que foram elaboradas pela burguesia (grupo
dominante) por meio de discursos sobre os “objetos privilegiados do conhecimento”, tais
como a “sexualizagdo das criangas e do corpo feminino, o controle da procriagdo, e a
psiquiatrizacdo do comportamento sexual andmalo como perversdo” (LAURETIS, 1994,
p.220). S&@o discursos que se apdiam em diversas instituicdes do Estado e, inclusive, na
familia, que servem para implantar e disseminar “aquelas figuras e modos de conhecimento
em cada individuo, familia e instituigdo” (LAURETIS, 1994, p.220-1). Essa tecnologia tornou
o sexo uma preocupacio do Estado, exigindo que todos os individuos, todo o “corpo social”,
se colocassem sob vigilancia. A “sexualizagdo do corpo feminino” tem sido um dos principais
“objetos” de conhecimentos dos discursos da ciéncia, da arte, da cultura, da religido, entre
outros, e essa correlagdo entre “mulher e sexualidade”, além da identificacdo do sexual com o
corpo feminino, faz parte das discussdes centrais da critica feminista e das realizadas por
Foucault.

O proprio cinema ¢ uma “tecnologia do género”, pois, por meio de técnicas
cinematograficas, como iluminacdo, enquadramento, entre outras, ha uma “sexualizac¢do das
estrelas de cinema”, que sdo construidas como imagem, um objeto por meio da representagdo
do corpo feminino como “locus primario da sexualidade e do prazer visual” (LAURETIS,
1994, p. 221). Teresa Lauretis (1994) cita um trabalho de Lucy Bland em resposta a um artigo
que trabalhou com a linha foucaultiana sobre a historia da sexualidade. Para Bland (1981 apud
LAURETIS, 1994, p.222), este artigo omite “um dos aspectos centrais da construgdo historica
da sexualidade, a saber, sua constru¢do como sendo especificidade de género”. As concepgdes
ocidentais sobre a histéria da sexualidade basearam-se, de modo geral, na constante oposigao
entre a sexualidade masculina e feminina, sendo esta definida invariavelmente em contraste

com aquela. As diferentes concep¢des trabalhadas pelas primeiras feministas baseavam-se no
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sexo em relagdes heterossexuais, voltando-se, principalmente, para as questdes da penetragio.
E foi no feminismo contempordneo que surgiram os “conceitos de uma sexualidade feminina
diferente ou auténoma e de identidades sexuais femininas ndo relacionas ao homem”
(LAURETIS, 1994, p.223), mas segundo Bland, deslocar o ato da penetragio do “centro da
atividade sexual” ainda ¢ uma tarefa com a qual nos defrontamos ainda hoje, pois a
“polaridade masculino- feminino” estd no epicentro das discussdes sobre a representagdo da
sexualidade, definindo, por meio da visdo do senso-comum, a sexualidade masculina como
“ativa” e a feminina como “passiva”, “responsiva a masculina”. A personagem Gilda, do
romance Solo Feminino, tenta alcangar a sexualidade plena sem a interveng@o masculina,
agindo sozinha, como o proprio titulo do romance sugere. Mas admite que em todas essas
tentativas de masturbagdo se “cansard mortalmente”, sem alcangar seu objetivo. Parece-nos
que apesar da mulher sentir-se livre para exercer a sua sexualidade, optando pelo “querer-ser”,
a questdo da sexualidade ainda esbarra nas relagdes entre “Um e o Outro”. Segundo Lauretis
(1994), é dessa visdo que surge o paradoxo que “macula a teoria de Foucault”, além de outras
teorias contemporaneas mais radicais, pois:

[...] buscando combater a tecnologia social que produz a sexualidade e a
opressdo sexual, essas teorias (e suas respectivas politicas) negam o género.
Mas negar o género significa, em primeiro lugar, negar as relagdes sociais de
género que constituem e validam a opressdo sexual das mulheres; e, em
segundo lugar, negar o género significa permanecer “dentro da ideologia”,
de uma ideologia que ndo coincidentemente embora ndo intencionalmente
reverte em beneficio do sujeito do género masculino (LAURETIS, 1994,
p.223). :

Teresa Lauretis (1994) cita Wendy Hollway, uma importante estudiosa do género,
como alguém que fez importantes tentativas de reconceitualizag¢do do poder de tal modo que o
“agenciamento” passe a ser percebido pelos sujeitos, especialmente por aqueles considerados
vitima da opressdo social ou “desautorizados pelo monopolio discursivo do bindémio poder-
conhecimento” (p.225). Segundo Hollway, citada por Lauretis, a “falha” na teoria de Foucault
reside na explicagdo dada por ele sobre as mudangas historicas em discursos, pois ele enfatiza
uma relagdo “mutuamente constitutiva entre poder e conhecimento”. Um constitui o outro
para produzir “verdades” de uma determinada época. Para Foucault (1988), o poder produz
significados, valores, praticas que ndo sdo positivas nem negativas, ao invés de equiparar
“poder com opressdo”. Ele ndo explica como as pessoas “se constituem” como resultado de
certas verdades, que estdo em voga, e ndo de outras. Por isso, Hollway “redistribui o conceito
de poder de Foucault”, sugerindo que “o poder € que motiva (ndo necessariamente de modo

consciente ou racional) os 'investimentos' feitos pelas pessoas nas posi¢des discursivas”
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(LAURETIS, 1994, p.225). Ou seja, se ha diversos e diferentes discursos a respeito da
sexualidade, o que faz com que uma pessoa se posicione em determinado discurso é a
“recompensa” que tal posi¢do promete. Pode ser comparado ao que Bauman (2004) diz a
respeito dos relacionamentos como “investimentos”. S@o muitas as possibilidades de
relacionamentos, portanto, um investimento em uma sé pessoa deve permanecer até o
momento que o “retorno” (lucro) esteja compensando os “gastos”, caso contrario, deixamos o
“bolso livre” para investimentos mais lucrativos.

O problema apresentado pela visdo de Hollway, segundo Lauretis (1994), é que os
investimentos analisados por ela se baseiam no contrato heterossexual, ou seja, “seu objeto de
estudo ¢é exatamente o locus onde as relagdes de género, e portanto a ideologia do género, sdo
reproduzidos na vida diaria” (p.226). Assim, o problema estd no conceito de diferenga(s)
sexual(ais) que aparece atrelado a forgas conservadoras. Esse pensamento configura-se como
um empecilho em repensar o género para, posteriormente, poder reconstrui-lo em termos
diferentes dos ditados pelo dominio patriarcal que constréi a sexualidade € o género a partir
do discurso da sexualidade masculina.

Partindo de um referencial diferente, Monique Wittig, também citada por Lauretis
(1994), enfatizou o “poder que té€m os discursos de violentar as pessoas, uma violéncia que é
material e fisica, embora produzida por discursos abstratos e cientificos, bem como pelos
discursos da midia” (LAURETIS, 1994, p. 227). Para Wittig (1980 apud LAURETIS, 1994,
p.227), esses discursos, sejam de sistemas tedricos modernos ou da ciéncia social, exercem
poder sobre nés por que trabalham com conceitos que nos tocam. Conceitos atrelados a
mulher, ao homem, ao sexo, a diferenga, a cultura, ao real, a histéria que, mesmo com a
compreensdo de que fazem parte da cultura e ndo da natureza, permanece dentro dessa cultura
uma “esséncia de natureza”, dai o conceito de heterossexualidade surgir como uma “relagéo
social obrigatoria entre homem' e 'mulher'. Lauretis (1994) afirma que a construgdo do género
ocorre por meio de varias “tecnologias do género” e por “discursos institucionais”, como a
teoria, por exemplo, que tem o poder de controlar o “campo do significado social” e
promover, implantar ¢ produzir “representacdes de género”. E € na margem do discurso
hegemdnico que existe uma constru¢do diferenciada do género: “propostos de fora do
contrato social heterossexual, e inscritos em praticas micropoliticas, tais termos podem
também contribuir para a construgdo do género e seus efeitos ocorrem ao nivel 'local' de
resisténcia, na subjetividade e na auto-representagdo” (LAURETIS, 1994, p.228). Para
Lauretis (1994), o discurso tedrico (teoria) é uma “tecnologia do género”, assim como o

cinema, pois, em geral, ou ndo concebem o sujeito feminino ou ndo se preocupam com a
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questdo do género como fez Foucault e Althusser. Ou ainda se preocupam com o género
como Freud, mas deixam o sujeito feminino “atolado nos pantanos do patriarcado”. Por isso,
para Lauretis (1994, p.229) “tanto as teorias quantos as fic¢Ges nelas inspiradas contém e
promovem certas representagdes de género, assim como faz o cinema”. A psicandlise “define
a mulher em rela¢do ao homem” e por isso ndo pode abordar a complexa relagdo entre
“mulheres € Mulher”, pois transforma isso numa simples equagdo, “mulheres= Mulher=
Mie”, equacdo profundamente arraigada na ideologia do género.

Resumindo as quatro proposi¢Ges de Lauretis (1994) a respeito do género temos: 1) O
género ndo existe em si, ele é construido por meio da representagdo; 2) A representagdo do
género € a sua construgdo, portanto, ¢ uma edificagdo cultural e ndo natural; 3) A construgdo
do género vem se efetuando até nos tempos “modemos” (entendidos como “atuais”) pela
academia e até mesmo pelo feminismo que reduplicam os papéis do género; 4) A construgdo
do género se faz, paradoxalmente, por sua “desconstru¢do” (ainda que de forma sutil), como
exemplo disso temos a critica feminista feita por homens, impregnados de padrdes
tradicionais, ou ainda por algumas mulheres que pregam uma “esséncia feminina”,
esquecendo das divergéncias e diferengas que compde a “categoria”.

A “nova onda da critica feminista” feita por homens, criticos e filésofos escrevendo,
lendo e inseridos no “feminino”, para Lauretis (1994), nada mais é do que uma “homem-
nagem” com a finalidade de legitimar posi¢es que acomodam os interesses androcéntricos ¢
pessoais dos criticos dentro do feminismo académico. Para Teresa Lauretis (1994), a teoria
feminista tem necessidade de continuar sua “critica radical dos discursos dominantes sobre o
género” e, mesmo quando “procuram eliminar a diferenga sexual completamente”, se torna
urgente essa continuidade, principalmente a partir da concepgdo de “pds-feminismo”. Este
conceito € perigoso por que passa a ideia de que a almejada igualdade entre os géneros ¢ um
assunto resolvido, o que € inveridico. Esse tipo de “desconstrugdo do sujeito € efetivamente a
maneira de reter as mulheres na feminilidade (Mulher) e de reposicionar a subjetividade
feminina dentro do sujeito masculino” (LAURETIS, 1994, p.236, grifo da autora), o que
impede a entrada do “sujeito social”, sujeito constituido por uma multiplicidade de diferengas
na heterogeneidade discursiva e material. O problema comum a todas as pesquisadoras
feministas € que:

[...] a maioria das teorias de leitura, escrita, sexualidade e ideologia
disponiveis, ou qualquer outra produgio cultural, sdo construidas sobre
narrativas masculinas de género, edipianas ou antiedipianas, que se
encontram presas ao contrato heterossexual; narrativas que tendem a se
reproduzir persistentemente nas teorias feministas (LAURETIS, 1994, p.
236).
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Por mais que as mulheres estejam dispostas a discutir € problematizar as relagdes de
género, elas estdo inseridas, sem perceber, na casa patriarcal. Por isso a necessidade de
encontrar um “space-off”’, se colocar num angulo no qual se possa ver as pessoas sem que as
mesmas a vejam (ponto cego):

Eu o imagino como espagos nas margens dos discursos hegemonicos,
espagos sociais entalhados nos intersticios das institui¢des e nas fendas e
brechas dos aparelhos de poder-conhecimento. E ai que os termos de uma
construgdo diferente do género podem ser alocados —termos que tenham
efeito e que se afirmem no nivel da subjetividade e da auto-representagio:
nas praticas micropoliticas da vida diaria e das resisténcias cotidianas que
proporcionam agenciamento e fontes de poder ou investimentos de poder; e
nas produgbes culturais das mulheres, feministas, que inscrevem o
movimento dentro e fora da ideologia, cruzando e recruzando as fronteiras —
e os limites — da(s) diferenga(s) sexual(ais) (LAURETIS, 1994, p.237).

Esse movimento de cruzar e recruzar os limites da diferenga sexual esta relacionado, segundo
Lauretis (1994), a “um movimento a partir do espaco representado por/em uma representagéo,
por/em um discurso, por/em um sistema de sexo-género, para o espago ndo representado, mas
implicito (ndo visto) neles” (p.237). O “space off”, termo utilizado na teoria de cinema, quer
dizer o “espago ndo visivel no quadro, mas que pode ser inferido a partir daquilo que a
imagem torna visivel” (LAURETIS, 1994, p.237). Segundo Lauretis (1994), o “cinema de
vanguarda” mostrou que o “space-off’ ocorre paralelamente ao espaco representado, e tornou-
se visivel por meio de sua auséncia no quadro de sucessdes de imagens, e demonstrou que ele
inclui ndo sé a perspectiva através do qual a imagem ¢é construida (cdmera), mas também o
ponto onde a imagem € “recebida, re-construida e re-produzida na/ como subjetividade”
(expectador). Trata-se da capacidade de desvendar o que existe por trds da aparéncia dos
discursos, entre esses dois tipos de espagos que coexistem em contradi¢do, na tensdo da
multiplicidade:

[...] o movimento para dentro e fora do género como representagéo
ideolégica, que, conforme proponho, caracteriza o sujeito do feminismo, €
um movimento de vaivém entre a representagdo do género (dentro de seu
referencial androcéntrico) € o que exclui, ou, mais exatamente, torna
irrepresentavel. E um movimento entre o espago discursivo (representado)
das posi¢des proporcionadas pelos discursos hegemonicos € o space-off, o
outro lugar, desses discursos: esses outros espagos tantos sociais quanto
discursivos, que existem, ja que as praticas feministas os (re)construiram,
nas margens (ou “nas entrelinhas”, ou “ao revés”), dos discursos
hegemoénicos e nos intersticios das institui¢Ges, nas contrapraticas e novas
formas de comunidade (LAURETIS, 1994, p.238).
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Trazendo esse conceito de “space-off ” para o interior das obras analisadas, talvez
possamos dizer que a personagem Gilda passa por esse movimento de “cruzar e recruzar” as
fronteiras, inserindo-se dentro e fora da ideologia, pois apesar dela exercer sua sexualidade
livremente, com miltiplos parceiros ou até mesmo sozinha, a conquista do orgasmo feminino
parece estar atrelada a presenca do “Outro”, ou ainda, ao territério do sonho, como veremos
posteriormente. O mesmo raciocinio se aplica a personagem Maria que se situa dentro e fora
da ideologia. A protagonista Maria cruza a fronteira da ideologia que associa a velhice a
passividade, a auséncia de paixdes, quando decide buscar um relacionamento amoroso-sexual
com um homem mais jovem, retornando a “casa da ideologia dominante” quando se vé
frustrada pelo relacionamento ndo correspondido. A grande questdo € que essas personagens
femininas tem consciéncia da existéncia desses dois territorios (do “space-off”’) € mostram-se
disposta a cruzar essa fronteira, mesmo sabendo que esse movimento de dentro para fora da

ideologia ndo garante a plenitude.
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3 ALGUMAS MUTAGCOES SUSCITADAS PELA MODERNIDADE

Anthony Giddens, em seu livro 4 transformagdo da intimidade: sexualidade, amor e
erotismo nas sociedades modernas (1993), discute de forma singular as mudangas decorrentes
da sexualidade que influenciam a maneira de pensar questdes relacionadas ao amor, ao
casamento, a familia e as relagGes de géneros, que estdo diretamente ligadas as mudangas
sociais. Se antes o sexo era pensado em termos de reprodugdo (apenas no seu aspecto
biologico), atualmente a questdo volta-se para o dominio publico que vé na sexualidade um
potencial libertador feminino na busca pela igualdade.

Para pensar as diversas mudangas nas relagcdes dos gé€neros que sairam de um eixo
vertical para um horizontal, devemos analisar as transformagdes da intimidade que afetaram
essa relagdo. Na modernidade muitos valores, como os emocionais, sociais e politicos, foram
fragmentados e modificados, como € o caso da instituigdo do casamento e, por conseguinte, o
amor.

Giddens (1993) fala nos termos amor paixdo (amour passion), amor romantico € amor
confluente e como este Ultimo estaria relacionado ao que ele denomina relacionamento puro e
a sexualidade pléstica. Discutir esses termos € essencial para focalizarmos Gilda e Maria
como personagens de Livia Garcia-Roza que, de maneira direta ou ndo, se veem envoltas nas
problematicas suscitadas pelos relacionamentos amorosos falidos na modernidade,
evidenciando as identidades femininas que vdo se delineando como fruto dessa arvore
modemna repleta de ramificacdes. Ndo que todos os relacionamentos interpessoais na
modernidade se dissolvam, mas a prépria configuragdo deles torna-os complexos e também
mais plausiveis ao casal com poder igualitario de decisdo, como veremos posteriormente.

Ainda que a igualdade sexual ndo seja completa, ambos os sexos estdio sendo
impelidos a alterar seus comportamentos e pontos de vista em relagdo ao outro. Afinal, as
mulheres ndo aceitam mais a dominac¢do masculina e, cada vez mais, o controle sexual sobre
elas vem se enfraquecendo. A transfiguracdo dos relacionamentos interpessoais ¢ um dos
resultados das mudangas mais amplas na esfera social que acabam engajando ambos os
géneros e os inserindo num projeto de vida aberto, repleto de escolhas e possibilidades, mas
que, em contraponto, nos colocam 4 frente de novas problematicas e ansiedades. E o caso da
libertag@o da sexualidade feminina.

Se tradicionalmente, a sexualidade feminina tem sido vigiada com a execugdo de
medidas altamente punitivas as mulheres, aos homens sempre foi possivel maior liberdade,
podendo envolver-se em multiplos relacionamentos sexuais antes do casamento e ainda,

manter um padrio duplo apds a realizagdo do mesmo. Essas atitudes podem ser vislumbradas
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em obras literarias que trazem a tona diversos exemplos de casais ficcionais que estabelecem
relagBes amorosas desiguais, promovendo um debate, via representagdo, acerca da tradicional
opressdo. No romance Inimigas Intimas (1993), da escritora contemporanea Joyce Cavalcanti,
essa relagdo desigual entre os géneros € evidenciada, pois nele o prepotente fazendeiro
nordestino, Eduardo, vive maritalmente com quatro mulheres debaixo do mesmo teto: sua
mulher legitima, Evangelina, ¢ mais trés outras criadas mulatas da Casa Grande (Rita,
Gracinda e Clarinha). Além disso, podemos pensar em inumeras personagens femininas que
tém seus corpos invisiveis, disciplinados, imobilizados, entre outros, como mostra Elédia
Xavier em seu livio Que corpo ¢ esse?O corpo no imagindrio feminino (2007). Assim,
surgem Macabéa de A Hora da Estrela, de Clarice Lispector, mulher de corpo disciplinado
comparada a um “café frio”, a “um parafuso indispensavel”, de “aparéncia assexuada”; a
governanta Alice de A intrusa, de Julia Lopes de Almeida, que conquista o patrdo Argemiro
apenas pelos cuidados domésticos, sem que ele conhega sua corporalidade que € invisivel; € a
personagem do conto “O Pai” (do livro Os Provisdrios), de Helena Parente Cunha que é
imobilizada desde pequena pelas atitudes paternas. Esses s@io apenas alguns exemplos de
personagens femininas que de alguma forma tem sua sexualidade, sua autonomia ¢ seu livre
desenvolvimento reprimidos.

Muitos acontecimentos se aglomeraram para culminar em uma maior libertagdo
feminina para a sexualidade e para o prazer. A partir do momento que os lagos matrimoniais
passaram da esfera econémica para a do amor, os casamentos adquiriram outra denotagéo. A
difusdo dos ideais do amor roméntico resultou em uma tendéncia para “‘libertar o vinculo
conjugal de lagos de parentesco” (GIDDENS, 1993, p.36), surgindo a ideia de um
empreendimento emocional conjunto por parte dos cénjuges para pensarem as relagdes
familiares e amorosas. Consequentemente, houve a tendéncia de limitar o tamanho da familia
e isso influenciou diretamente a sexualidade feminina que pela primeira vez “se aparta de um
circulo de gravidez e parto” (GIDDENS, 1993, p.37). Se antes, o sexo no casamento deveria
ser policiado e o controle da familia era resultado da busca disciplinar pelo prazer ou ainda
associado ao medo da morte por parte das mulheres (j4 que muitas morriam nos partos), a
sexualidade comega a ser vislumbrada como “propriedade” do individuo, pronta para ser
assumida por ambos os sexos pelo apartamento entre as relagdes sexuais € a reprodugdo.

A divisdio e diferenciagdo entre o local de trabalho e o lar, a modificagdo do
relacionamento entre os pais e os filhos e a inveng@o da maternidade sdo caracteristicas que
vieram a tona juntamente com os ideais de amor romantico, formando um conjunto de

influéncias que afetaram diretamente as mulheres a partir do final do século XVIII. Com a



62

limitagdo do tamanho das familias, as maes puderam dedicar-se mais aos cuidados com a
prole, que passou a ser vista como portadora de necessidades especiais (diferente do adulto),
resultando, assim, no deslocamento do centro familiar que passou a valorizar a afeigdo
materna ao invés da autoridade patriarcal.

Ao mesmo tempo em que o amor romdntico incorpora elementos do amor paixdo
(amour passion), ele se distingue do mesmo, pois paradoxalmente ele implica uma atrago
instantdnea e um dever de separacdo das compulsSes erdticas. Na realidade essa “atragdo
instantdnea” liga-se a ideia de “amor a primeira vista”, em que um ser completa a sua
existéncia a partir do outro, ou seja, tem ligagio com a autoidentidade. E praticamente um
encontro de almas e ndo de corpos (pelo menos ndo antes do matrimdnio). J4, o amor paixdo
presumia uma conexdo entre amor e sexo, tipico dos relacionamentos extraconjugais mantidos
por muitos homens. Era considerado como contrério & ordem social, pois o individuo acaba
deixando suas obriga¢des habituais em prol do fervor e do encantamento.

Mas o que parece englobar uma igualdade entre os géneros, encobre o fato de que “o
amor roméntico foi um enredo engendrado pelos homens contra as mulheres, para encher suas
cabegas com sonhos fhteis e impossiveis” (GIDDENS, 1993, p.52). No elo entre amor,
casamento e maternidade, a mulher acabou tornando-se mais responsavel pela promogdo do
amor, subordinada a esfera do lar e a espera do amor verdadeiro e eterno. Nessa busca pelo
seu “principe encantado”, muitas vezes elas viam-se presas a casamentos infelizes, pois o
confinamento da sexualidade feminina, socialmente, era tido como simbolo de mulher
respeitavel.

Se o prazer sexual feminino ainda ndo havia se disseminado por meio do amor
romantico, a0 menos iniciou um resquicio de igualdade entre os géneros no que diz respeito
ao interesse mutuo em relacionar-se € no poder de decisdo de casar pelo amor reciproco.
Obviamente que, em todos os tempos, houve mulheres que fugiram ao controle sexual
feminino imposto pelos homens e por diversas instituigdes, mas essas, certamente, ndo eram a
regra.

O amor roméantico passou por fases de transi¢do onde ele ndo se sujeitava mais
necessariamente ao casamento (indissoluvel), podendo integrar-se simplesmente aos
relacionamentos, afinal os ideais do amor roméantico fragmentaram-se sob a pressdo da
emancipagéo e da autonomia sexual feminina. Agora, espera-se muito mais do casamento, “as
mulheres esperam tanto receber quanto proporcionar prazer sexual, € muitas comegaram a
considerar uma vida sexual compensadora como um requisito chave para um casamento

satisfatorio” (GIDDENS, 1993, p.21-2). E o caso da personagem Gilda (protagonista de Solo
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feminino), que coloca o prazer sexual como um aspecto primordial para o casamento, além de
Maria (protagonista de Milamor), uma mulher idosa que procura realizar-se plenamente em
uma parceria amorosa-sexual.

Os casais de hoje sdo sexualmente experientes e as mulheres ndo toleram mais o
padrdo duplo masculino. A transmutagdo do amor relaciona-se, diretamente, com a
autoidentidade e com a reflexividade, resultados das transformagées da sexualidade e do
fendmeno da modernidade. A sexualidade passou a ser entendida como um “aspecto maleavel
do eu, um ponto de conexdo primario entre o corpo, a autoidentidade e as normas sociais”
(GIDDENS, 1993, p.25).

A busca da identidade como um dos conceitos probleméaticos na Modernidade tem que
passar, necessariamente, por auto-questionamentos sobre a sexualidade de ambos os sexos,
sendo ela uma espécie de propriedade que adquirimos, encontramos, formatamos e que néo
estd vinculada obrigatoriamente aos aspectos bioldgicos dos seres. A emancipagdo de uma
sexualidade plural como ocorre com os homossexuais ¢ reflexo dessa mudanga na maneira de
encararmos a sexualidade.

Para a maioria dos homens, as questdes pertinentes a intimidade no relacionamento e
ao projeto reflexivo do eu sfio praticamente impossiveis de concretizar-se. A autoidentidade
masculina era reflexo do dominio publico (trabalho), ndo do privado (relacionamentos
amorosos). Eles ndo compreenderam que o projeto reflexivo do eu envolve uma reconstrugdo
emocional do passado para projetar uma narrativa coerente em direcdo ao futuro (GIDDENS;
1993). A arte de narrar, muito disseminadas pelas mulheres em redes de amizades, as fizeram
possuir um maior dominio sobre sua “consciéncia reflexiva do eu”, o que reflete no dominio
que elas tém de suas intimidades tdo discutidas e deflagradas.

Apesar de denotar um envolvimento emocional entre duas pessoas, no amor roméantico
ndo ha uma total abertura em relacdo ao outro, uma igualdade na doacfio e no recebimento
emocional, pois essas caracteristicas condizem com o que Giddens (1993) chama de amor
confluente que seria um amor ativo, contingente, ¢ por isso entra em choque com as

[Im4

categorias “para sempre” e “Gnico” da ideia do amor romantico. Para o desenvolvimento do
amor confluente € necessério a intimidade entre o casal, pois ambos devem estar preparados
para manifestar preocupagdes e necessidades em relagdo ao outro e estar vulneravel a esse
outro.

Esses pressupostos do amor confluente também s#o base para se alcangar o que o autor
chama relacionamento puro. “Puro” ndo diz respeito a pureza sexual, pois amor e sexualidade

estdo desvinculados do casamento. O relacionamento puro refere-se a uma situagdo em que se
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entra em uma relagdo amorosa apenas pela propria relagdo, e que so continua enquanto ambas
as partes considerarem extrair dela satisfagdes suficientes para nela permanecerem
(GIDDENS, 1993). Nio se trata da busca pela pessoa ideal, como ocorria no amor roméntico,
mas sim do relacionamento ideal sem vinculo com a permanéncia. A sexualidade também faz
parte desse relacionamento puro, ¢ a sexualidade que Giddens (1993) designa como
sexualidade plastica que é uma sexualidade descentralizada, liberta da reprodu¢fo. O amor
confluente é condicionado a uma sociedade em que as pessoas possam ter sua sexualidade
realizada, pois ndo ha mais a dicotomia entre as mulheres respeitaveis e ndo-respeitaveis. De
acordo com o socidlogo, “pela primeira vez introduz a ars erdtica no cerne do relacionamento
conjugal e transforma a realizagdo do prazer sexual reciproco em um elemento-chave na
manuten¢io ou dissolu¢io do relacionamento” (GIDDENS, 1993, p.73). No caso da
protagonista Gilda (Solo feminino), o fato de ndo realizar-se sexualmente (nfo ter prazer
sexual) com José Julio, homem que ela ama, torna-se o elemento decisivo para a separagio
conjugal. O que antes era especificidade de um grupo de mulheres (concubinas, prostitutas)
passa a fazer parte da realidade de todas que veem no cultivo das habilidades sexuais a
capacidade de experimentar e proporcionar a satisfagdo do desejo sexual que nfo € mais visto
como uma perversdo ou anomalia. Gilda sente-se lesada por ser uma mulher de 26 anos € ndo
ter passado pela experiéncia do orgasmo. A sexagenaria Maria, protagonista de Milamor,
considera o sexo como parte integrante do relacionamento amoroso.

O que mantém o relacionamento puro € a aceitagdo, ndo a idealizagdo, por isso ele ndo
é obrigatoriamente monogimico, sendo a exclusividade sexual essencial apenas se os
cOnjuges a considerarem nesses termos. Amor confluente, relacionamento puro, intimidade,
tudo isso presume uma “total democratizagdo do dominio interpessoal”. Apesar de parecer
compor-s¢ apenas de aspectos positivos, hd quem diga que esse tipo de relacionamento
desenvolvido na modernidade também trouxe para os casais uma série de problemas. E o caso
das considera¢des ja ponderadas por Elizabeth Badinter em Um é Outro (c1986), além de
outras autoras como Ieda Porchat (1992), Malvina Muszkat (1992) e Laura Kipnis (2005), que
apontam alguns aspectos negativos das novas configura¢des amorosas.

Na Modernidade, a realizagdo de um relacionamento puro esté atrelada a uma série de
principios como o da intimidade e o da democratizagdo da vida pessoal, sob a égide do amor
confluente. Se a democracia da esfera publica foi um projeto primordialmente masculino, do
qual as mulheres tiveram que lutar para fazer parte, no que diz respeito a democratizacdo da
vida pessoal, elas desempenharam o papel principal, ainda que os beneficios estejam

estendidos a todos.
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Um projeto de relacionamento voltado & democracia (no sentido de reciprocidade e
igualdade) deve assegurar “relagGes livres e iguais” para que o homem e a mulher possam
desenvolver suas potencialidades e qualidades, com base no respeito reciproco. Deve haver
um espago onde possam ser negociadas as decisdes, com a discussdo dos pontos de vista e
com igualdade no relacionamento.

Nos relacionamentos, a ideia de democracia estd vinculada a intimidade como fonte
estrutural da emergéncia do relacionamento puro, que ndo diz respeito apenas a relagdo
homem-mulher, mas também a de pais-filhos, entre outras formas de parentesco e amizade
(GIDDENS, 1993). A autonomia é uma das linhas direcionadoras do processo do
relacionamento puro. De acordo com Giddens (1993, p.206), “no tetreno da vida pessoal,
autonomia significa a realizagdo bem-sucedida do projeto reflexivo do eu — a condigdo de se
relacionar com outras pessoas de um modo igualitirio”. Portanto, a realizagdo do projeto
reflexivo do eu significa a conquista de uma autonomia em relagdo ao passado para poder
escrever a propria historia rumo ao futuro. A autonomia e o desenvolvimento das habilidades
pessoais ndo sio uma ameaga ao relacionamento puro, pelo contrario, este as pressupde.

Autonomia, intimidade, direitos, deveres, confianga, respeito, abertura ao didlogo, sdo
algumas das caracteristicas que definem o que realmente ¢ um relacionamento puro.
Diferentemente do que usualmente acontecia nos casamentos tradicionais, hoje, muitos dos
“casamentos” realizam-se em termos apenas de compromisso, em que deve haver uma espécie
de contrato mdvel que é um “instrumento constitucional que cria a base para a discussdo
aberta por parte dos parceiros sobre a natureza do relacionamento, mas que também esta
aberto a negociagdo” (GIDDENS, 1993, p.210).

Contudo, muitos casamentos do tipo “moderno” tendem a seguir outras diregdes, se
ndo cairem na co-dependéncia. Ou mantém-se nos casamentos por companheirismo, tendo um
nivel sexual baixo, mas com certo grau de igualdade e de simpatia mutua como ocorreu na
relacdo conjugal da personagem Maria com Haroldo (seu segundo esposo); ou o casamento €
utilizado apenas como uma base doméstica por ambos os parceiros que tem apenas um
envolvimento emocional leve. Esses sfio casamentos que ndo se aproximam do
relacionamento puro, mas diferem do “padrfio antigo” de casamento heterossexual em que “o
homem utilizava o casamento como um lugar a partir do qual operava, enquanto a esposa
organizava os meios para manter a sua existéncia” (GIDDENS,1993, p.171).

Inseridos nesses tipos de relacionamentos, a co-dependéncia (citada acima) ocorre
quando uma pessoa precisa de outro individuo para manter uma sensagdo de seguranga. E

uma espécie de “reflexividade inversa” por que a pessoa co-dependente s6 consegue refletir-
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se a partir do outro. Segundo Giddens (1993, p. 102), um “relacionamento co-dependente é
aquele em que um individuo esta ligado psicologicamente a um parceiro cujas atividades sdo

[

dirigidas por algum tipo de compulsividade”. E o que autor denomina “relacionamento
fixado”, pois o préprio relacionamento € o objeto do vicio. Nele, os conjuges sdo dependentes
da rotina que levam, ou do outro parceiro, mas ndo ha uma perceptividade, por parte deles, de
que sdo realmente viciados. Como fonte de seguranga ontoldgica, os individuos co-
dependentes encontram suas identidades através das necessidades ou das ag¢des dos outros, ou
seja, o “eu” tende a fundir-se com o “outro”. Os relacionamentos co-dependentes néo
condizem com os aspectos fundamentais do relacionamento puro e do amor confluente, afinal,
a autonomia individual é uma caracteristica ausente dessas rela¢des.

Todas essas transformagdes da intimidade fizeram parte de um processo que alterou
diversos ramos da vida humana na Modermidade. Aspectos relacionados ao Amor, a
Sexualidade, ao Casamento € ao Erotismo foram abarcados nessas transformagfes. A
sexualidade, que antes aparecia diretamente ligada aos aspectos bioldgicos do ser, passou a
ser considerada como uma propriedade do individuo, que ao ser alcangada guiava o ser
humano rumo a sua autoidentidade. Antes havia uma associagdo direta entre o género € o sexo
que se realizava com base nas divisdes bindrias, ndo admitindo assim, um espaco de
media¢do. Todo individuo deveria fazer parte ou da categoria homem, ou mulher, ndo havia
alguém no “meio”.

De maneira geral, esses ideais inculcados nas mentes humanas faziam com que as
proprias pessoas se policiassem para agir de acordo com “a identidade sexual ‘naturalmente’
concedida” (GIDDENS, 1993, p.216). Alterar essa visdo obtusa sé foi possivel, entre outros
aspectos, apos todas as transformagdes (sofridas pela) da intimidade, onde “quanto maior o
nivel de igualdade alcancado entre os sexos, mais as formas preexistentes de masculinidade e
feminilidade estdo propensas a convergir para algum tipo de modelo andrégeno” (GIDDENS,
1993, p.215). “A medida que a anatomia deixa de ser o destino, a identidade sexual cada vez
mais se torna uma questdo de estilo de vida”, segundo o socidlogo (1993, p.217). Esse
“modelo andrégeno” significou a liberdade para cada ser construir suas identidades de género

€ sexual.

3.1 A fragmentacio e a multiplicidade das identidades modernas: a passagem da cultura
fechada para a aberta
Em A Identidade cultural na Pés-Modernidade (2006), Stuart Hall busca avaliar se

estaria ocorrendo uma crise com a identidade cultural, em que consistiria tal crise e qual seria
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a direcdo da mesma no momento pds-moderno. Para ele, a questdo da identidade é um
conceito bastante discutido pelas teorias sociais, as quais procuram demonstrar, basicamente,
que as velhas identidades, responsaveis pela estabilidade do mundo social, estdo entrando em
declinio e sendo substituidas pelas novas identidades, caracterizadas, entre outras coisas, pela
fragmentacdo do individuo moderno, fato que, segundo suas palavras, tem promovido grande
mudanga estrutural nas sociedades:

[-.-] as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo
social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim
chamada “crise de identidade” € vista como parte de um processo mais
amplo de mudanga, que estd deslocando as estruturas e processos centrais
das sociedades modernas € abalando os quadros de referéncias que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2006, p.7).

Segundo Hall (2006), as “paisagens culturais” de classe, género, etnia, nacionalidade,
que antes forneciam soélidas localiza¢cGes para os individuos, foram fragmentadas pelas
transformagdes sofridas pelas sociedades modemas no final do século XX. Sao
transformac¢Bes que alteram as “identidades pessoais”, abalando a ideia que temos de nos
mesmos. E que Hall (2006) denomina “deslocamento ou descentragio do sujeito” que designa
a “descentrag@o dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si
mesmos — constitui uma 'crise de identidade' para o individuo” (p.9). Os principios e
conceitos que antes eram fixos, estdveis e coerentes passaram para o terreno da divida e da
incerteza.

Hall (2006) apresenta trés diferentes concepgdes de identidades para melhor discutir as
transformagdes sofridas pela modernidade, que sdo as identidades do sujeito do Iluminismo,
do sujeito sociologico e do sujeito pos-moderno. O sujeito do lluminismo esta baseado na
concepedo do ser humano unificado, centrado, dotado das capacidades da razdo. A identidade
do sujeito surgia assim que ele nascia, desenvolvendo-se concomitantemente com o
desenvolvimento humano, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo “centro”,
continuo e idéntico. Esse “centro” € a identidade da pessoa que estd baseada numa concepgio
individualista do sujeito, de acordo com Stuart Hall (2006). Além disso, esse sujeito era
descrito como “masculino”. Ja o sujeito sociologico “refletia a crescente complexidade do
mundo moderno e a consciéncia de que este niicleo interior do sujeito ndo era auténomo e
auto-suficiente” (HALL, 2006, p.11). Esse nicleo era formado na relagdo do ser com outras
pessoas que mediavam os valores para o sujeito, transmitiam a cultura do mundo habitado por

ele. A identidade desse sujeito realiza uma espécie de costura entre 0 mundo subjetivo e
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objetivo do ser, preenchendo o espago “interior e exterior”, entre o mundo pessoal € o
publico. Dentro dessa concepgdo, a “identidade é formada na 'interacdo' entre o eu € a
sociedade” (HALL, 2006, p.12), modificando esse “eu real” através do continuo didlogo com
os mundos culturais exteriores, tornando tanto os sujeitos como os mundos culturais que eles
habitam estaveis. Hall (2006) argumenta que sdo exatamente essas coisas que vem se
alterando, pois o sujeito “previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
estd se tornando fragmentado; composto nfo de uma unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou néo-resolvidas” (HALL, 2006, p.12).

Como consequéncias das mudangas institucionais e estruturais, “o préprio processo de
identificagfo, através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisorio, variavel e problematico” (HALL, 2006, p.12). E ¢ desse processo que surge o
“sujeito pos-moderno” que ndo tem uma identidade pronta, estavel, fixa ou permanente, pois a
identidade é uma “celebragdo movel”, continuamente transformada, modificada pelos
sistemas culturais que a rodeiam. O sujeito, segundo Hall (2006), assume diferentes
identidades em diferentes momentos. Interiormente, o sujeito poés-moderno tem identidades
contraditdrias que caminham por diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificagdes
estdo sendo continuamente deslocadas. Nessa concepgdo, assumir uma identidade pronta do
nascimento até a morte significa construir uma cdmoda historia sobre nés mesmos, pois “a
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia” (HALL, 2006,
p.13). Ao entrar em contato com diferentes e, muitas vezes, divergentes representagdes
culturais, o sujeito pds-moderno confronta-se com uma multiplicidade desconcertante de
identidades possiveis com as quais ele pode se identificar, mesmo que temporariamente.

Tentando melhor definir essa sociedade onde o sujeito pés-moderno se desenvolve,
Hall (2006) diz que a principal distingdo entre as sociedades modernas e as “tradicionais” €
que a modemna estd em constante mutabilidade, pois as préticas sociais sdo constantemente
examinadas devido as muitas informagdes recebidas através das interconexdes entre as
diversas 4reas do globo (globalizagdo). Ele cita David Harvey que fala da modernidade nfo
apenas como um rompimento impiedoso com qualquer condi¢do precedente, mas também
como um “processo sem-fim de rupturas e fragmentagdes internas no seu proprio interior”
(HARVEY, 1989 apud HALL, 2006, p.16). Além do conceito de “deslocamento” usado por
Emest Laclau. Este diz que as sociedades modernas ndo tém centro, um uUnico principio
organizador, uma Unica causa ou lei, pois elas sdo estruturas deslocadas, composta por uma
“pluralidade de centros de poder” (LACLAU, 1990 apud HALL, 2006, p.16). Assim, as

sociedades ndo sdo um todo unificado e bem delimitado como alguns presumiam, afinal, elas
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estdo constantemente sendo “deslocadas, descentradas” por forgas exteriores a elas. Sdo as
designadas por Hall como “sociedades da modernidade tardia”, caracterizadas pela
‘“!diferenga’, elas sdo atravessadas por diferentes divisGes e antagonismos sociais que
produzem uma variedade de diferentes 'posi¢cdes de sujeito’ — isto ¢, identidades — para os
individuos” (HALL, 2006, p.17). Existe a possibilidade de diferentes identidades conviverem
no interior de uma mesma sociedade, por isso o deslocamento € visto positivamente, segundo
Laclau (1990 apud Hall, 2006), por que ele abre espaco para a criagdo de novas e ininterruptas
identidades, desestabilizando as identidades “estéveis” do passado.

Para explicar as alteragdes das sociedades que influenciaram nas composi¢des de
diferentes identidades, Lukdacs, em A teoria do romance (2000), fala da passagem da cultura
fechada para a cultura aberta com intuito de explicar o surgimento e as problematicas dos
personagens romancescos. O fim da antiguidade € constatado pela “morte” da épica antiga,
refor¢ado e marcado pela cisdo entre a subjetividade e o sentido, que se traduz na necessidade
de uma nova forma, o romance. Trata-se, agora, de marcar essa distincia, essa nova situagéo
transcendental, ou seja, perceber que se trata da transi¢do de uma transcendéncia divina para
outra secular, chamada por Lukacs de “demoniaca”, isto ¢, de entender o romance como
“expressdo simbdlica” da impossibilidade da harmonia no mundo. A “cultura fechada” seria o
que Lukécs (2000) define como um mundo homogéneo, onde ndo ha separagdo entre o
homem e o mundo, pois ambos vivem em harmonia. Isso ndo quer dizer que ndo havia
conflitos, guerras, mas apenas que o homem ndo se achava solitario, afinal ele pertencia a
uma totalidade, & um equilibrio e mantinha contato com os deuses. Ja na “cultura aberta” o
homem se desprende das méos dos deuses (ou de um Deus), e a partir desse momento, os
acontecimentos perdem o sentido, a explicagdo; ndo fazem mais parte de um equilibrio. Para
Lukacs (2000, p.30-1), o circulo cuja completude constitui a esséncia transcendental da vida
dos gregos rompeu-se na cultura aberta. Foi um momento em que o ser humano se colocou
como a unica substincia verdadeira, cavando abismos intransponiveis entre o “eu e o mundo”,
entre os proprios seres humanos. Na cultura aberta o homem torna-se individuo e, portanto,
unico responsavel por suas agdes; ndo existe mais uma teia onde todas as coisas se interligam
num equilibrio perfeito.

Lukéacs fala em totalidade do ser. Assim, seguindo a tradicdo metafisica minada pela
crise kantiana, Lukacs pensa o ser e sua existéncia no mundo. Tal manobra problemaética
permite-lhe acatar o rompimento com o referencial antigo, mas continua rendendo-lhe
homenagens postumas. A obra, no caso, a epopéia antiga que continua lhe servindo de modelo

comparativo, configurava o mundo entendido como totalidade auto-suficiente. Na Grécia o
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acontecimento era figurado ao adquirir peso e importincia para a comunidade, indice de
vinculagdo de um destino com a totalidade. A forma épica correspondia, assim, a uma
estrutura temporal: a epopéia antiga assinalava uma integragio entre o “eu € o mundo, ser €
destino, aventura e perfeig¢o, vida e esséncia”. O sentido era conhecido, “palpavel e abarcavel
com a vista” ¢ o espirito apenas acolhia ou identificava tal sentido. De tal forma, era o
principio da imitagdo o elemento formal que definia essas culturas fechadas e homogéneas:
“criar”, diz Lukécs, significava “apenas copiar essencialidades visiveis e eternas” (Lukacs,
2000, p.29, grifo nosso). Ndo havia separacdo entre estética e ética, entre o belo e o 1til, nos
termos de Lukacs, pois “toda a agdo é somente um traje bem-talhado da alma” (2000, p.26).
Diferente do ocorre no dmbito da cultura aberta, onde “a arte, a realidade visionaria do mundo
que nos é adequado, tornou-se assim independente: ela nao é mais uma copia, pois todos os
modelos desapareceram; € uma totalidade criada, pois a unidade natural das esferas
metafisicas foi rompida para sempre (2000, p.34, grifo nosso).

Na modernidade ndo ¢ mais possivel um acordo perfeito entre o individuo e 0 mundo,
uma vez que o primeiro tornou-se problematico e o segundo, contingente; “ndo hd mais
totalidade espontanea do ser”; ela é oculta, fugidia. E a forma romance anuncia justamente
essa situacdo de completo desterro. Contudo, os homens ndo cessam de almejar a totalidade
perdida. Se antes a totalidade era espontinea, imediata, agora ela € artificial, produtora: ao
mesmo tempo desejo, auséncia e signo de um desmoronamento. Para Lukacs (2000), o
romance ¢ a forma artistica que corresponde a fratura entre o sujeito e o mundo, vivida pelo
homem contemporaneo. Melancolia, desintegragdo, dissolugdo, incompatibilidade, abismo
entre pensamento e vida, fratura entre as exigéncias da inteligéncia e as da agdo: eis os termos
utilizados para nomear a inexoravel modernidade que a forma romance sintetiza.

Essa cisdo entre o homem e um mundo “estavel” ¢ denominada, por Stuart Hall
(2006), como “descentramento do sujeito”. Este € consequéncia dos cinco grandes avangos na
teoria social e nas ciéncias humanas ocorridos no periodo da modernidade tardia (segunda
metade do século XX), que resultaram no descentramento do sujeito cartesiano (sujeito da
razdo, jungdo do corpo ¢ da mente). A primeira descentragdo refere-se ao pensamento
marxista; a segunda, a descoberta do inconsciente realizada por Sigmund Freud; a terceira, ao
trabalho do Ferdinand de Saussure (linguista estrutural); a quarta, aos trabalhos de Michel
Foucault e, finalmente, a quinta que se refere as contribuigdes do feminismo.

A afirmagdo de Marx de que os homens sé constroem sua histéria sob as condigdes
que lhes foram proporcionadas, evidenciando que os individuos ndo sdo autores e/ou agentes

de suas historias por que agem de acordo com as condig¢des historicas e culturais sob as quais
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eles foram criados, colaborou com a desestabiliza¢do do sujeito cartesiano. A descoberta do
inconsciente realizada por Freud evidenciou que a nossa identidade, sexualidade e desejos sdo
formados com base em “processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente” que funcionam
diferentemente da 16gica do sujeito visto como uma identidade una, fixa e estavel pregada por
Descartes. A leitura que Jacques Lacan fez de Freud é que “a imagem do eu como inteiro e
unificado € algo que a crianga aprende apenas gradualmente, parcialmente, € com grande
dificuldade” (HALL, 2006, p. 37, grifo do autor), isto ¢, a crianca € formada a partir das
relagdes com os outros, por meio das figuras maternas e paternas, entre outras, naquilo que
Lacan denomina “fase do espelho”. Nesta fase, a crianga ainda ndo possui uma autoimagem
como uma pessoa inteira; ela se imagina refletida no “espelho” do olhar do outro. De acordo
com Lacan, citado por Hall, “a formagdo do eu no 'olhar' do Outro” inicia a relag@o da crianga
com os sistemas simbolicos, ¢ € assim o momento de sua entrada nos sistemas de
representacdo simbolica, como a cultura, a lingua e a diferenga sexual. Todos os sentimentos
contraditorios e ndo-resolvidos dessa fase, como o conflito entre agradar e rejeitar a mie, a
negag¢do de sua parte masculina ¢/ ou feminina, entre outros, que deixam o sujeito dividido,
fazem parte da formagdo inconsciente do sujeito. Apesar de o sujeito ser dividido, ele
vivéncia sua propria identidade como se ela fosse unificada, “resolvida”, como resultado da
fantasia criada por ele mesmo na fase do espelho. Assim, a identidade ¢ realmente algo
“formado” ao longo do tempo, ndo ¢ inata, “ela permanece sempre incompleta, estd sempre
'em processo’, sempre 'sendo formada”™ (HALL, 2006, p.38). Assim, as partes femininas de
um ser masculino que sdo negadas permanecem com ele e reaparecm em expressoes
inconsciente na vida adulta. Por isso, ao invés de falar de identidade como algo pronto,
deveriamos falar de “identificacdo”, segundo Stuart Hall.

O terceiro descentramento descrito pelo autor esta associado ao pensamento do
linguista estrutural Ferdinand Saussure que enfatiza que a lingua € um sistema social, ndo
individual, por isso “nés ndo somos, em nenhum sentido, os 'autores' das afirmac¢Ges que
fazemos ou dos significados que expressamos na lingua; nés podemos utilizar a lingua para
produzir significados apenas nos posicionando no interior das regras da lingua e dos sistemas
de significado de nossa cultura” (HALL, 2006, p.40). A lingua preexiste a nos e quando
vamos utilizd-la para expressar nossos pensamentos interiores, ativamos a imensa gama de
significados que ja estdo embutidos na lingua € em nosso sistema cultural. Dessa forma, as
identidades se assemelham a lingua (as significagdes linguisticas), pois ambas ndo tem

significados fixos e estaveis; elas sdo “multimoduladas”. O significado ¢ instavel, apesar de
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procurar por um ‘“‘fechamento”, como ocorre com a identidade, ele é constantemente
perturbado pela diferenca.

O quarto descentramento do sujeito deriva do trabalho do filésofo e historiador Michel
Foucault que produziu uma espécie de “genealogia do sujeito moderno”. Foucault fala do
“poder disciplinar” que tem a fungdo de regulagdo, de vigiar os individuos por meio de
institui¢Ges, como escolas, quartéis, igrejas, hospitais, prisdes, que policiam e disciplinam as
populagdes. O objetivo do poder disciplinar é:

[-..] manter as vidas, as atividade, o trabalho, as infelicidades € os prazeres
do individuo, assim como sua satde fisica € moral, suas praticas sexuais e
sua vida familiar, sob estrito controle e disciplina, com base no poder dos
regimes administrativos, do conhecimento especializado dos profissionais e
no conhecimento fornecido pelas 'disciplinas' das Ciéncias Sociais (HALL,
2006, p. 42).

O quinto descentramento do sujeito surgiu do impacto de feminismo, segundo Hall
(2006). Como movimento social e critica tedrica, o feminismo teve uma relagdo direta com o
descentramento do sujeito socioldgico e cartesiano, pois ele questionou a classica distingdo
existente entre os pares binarios (“dentro-fora”, “privado-publico”, “homem-mulher”),
abrindo discussGes sobre a familia, o trabalho, a sexualidade, a divisdo doméstica, entre
outros. Ao politizar a subjetividade, a identidade e o processo de identificagdo dos seres
como homens, mulheres, mies, pais, filhos, o feminismo deu énfase a forma como somos
formados e produzidos como “sujeitos generificados”. E o que comegou como um movimento
social, contestando a posi¢do das mulheres expandiu-se e passou a incluir discussdes sobre a
formacdo das identidades sexuais e de género. E foi a partir desses cinco descentramentos
descritos por Stuart Hall (2006) que o “sujeito do lluminismo”, com identidade fixa e estavel,
foi descentrado, resultando em identidades abertas, inacabadas, contraditorias e fragmentadas
do sujeito pés-moderno.

Com a globalizacdo ndo hd mais um Unico padrdo a ser seguido, nem identidades
prontas para serem assumidas. Em meio a tantas e diferentes informagdes, os sujeitos veem-se
imersos em um mundo de “n” possibilidades, com multiplas combinagdes para edificar suas
identidades, podendo (re)construi-las a todo momento. O problema surge do embate entre as
multiplas identidades emergentes e as posturas tradicionais que ainda circundam os
pensamentos socioculturais, que buscam prender os seres aos padrdes hegemonicos, sexistas,
androcéntricos, entre outros, que pregam lugares de adequagdo e identidades moldadas na

passividade.
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No ambito da literatura, deparamo-nos com muitos casos de personagens que sdo
punidas (ou se auto punem) pela transgressdo. Como exemplo temos Madame Bovary de
Flaubert, do romance homo6nimo, a personagem Jilia do romance A mulher de trinta anos, de
Balzac, e Luiza de Ec¢a de Queiroz, do romance O Primo Basilio, que devido a ociosidade e
“m4” influéncia da literatura, assumem comportamentos transgressores, ja que a leitura
permitida se relacionava apenas a livros de cunho religioso, se estendendo, no maximo, a
“romances para mogas”. O fim tragico reservado a cada uma dessas personagens femininas
demonstra a culpa que lhes sdo atribuidas no imaginario social, exigindo-lhes a reparagdo
através do sofrimento, como consequéncia natural pela transgresséo que elas ousaram viver.

Em outras situagGes, sdo as proprias mulheres que por assimilarem os papéis
socioculturais destinados a elas se auto punem ou sentem-se frustrada pelo ndo cumprimento
de suas fungdes domésticas e familiares. Inés, personagem do romance O 35° ano de Inés
(1977), de Tania Faillace, condenada a companhia da mée e do televisor todas as noites, é
uma mulher frustrada por “ndo cozinhar bem” e ter “modos masculinos”. Trata-se de uma
mulher que foge dos parametros de “felicidade feminina” (pregados pela cultura patriarcal),
pois se descreve da seguinte maneira: “34 anos, solteirona, fechada, sem-graca, grande, loura,
boa na limpeza, péssima na cozinha” (FAILLACE, 1977, p.21). Quando a personagem
descobre sua “feminilidade” as coisas tornam-se mais dificeis, como consequéncia do “ser
mulher”.

Na obra Antes que o amor acabe (1984), de Patricia Bins, dona Ana, apds
aposentadoria, muda-se com o marido para o litoral, passando a vida entre caminhadas
rotineiras € seu apartamento. Para quebrar a rotina, observa os trabalhadores da construgdo ao
lado de seu prédio, ensaiando, inclusive, uma pequena aventura extraconjugal. Em meio as
reminiscéncias, surgem as imagens das aventuras sexuais com primo Ezequiel, as tentativas
de didlogo com o marido, o sexo ja inexistente entre eles e a frustragdo pelo seu “ventre seco”,
um “objeto desprezivel, motivo de galhofa, mulher fracassada”, maneiras como a personagem
de autodenomina. S3o obras que trazem imagens femininas recorrentes, resultados dos
discursos historicamente construidos em torno das mulheres. As personagens que ousam
transgredir as leis hegemonicas, andrOcentricas, sexistas, que reinam no imaginario social, sdo
punidas com finais infelizes, com o autorreconhecimento do fracasso, com a soliddo, devido
ao ndo cumprimento de suas atribui¢des sociais. S@o tentativas de fixarem as mulheres em
identidades prontas, o que ndo condiz mais com a situagio feminina na atualidade.

Esses exemplos literarios foram citados para explicitar o embate entre o “querer-ser” e

“dever-ser”, entre as novas formas de identidades que estdo surgindo na modernidade e as



74

identidades arraigadas na cultura patriarcal, ou seja, entre o direito a livre construgdo
(identidade-aberta) e as exigéncias sociais a adequacdo dos seres a identidades prontas
(identidade-fechada). Trata-se da unificagdo das diferencas explicitadas por Hall (2006), da
tentativa de homogeneizar a diversidade. Assim, as elucidagdes a respeito das transformagGes
sofridas pelas identidades tornam-se uma ponte para as discussdes de outros conceitos que
foram alterados na modernidade, como € o caso do amor, da sexualidade, do casamento, entre

outros.

3.2 Casamento e descasamento: as problematicas dos relacionamentos modernos
Nem sempre o casamento associou-se ao ideal de amor-paix@o. De acordo com

Porchat (1992, p.106), “amor-dever, amor abnegag@o, amor-submissdo foram os cendarios
mais frequentes do casamento. O casamento foi sobretudo um vinculo politico, vinculo
econdmico, vinculo de reproducdo”. E foi a partir do século XIX que ele ganhou a
configuragdo de amor-paixdo no Brasil.

Esse tipo de unido, baseada em lagos de afetividade acoplados, inicialmente, ao
casamento burgués, com todos os valores culturais, sociais, morais, sexuais impregnados,
veiculou a representagdo do padrdo marital de felicidade no casamento, juntamente com
representagdes de imagens como a do homem protetor, da vivéncia feminina para o outro,
entre outras fungbes e ideais atribuidos ao casamento ao longo do tempo, que, como
consequéncia, aumentam a intensidade da dor da separacdo conjugal, segundo Porchat (1992).
O fato de a familia conjugal modema ter diminuido seu nucleo, abarcando, de modo geral,
apenas pais e filhos, restringiu também o nucleo de afetividade e, portanto, aumentou a
densidade de carga emocional destinada a cada ente e a importancia psiquica que cada um dos
conjuges representa na vida do outro. Houve um afastamento do individuo da comunidade e o
advento do cultivo da privacidade doméstica.

Esse é um dos grandes problemas que assolam a protagonista Maria: o sentimento de
soliddo e abandono. O fato de seu nuicleo familiar, quando crianga, estar restrito apenas a seu
pai e a sua mie, faz que o sentimento de abandono tenha uma maior carga por ocasido do
falecimento de sua mie (quando Maria era ériang:a) ‘e, posteriérmente, de seu péi, quando a
personagem era jovem. O fato de ndo ter convivido com parentes (que ficaram na Alemanha)
¢, praticamente ter passado uma infincia sem amigos (com exce¢do da amizade efémera com
Dolores), aumenta o sentimento de soliddo que acompanha a personagem e faz com que ela
deposite uma carga de dependéncia emocional muito grande em todas as pessoas com as quais

ela vem a se relacionar. Paulo, seu primeiro marido e grande paixdo, também € responsavel
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pelo “temido medo” que acompanha Maria durante sua vida, por ter sido abandonada sem
explicacdo quando seus filhos ainda eram pequenos. Tanto os pais de Maria, quanto Dolores,
Paulo, Haroldo, entre tantos outros, passaram a ser sinénimos de abandono para a
personagem, sendo a soliddo a sua maior companheira. Mas Maria nao se deixa sucumbir,
reagindo as agruras do destino, na incessante busca pela felicidade.

Nio podemos pensar no padrdo burgués de casamento como algo homogéneo, mas, de
maneira geral, podemos dizer que se trata de uma unido na qual ndo se casa mais,
exclusivamente, para a manutengéo de bens, propriedades, ou por interesses de ordem politica
ou econdmica, mas sim para satisfazer as necessidades afetivas, de complementagdo, cujos
valores predominantes s@o a escolha do parceiro por amor. E foi a partir do século XX que
esse “padrdo” burgués de casamento sofreu profundas mudangas, com o advento de
movimentos como o feminismo, a contracultura e a revolugdo sexual. Dessa forma, surgem
outras problematicas a respeito do amor conjugal.

Na sociedade ocidental moderna, o casamento, ao ser colocado em prética, revela uma
grande defasagem entre as expectativas criadas ao redor dos ideais do “par amoroso” e do
“casamento por amor” e as possibilidades de satisfagdo das mesmas. Isso porque as relagdes
modernas acabam sendo sobrecarregadas pelo alto grau de intimidade, é o que Muszkat
(1992, p.87) denomina “overdose de participa¢do e intimizagdo” designadas como provas de
amor e integra¢do mutua entre os casais. Contudo, de acordo com a psicologa, essas atitudes
mais separam do que unem os envolvidos, caracterizando relagdes movidas pela vigilancia. E
como se os casais almejassem uma integrag@o que resultasse numa espécie de univitelinidade,
como se a originalidade plural fosse singularizada € o “par amoroso” transformado em um
amalgama, sem a possibilidade de individualidade, esquecendo-se das divergéncias e
diferengas que compde essa “massa una”. Para ela, essa situacdo torna-se prejudicial para o
casal e “conviver com a ilusdo desse ideal de ‘par amoroso’ uno e inseparavel € incompativel
com os limites de qualquer relagdo saudavel” (1992, p.88). Talvez esse excesso de
intimizagdo tenha sido uma das causas da separagdo conjugal da personagem Maria com seu
primeiro marido, Paulo.

Assim, resta a renuncia ou a resignacgdo; que sdo os dois caminhos para aqueles que
persistem na manutengdo da fantasia do par amoroso. Muitas pessoas preferem renunciar ao
casamento a renunciar ao ideal romantico com o qual foi construida a unifo. E o que também
pensa Badinter (c1986), além do mais, qualquer possibilidade de anulag@o pessoal em prol do
Outro ¢ vista como desvantagem para o Ego e, assim, deve ser evitada. Esse ideal de

complementacdo entre parceiros se mostra uma tarefa impossivel para os que o desejam. Nao
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ha como a convivéncia diaria, cheia de altos e baixos, ndo infringir a fantasia de amor
perfeito.

Diferente daqueles que renunciam & unido matrimonial em busca de um novo parceiro,
ha os que acabam resignando-se, vivendo uma ilusdo de construgiio dessa fantasia, utilizando
o que Muszkat (1992, p.89) denomina “uso abusivo de compensagdes e racionalizagdes” que
amenizam a frustragdo e ajudam a manter viva a fantasia de univitelinidade, mesmo que isso
implique uma série de sacrificios pessoais. Como exemplos, a psicologa relata casos de
esposas que abrem mfo da autoestima, passando por humilhagées em nome do “amor dos
dois”, ou aquelas que colocam o “bem” da familia em primeiro lugar, ou ainda os que se
apegam a imagem que projetam socialmente, alimentando a repercussdo dessa imagem de
“par ideal”, entre outros casos citados. O sentimento de vazio tanto pode ocorrer pela auséncia
de uma figura gratificadora, como pela auséncia de uma figura frustradora. Como exemplo
disso podemos citar o caso de um marido insatisfatorio, mas que preenchia, no cotidiano, um
espago psicoldgico. Igualmente verdadeira, € a assertiva de que com a separagdo, apos uma
fase de turbuléncia, a pessoa desenvolva um sentimento de renascimento, de construir uma
nova identidade desvinculada do/a parceiro/a.

Devido a valorizacdo social de relacionamentos maduros, duradouros, estaveis € sem
arroubos de paixdo, caracteristicas como excesso de independéncia e incapacidade de fixar-se
em relacionamentos (divdrcio) sdo tidas como patologias dentro do universo modermno do
amor. Ndo que haja preconceito com relagdo as pessoas divorciadas, como anteriormente
depreciavam a mulher “desquitada”, mas a separag¢do evidencia um relacionamento falido,
destituido da ansia de sucesso do ideal amoroso, como mostra Laura Kipnis ao falar que “de
acordo com a premissa basica do amor moderno, a expectativa de uma situa¢@o de casamento
permanente ¢ realmente viavel, e assustados como somos com a interioridade psicologica,
descasar s6 pode ser vivido como inadequag@o e uma crise terrivel para o Ego” (2005, p.79).
Inclusive, a existéncia desse universo que enaltece o amor como uma experiéncia individual e
singular “pressupde a existéncia do individuo moderno” (KIPNIS, 2005, p.75). O conceito de
individuo moderno diz respeito a individualidade, & unicidade de cada pessoa (ser Unico), a
interioridade exclusiva, como caracteristicas relacionadas a modernidade.

Vislumbrar a incapacidade de fixar-se em relacionamentos como patologia dentro do
universo moderno do amor € contraria a visdo apresentada por Bauman ao falar das relagdes
amorosas na Modernidade. Para o socidlogo, nossa “liquida razdo moderna” visualiza
opressdo nos compromissos duradouros. Segundo ele, “cedo ou tarde ‘os impulsos e desejos

que escapam aos grilhdes da racionalidade’ retornardo” (BAUMAN, 2004, p.65) exigindo que
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o sexo se liberte da soberania da racionalidade do consumidor que seria ndo a de “acumular
bens, mas usa-los e descarta-los em seguida a fim de abrir espagos para outros bens e usos”
(BAUMAN, 2004, p.67). Fixar-se numa relag@o duradoura é o mesmo que ser considerado
um “consumidor falho”, nessa logica capitalista e consumista, pois, ao invés de flanar entre a
variedade de bens, fica preso a apenas um.

De qualquer forma, as perdas, sejam de amantes, amigos, familiares, conjuges, status
socioecondmico, entre outros, sempre criam um vazio dificil de suportar, ainda que variem de
intensidade e grau. E o que acomete Maria, a protagonista de Milamor do romance de Livia
Garcia-Roza, ao longo de sua existéncia. Para Porchat (1992), a maioria dos autores considera
a separagdo conjugal a segunda grande experiéncia emocional, sendo a primeira, a morte de
entes queridos, o que explica o fato de ninguém sair impune de uma separagdo, mesmo aquele
que decide cindir com a relag&o ou entdo quando a separagdo ¢ consensual; a vida psiquica €
sempre prejudicada. Para ela, ha semelhangas entre os sentimentos presentes nas experiéncias
de morte e na de separagdo.

J4 Bauman ndo associa o “descasamento” a experiéncia de morte, mas sim, 0 amor.
Ao citar que “para Ivan Klima, poucas coisas se parecem tanto com a morte quanto o amor”
(2004, p.16), pois ambas sdo experiéncias unicas, que chegam sem avisar e sdo vivenciadas
uma Unica vez, Bauman (2004) evidencia que ndo h4 como aprender a amar, nem como
aprender a morrer. Também nfo podemos evitar essas duas experiéncias. J4, apaixonar-se €
“uma condi¢do recorrente, passivel de repeti¢do, que inclusive nos convida a seguidas
tentativas” (BAUMAN, 2004, p.19). Para o socidlogo, o conjunto de experiéncia que
costumamos denominar “amor” foi banalizado. Nessa visdo, quando vivenciamos o amor num
relacionamento ndo ha como abandonar a parceria, almejando encontrar outro amor, afinal
este, assim como a morte, € uma experiéncia singular, diferente da paixao.

Uma das justificativas utilizadas para explicar as dificuldades em encontrar o amor nos
tempos modernos é, segundo Erich Fromm (1991), a de que o amor ndo encontra o seu
significado em coisas prontas, mas sim, anseia participar da génese. E, em uma cultura na
qual sdo raras essas qualidades, atingir a capacidade e amar serd sempre uma rara conquista.
Isso porque numa sociedade que valoriza “o produto pronto” para uso imediato, resultados
que ndo exijam esforgos prolongados, receitas testadas, garantias € devolugdo do dinheiro,
aprender a arte de amar € uma oferta falsa, pois vai de encontro aos anseios modernos de
encontrar o amor em episddios intensos e curtos.

Assim, vivemos uma época sexualmente interessante, o que significa uma cultura que

consegue ser ao mesmo tempo hiper-sexualizada e conservar suas escoras puritanas em
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proporgdes iguais, modelando relacionamentos que vdo desde uma unidio “pura” até relagdes
episodicas e diversas, como as parcerias amorosas das personagens Maria e Gilda,
protagonistas dos romances Milamor e Solo feminino, respectivamente. Esta, uma jovem de
26 anos, que tem uma vida repleta de relacionamentos “hiper-sexualizados” e passageiros, na
urgéncia do almejado orgasmo. Ja Maria ¢ uma mulher madura que tem sua vida amorosa
perpassada por perdas, seja do par amoroso ou do ideal de amor, até o vislumbramento de um
relacionamento puro e confluente, com anseio de realizar-se sexualmente nesse periodo de
maturidade (velhice). E ja que trabalhamos com personagens que tém suas vidas marcadas por
experiéncias amorosas e/ou sexuais, falidas ou ndo, torna-se interessante expor as fissuras do
amor, suas contradigdes € polémicas, ou seja, 0s riscos que corremos ao adentrar em suas

dependéncias.

3.3 A outra face do amor: uma polémica

Na realidade, o amor, vivenciado modernamente como uma espécie de religido a que
todos somos devotos, e se, por acaso, ndo vivenciarmos, vestimos como infelicidade, serve
para preencher o vazio existencial que acompanha o individuo, que teme sua mortalidade.
Precisamos ser amados € amar, ¢ essa complementa¢do que o amor traz aos casais, os tornam
seres especiais: “a condi¢do de ‘ser amado’ pode revelar ao sujeito uma propriedade essencial
sua: uma qualidade que ele ndo sabia ou ndo estava certo de possuir, preenchendo uma falta,
um vazio, uma caréncia, com sentimentos positivos que geram autoestima e
autoconsideracdo” (KIPNIS, 2005, p.97). Retirar essa condi¢do especial de alguém gera uma
frustragdo decorrente da perda dessa propriedade adquirida, afinal o amor preenche e evita o
confronto com o vazio que estd dentro de cada um de nods. Essa dicotomia entre ser € ndo ser
amada divide o sujeito entre a plenitude e a miserabilidade.

Todo esse vazio existencial, associado, biblicamente, a nossa expulsdo do paraiso
(nosso lugar de origem), evidencia a caréncia humana e o receio pela morte anunciada.
Estamos constantemente tentando nos apegar a ideologias que reconstituam, mesmo que
parcialmente, a nossa situa¢do inicial de plenitude e eternidade, e esse ¢ o caso do amor
conjugal, pois “apaixonar-se, casar-se com alguém que se ama, gerar filhos podem ser formas
criativas de solucionar a falta gerada pelo conflito da vida com a morte” (KIPNIS, 2005,
p.101).

A realidade de soliddo e de morte inerentes a condi¢do humana, que € desestabilizada

quando vivenciamos o casamento por amor, ao ser desmantelada gera inseguranga e
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frustragfio, inclusive para a pessoa que termina com a relagdo, afinal esta se sente mal por
retirar a condigdo especial do outro, como ja comentou Porchat (1992).

Portanto, em toda e qualquer circunstincia, o descasamento € considerado um final
infeliz para qualquer relagio. E sempre fonte de perda, e o simples fato de ser o “final” de
algo nos remete, mesmo que inconscientemente, 8 nossa mortalidade. Em todo caso, o
descasamento sempre sera fonte de sofrimento e, para evitar essa situagdo penosa, Muszkat
(1992) acredita que ao invés de renunciarmos ao casamento, deveriamos renunciar a esse
ideal impossivel de ser concretizado; ao ideal de amor pleno, eterno, uno, que satisfaz todas as
nossas necessidades € desejos intuitivamente. Nao que o casamento ndo deva, nunca, ser
dissolvido, pois sua manutencdo também pode gerar angustia para os cOnjuges,
principalmente quando, por ndo suportar a desmistificagio da completude, mantém-se o
matriménio. A questdo € que somos seres falhos, fragmentados, incompletos, mortais,
portanto ndo temos como criar uma situagdo de completa perfeicio como pressupomos e
imaginamos ser a unifio por amor. E isso que devemos aceitar para que os casamentos sejam
mais duradouros e, quem sabe, felizes pela aceitagfo. Esse ideal de completa perfeigdo ndo
condiz com o relacionamento da protagonista de Milamor, Maria, com Haroldo (segundo
marido), ja que com Paulo esse ideal s6 lhe trouxe sofrimento na situagdo do inexplicavel
desenlace.

Laura Kipnis, em seu livro Contra o amor (2005), abre espaco para polemizar o amor,
colocando um pequeno dispositivo explosivo nesse tema considerado sacrossanto, com
intengdo de fazer ao menos um “amassadinho na histéria habitual”. Para a professora de
comunicac¢do, dificilmente imaginariamos alguém ir contra o amor, “justamente porque nos,
modernos, somos constituidos como seres que anseiam por satisfacdo, desejam conexdo,
precisam adorar e ser adorados, porque o amor ¢ plasma vital” (KIPNIS, 2005, p.9). Como
uma herege de uma religido, Kipnis polemiza toda essa unanimidade de opinido a respeito do
amor, pois talvez estariamos sendo apenas marionetes sociais que aceitam, sem
questionamentos, todas as histérias ditas univocas sobre o amor. Consciente de que sua
polémica ndo esta isenta de conflitos, ela pede que acompanhemos seu raciocinio “com um
espirito conflituoso e contraditério”. E isso que tentamos fazer.

A respeito das ambivaléncias do amor, Kipnis coloca a infidelidade no epicentro das
contradigdes sobre o ethos contemporaneo do amor. Os seres escolhem e almejam uma vida
mondgama e depois pegam-se planejando saidas extraconjugais ou fiscalizando seus conjuge,
mesmo que conscientemente ndo assumam essa posi¢do. Kipnis diz que a exclusividade

sexual ¢ “a pedra fundamental do casamento moderno” (2005, p.23), lembrando que ela
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considera como casamento todo e qualquer tipo de relacionamento de um casal baseado na
monogamia e na fidelidade, sejam eles gays ou heteros, casados/as oficialmente ou ndo. A
questio € que, em nossa sociedade, os relacionamentos configurados como casamento geram
“expectativas sociais predominantes” (KIPNIS, 2005, p.24), quando se entra no “majestoso
império do amor”.

Existem algumas lacunas que devem ser preenchidas para que um relacionamento
possa ser considerado um estado monogadmico feliz. Para isso, os parceiros ndo devem estar
constantemente trabalhando para manter a relagdo, pois trabalhar arduamente significa que
algo ja esta errado. Também nfo devem abnegar de coisas importantes em prol do casamento,
nem vigiar excessivamente o/a parceiro/a. O casamento tem que configurar-se como fonte de
otimismo e n3o como anestesia emocional e, claro, deve haver um interesse sexual entre
ambos, maior do que relagGes ocasionais de trés em trés meses, sem que os casais fagam sexo
como diligentes trabalhadores, maquinalmente, como uma obrigagdo.

“Trabalhar a rela¢io”™ expressdo comum ao se falar em casamentos satisfatorios e
muito ouvida por casais em meios terapéuticos— mostra, talvez, que o amor também € uma
forma de alienag¢dio. Parece-nos que a ética e a retérica do trabalho invadiu os
relacionamentos, condicionando as pessoas a jornadas duplas de trabalho, no espago publico e
privado. Ao fazer uma correlagfo entre o casamento e o trabalho sob a 6tica de Marx, Kipnis
(2005) trata o amor como uma instituigéio social que subordina e domina seus trabalhadores
sem que eles percebam o qudo sdo alienados.

Kipnis explica que a unido entre os casais parece um caminho “natural” para todos
nos, sendo que nio aceitar o amor seria uma anormalidade. Contudo, esquecemos que o
proprio conceito de normalidade € um poderoso instrumento de gestdo social. Atualmente nos
fazem acreditar que a coabitagdo, como uma associag¢do voluntaria baseada na intimidade, na
igualdade e na reciprocidade, ¢ uma espécie de desvencilhamento das estruturas agrilhoantes
do passado, ou seja, promovem a imagem da coabitagdo como liberdade, sem que percebamos
que ela transformou-se numa uniformidade cultural maquiada como liberdade. Outra visdo
raquitica associada a naturalidade do amor ¢ a de que os arranjos amorosos derivam da lei
natural e o amor é uma fonte essencial em nossas vidas.

Nesses termos, o adultério seria uma espécie de “insurrei¢do popular contra os regimes
do casamento contemporaneo” (KIPNIS, 2005, p.37), evidenciando o matriménio como um
repositorio de contradi¢des e rupturas sociais, € da mesma forma que antigamente os
heréticos, os criminosos e os rebeldes eram representantes do mau comportamento social por

romper os tecidos sociais expondo os elos fracos das institui¢des, os adulteros configuram-se
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atualmente. H4 uma insatisfacdo difusa a respeito do casamento, mas os motivos de tal
insatisfagdo normalmente sdo encobertos por que existem varias redes de institui¢Ges sociais
oscilando nos frageis alicerces do amor coabitado, o que significa que “grandes nacos de
existéncia social contemporanea baseiam-se nos meandros da inconsciéncia, inclusive grandes
setores da propria economia” (KIPNIS, 2005, p.39).

O desejo, grande causador dos adultérios, € visto como fator anti-social por
desestabilizar as estruturas dos casamentos, sendo que o amor maduro costuma ser contrario
ao desejo por so aparecer quando aquele se esvaeceu. Dessa forma, o desejo vai contra o
“crescimento” do relacionamento, pois crescer significa adaptar-se a situagdes dominantes, € a
rebeldia, vista como busca do desejo, é neurética. Essa dissipagdo dos relacionamentos
duradouros deve-se também a ambivaléncia da forma de casal praticada hoje em dia,
explicada nos seguintes termos:

Por um lado, o anseio por intimidade, por outro, o desejo de autonomia; por
um lado, o conforto € a seguranga da rotina, por outro, sua medonha
previsibilidade; por um lado, o prazer de ser conhecido profundamente (e
conhecer profundamente a outra pessoa), por outro, os papéis restritivos que
essa familiaridade prevé — o bordédo das intera¢des dos casais; a repeti¢do das
discussdes; o tédio e a rigidez que nfo sfo transcendidos nesta vida nem em
outra, e que se consolidam naquelas rotinas de casal familiares demais: a
rotina do Pare de Tentar Me Mudar ¢ a rotina do Pare de Me Culpar por Sua
Infelicidade (KIPNIS, 2005, p.45).

Em alguns casos, a ambivaléncia pode transformar-se em resignagdo, e o fato de nos
resignarmos as relagdes duradouras a qualquer custo, nos torna pessoas submissas que, ndo
conseguindo atuar no campo privado, também ndo atuam no publico (nfo alteram as
instituigdes sociais), fato que nos lembra os altos investimentos em convengdes a respeito do
amor (geradoras de passividade) por parte dos governantes.

Kipnis fala em uma maneira diferente de contar a histéria do amor, mostrando a
necessidade que a sociedade tem de “produzir os tipos de estrutura de carater e tipos de
personalidades necessarios para que ela atinja seu objetivo — perpetuar-se — moldando os
desejos de uma populagdo para que se ajustem a determinados propositos sociais” (KIPNIS,
2005, p.46). Seriam os “corpos déceis” de Focault. Nesse raciocinio, a fungdo do casamento
seria a producdo de personalidades submissas que sdo exigidas pela sociedade de massa.

Kipnis, compartilhando com algumas ideias de Freud, concorda que “reprimir a
curiosidade sexual resulta numa atrofia intelectual generalizada, inclusive na perda de
qualquer capacidade de se rebelar” (2005, p.47). Outra variante de argumentagdo a esse

respeito foi a que o capitalismo exige determinadas estruturas de caréter para sustenta-lo, mas
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ja encontrou essas personalidades preparadas pelo ascetismo religioso, como mostra a
seguinte citagdo construida a partir da leitura que Kipnis realizou de Max Weber: “O
capitalismo teve sucesso, diz Weber, porque aconteceu junto com o auge do calvinismo, ja
ocupado em produzir personalidades tdo impregnadas de sacrificio que ndo foi dificil vender a
ética do trabalho capitalista” (KIPNIS, 2005, p.48). O amor entraria como outra vertente
destinada a domesticar os corpos, imoveis a rebelido, ja que sdo invisivelmente dependentes
dessa maquinaria.

Alcangar o amor exige boas doses de rentincia. Assim como uma sociedade baseada na
democracia liberal é eficiente na produgdo de personalidades que se identifiquem
profundamente com seus ditames a ponto de entregarem-se de forma voluntaria a ele e quase
sem protesto, o amor também produz corpos integrados a sua causa € que, talvez, sirvam ao
proposito social. Assim como “as poderosas substancias utopicas e psicotropicas tendem a ser
sujeitas a regulamentacdo social nas sociedades industrializadas (como ocorre com o sexo € as
drogas)” (KIPNIS, 2005, p.51), o amor também esta sujeito a regulagdo, com uma série de
instituigdes e pessoas criando manuais com instru¢des de como “amar adequadamente”, sendo
o casamento (uma forma regulada pelo Estado) o resultado do amor de acordo com os ditames
sociais. Essa influéncia do Estado ¢ tdo profunda que até os gays, e todas as variantes dessa
categoria, que eram sin6énimos de relacionamentos ndo-regulamentados, passaram a exigir
regulamentag@o dos mesmos.

Kipnis também fala em “superavit de monogamia” que seria quando em um
relacionamento existe “a anuéncia obrigatéria em vez de uma livre ‘expressﬁo do desejo”
(KIPNIS, 2005, p.55). Convencidos de estarmos fazendo o que € certo acabamos frustrados
por canalizar nossas vontades, nossos desejos, para os locais adequados socialmente,
sustentando, assim, estruturas sociais calcificadas. Contudo, quando as abnegagdes tornam-se
maiores que as recompensas, o desejo surge como o elo fraco que rompe ou abala as relagdes
domésticas duradouras e estaveis. Para ela, “o casal doméstico € o campo de treinamento da
cidadania complacente, da resignagéo e da imobilidade pegajosas” (KIPNIS, 2005, p.58) e
nesse raciocinio, é por meio do adultério que conseguimos medir at€ que ponto a
domesticidade e a passividade sdo aceitas e repassadas pelo casal do d&mbito privado para o
publico.

Voltando a questdo do desejo, podemos dizer que apaixonar-se, fundir-se no/ou com o
Outro, gera ansiedade, medo de perder o amor e, mesmo sabendo de todos os riscos envoltos
nos relacionamentos ndo estamos prontos para criar novas formas de se relacionar que ndo

estejam convencionadas. Monogamia, domesticidade, maturidade sdo atributos arrolados ao
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compromisso que, em geral, almejamos como uma forma de estabilizar nosso “self” (interior)
e diminuir a insegurang¢a que permeia 0 campo amoroso.

Mesmo conscientes de todos os riscos dos relacionamentos amorosos, seria um grande
trauma para o Ego deixar de nos fundir com o Outro e, quando o lago amoroso ¢ cortado, o
sofrimento entra em cena sem que abandonemos o ideal do amor. E o que ocorre com a
personagem principal de Milamor, Maria, que mesmo depois do trauma gerado pelo primeiro
casamento (com Paulo), ela ainda almeja “fundir-se com o Outro” na sua sonhada relagéo
com Alencar, viavo que ela conhece, de vista, em uma festa, lhe causando “longas noites de
abafamento e suor” (GARCIA-ROZA, 2008, p.21). Contudo, o tipo de unido almejado por
Maria ja veste outra roupagem, a do relacionamento puro, no qual “esse fundir-se” ndo ¢ mais
caracterizado como “perder-se no Outro”, mas sim encontrar uma satisfagdo amorosa e sexual
reciproca que dure até o momento que ambos a considerem satisfatoria. J4 Gilda, protagonista
de Solo Feminino, considera esse “ideal de amor” como consequéncia da unido do prazer
sexual (como principal objetivo) com o amor, sendo este resultado do encontro de corpos.
N&o ha uma negagdo do ideal de unir-se com o Outro, mas, primeiramente, este Outro deve
proporcionar-lhe gozo.

Fruto de um ditame social, o relacionamento maduro ndo ¢ sindnimo de decrepitude
e/ou velhice precoce, mas sim um sinal de nossa capacidade de amar e de sermos amados.
Somos convencidos de que a mudanga ininterrupta de parceiros amorosos significa um
fracasso pessoal, pois os relacionamentos ndo devem esvaecer juntamente com o desejo.
Quanto a isso, Kipnis (2005, p.73) comenta que “o pensamento cultural dominante ¢ que,
mesmo que o desejo sexual tenda a ser um fendmeno de vida curta, o maravilhoso elixir do
‘amor maduro’ surgirda bem a tempo de salvar o dia, depois que o desejo murchar”.
Contrariamente a isso, Gilda ndo se estabilizou no seu casamento com José Julio, porque ela
almeja sexo, orgasmo. O elixir do amor ndo lhe parece suficiente.

A questdo € rechagar a morte do amor e da paixdo e, para isso, dispomos de uma
enormidade de aparatos tecnoldgicos, que vao desde terapeutas de casais a prateleiras
recheadas de livros de auto-ajuda nas livrarias. Mas o que acontece exatamente na experiéncia
de coabitagdo que provoca sua propria dissolucdo, despertando instintos de fuga naqueles que
estavam ansiosos por um relacionamento duradouro?

Emaranhar-se nos ditames do amor moderno significa estar apto para saciar os desejos
do Outro, além dos proprios. Relaciona-se com a reciprocidade o que significa “reconhecer
que seu parceiro tem necessidades, e estar preparado para atendé-las. O self moderno ¢é

constituido como um feixe de necessidades esperando para serem atendidas, o que significa
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que a intimidade sera, por defini¢do, um ambiente bastante fértil e ansioso” (KIPNIS, 2005,
p.86). E esse estado monogémico no qual se encontra Gilda, ao unir-se para “experimentar o
casamento” com José Julio, gera impasses pela insatisfagdo no plano sexual. Ao mesmo
tempo em que diz “amo tudo em voc€” (GARCIA-ROZA, 2002, p.94), destaca que “nossos
corpos que nio se encontram na cama e¢ nem em nenhum outro lugar” (GARCIA-ROZA,
2002, p.94). Toda essa contradi¢do ocorre porque somos seres providos de muitas
necessidades, desde que nascemos e, dificilmente as pessoas conseguem suprir todos os
nossos desejos. Como exigéncia do casal moderno convencional (baseado na exclusividade),
todas as nossas necessidades devem ser atendidas por apenas uma pessoa: nosso/a parceiro/a,
o que leva a frustrantes impasses de convivéncia, como ocorreu com Gilda que prefere
abandonar o parceiro amoroso em prol de encontrar o pretenso orgasmo. O corpo fala mais
alto do que a alma (o ideal de amor).

Desfrutar da reciprocidade tem consequéncias, pois ela requer um nivel de maturidade
psicologica para atender e ter as necessidades atendidas, necessitando assim, de um nivel de
intimidade entre o casal. Assim, a intimidade requer comunicacdo; os parceiros devem
expressar suas vontades. Precisa-se de disposi¢do para falar e para ouvir. E, esses individuos
que passam longos tempos convivendo num mesmo ambiente, resumido na palavra
domesticidade, devem estar aptos e abertos a conversas, a conciliagdes, sendo também
flexiveis. para adaptarem-se as exigéncias do outro, reduzindo as diferencas entre o casal e
minimizando os problemas, para que se chegue a um ponto comum de tolerdncia. Tudo isso
faz parte do que a Giddens (1993) denomina “protocolo de coabitagdo™ que, se bem
executado, garante um relacionamento bem sucedido.

O impasse estad em alcangar a intimidade avangada que ocorre quando seu parceiro é
convidado para “’entrar’ em seu self mais intimo” sem que haja a perda da individualidade.
Inseridos no protocolo de coabitagdo estdo um amontoado de mandamentos, aspectos da vida
cotidiana que sdo regulamentados e, quanto mais os parceiros internalizam essas interdi¢des,
mais podem ser considerados um casal que alcangou a intimidade. Maria e Paulo (primeiro
marido da protagonista de Milamor) rompem com o protocolo de coabitagdo, pois ele ndo se
dispde a falar sobre os problemas que o assolam, preferindo fugir da agonia gerada pelo
excesso de intimizagdo, pela rotina do casal, como podemos evidenciar pelo seguinte trecho:
“Ele me olhou e ndo respondeu. O que serd que eu tinha feito para ser tratada daquela
maneira, disse, com a porta de casa aberta diante de nds. Nada, ele respondeu. E me deu as

costas” (GARCIA-ROZA, 2008, p.80). J4 a protagonista Gilda mostra-se disposta a falar
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sobre seus anseios € desejos a José Julio, mas este ndo preenche sua principal condi¢do para a
manutengdo do relacionamento: o orgasmo.

Sanar as necessidades alheias parece-nos algo impossivel, pois ao atendermos uma
necessidade, outra se cria e, dessa forma a insatisfa¢do torna-se um circulo vicioso. Essa
questdo vai ao encontro da proposi¢do de Kipnis, ao falar que somos “destinados a buscar
uma plenitude iluséria obviamente impossivel de atingir, assediados por anseios irrealizaveis,
com nossos infelizes parceiros projetados como bodes expiatérios poés-fato para
impossibilidades que ndo sdo realmente criadas por eles” (2005, p.93). Essa busca pela
plenitude iluséria levou Gilda a separar-se do homem que dizia amar (José Julio), passar por
diversas aventuras sexuais, encerrando a historia entediada e com receio de relacionar-se
sexualmente com seu ultimo parceiro (Luiz), pelo temor do fracasso, tdo plenamente
vivenciado em seus outros encontros sexuais relampagos. O fato de interagir plenamente com
Luiz nos outros aspectos da vida amorosa do casal ndo garante um relacionamento bem
sucedido. Ter uma vida sexual plena faz parte da rotina dos casais, por isso o amedrontamento
de Gilda e também, pela situacdo de enfermidade de sua mée que almejava ver a filha em um
relacionamento estavel e duradouro. Ja Maria talvez tenha sido o “bode expiatorio” de Paulo,
um homem que possivelmente nf#o conseguiu viver com seus anseios irrealizaveis,
abandonando Maria na busca incessante pela “plenitude ilusoria”.

O fato é que experimentar a dor da separagdo conjugal € algo tdo esmagador, proximo
a experiéncia da morte (no sentido de vazio e perda extremada) que, num mundo fragmentado
e repleto de incertezas, “¢ possivel que uma sociedade secular tenha precisado de outra
entidade metafisica a qual se subjugar depois da morte de Deus, e o amor estava disponivel
para a tarefa” (KIPNIS, 2005, p.112). O vazio existencial que acomete a personagem rozeana,
Maria, faz que ela se entregue inteiramente em suas parcerias, sejam amorosas ou de
amizades, fazendo que o descasamento seja demasiadamente doloroso, interferindo também
no constante ¢ temido sentimento de medo e abandono, pois a todo o0 momento, Maria teme
perder sua condigdo especial de pessoa amada.

Como seres ansiosos para prenderem-se nos grilhdes do amor, estamos dispostos a
amenizar as diferengas, conviver com o policiamento do cdnjuge, subjugados as regras do
“amor”, para sermos dignos de vivenciar essa experiéncia arrebatadora e indispensavel numa
sociedade em que “as condigdes necessdrias para despertar o amor sdo notavelmente
semelhantes s de uma forga de trabalho intimidada e um eleitorado décil” (KIPNIS, 2005,
p.111), pois o amor moderno “maximiza a submissdo e minimiza a liberdade”, vestindo a

passividade com roupagem elegante e necessaria para nossas satisfacdes individuais.
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Seguindo esse raciocinio, o casamento pode ser associado 4 um quartel obrigatério do
amor moderno, com rigidas regras e constantes anulamentos em prol do Outro, gerando
frustrantes impasses de convivéncia que sdo resultado desse vinculo marital simbidtico.
Alguns almejam essa simbiose, mas nem todos estdo preparados para adentrar em seus

“modernos” aposentos.

3.4 Relagdes amorosas na Modernidade

Desejo e amor; irmdos gémeos, mas nao idénticos, divergem muito quanto a fungdo
nos relacionamentos. O desejo alimenta-se da vontade de consumir. E consumido pelo
inexploravel. Em sua esséncia, o desejo ¢ um impulso de destrui¢do, de uma autodestruicdo,
pois ao nascer, volta-se para morte (BAUMAN, 2004). O desejo prova, explora, domestica e
tornar familiar seu objeto de desejo. Por outro lado, amar é cuidar do objeto almejado. E um
processo no qual “o eu que ama se expande doando-se ao objeto amado” (BAUMAN, 2004,
p.24). Este quer possuir e aquele quer consumir. Mas, segundo Bauman (2004, p.25):

Tal como o desejo, 0 amor € uma ameaga ao seu objeto. O desejo destrdi seu
objeto, destruindo a si mesmo nesse processo; a rede protetora
carinhosamente tecida pelo amor em torno de seu objeto escraviza esse
objeto. O amor aprisiona e coloca o detido sob custédia. Ele prende para
proteger o prisioneiro.

Para a personagem de Solo Feminino, Gilda, o desejo como sinénimo de realizagdo
sexual plena é essencial para que, posteriormente, construa-se uma relagdo de amor. O fato de
ndo atingir o seu principal objetivo € visto pela personagem como uma “infelicidade”, como
podemos perceber pelo seguinte trecho: “Bem, acabamos tentando uma, digamos, relagdo
sexual, outra infelicidade, essa, conhecida. Ndo comentei nada, porque, positivamente, se
encontro havia em minha vida, era com a porra da alma de José Julio. Que inferno de merda.
[...] segui ladeira abaixo. Como a minha vida. (GARCIA-ROZA, 2002, p.150). Mesmo
sabendo do sentimento de amor que tem por José Julio (“amo tudo em vocé”) Gilda decide
acabar com o relacionamento para ficar aberta as novas parcerias, “[...] deixar as portas
escancaradas ‘as novas possibilidades romanticas’ que, como sugere Dra. Lamont e pondera
Catherine Jarvie, podem ser ‘mais satisfatorias e completas’’(BAUMAN, 2004, p.27).
Escolher o “amor” em vez do “desejo” seria fechar-se em uma parceria que ndo lhe
proporciona o que € mais essencial: o prazer.

Nesse nosso mundo de velocidade e aceleragdo, o desejo também sofreu alteragdes. Se

na visdo ortodoxa ele era visto como algo que devia ser cultivado, retardando, assim, a sua

satisfacdo, em sua versd@o moderna, o desejo aparece como ‘impulso’ que deve ser satisfeito
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imediatamente. Dessa maneira, os relacionamentos tornam-se descartiveis e os conjuges,
transformados em bens de consumo, se relacionam ao surgir o impulso do desejo, sem forma
alguma de preconceito. E o que ocorre com Gilda que, em diversas passagens do romance,
relaciona-se livremente com parceiros diferentes (Rui, Bruno, Eduardo, Luiz) sem pudor
algum. E uma personagem que se satisfaz com a posi¢do de objeto de desejo ou bem de
consumo— “caprichei, pus meu vestido laranja-papaya, curto, transparente, € esvoagante.
Gosto de me sentir assim: despojada e sensual” (GARCIA-ROZA, 2002, p.100). J& Maria, a
protagonista de Milamor, ndo desiste do projeto de amar, incluindo nele a realizagdo sexual,
mas ndo toca no que diz respeito ao prazer: “Daquele dia em diante teria inicio a longa
preparagdo para uma possivel intimidade com Alencar, ja que ele havia percebido com clareza
a minha inten¢do. Vamos ver se eu sairia vitoriosa” (GARCIA-ROZA, 2008, p.163, grifo
Nnosso).

Travestidos de mercadorias, os parceiros amorosos tém a possibilidade de intercambio
de relacionamentos, pelo simples fato de achar que essa mercadoria j4 ndo lhe satisfaz, ou por
ter encontrado outra mais avangada tecnologicamente e lucrativa. Ou seja, os relacionamentos
sdo vistos como transagles comerciais e, dessa forma, as promessas de compromisso a longo
prazo sdo irrelevantes (Bauman, 2004).

Todo relacionamento é uma forma de investimento e, sendo assim, esperamos algum
tipo de lucro dele. Como pondera Caryl Rusbult, especialista em relacionamentos da
Universidade da Carolina do Norte (EUA) citado por Bauman, um relacionamento € um
investimento como qualquer outro. Nele se gasta tempo e dinheiro que poderiam ter sido
investidos em coisas diversas, portanto, espera-se uma recompensa. Sendo um investidor,
“vocé compra agdes e as mantém enquanto seu valor promete crescer, € as vende prontamente
quando os lucros comegam a cair ou outras agdes acenam com um rendimento maior”
(BAUMAN, 2004, p.28). Dentro desse raciocinio torna-se extremamente dificil avistar um
relacionamento como eterno, afinal, as propostas de investimentos sdo muitas, o que torna
custosa a permanéncia. Para Maria, personagem principal de Milamor (2008), de Livia
Garcia-Roza, fazer com que Alencar invista em um relacionamento com ela (que ele a
vislumbre como uma boa “mercadoria”) tem um agravante: a velhice. Esta muitas vezes ¢
vista como um empecilho a realizagdo amorosa, como se a mulher idosa néo fosse passivel de
despertar sentimentos arrebatadores.

Erich Fromm (1991) explica que todo amor é adornado pelo impulso antropofagico,
pois todos os amantes desejam extirpar a exasperadora alteridade que os separa daqueles a

que amam. Seres de diferentes culturas e faixas etarias almejam encontrar uma unido e



88

acabam transformando o ser amado em uma parte inseparavel de si ao se depararem com a
possibilidade de perda. Isso é uma espécie de “possessividade amorosa” baseada no
autocontrole do/a parceiro/a, podendo aparecer de forma diferente em um tipo de perversio
em que um dos conjuges tem adoracdo pelo outro. Na realidade, todas essas perversGes sdo
resultados da falta de seguranca nos relacionamentos e da tentativa de simbiose com o/a
parceiro/a. Em toda relagdo dual sempre haverd duvida, incerteza, pois “ser duplo significa
consentir em indeterminar o futuro” (BAUMAN, 2004, p.35).

Nesse mundo fluido e liquido, muitas pessoas se satisfazem com as chamadas
“relagdes de bolso” (BAUMAN; 2004) caracterizadas por serem bem sucedidas devido a suas
curtas duragOes. S3o relagdes que encarnam a rapidez, a facilidade e disponibilidade
almejadas nesse mundo fluido e rapido que habitamos. Dentre as condi¢Oes para a execugdo
bem sucedida dessas parcerias, os conjuges ndo devem apaixonar-se, deixarem se arrebatar
por um sentimento estarrecedor, pois 0 que une as pessoas nos relacionamentos de bolso ¢ a
conveniéncia e o fato de poder fazer uso dele quando for interessante, tirar € colocar no bolso
sempre que necessario e também ter a possibilidade de colocar outro relacionamento no lugar
(mutabilidade). O bolso deve estar sempre livre para novas relagdes. Assim a protagonista de
Livia Garcia-Roza, Gilda, mantém temporariamente suas rela¢des. “Temporariamente”
porque ela pretende fixar-se num relacionamento, fazer um alto investimento em uma tnica
mercadoria, desde que esta preencha o requisito-chave.

A questdo da afinidade que preside a unido de pessoas, sejam em relacionamentos
mais duradouros ou nos citados relacionamentos de bolso, torna-se um encargo grande para
ser mantido pelos habitantes desse “liquido mundo moderno”, pois, “estabelecer um vinculo
de afinidade proclama a inten¢do de tornar esse vinculo semelhante ao parentesco — mas
também a presteza em pagar o preco pelo avatar na moeda corrente da labuta diaria e
enfadonha” (BAUMAN, 2004, p.46). Na afinidade, o fator qualificante ¢ a escolha, enquanto
no parentesco (elo indissolivel) ndo ha a eletividade como determinante. O problema
acontece quando os conjuges pretendem transformar a afinidade em algo sélido, permanente,
ou seja, atribuir caracteristicas que nfo sdo pertinentes aos lacos liquidos que unem os casais.
E € por isso que se torna muito atrativa a decisdo de casais em “viver juntos” ao invés de
concretizar a unido legalmente (seja perante o homem ou perante Deus) que faria a
transmutacdo da afinidade para o parentesco.

Em nossa “liquida era moderna” muitos conceitos se modificam, ndo diriamos que
evoluem, pois simplesmente acompanham a rapidez e mobilidade de nossa €poca. Por isso, ter

um filho néo significa mais a expectativa de melhoria do bem-estar da familia, servindo como




89

mao-de-obra. Atualmente, um filho tornou-se um “objeto de consumo emocional” e como tal
serve as nossas necessidades, aos nossos impulsos e desejos. Como forma de pagamento pela
satisfagdo, ha um alto custo a ser pago, pois “os filhos estdo entre as aquisi¢oes mais caras que
o consumidor médio pode fazer ao longo de sua vida” (BAUMAN, 2004, p.60). Segundo o
socidlogo, eles custam mais do que carros, casas ou viagens luxuosas € o valor a ser gasto
com eles tende a aumentar com o tempo. Num mundo sem empregos fixos e estaveis, assumir
uma “despesa” como essa significa adentrar a um mundo de ansiedade e medo. Trata-se de
uma decisdo que exige sacrificio, comprometimento da autonomia, diminui¢8o das ambigoes
pessoais, exigéncias que se chocam com o “ideal de vida do liquido mundo modemo” e,
muitas vezes, evitado por muitas pessoas, como a personagem Gilda, que se recusa exercer a
maternagem, como mostra sua fala “— Jamais terei filho algum!” (GARCIA-ROZA, 2002,
p.78), pois “as alegrias da paternidade e da maternidade vém, por assim dizer, num pacote que
inclui as dores do auto-sacrificio e os temores de perigos inexplorados” (BAUMAN, 2004,
p.61), prego que a personagem ndo estd disposta a pagar.

A respeito do “sexo em si”, Erich Fromm (1991) comenta o “o sexo pelo sexo” como
uma enganosa resposta ao desejo de uma “fusfio total” por meio de uma “ilusdo de unido”.
Fromm diz que essa unido do sexo pelo sexo € uma ilusdo e torna-se frustrante por vir
separada do amor. Para ele, o sexo s6 pode ser um instrumento de fusfio genuina gragas a sua
conjungdo com o amor. Proposta diferente da exposta por Anthony Giddens (1993) ao falar de
“relacionamento puro” que segundo ele engloba o sexo como algo auto-sustentavel e auto-
suficiente.

Mesmo nas unides sexuais de curta duragdo, ndo podemos ter a garantia que um
evento totalmente episédico ndo se transforme em eventos futuros, o que valida a ideia de que
a incerteza nunca se dissipara irrevogavelmente dos relacionamentos e das parcerias
amorosas, sejam elas episodicas ou duradouras. Assim sendo, o casamento configura-se,
normalmente, como uma aceitabilidade da passagem do encontro fortuito para uma
estabilidade (que pode ter curta duragdio também). A partir disso, a incerteza ¢ banida
“enquanto o término do casamento ndo esteja em vista” (BAUMAN, 2004, p.70).

Ao voltar-se para o dilema entre o sexo e o género, Bauman (2004) comenta que a
oposic¢do entre a natureza e a cultura ndo resolve mais essa problematica, pois, tanto o sexo
quanto o género estdo desprovidos de qualquer carater natural, por serem determinados pela
cultura, e dessa forma, sdo passiveis de subversdo. Para o socidlogo, essa questdo estad
diretamente ligada as preferéncias, inclinagdes e/ou identidades sexuais que podem variar de

acordo com a escolha do sujeito. Sdo dilemas entre o que pode ser alterado e o que nada
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podemos fazer a respeito. Se a identidade sexual é fruto da natureza ou da cultura nfo
importa, o essencial é que cabe a cada ser determinar, descobrir, ou ainda inventar qual (is)
identidade (s)- ou multiplas identidades— melhor se assenta(m) ao(s) individuo(s). Ou nos
resignamos ao “nosso destino” socialmente concebido ou buscamos encontrar ou construir
nossa identidade sexual de acordo com a nossa preferéncia. Devido a todos esses impasses, a
vida do “homo sexualis” é repleta de ansiedade e incerteza (pois nada nos ¢ dado
prontamente) e, para Bauman (2004, p.73, grifo do autor):

[...] qualquer que seja o vocabulario usado para articular a atual situagéo do
homo sexualis, € quer se vejam o autotreinamento e a autodescoberta ou as
intervengdes médicas e genéticas como caminho certo para se atingir a
identidade sexual adequada/desejada, o essencial continua sendo a
‘alterabilidade’, a transitoriedade, a nio-finalidade das identidades sexuais
assumidas, quaisquer que sejam.

A condi¢iio assumida de homo sexualis ndo ¢ imutavel, pois faz parte de um processo
intercalado por erros e acertos. Apesar de essa ambivaléncia gerar ansiedade, ela também
possibilita que o homo sexualis se encontre em perpétuo movimento, podendo sempre alterar
o seu caminho e as suas escolhas continuamente rodeadas pela incerteza.

Gilda e Maria, protagonistas de Solo feminino (2002) e Milamor (2008),
respectivamente, sio personagens que se encontram nesse processo de descoberta, de
mutabilidade e busca de suas identidades. Apesar de Gilda parecer buscar somente o “sexo
pelo sexo” em suas trajetorias amorosas, ha.o desejo de “fusdo total” com alguém, que
provavelmente resultarda num “relacionamento puro”, no qual sexo € amor se integram em
perfeita harmonia. Para ela o prazer sexual identificard o homem ideal para amar. Ja Maria,
mesmo almejando um relacionamento em uma “idade tardia”, como a personagem mesmo
menciona, o sexo (ou a intengdo de sexo) ndo é descartado da parceria amorosa com Alencar,
mesmo que essa unido entre sexo e amor ndo pareca condizente, a partir do ponto de vista
tradicional, com seus quase sessenta anos. Ambas ndo pensam mais em uma unido que resulte
necessariamente no casamento no sentido patriarcal de “prisdo”, sendo este o Unico lugar
onde o sexo pode ocorrer plenamente, pois o sexo passa a fazer parte das escolhas e
propriedades do ser, possibilitando & mulher ser ativa e criativa na busca e/ ou construgdo de
sua identidade.

O problema é que muitas vezes a mulher ndo possui espago social nem psicologico
para o desenvolvimento de sua livre-identidade (ou identidade-aberta). Como na histéria da

“Bela Adormecida”, a mulher costuma ser representada como um ser em estado de “sono
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profundo” (sem a possibilidade de desenvolvimento intelectual e/ou psiquico autdnomo) que
vive, ou vegeta, a espera de um principe encantado que a protegera e dard sentido a sua vida.

Vivendo pelo e a partir do Outro, o sexo feminino foi, por muito tempo, condicionado
a assimilagdo de uma identidade-fechada (como algo construido, ausente de multiplas
identidades ou identidades multiplas), assumindo, primordialmente, a identidade de mulher-
mae e mulher-esposa. Sem esse encarceramento, € como se a mulher fosse destituida de “sua
identidade”, identidade esta construida sobre o alicerce patriarcal.

Se na construgdo continua da identidade-aberta (feminina), as convengdes sociais ndo
influenciam de forma decisiva no desenvolvimento das caracteristicas humanas, deixando
aflorar, livremente, os desejos e as vontades mais intimos do ser, essa liberdade também traz
consequéncias, como duvidas, incertezas, pois nada lhe é dado, mas sim conquistado.
Alcancar essa identidade-aberta ¢ compensador, mas o caminho até ela pode gerar muitas
contradigGes e medos. Diferentemente, ao absorver a identidade-fechada, ndo existe
inseguranca ontoldgica, pois ndo ha busca, portanto, ndo ha ddvida sobre o caminho a ser
seguido. Contudo, esse caminho pode gerar alienagdo e, muitas vezes, a frustragcdo por ter
apreendido o dever-ser quando o essencial era a busca pelo querer-ser.

Analisando a identidade-aberta em contraponto com a identidade-fechada, forma-se
um embate entre o dever-ser e o querer-ser. O dever-ser associa-se a identidade-fechada e o
querer-ser, a aberta. Desenvolver a identidade-aberta ndo diz respeito exclusivamente a
formag¢do das identidades femininas. Os homens, muitas vezes, ndo constroem suas
identidades livremente. Eles também sdo vitimas do sistema que criaram. Deles ésperam-se
“atitudes de homem”, sem espaco para o desenvolvimento de caracteristicas ligadas ao
feminino, como sensibilidade, fragilidade, dependéncia, entre outros, que muitas vezes sentem
a necessidade de aflorar no género masculino, mas sdo reprimidas.

Delinear as identidades femininas e masculinas, talvez tenha sido mais facil quando os
papéis e as funcgGes sociais de ambos eram sélidos (identidades-fechadas), desenvolvidas
plenamente na época de dominio patriarcal. Com a transmutag@o do poder exclusivo do pai-
homem, para um compartilhamento igualitario entre homens e mulheres, as identidades
também passam por um processo de mudanga. Suas configuragdes ndo acontecem mais em
termos de unicidade, mas sim de multiplicidade, de multiplas identidades e de identidades
multiplas (identidade-aberta). Talvez, como fala Muszkat (1985), ndo seja a princesa (A Bela
Adormecida) a unica a estar adormecida sob os efeitos patriarcais, mas também o principe,

que almeje exercer sua “Anima” (principio feminino no homem) como passividade feminina,
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sem estar fugindo de seu papel social. E a bissexualidade e a androginia descrita por Badinter
(c1986) como caracteristica integrante de todos os seres.

Sendo assim, adentremos nos ricos universos de Gilda e Maria, acompanhando-as na
busca e na construgdo de suas identidades-abertas, em um constante embate entre querer-ser e
o dever-ser, que geram muitas angustias e medos pela incerteza dos caminhos que irdo seguir.
Como mulheres combativas, ambas enfrentardo os padrdes socialmente estabelecidos rumo a

seu livre desenvolvimento, na busca por um espago em que seus desejos e vontades possam

aflorar. Comecemos, entdo, pela protagonista de Solo feminino.
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4 CORPO E SEXUALIDADE LIVRES: O PODER FEMININO DO “QUERER-SER”

O livro Solo feminino, de Livia Garcia-Roza, publicado em 2002, integra-se a colegdo
“Amores Extremos”, publicada pela editora Record, que reuniu diversas historias com o
intuito de revelar ou apenas expor o amor e suas facetas por meio do olhar de grandes
escritoras brasileiras contemporaneas, como é o caso de Livia.

Nesses livros, a universalidade do amor se particulariza por meio da vivéncia
diferenciada de cada personagem pincelada nos emaranhados enredos. Como um prisma que
reflete varias imagens, o amor surge nessas histdrias entrelagado com a sedugdo em Estrela
nua, de Maria Adelaide Amaral; com o pecado em O pintor que escrevia, de Leticia
Wierzchowski; com o sentimento de perda em Obsceno abandono, de Marilene Felinto; com
o romantismo em Recados da lua, de Helena Jobim; com o tempo em Para sempre, de Ana
Maria Machado; com o desejo em Através do vidro, de Heloisa Seixas e, finalmente, o amor
mostra-se repleto de desacertos nos encontros e desencontros amorosos € sexuais de Gilda,
protagonista de Solo feminino. Aqui, o amor relaciona-se diretamente com o sexo, € o prazer
sexual (o almejado orgasmo) revelara o par perfeito para a construgdo de um relacionamento
puro, nos termos de Giddens (1993), autor que expde alguns desafios dos relacionamentos
amorosos na Modernidade.

Adentrando o rico universo do romance temos Gilda, uma mulher de vinte € seis anos,
inorgastica, e que se define bem por sua cor predileta: o vermelho. E uma personagem “fogo”
que escapa dos parmetros tradicionais, pois se descreve como alguém que estd
permanentemente “a um passo do strip-tease” (GARCIA-ROZA, 2002, p.91, grifo da autora)
e constantemente “perseguida pelos homens”, pintando o amor com o pincel da satisfacdo
plena, principalmente no que diz respeito ao sexo. Além disso, se satisfaz com a posiciio de
objeto de descjo dos homens, assumindo um papel ativo, de sujeito que utiliza o corpo para
alcangar ao que aspira.

Trata-se de uma narradora autodiegética que revela suas proprias vivéncias por meio
de reflexdes, reminiscéncias acerca de seus desejos, frustragdes, conflitos interiores,
problemas que integram sua vida familiar e amorosa. Instaura-se, portanto, na narrativa, uma
perspectiva que difere do senso comum, se levarmos em conta os romances analisados por
Dalcastagné em sua pesquisa intitulada 4 personagem do romance brasileiro contemporineo
que expde a baixa representatividade de protagonistas femininas que narram em primeira
pessoa, como faz Maria que convida o/a leitor/a a problematizar, com ela, questdes relativas a
suas peripecias amorosas-sexuais. O enredo ¢ ambientado no Rio de Janeiro contemporéaneo e

o desfecho da agfo termina em aberto, pois seu destino final é omitido, levando o leitor a
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inferir sobre os possiveis acontecimentos. Suas atitudes perante a vida podem revelar a
construgio de uma personagem impar que impde suas vontades, toando-se, assim, sujeito de
sua vida.

Em seu grupo de relagdes interpessoais desacertadas estd sua mae, uma mulher idosa,
que aos olhos de Gilda conversa e entende os mortos sem fazer o mesmo com a filha; o
passarinho de sua mde, Arnaldinho; e seu tio Lili, que hi muito vive num mundo paralelo.
Entre as irmas, podemos vislumbrar a mais velha, Dad4, uma mulher casada, com filhos ¢
caracterizada como “pdo-dura e egoista”, e Nina, a “predileta da mae”, que vive um
relacionamento conturbado com o marido musico e pobretdo. No plano amoroso-sexual, Gilda
inicia o enredo na posi¢do de amante de José Julio, um vendedor de livros usados (dono de
um sebo), que tem uma mulher problemética (Aurora) e uma filha, Bianca, que anda com
quatro chupetas. Apesar de amar José Julio, Gilda decide interromper a “experiéncia de
casamento” com o parceiro, por que “seus corpos ji ndo se encontravam mais na cama” ¢
sexo era tdo aflitivo e rapido que ela nunca havia sentido prazer. Decide, entdo, sair & procura
do orgasmo com multiplos parceiros e, nesse meio tempo, é perseguida por Evaristo, dono do
escritorio em que ela trabalha como recepcionista e que ironicamente é denominado “Meio do
Céu”. Evaristo configura-se como um homem de meia idade, exdtico por adorar mortos e a
presenca iminente da morte em todos os seres vivos. O seu relacionamento com Gilda
perpassa pelo assédio sexual no servigo, beirando o estupro, que em determinado momento
chega a ser concedido e at¢ mesmo desejado por Gilda, na esperanga de um arrebatador e
selvagem encontro de corpos. Solo feminino se finda com a morte da mie da protagonista e
com ela envolvida em mais uma cagada ao fugidio orgasmo em seu relacionamento com Luiz.

Mas, dessa vez o medo a acompanha, e por isso, ainda ndo elevou o relacionamento ao nivel

sexual, receando perder mais um parceiro.

4.1 O rompimento com o ideal de par amoroso

Estamos em um mundo de crescente igualdade sexual e, ainda que tal igualdade esteja
distante de ser completa, ambos os sexos foram levados a realizar mudangas em seus pontos
de vista e em seu comportamento para com o outro. Esse grau significativo de igualdade
sexual € condizente com os valores contemporaneos. Afinal, atualmente é muito comum uma
mulher ter varias experiéncias sexuais antes de fixar-se num envolvimento sério. Contudo, o
fato de o casamento passar da esfera do convencional para um tipo de relagdo com complexas

interagOes, que sdo negociadas a todo o momento, pode gerar muitas inquieta¢des entre os



95

conjuges, pois “¢ um mundo de negociagdo sexual, de ‘relacionamentos’, em que as novas
terminologias de ‘compromisso’ e ‘intimidade’ vieram a tona” (GIDDENS, 1993, p.17).

As mulheres, assim como a personagem Gilda, ndo admitem mais a dominac3o sexual
masculina, pois suas vidas pessoais e sexuais fazem parte de um projeto aberto, com novas
demandas, afinal, nossas experiéncias interpessoais estdo completamente transfiguradas, ¢ a
mulher tem o direito de dispor-se de si mesma como bem desejar, construindo, assim, o seu
proprio projeto. Gilda é uma personagem que transita no hemisfério da erotizagio: “[...]
vestida como sempre, com pouco pano, muito corpo” (GARCIA- ROZA, 2002, p.69). Ela €
vista por muitos homens como um objeto de desejo, mas, mais do que isso, a personagem
sente prazer em sentir-se desejada: “Gosto de me sentir assim: despojada e sensual”
(GARCIA- ROZA, 2002, p.100). Ela tem o poder de decidir com quem e com quantos se
relaciona sexualmente. Portanto, é um sujeito ativo que toma decisdes sobre seu proprio
corpo, desenvolvendo sua livre sexualidade em varios “relacionamentos de bolso”, nos termos
de Baumam (2004), fazendo uso dos relacionamentos como deseja, colocando e tirando do
bolso sempre que necessario, ou ainda mantendo sempre o bolso livre para uma nova relagio.

A questdo primordial para Gilda € poder exercer livremente sua sexualidade. Para ela,
0 sexo estd intrinsecamente vinculado ao seu “eu”, a propriedade de seu ser, integrando,
assim, um trago de sua personalidade. Portanto, Gilda esta ligada a sexualidade plastica, que
de acordo com Giddens (1993, p.10) designa uma “[...] sexualidade descentralizada, liberta
das necessidades de reprodugio”. O fato de a sexualidade plastica primar pela relagdo sexual
em si (pelo prazer), desvinculando-se da reproducfo, encaixa-se perfeitamente nos dizeres de
Gilda que ao ser questionada por José Julio sobre a “futura maternidade” diz: “ — Quando o
nosso fitho nascer, vocé vai ver... — Jamais terei filho algum! — Hein?”(GARCIA- ROZA,
2002, p.78, grifo nosso). Mesmo que a sexualidade tenha se livrado das amarras da
reprodugdo, a negagdo da maternidade ainda causa estranhamento a algumas pessoas. E como
se a mulher negasse a continuagio natural da vida. Entretanto, esse ja ¢ um caminho muito
percorrido por diversas mulheres, seja por privilegiarem a carreira ou por escolherem outras
formas de desempenhar a maternidade, como a adog#o, por exemplo.

De fato, Gilda é uma mulher que destoa do padrio tradicional, podendo representar
uma das multiplas mulheres que emergiram com o advento de padrdes modernos. Ela é a
provedora do lar: “Se bem que me mandar embora seria uma maldade Unica, eu, que tenho
mae, tio e passarinho para cuidar” (GARCIA- ROZA, 2002, p.165). Troca constantemente de
parceiros sexuais, como Rui, que ela conheceu em um bar frequentado apds o servigo: “Rui

disse que queria ficar & vontade comigo. Apesar da bochecha fria e melada, ainda pensei: uau.
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Saimos as pressas e nos enfiamos no primeiro motel que encontramos na cidade” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.114); Bruno, um rapaz de porte atlético que conheceu na festa de aniversario
da Susie (colega de trabalho); Eduardo, professor universitario de Fisica com quem Gilda teve
aulas intencionando uma relagdio sexual: “[...] perguntei ao Eduardo se ele trepava. Pos-
filosofia, fiquei assim: clara, objetiva e direta. Ele riu, riu, riu, e eu comegava a me achar
imbecil, quando ele disse: ‘quando quiser’” (GARCIA- ROZA, 2002, p.138); e, finalmente
Luiz, o arquiteto 6rfio, que Gilda conhece em um temporal, € é convidada a “fazer uma
horinha em sua casa” (GARCIA- ROZA, 2002, p.155). Percebendo que “estd cada vez mais
dificil ser feliz” (GARCIA- ROZA, 2002, p.125), Gilda adia o sexo, como mostra a seguinte
fala: “tudo isso porque me cago de medo de que entre nds ndo dé certo...” (GARCIA- ROZA,
2002, p.190). Felicidade para ela esta diretamente relacionada ao orgasmo. Esse € seu objeto
de desejo.

Além disso, Gilda transita despreocupadamente no mundo das “caracteristicas
masculinas”, com o uso de palavras obscenas e grosseiras, como “trepar”, “merda”, “bosta”,
“fodendo”, tudo isso sem o menor pudor. Além do mais, ¢ uma mulher cheia de vicios se
levarmos em conta a visdo do senso-comum: “surgem as primeiras vontades: fumar, beber,
dangar...” (GARCIA- ROZA, 2002, p.10). E a construcio livre da identidade feminina.

E nessa busca pela mulher ativa e criativa que Muszkat (1985) se propde a
compreender a psicologia feminina, refletindo sobre sua identidade. Ela comenta que Jung
também se preocupou com essa problematica, fazendo uma analogia entre o desenvolvimento
psicolégico da mulher € do homem. Jung associa Anima ao homem e Animus a mulher. Este
seria o principio masculino existente na mulher e, aquele, o feminino existente no homem,
ambos ligados ao desenvolvimento da Persona (personalidade) dos individuos. Atualmente a
mulher desenvolve de forma mais livre os conteidos considerados animicos (de Animus),
como “a agressividade, a logica no pensamento, a participagdo ativa na cultura, a sexualidade
— ao lado de tarefas maternais e domésticas e, no entanto, nunca manifestou tdo claramente
sua inquietagdo” (MUSZKAT, 1985, p.17). Essa inquietagdo é uma das problematicas
suscitadas pela modernidade que operou mudangas na maneira de vivenciar o feminino e o
masculino, como mostram as transformagdes que sofreram a intimidade, comentadas por
Giddens (1993). Contudo, esse livre desenvolvimento das caracteristicas designadas como
masculinas por parte das mulheres muitas vezes sofre retaliagdo do proprio grupo, como
evidenciamos pela seguinte fala de Gilda: “No dia em que mamae soube que José Julio era
casado, me entregou a todos os santos conhecidos e aos parentes que tinham morrido. Alids,

ndo sei com que direito ela entrega a minha alma... Por isso mesmo me sobra apenas o corpo,
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disse, e ela se benzew” (GARCIA-ROZA, 2002, p.15, grifo nosso), ou ainda: “ — Acontecer
esta acontecendo, Luiz, s6 ndo estamos fodendo. Mamde diz que de vez em quando eu tenho
um palavreado horrivel, mas é quando os outros entendem...” (GARCIA- ROZA, 2002,
p.179, grifo nosso).

Nio pretendendo redefinir os conceitos de Anima e Animus, Muszkat (1985) levanta
hipéteses a respeito da estruturagio da personalidade feminina a partir do conceito de Animus,
sem a pretensdo de universalizar sua hipdtese, pois partindo de sua vivéncia pessoal e clinica,
Muszkat se restringe a mulher “adoradora do deus-Pai” (ou seja, fruto do patriarcalismo), de
certa classe social e cultural. Para a psicéloga, Anima ¢ Animus sdo “aspectos herodicos do
Ser” que habitam as personalidades de ambos os sexos igualmente. Eles s3o utilizados na
busca pela identidade, pela individuag8o, o que significa “denunciar a tendéncia de fundir-se,
indiscriminar-se no outro em nome do amor que na verdade é complementaridade”
(MUSZKAT, 1985, p.40). Primeiramente, deve haver um resgate da Mae (perdida com a
patriarcalizacdo da consciéncia) por parte do “her6i-Anima”, gerando uma verdadeira alianga
entre os géneros na busca da reciprocidade e ndo da complementaridade, “Anima e Animus
desenvolverfio formas criativas de coexisténcia” (MUSZKAT, 1985, p.41), empreendendo
uma luta pelo reconhecimento do Outro.

E ¢ esse o caminho trilhado por Gilda; o da busca pela reciprocidade na relagio e, ndo
pela complementaridade. A inteng8o € construir um relacionamento puro, no qual a relagdo é
mantida enquanto os parceiros estdo satisfeitos, pois a partir do momento em que ela
representar um empecilho a eles, seus lagos sdo rompidos imediatamente, como fez Gilda em
sua coabitagdo com Jos¢ Julio. Apesar do envolvimento emocional da personagem com José
Julio, ndo ha uma fusdo dos dois, ou ainda uma indiscriminagdo no outro “em nome do
amor”, situagdo esta criticada por Muszkat (1985). Se o relacionamento nfo estd cumprindo as
expectativas atribuidas a ele, a relaggio ¢ desfeita em nome do designio pessoal que é formado

por uma soma de realizagdo amorosa e, principalmente, sexual:

— Eu quero me separar. [..] E por causa de Bianca... de Aurora? —
perguntou, com meu p€ em seu colo, sangrando, assoprando-o. Puxei meu pé
de volta. — Nao, José Julio, claro que nio, elas sdo chatas, mas ndo é isso...
Jja conversamos sobre nossos corpos que ndo se encontram na cama e nem
em nenhum outro lugar. [...] — Vocé€ quer pensar mais? Abracei-o. — Nio
consigo. Amo tudo em vocé, José Julio: orelhas, cabelo, sua boca linda, seu
cheiro, o calor de suas mdos, te amo com todos os meus coracdes... —
Estavamos de maos dadas” (GARCIA-ROZA, 2002, 93-4, grifo nosso).

Néo ha uma anulagfo das perspectivas criadas por Gilda para um relacionamento. Por isso, o

descasamento acaba sendo a Unica saida para as frustragbes sexuais, pois assim, o “bolso” fica
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livre para a imersdo da personagem na sexualidade plastica, rumo a peregrinagdo pelo
almejado prazer sexual. O fato de José Julio ser um homem divorciado, com uma ex-esposa
problematica e uma filha pequena que anda com “quatro chupetas”, ndo ¢ impedimento para a
concretizagio do relacionamento. O embate ocorre pela insatisfagdo das necessidades
femininas, que foram, por muito tempo, silenciadas ou nem sequer descobertas pelas proprias
mulheres. Portanto, em vez de manter o “ideal de par amoroso”, no qual o amor se sobrepde a
todas as dificuldades visando a manutencdo da parceria, mesmo que os individuos envolvidos
sejam anulados, irrompe o que chamamos de “ideal de satisfagdo pessoal” ou, como denomina
Giddens (1993), “relacionamento puro”, no qual ha um rompimento com o ideal de par
amoroso.

Gilda procura uma relagio que prime pela igualdade na doagéo e no recebimento
emocional que condizem com o que Giddens (1993) chama de “amor confluente”, um amor
ativo, contingente, e, por isso, entra em choque com as categorias “para sempre” € “0nico” do
ideal de par amoroso. Para o desenvolvimento do amor confluente ¢ necessario que exista
intimidade entre o casal, pois ambos devem estar preparados para manifestar preocupagdes ¢
necessidades em relag@o ao outro. Esses pressupostos do amor confluente também sdo base
para se alcangar o que o autor chama relacionamento puro, assunto ja discutido no capitulo
trés. Em busca desse tipo de relacionamento, Gilda rompe com o ideal de par amoroso,
porque para ela o importante € um relacionamento ideal, que lhe proporcione gozo e ndo o
encontro com uma pessoa ideal.

Esse modelo de amor confluente é condicionado a uma sociedade em que as pessoas
possam ter sua sexualidade realizada, e o prazer sexual reciproco ¢ um elemento-chave para a
manutengdo ou para a dissolugdo do relacionamento, segundo Giddens (1993). No caso de
Gilda, o fato de ndo realizar-se sexualmente com Jos¢ Julio, torna-se o elemento decisivo para
a separac@o conjugal. As mulheres ndo s6 desejam como também exigem experimentar e
proporcionar a satisfagdo do desejo sexual, que ndo ¢ mais visto como uma perversio ou
anomalia. Por isso, a manutengdo do “par amoroso ideal”, ou ainda, o fato de amar uma

pessoa, ndo sdo mais caracteristicas suficientes para se manter a parceria amorosa-sexual para

mulheres como a que Gilda representa.

4.2 Vida familiar e amorosa: desacertos femininos
Uma mulher inorgdstica, com irmis desconcertadas, desavengas com a mde,
casamentos malogrados, inserida em relagdes amorosas falidas e que dé4 4 sexualidade plena

um papel primordial em sua vida. Esse é o universo de Gilda, recheado de desacertos
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femininos. Como uma mulher de génio forte, que ndio respeita a mée, fala palavrdes e delibera
o seu destino, rumo ao projeto de sua identidade, Gilda aparece como representante de uma
mulher moderna, dentre as muitas que surgem nesse novo cendrio que se compde. De fato,
atualmente as necessidades sdo tantas que muitas vezes tornam-se impossiveis de serem
satisfeitas integralmente. E nessa ansia de satisfa¢do, Gilda configura-se como uma mulher
frustrada pelo desejo de orgasmo que urge, mas ndo se efetiva. Para a personagem, o fato de
ela ser inorgéstica é algo inconcebivel para uma mulher que “beirava os vinte e sete anos” e,
ha tanto, buscava o prazer como um ideal de vida:

Antes de tirar a roupa em frente ao espelho, me vi desfeita, beirava os vinte ¢
sete anos, € nem uma Unica vez tivera prazer sexual, estava mal... Deitei
pensando em me masturbar, mas em todas as vezes me cansara
mortalmente... De repente, vi a porta se abrir devagarinho; mamde,
perguntando o que tinha acontecido. Mandei que fosse ver se eu me
encontrava na gaiola de Arnaldinho. Aos berros, claro (GARCIA-ROZA,
2002, p.102).
Nesse cenario de privagdo de um desejo ou necessidade, a mée da personagem (cujo nome
ndo aparece no enredo) surge com uma denotag@o negativa, vestindo a carcaga de uma mulher
idosa, meio surda, que conversa com o0s mortos, mas ndo entende a filha, e ainda, da
preferéncia a irma do meio, porque, de acordo com Gilda, “Nina faz tudo o que mamde quer,
por isso ¢é a preferida; Nina e Arnaldinho, as paixdes de maméde” (GARCIA-ROZA, 2002,
p.33). Ha uma profunda discordancia e auséncia de dialogo no relacionamento entre a mie € a
filha, evidenciadas pelos comentdrios feitos pela personagem sobre sua mée: “As vezes,
parece que mamde vai me escutar, mas em todas me engano” (GARCIA-ROZA, 2002, p.49).
Como consequéncia dessas discordéncias, Gilda faz alguns comentarios nefastos a respeito da
mae, que muitas vezes aparecem na lingua espanhola: “1Qué vengan los toros y chifren
mamad!” (GARCIA-ROZA, 2002, p.127, grifo da autora), emitindo um desejo superficial de
aniquilamento da prépria mée, mas que talvez encubra uma imensa vontade de se sentir objeto
de especial atengdo, como mostra a passagem na qual Gilda descobre que passou um ano fora

com o pai na Espanha:

Mamie resolveu conversar. Como se fosse o assunto mais corriqueiro do
mundo, disse que, quando eu era pequena, havia passado algum tempo com
meu pai na Espanha. Por que sé entdo me contava, gritei dentro de seu
ouvido. Ela respondeu que tinha sido muito sofrido ficar longe de mim. Pedi
que continuasse, € ela disse que era apenas isso; na época, minha avo paterna
adoecera, e meu pai € eu viajamos e 14 ficamos durante um ano. — Um ano!

[..]1! Qué vengan los toros y chifren mamd! (GARCIA-ROZA, 2002, p.127,
grifo da autora).
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O fato de a me ter permitido que Gilda passasse um ano longe, denota um descaso, de
acordo com a visdo de Gilda. Somado a isso, temos o fato de a me ter se descoberto gravida
de Gilda s6 aos quatro meses, resultando em grande ressentimento por parte da protagonista,
como podemos ver na seguinte passagem: “[...] para quem inexistiu até quatro meses de
gravidez, até que eu ndo estou me saindo tdo mal...” (GARCIA-ROZA, 2002, p.110). Esse
desacertamento entre mie e filha talvez se explique pelo fato de que dentre as trés irmas,
Gilda é quem simboliza a degeneragio dos valores tradicionais tio apregoados por sua maée,
que intenciona para o futuro da filha a assimilagdo de pardmetros como casamento, um bom
marido, filhos, € caso contrario seu futuro seria de “soliddo, desespero e desprotegdo”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.140). No romance, essa visdo da familia como um local de
“desencontros” vai ao encontro das proposi¢des de Virginia Maria Vasconcelos Leal, que
aparecem em sua tese intitulada “Escritoras contemporaneas € o campo literério brasileiro:
uma relagdo de género (2008)”. Virginia analisou os sete romances de Livia Garcia-Roza
publicados até entdo (além de romances de outras escritoras selecionadas), percebendo que
neles a familia é um local tanto de reprodugdo dos valores patriarcais quanto de
questionamento dos mesmos por meio das falas das personagens (em sua maioria femininas),
que trazem a tona criticas as estruturas familiares e aos papéis dos géneros.

No espago destinado a Livia Garcia-Roza, que aparece com o subtitulo “Livia Garcia-
Roza: a familia como doenga”, os romances da escritora trazem como tematica principal as
relagOes familiares, em um espago de “adoecimento e desencontros”, no qual as personagens
buscam uma linguagem prépria, mesmo que se sintam impossibilitadas de se expressarem
plenamente.

No caso de Gilda, protagonista de Solo Feminino, que coloca a parceria sexual como
seu principal anseio, o didlogo ainda é com os elementos familiares. Virginia Leal (2008)
enfoca Gilda como uma personagem que “investe em sua propria autoimagem”, podendo ser
considerada uma narcisista, pois, “valoriza seu corpo ostensivamente, ndo apenas como fonte
de auto-contentamento, mas também para ser notada por todos os homens” (LEAL, 2008,
p.176). Mas, mais do que isso, Leal coloca sua sexualidade saturada como histeria, “uma
histeria ndo oriunda da repressdo, mas do excesso” (LEAL, 2008, p.177).

Para ela, trata-se de uma personagem que dialoga com a “ideia de ‘falsa’ liberacdo
sexual, travestimento de uma nova forma de controle sobre os corpos femininos” (LEAL,
2008, p.177). Talvez, a ideia de gozo seja realmente uma “ideia falsa”, j4 que Gilda termina a
histéria sem vivenciar o orgasmo. Mas, mais importante do que isso é o fato dela ser uma

mulher que se pde como merecedora dessa sensagdo. Mesmo diante das inimeras frustragdes,
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com o medo circundando-a pelo fato de seu objeto de desejo parecer irrealizavel, Gilda esta
voltada ao “querer-ser” e ao “poder-ser”, pois s6 assim sera uma mulher completa. A busca
pela sexualidade plena faz parte de seu projeto de identidade e “como personagem
contemporanea, a sua sexualidade é dominada pelo discurso do imperativo do gozo. Salienta
Foucault que “o sexo” passou a ter o papel de possibilitar o acesso 2 inteligibilidade, a
totalidade do corpo € a identidade” (LEAL, 2008, p.177).

A protagonista é caracterizada por sua mde como alguém que leva uma vida
totalmente desregrada e vazia, repleta de “noitadas descompromissadas, invariavelmente
alcoolizada” (GARCIA-ROZA, 2002, p.141), e além disso “néio conseguia encontrar alguém
que prestasse”, € “nem espiritualizada” ela era. Ai cabe o questionamento, “o que seria da
minha vida?” (GARCIA-ROZA, 2002, p.141), que ressoa no interior de Gilda, resultando na
seguinte confissdo: “Fiquei sozinha na sala, despencada no sofa, € uma tristeza medonha me
invadiu” (GARCIA-ROZA, 2002, p.141). Os desejos de sua mae vdo de encontro aos anseios
de Gilda, que ao contrario das irmds, ndo adquire a completitude com a simples
“complementaridade”, com o “fundir-se com o outro”, mas sim com o deleite sexual. Isso sim
tornara Gilda uma mulher realizada. Por isso a personagem diz constantemente que “mamade
deseja 0 meu mal, ardentemente” (GARCIA-ROZA, 2002, p.26), porque os ideais de
complementagdo almejados por Gilda e por sua mie (para a filha) sédo totalmente divergentes.
Talvez, todas as agdes discordantes de Gilda sejam uma forma de suplicar por ateng¢do, como
ja comentamos: “Mamad, tengo orgullo de usted, pero vez en cuando me dan ganas
incontrolables de ahogarla com el cordon de la cortina, y asi sus ojos salientes verdn
finalmente a su hija” (GARCIA-ROZA, 2002, p.32, grifo da autora).

As dificuldades de didlogo, que atrapalham o processo de reciprocidade e intimizagdo
suscitados pela Modernidade, que constituem o arranjo familiar existente entre Gilda e sua
mde, ndo se fazem presentes nas conversas da mde com os mortos. Para Gilda, sua mie
compreende e conversa com os mortos, sem fazer o mesmo com ela. Dentre as apari¢des, sdo
constantes os didlogos com seu marido (ja falecido) como mostra a seguinte passagem: « —
Checho! As meninas estdo todas aqui! Por que vocé nfio vai também para a sala? Mamie
voltou a aparecer, revistinha na mao, dizendo que papai estava por perto, e, por razio
desconhecida, em siléncio” (GARCIA-ROZA, 2002, p.82). Além de alguns descarnados

desconhecidos:

Ela disse que precisava urgentemente me contar o ocorrido. Sentou-se e me
pediu que também sentasse. [...] subitamente, surgiu na cadeira de balango
um morto que ela ndo conhecia [...] Iniciou uma conversa com ele, podia
estar obsedado, sabe como é, Wilma também apareceu para ajudar, e o
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sujeito se recusou a conversar e a dizer o nome de sua pessoa. Senti a ira me
tomando. [...] Mas disse a ela que nada tinha a ver com suas maluquices. [..]]
mamde disse que lamentava que logo eu, sua filha, nfo desse importancia ao
que realmente valia a pena, a vida apos a morte” (GARCIA-ROZA, 2002,
p-54)

Ao contrario da fala de sua mée, Gilda nfo acredita que o “que realmente valia a pena” era a
“vida ap6s a morte”. A protagonista se vale dos prazeres que este mundo pode lhe
proporcionar, sendo o &pice, o orgasmo, pois para ela, ja que sua mie entregou sua alma a
todos os santos apds saber que ela estava se relacionando com um homem casado (José Julio),
lhe “sobra apenas o corpo” (GARCIA-ROZA, 2002, p.15).

Interessante notar que os ideais de vida almejados pela mie para filhas (nos quais
Gilda no se insere) despontam-se como malogrados nos exemplos de vida das irmds de
Gilda, Dad4 e Nina. Mesmo com a adogio por parte delas do padrdo de vida e felicidade
descrito pela mde, suas vidas amorosas-sexuais sdo tdo inquietantes e problematicas como a
de Gilda, mas cada uma com sua especificidade. A diferenga, de acordo com a mde de Gilda é
que as irmas “sofriam dignamente”, enquanto a protagonista “estava sempre a um passo do
exagero, do destempero, da explosdo™:

Voltando, mamde perguntou por que Dada chorava, e Nina disse que era
estresse da viagem. E eu falei que Dad4 estava sendo corneada, no momento,
em nossa propria casa. Mamée disse que nfo sabia a quem eu puxara, devia
ser a avo paterna espanhola, que tinha sangue descontrolado nas veias; que
eu estava sempre a um passo do exagero, do destempero, da explosdo,

enquanto minhas irmds sofviam dignamente, choravam tranquilamente
(GARCIA-ROZA, 2002, p.81, grifo nosso). -

Nesse enredo, o amor parece estar estreitamente vinculado & dor, como Laura Kipnis (2005)
diz ao levantar uma polémica sobre o amor, colocando-o como fonte de sofrimento. Segundo
ela, essa sequéncia “amor-casal-casamento™ gera muitas expectativas sociais, € ¢ uma grande
proeza da engenharia social enfiar todos os cidaddos nesses “arranjos sociais uniformes”. Isso
demonstra um grau alarmante de conformismo, pois o casamento é aceito com muita
docilidade e, além disso, ¢ algo desejado por (quase) todos, inclusive Gilda, que de maneira
geral foge aos padrdes tradicionais de mulher. A protagonista se deixa render pelos ideais de
casamento, passando por uma fase de transi¢fio, na qual se envolve com vérios parceiros
sexuais, sem intencionar um compromisso, mas sim sexo, até que, no desfecho da histéria,
mostra-se rendida ao padrdo apregoado pela mée. Contudo, ndo podemos deixar de considerar
o fato de a mie de Gilda estar adoentada, “na bica de morrer”, e esse sentimento de perda

pode ter levado a personagem a se encaixar no modelo, pelo desejo de agradar & mie e,
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também, de se sentir amada pela adequagfio aos valores maternos, como mostra o seguinte
trecho: “E eu me abracei com mamde, dizendo que ela ficaria boa e assistiria a meu
casamento, enquanto seu corpo lutava, e eu chorava” (GARCIA-ROZA, 2002, p.222).

Essa cultura do amor, como algo imensamente desejado por todos e necessario para
uma vida satisfatoria e feliz, muitas vezes, nfio nos alerta para os perigos e armadilhas que
teremos que enfrentar ao adentrar seu universo movedigo. Os seres estdo dispostos a tudo pela
complementagdio perfeita prometida pelo amor, encobrindo o seu outro lado, que € o da dor,
do desassossego e da desorientagdo. Por varios motivos, o amor pode ser fonte de sofrimento,
inclusive por sua ndo-vivéncia. E é nesse cenario que a personagem Nina aparece rodeada de
frustragdes, o que de acordo com sua mie, ¢ normal, pois “o amor sempre fora fonte de
sofrimento” (GARCIA-ROZA, 2002, p.34). Isso ocorre nas muitas vezes em que Nina
aparece chorando por consequéncia das desavencas e auséncias do marido: “Chorava de
saudades antecipadas, enquanto maméae dizia que o amor provocava muito desassossego e
dor. Deixava a pessoa desorientada” (GARCIA-ROZA, 2002, p.117).

Nina, a filha do meio, ¢ “preferida” da mamade, configura-se como uma pessoa
desapegada dos bens materiais, que vive uma vida simples com um homem que ndo exerce a
fungdo de provedor do lar, pois tramita no mundo das caracteristicas ditas femininas
(domeésticas), “cozinha, lava roupa, e a espera com um sorriso nos labios € um botdo de rosa
no prato”. Ele também se configura como praticante do adultério, mas com menos intensidade
que Hermano, marido de Dada:

Nina e sua vida com Sérgio, cabeludo, andrajudo, pestilento, em Santa
Teresa, numa casa caindo aos pedagos. Vivem de fazer pdo pra fora; além
disso, Sérgio ¢ musico, toca violdo, ¢ pelo que soubemos, pra fazer Nina
dormir. Segundo ela, Sérgio é muito bom, leva café na cama, faz cafuné e,
parece, sO se engragou com as empregadas da vizinha. Passa os dias
telefonando para os antincios que saem nos jornais, mas até agora nio achou
nada que justifique que ele saia de debaixo dos lengdis. Mas cozinha, lava
roupa, € a espera com um sorriso nos 14bios € um botdo de rosa no prato.

Enfim, sdo zen, mas de vez em quando sai uma pancadaria (GARCIA-
ROZA, 2002, p.20-1).

Parece que o adultério ¢ uma contingéncia do casamento nesse enredo pintado por
Livia Garcia-Roza, confirmando algumas proposi¢des de Kipnis (2005). Nesse cenério, o
desejo € o grande protagonista de muitos dramas e desacertos sociais, pois ele € um dos
responsaveis por atrapalhar os planos de vida bem organizados, como os casamentos
monogamicos. Ele € o elo fraco do modelo de estado de seguran¢a do casamento de longo
prazo. E algo inextirpavel, inconstante e rudimentar. Diante dele somos inerentes criaturas

que ndo aceitam um ndo como resposta, particularmente quando um objeto de amor sedutor, e
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potencialmente disponivel, surge no seu horizonte. O adultério ¢ um resultado desse querer-
mais, que advém de uma insatisfagdo, de uma incompletude. Seria, entdo, o adultério o par
dialético do amor? Talvez o adultério seja a consequéncia do casamento monogamico, pois
para Kipnis: “[...] onde quer que reine o cCOmpromisso com a MONOgAMia, O adultério
proporciona sua transgressdo estrutural— sendo a exclusividade sexual a pedra fundamental do
casamento moderno” (2005, p.23).

Isso também se confirma no modelo de vida conjugal de Dad4, a irmd mais velha que
“s6 pensa nela, nos filhos e em sen marido” e ¢ casada com um estrangeiro que mantem o
padrdo duplo de relacionamento:

Nina. Para contar que Dad4 tinha escrito dizendo que Hermano trocara de
amante. Depois de um caso de onze anos (minha irmd fizera as contas),
escolhera uma bem mais jovem, na verdade, uma garota, que adorava viajar.
Dai os constantes deslocamentos de Hermano. Rubia, chama-se. O que Nina
queria que eu dissesse? Que os homens sdo torpes, indecentes ¢ infames?
(GARCIA-ROZA, 2002, p.59).

O que parece incomodar Dada no ¢ simplesmente o fato da traicdo, j4 que essa ndo era a
primeira, mas sim o deslumbramento (o desejo) do marido com a amante, adicionado ao fato
de ela ser bem mais jovem: “Dad4, olhos cheios d’agua, contou que o Unico interesse de
Hermano era em Rubia, estava encantado com ela” (GARCIA-ROZA, 2002, p.81). Essa
personagem segue o modelo de relacionamento baseado na resignagfo, descrito por Muszkat,
no qual se utiliza “compensagdes e racionalizagGes que pretendem amenizar a frustragio e
manter viva a fantasia idealizada de univitelinidade, mesmo que isso implique uma série de
sacrificios pessoais, tais como a negagdo das percepgbes e necessidades pessoais” (1992,
p.89). Para uma mulher mesquinha que vive para a nova familia que constituiu e é
extremamente preocupada com dinheiro, o descasamento ndo lhe parece como uma solugio
vidvel para os inforttnios, seja pela estabilidade econdémica que o marido lhe oferece ou ainda
pelo ideal de casal que o relacionamento representa, mesmo que seja s6 em sua mente, pois:

[...] o descasamento, em qualquer circunstincia é fonte de sofrimento, na
maioria das vezes, inutil, desde que ndo represente mais do que a
manifestagdo de formas velhas de atuagdo, decorrentes da incapacidade de
renunciar ao desejo de um estado de comunhdo almejado. Manter-se casado
pode, entretanto, gerar igual fonte de sofrimento. Para evitar a experiéncia de
incompletude, mantém-se o casamento. Ninguém se casa, ninguém se
separa, mantém-se ou desfaz-se uma situagdo (MUSZKAT, 1992, p.102).

Perder a condigdo de especial que adquirimos quando somos amados por alguém ¢
uma situagdo desconfortante, portanto a separagdo torna-se algo doloroso, € por isso, ao ser

questionada sobre a separagdo como solugdo para sua situagdo, responde: “Ela disse que o
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amava e temia pelo que perderia” (GARCIA-ROZA, 2002, p.89), evidenciando que, pior que
perder sua condigio “especial”, é perder seu status econbmico e a seguranca advinda do
casamento. Por isso, o conselho de Gilda & irm3 néo € executado: “Irmd: Sugiro que corte os
culhdes de Hermano para que nada mais brote daquele corpo infame e diabolico. Sua irma.
Puta da vida” (GARCIA-ROZA, 2002, p.151). Pois, o maior interesse de Dada nfo ¢ realizar-
se amorosa ou sexualmente com o marido, mas sim realizar a manutengdo de seu lar e de sua
familia. Para Dad4, o financeiro se sobrepde ao amoroso; para Nina, o amor prevalece, mas
n3o se descarta a importancia da sexualidade e, para Gilda o sexual sobrepde-se.

O fracasso das relagdes conjugais vislumbrado pelas personagens Nina, Dada e Gilda,
pode ser justificado, mesmo que parcialmente, pelo fato de que a forma de casal praticada
atualmente é ambivalente e tende ao declinio, pois esta repleto de pares bindrios— intimidade
e autonomia; rotina e previsibilidade, entre outros pares discutidos por Kipnis (2005)— e cada
escolha anula outra, talvez mais interessante. As relagdes conjugais unem, em um mesmo
nucleo, ideais contraditdrios, resultando em conflitos oriundos dessa ambivaléncia, como ja
comentamos no capitulo trés a respeito das polémicas suscitadas pelo amor.

Nessa vida familiar € amorosa repleta de desacertos, além do relacionamento mie-
filha, os enlaces amorosos de Gilda também sdo malogrados. Sua primeira ligagdo amorosa-
sexual com José Julio foi malsucedida. Apés viver um periodo no papel de amante, almejando
uma unido estavel nos moldes sociais: “[...] fiz promessa para José Jilio casar comigo. Fiz
tanta coisa com essa intengdo... pus meu nome sobre o dele em encruzilhadas, pendurei em
arvores pelas estradas, fora as cachoeiras nas quais fiz oferenda, e o uso de objetos pessoais.
At¢é agora, nada” (GARCIA-ROZA, 2002, p.5), Gilda percebe que o essencial ndo é o amor
advindo da unido, mas sim o sexo.

O sexo com José Julio ¢ descrito como uma “gincana sexual rapida, suada e aflita”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.93), pois ele era muito “desregulado, afobado, faz tudo na
correria” (GARCIA-ROZA, 2002, p.87). Um homem que n3o satisfaz as necessidades de sua
mulher e nem corresponde com as expectativas atribuidas a ele acaba sendo descartado, pois,
segundo Baumam (2004), todo relacionamento é um investimento, € quando esse
investimento ndo traz o retorno esperado, muda-se o investimento; é o que Gilda faz. A
personagem inicia a experiéncia de casamento com José Jalio porque amava ele, mas logo
percebe que isso ndo € o bastante: “José Julio chega ao motel sempre apressado [...] corre em
dire¢do a cama, me empurra contra ela e cai em cima de mim; se desabotoando, aflito... Tenho

sempre impressdo de gincana quando vamos transar” (GARCIA-ROZA, 2002, p.22).
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Gilda é uma mulher contemporinea que exige reciprocidade e satisfagdo nos
relacionamentos, mas seu parceiro nio esta pronto pra atender as suas necessidades, afinal a
personagem diz que o sexo entre eles acontece sempre meteoricamente:

[...] deu pressa nele para chegarmos em casa. Mal entramos, arrancou meu
vestido e, correndo comigo para o quarto, me empurrou contra a cama € caiu
sobre o meu corpo, nos embolamos e, pouco depois, comecei a sentir uma
afligdo gostosa quando José Julio se desmanchou sobre mim” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.58).

Se antigamente a mulher era vista como um sujeito passivo, principalmente no que diz
respeito & relagio sexual, devendo se realizar nos afazeres domésticos e na maternagem,
sendo representada e idealizada como um ser que deve dedicar-se exclusivamente para o
outro, atualmente esse esteredtipo foi desmantelado. Mulheres como a que Gilda representa
sdo sujeitos ativos, independentes, que transitam livremente entre os universos femininos e
masculinos, e que exigem que suas vontades sejam atendidas: ao homem ndo cabe mais sua
posigio de privilégio. E a adesdo da personagem no que Giddens (1993) chama de “amor
confluente”.

Nas concepgdes apregoadas pelo amor confluente, a “ars erdtica” (arte erética) que
antigamente estava relacionada a grupos especificos de mulheres, como as prostitutas, foi
liberta dos grilhdes que a prendiam, pois o amor confluente, segundo Giddens (1993, p.73-4),
“desenvolve-se como um ideal em uma sociedade onde quase todos tém a oportunidade de
tornarem-se sexualmente realizados; e presume o desaparecimento da distingdo entre as
mulheres ‘respeitaveis’ e aquelas que de algum modo estdo marginalizadas da vida social
ortodoxa”. E um tipo de relacionamento que presume um modelo de “relacionamento puro”,
no qual ¢ fundamental conhecer as necessidades do Outro e a sexualidade é algo que deve ser
constantemente negociada como parte fundamental do relacionamento. Por isso, o sexo
inorgastico € motivo legitimo para a desunido: “[...] entdo disse a José Julio que eu queria
falar sobre sexo. — Sexo? — E, sexo. Ele ficou sério subitamente. — Eu nfo tenho tido prazer
com vocg, ¢ isso... — Assim comecei. E mesmo??... — Vocé é muito desregulado, afobado, faz
tudo na correria... — Tesfio, chuchu..” (GARCIA-ROZA, 2002, p.87). Falar sobre as
insatisfagdes faz parte do protocolo de coabitacdo dos relacionamentos modernos. Deve
existir um didlogo para que seu parceiro saiba no que deve melhorar, porque falar ¢ articular
desejos € s6 assim os parceiros saberdo como aprimorar seus papéis na relagdo. Além disso, a
mulher conquistou o direito e a liberagdo do prazer sexual e, com isso, aumentam-se as

exigéncias e, contrariamente, diminuem-se 0os compromissos sérios e duradouros.
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E nessa incessante trajetéria rumo ao seu objeto de desejo, Gilda transita entre
diferentes parceiros sexuais. Apds cessar a unido com J osé Julio, surgem Rui, Bruno, Eduardo
e Luiz, além do excéntrico Evaristo, patrdo de Gilda, ao qual dedicamos um subtitulo & parte,
porque apesar dele ndo ter sido, efetivamente, um parceiro sexual da personagem, tudo indica
que ele seria o par ideal para leva-la ao cobigado orgasmo: o “mastodonte” insaciavel.

Voltando a seu “périplo de encontrar satisfagdo sexual” (GARCIA-ROZA, 2002,
p.142), Gilda resolve arriscar numa relagio sexual com um parceiro (Rui), recém encontrado
num bar frequentado apés o servigo. Sem o menor pudor, a protagonista faz uso de seu corpo
de acordo com suas prioridades, que no momento sdo sexuais, sem 0 menor interesse em
qualquer tipo de compromisso. Isso porque n3o ha a busca pela “pessoa especial”, mas sim
pelo “relacionamento especial”’, chamado de “amor confluente”. Mas, como Gilda diz,
“convenhamos, ndo dou sorte”, a relagdo sexual ndo chega nem a ocorrer, tudo isso porque
um amor passado irrompe os pensamentos de Rui, mais um marcado pelo amor malogrado.

Na realidade, antes de entrar nos aposentos do amor confluente e, futuramente do
relacionamento puro, Gilda passa pela “sexualidade episodica”, intencionando o éxtase
sexual, ou seja, um momento de triunfo e também de libertagdo fisica e emocional, para,
posteriormente, alcangar um relacionamento mais estavel, um “casamento”, ndo nos moldes
do ‘eterno’ e do ‘para sempre’, mas sim do relacionamento puro. Assim, primeiro pratica-se a
sexualidade episddica, com parceiros transitorios, como os que encontramos em bares, clubes,
danceterias, na qual os parceiros se unem pela atracdo imediata, sem a pretensdo de encontrar
alguém para levar para casa e apresentar aos familiares. Sdo ligagdes de curto prazo,
despersonalizadas, que sdo, de acordo com Giddens (1993, p.162):

[...] exploragdes das possibilidades oferecidas pela sexualidade plastica.
Desta perspectiva, mesmo sob forma de contatos impessoais e passageiros, a
sexualidade episédica pode ser uma forma positiva de experiéncia do
cotidiano. Revela a sexualidade plastica pelo que ela (implicitamente) é: o
sexo libertado de sua antiga subserviéncia ao poder diferencial.

Contudo, ndo existe um limite exato entre a sexualidade episodica e o desenvolvimento de um
relacionamento puro e, sendo assim, podemos passar de um extremo a outro, pois, mesmo que
a sexualidade episodica seja uma maneira de se evitar a intimidade, pelos multiplos parceiros
sexuais, ela pode ser também um meio de promové-la ou elabora-la, como é o intento de
Gilda.

Para uma mulher que ¢ do tipo que os rapazes se aproximavam e “diziam coisas
idiotas” (GARCIA-ROZA, 2002, p.147) e as mulheres a olham “despeitadas e assombradas”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.147), todo lugar pode ser adequado para encontrar um parceiro e
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colocar em prética a sexualidade episodica, dai a importancia em manter o bolso sempre livre.
E j4 que com seu primeiro “pretendente- (in)orgastico” o sexo ndo se concretizou, quem sabe
agora, com um rapaz de porte atlético a coisa seria diferente. Eis que surge Bruno na festa de
aniversario de Susie (colega de trabalbo de Gilda), um rapaz que pareceu interessante aos
olhos de Gilda, pois se dizia “6timo em trepadas” (GARCIA-ROZA, 2002, p.125) ¢ “dava
vérias seguidas” (GARCIA-ROZA, 2002, p.125), mas, “como réptil veloz, introduziu-se no
meu corpo, comegando a se movimentar freneticamente. [...] Parando subitamente, ele
comentou que o esporte fazia o sangue correr mais rapido nas veias. Iria pedir um
refrigerante, recomegariamos logo a seguir” (GARCIA-ROZA, 2002, p.125). Com mais essa
decepgio, a protagonista conclui que “esta cada vez mais dificil ser feliz” (GARCIA-ROZA,
2002, p.125).

Dentre os “pretendentes-(in)orgasticos” de Gilda, encontramos Eduardo, professor
universitario de Fisica que conhece Gilda em uma livraria. Vendo nele um parceiro sexual em
potencial, diferentes dos anteriormente escolhidos, como o caso de Bruno que se
movimentava “freneticamente”, Eduardo tinha os “gestos lentos, palavras pensadas, pausadas,
pousadas, [..]. Chega de afobag¢do” (GARCIA-ROZA, 2002, p.135, grifo nosso). Apods
algumas aulas de Fisica, “cansada de ouvir coisas que ndo entendia”, Gilda questiona:

Pois bem, num final de aula, cansada de ouvir coisas que nio entendia,
perguntei ao Eduardo se ele trepava. Pds—filosofia, fiquei assim: clara,
objetiva e direta. Ele riu, riu, riu, e eu comegava a me achar imbecil, quando
ele disse: “quando quiser”. E eu queria, eu urgia, ¢ fomos para seu
apartamento. [..] ele, se despindo, pediu que eu retirasse a roupa.
Comentando que meu ser era apolineo e dionisiaco simultaneamente, deitou-
se sobre mim e, ao me penetrar, desandou a solugar. Parou, paramos,
impasse a vista. [...] O Eduardo ndo tinha a menor graga. E seus olhos, azuis
demais” (GARCIA-ROZA, 2002, p.138-39).

Apesar de “urgir” por sexo, suas expectativas sdo novamente estilhagadas, e seu objeto de
desejo parece desaparecer de seu horizonte, vestindo a carcaga de irrealizavel: “pensei em
desistir, virar monja, como Nina almejava, ou entfo, quem sabe, recorrer ao chuveirinho do
bidé. Mas que merda de vida” (GARCIA-ROZA, 2002, p.140). Interessante lembrar que
Nina, irm3 cagula de Gilda, encontra no convento algo totalmente profano e desejado (em
partes) pela protagonista: o orgasmo com um padre, isso apds Sérgio viajar para trabalhar em
outra cidade.

Apos todas as desilusdes de Gilda, cabe a indagag@o: “De que servia o corpo que eu
tinha?” (GARCIA-ROZA, 2002, p.105) se ninguém conseguia leva-lo as alturas? Com esse

intento, “as alturas”, Gilda faz uma pesquisa sobre “como ter um orgasmo”, questionando
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diferentes mulheres, que vio desde Dona Idalina, a vizinha surda que empresta o aparelho de
surdez para a mie de Gilda, até a doméstica cardiaca de sua casa, Wilma, sendo que ambas
ndo sabem nem responder, chegando a suas irmds (Dad4 e Nina) e 4 colega Susie. A carta que
enviou & Dad4, irmd que mora fora do Brasil, teve como resposta: “[...] para ser sincera, nédo
fazia a menor ideia do que era um orgasmo com Hermano; de vez em quando, costumava usar
o chuveirinho do bidé. O corpo saltitava durante um tempo, depois passava. Mas, pelo amor
de Deus, que eu ndo contasse a ninguém.” (GARCIA-ROZA, 2002, p.112). Ja Nina disse que
“com ela, acontecera muito depois. Contou que s6 alcancara as nuvens (alcangara as nuvens)
ao se imaginar menina nos bragos de Sérgio. E todas as vezes era assim. Ela ia ficando cada
vez menor, entfio, ascendia aos céus.” (GARCIA-ROZA, 2002, p.103). E finalmente Susie
que teve uma relagdo sexual com seu Evaristo, o patrdo de Gilda: “Entdo, perguntei como ela
fazia para chegar ao orgasmo. Néo chegava, respondeu. S6 aconteceu uma vez (sei ao que se
referia). Parece que o corpo vai explodir, depois se sacode, totalmente descontrolado, sabe
como é? Disse que ndo precisava continuar.” (GARCIA-ROZA, 2002, p.111). Seja com o
“chuveirinho do bidé” ou se imaginado menina nos bragos de seu parceiro, 0 orgasmo parece
privilégio de poucas mulheres, além de ser algo custoso para se obter. De fato, ndo ¢é s6 na
fic¢do que encontramos respostas como “ndo fazia a menor ideia do que era um orgasmo”, ou
ainda “perguntei como ela fazia para chegar ao orgasmo. Ndo chegava, respondeu”, afinal, o
orgasmo parece algo que ocorre eventualmente na vida sexual de muitas (ou da maioria das)
mulheres, com a diferenga que agora elas ambicionam e exigem essa sensa¢do. As mulheres,
como as que Gilda representa na obra literaria de Livia Garcia-Roza, estdo imbuidas do
direito de “querer-ser”, de ambicionar uma sensagfo hd muito relegada apenas aos homens,
transformando-se em sujeitos ativos, escrevendo seus projetos de vidas. E nessa construgdo de
seu projeto, que a protagonista Gilda irrompe em mais uma tentativa sexual frustrada:

E tirei a roupa, e José Jilio disse que nunca mulher alguma possuiria um
corpo semelhante ao meu. Eu tinha que aproveitar, porque ele se animara, e,
entdo, tentei me sentir pequena, fechei os olhos, for¢ando me ver diminuta,
enquanto ele explorava meu corpo afogueado, e, céus, eu ndo diminuia nem
um tiquito, e José Jilio ja muito entusiasmado, e eu dizia, espera meu bem,
enquanto me lembrava de criangas, o tamanho das criangas, quem sabe eu
alcangaria, espera, meu bem, eu dizia, e ele afobado penetrou em mim,
murmurando, chuchu, vocé ¢ a mulher mais gostosa que ja vi, e, em
segundos, tombou imodvel sobre 0 meu corpo. Merda! Essa historia s6 serve

mesmo para Nina, que diminui num instante, de pequena que é (GARCIA-
ROZA, 2002, p.104).

Nesse projeto de vida escrito pela mulher contemporanea, diminuir-se ou tornar-se

pequena em prol do orgasmo sexual vai de encontro com o estado atual feminino que ha
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muito se opde 4 pormenorizagdo e/ou inferioridade. Fazer forga para ver-se diminuta € uma
situacfio totalmente contraria & posi¢do em que se encontra uma mulher independente, ousada,
autora de seu projeto de vida, que dificilmente poderia tornar-se imperceptivel como € o caso
Gilda. Por isso o fracasso dessa estratégia.

A sexualidade expressa adequadamente pode ser a nossa principal fonte de felicidade,
proporcionando uma autonomia oriunda da nutrigdo das potencialidades do eu. Os sujeitos
precisam se engajar com o sexo para que ele colabore com a descoberta de suas
individualidades, sendo o sexo parte integrante de identidade. As mulheres, em particular,
conseguiram uma liberdade sexual notavel em comparagdo com tempos anteriores de total
repressdo sexual. Com isso, existe atualmente um didlogo muito mais aberto sobre a
sexualidade, e nesse cendrio, a mulher tem ampla liberdade para pensar e planejar seu projeto
de autoidentidade. Inserida nesse projeto, a sexualidade agora € propriedade do individuo.
Entretanto, no caso de Gilda, a sexualidade esta sendo vivenciada de forma inquietante e
perturbadora, pelas tensGes advindas do inorgastico sexo praticado com multiplos parceiros.
Devido a isso, o encontro de mais um possivel parceiro, Luiz, traz muitas afli¢Ges.

Luiz, o arquiteto 6rfdo que Gilda conhece em meio a um temporal e que a convidou
para “fazer uma horinha em sua casa” (GARCIA-ROZA, 2002, p.155). Mesmo com 0 escopo
de ter “uma baita noitada” com seu Evaristo, afinal, tinha saido com o intuito de encontra-lo,
Luiz parece-lhe o vislumbre de um parceiro ideal para o conchavo sexual-amoroso. A
realizagdo de ter “um homem alegre, sorridente, cozinhando s6 pra mim?...” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.159), proporciona a Gilda a condigdo de pessoa especial, mas com esse
atributo também vem a recorrente duvida: “Serd que dessa vez vou ser feliz? Sera?”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.168). Ou seja, serd que ela conseguird, juntamente com Luiz,
solucionar a equagéo “sexo + orgasmo= felicidade”?

Como resultado desse medo de frustrar-se sexualmente, até mesmo pelas experiéncias
anteriores, Gilda evita a concretizagdo do ato sexual no relacionamento com Luiz. Diferente
do que fez com os demais parceiros, no qual a personagem buscava o sexo imediato pelo
anseio de prazer, com Luiz o medo toma conta das agdes de Gilda, que agora aparece
temerosa em perder mais um companheiro pelo sexo insatisfatorio. A desculpa utilizada para
o “ndo-sexo” com Luiz era a de que sua mae estava doente: “Luiz quis conversar a sério
comigo. [...] queria saber porque eu sempre arranjava uma desculpa para ndo transarmos [...]
Disse que, com a minha méde doente, ndo havia clima. Simplesmente isso” (GARCIA-ROZA,
2002, p.179). Mas, na realidade: “o fato € que, apesar de todo esse blablabla, eu me borrava

de medo do proximo convite, seria inevitavel irmos para cama, e se no horizonte estivesse um
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novo desastre e eu ficasse reduzida a quando os sonhos me brindassem?...” (GARCIA-ROZA,
2002, p.174).

Esse “ficar reduzida a quando os sonhos me brindassem” se refere a unica experiéncia
de orgasmo que Gilda teve no decorrer da historia: um sonho colossal, que ao que tudo indica,
teve como protagonista seu Evaristo consubstanciado como um “tubardo corpulento”. Com
ele, a relagio sexual ndo ¢ “metedrica, aflitiva” como ocorria com José Julio; e nem
“freneticamente” rapida como com Bruno. O sexo orgastico ¢ caracterizado como infindével,
“num circuito de muitas horas” ou ainda “num vaivém flutuante intermindvel” que a leva “a
superficie” e depois a faz “descer as profundezas™:

Um tubardo corpulento, com os tragos de seu Evaristo, se postara no convés
de uma lancha. Sentado no banco alto, atrds do leme, me convidava para
dirigir. Si entendi bien: La cosa es asi: me voy a joder entera. De acuerdo.
Transmitindo que teriamos uma visdo completa de tudo que nos cercava, me
circundou com suas nadadeiras, enquanto o vento batia, embolando meus
cabelos. Exalava um cheiro forte a boca do tubario. Nesse momento,
avisando que aprumaria minha garupa, e afastando minhas nddegas, me
cravou as bandarilhas. Ol¢! Gritei. A medida que éramos varridos pelas
ondas, suas barbatanas discutiam com cavalos-marinhos, crusticeos e
estrela-do-mar. Num circuito de muitas horas, o monstro marinho me
lancava a superficie e depois me fazia descer as profundezas, lentamente, me
rodando, martelando, variando, enquanto nossos corpos se emaranhavam nas
algas que coordenavam esforgos para dangar um chéi-cha-chd. Subito,
comecei a desprender bolhas, e o tubardo prosseguia no compasso das ondas,
num vaivém flutuante interminavel, saltando mares, quando, de repente, um
tremor se espalhou pelo meu corpo, dando lugar a espasmos; gesticulando
tentaculos gritei: - / Dios! !Diés!/ - Felizmente vocé esta chamando quem
vai te salvar, filha!/ - Puta que pariu!/ Mamie saiu instantancamente do
quarto; pela primeira vez isso me acontece e ela corta desse jeito... ainda
sentia uns espasmos fracos quando ela fechou a porta. Vou morar sozinha!
(GARCIA-ROZA, p.160-61, grifo da autora).

Os desencontros e desentendimentos entre mée e filha se ddo até no momento de seu Unico
orgasmo, configurando a méie de Gilda como um empecilho involuntario as realizagdes da
carne da protagonista: “No café da manhd, mamde perguntou por que eu estava mal-
humorada. Nao iria dizer que ela havia cortado a trepada, a tnica na qual eu chego ao fim”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.161).

Passando do sonho orgastico (que a mée de Gilda quase fez pesadelo) para a realidade
inorgéastica, Gilda oscila de um extremo a outro, do “quase-sexo ao néo-sexo”, como podemos
ver nas seguintes passagens: “Luiz e eu quase trepamos no cinema” (GARCIA-ROZA, 2002,
p.177); “Tive que masturbar Luiz. Tive, Horrivel, de contar e fazer, além do mais dentro do
cinema assistindo a um faroeste” (GARCIA-ROZA, 2002, p.193); “A noite, Luiz e eu fomos

a uma boate. [...] nos descontrolamos em uma agarra¢do medonha, [...] Felizmente, ndo
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trepamos na pista, no sofd, nem no carro, acabamos a noite na praia, assistindo & aurora
inundando o céu” (GARCIA-ROZA, 2002, p.203). Todos esses episédios foram adiados pelo
incomensurdvel medo de ndo conseguir converter o sonho em realidade. Importante
considerar que se a mulher hoje tem o direito e o poder de “querer-ser”, ao invés do “dever-
ser”. Esse querer, no caso de Gilda, esbarra ndo em questdes relacionadas a seu género e/ou a
imposi¢des sociais, mas em questdes de outra ordem, quem sabe, da ordem do psicologico,
relacionadas as opressdes inconscientes, ou ainda & necessidades relacionadas ao Outro. De
qualquer modo, nessa discussdo, 0 que mais interessa € o fato de ela nfo desistir, manter-se
segura em relagdo a seus desejos.

Em meio aos constantes questionamentos de Luiz sobre o enlace sexual, e as
excessivas desculpas de Gilda, “respondi que assim que mamde melhorasse” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.187), entrevemos os inumeraveis pedidos da protagonista para ser feliz com
Luiz, para satisfazer-se sexualmente com ele e assim conseguir um companheiro: “- Estrela,
estrelinha, estd vendo este rapaz aqui?... Fazei com que ele queira casar com aquela ali... —
corri para outro lugar. — Hoy es fiesta! — gritei, bragos abertos, rodopiando na areia”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.203, grifo da autora). Além disso, tem a passagem na qual Gilda
utiliza uma pulseira usada para fazer o mantra (meditar), chamada “o mala”, que ganhou de
presente de aniversdrio de Nina, para pedir, ou implorar por satisfagdo sexual plena: “fiquei
repetindo: vou ser feliz com o Luiz, vou ser feliz na cama com o Luiz. Nio sabia se podia
pedir certas coisas, mas como Nina ndo fez nenhuma recomendaggo, continuei” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.202). Tudo isso pelo desejo inenarravel de prazer, expresso no ideal; “estou
quase acreditando que desta vez vou ser feliz, s6 falta a experiéncia final” (GARCIA-ROZA,
2002, p. 177, grifo nosso). _

A doenga da mie de Gilda, juntamente com as suas constantes reclamagdes a respeito
da conduta da filha, fazem com que ela, a (aparente) relapsa filha, comece a se preocupar com
seu futuro, “bem, pensei em entrar no quarto e contar a mamae sobre o Luiz, descansa-la em
relagdo ao meu futuro” (GARCIA-ROZA, 2002, p.216), procurando, assim, se encaixar nos
moldes descritos por sua mée para uma vida feliz. Pretendia passar do universo de “desgosto,
farrapos” para o de “ser feliz, dar alegria”, pois quem sabe, com uma mudanga tio drastica na
postura de Gilda, a mée se reanimasse: “E eu me abracei com mamde, dizendo que ela ficaria
boa e assistiria a meu casamento, enquanto seu corpo lutava, e eu chorava” (GARCIA-ROZA,
2002, p.222). Ou apenas ficasse despreocupada, desejando felicidade a filha:

— Mae... escuta, mie... eu preciso te falar do Luiz. Tanta coisa aconteceu,
que ndo consegui contar que vou ser feliz, te dar alegria, estd ouvindo, mée?
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Mostra que me escuta, aperta os dedos da minha mao... — Ela movimentou os
olhos, escutou. — N&o vou mais te dar desgosto, ¢ também nio vou acabar
daquele jeito, aos farrapos, como vocé falou... Também preciso dizer que
ndo transei com ele, apesar de vocé nfo gostar desse assunto, torce para dar
certo, para eu ser feliz... (GARCIA-ROZA, 2002, p.221).

Com a possibilidade de morte da mie, ha indicios de adequacio de Gilda aos papeis
femininos, prerrogativas de casar-se, mas talvez, apenas pelo momento de sofrimento. O que
realmente ird garantir que Gilda ficard com Luiz ¢ a “experiéncia final”: o sexo bem sucedido.
Mas além dele ser o homem que a acompanha durante toda a trajetéria de doenga de sua mae,
¢ ele quem a conforta no momento derradeiro: “Foi um custo me desgrudarem de mamae, mas
conseguiram; Luiz me esperava na sala, me abragou, mas eu ndo escutava o que ele dizia,
porque subitamente o mundo, como uma imensa gaiola, se rompeu numa algazarra infinita de
passaros” (GARCIA-ROZA, 2002, p.223).

Apesar de todos os acertos e desacertos vivenciados por Gilda, nada na histdria nos
garante que ela chegou bem sucedida ao final de sua caminhada rumo a seu objeto de desejo.
Na realidade, ndo podemos dizer nem que ela tenha chegado ao fim, mas certamente, como a
personificagdo de uma mulher ativa, decidida, autora de sua histdria e construtora de sua
identidade, Gilda ndo se contentard em ter apenas um parceiro. Ela quer conquistar o

orgasmo. Vamos entdo ao potencial parceiro que parece ser ideal para leva-la “as alturas”: seu

Evaristo.

4.3 Gilda e Evaristo: corpos que se atraem

Naquela noite, sonhei que um mastodonte perguntava se eu tinha namorado.
Depois, pegando meu brago, cheirou-o de alto a baixo. Em seguida,
perdendo o equilibrio, 0 monte de banha fervente derramou-se sobre mim,
segurando meu rosto com as patas, tentando me beijar, ¢ eu lutava para me
desvencilhar enquanto ele murmurava que gostava de mulher rude, rebelde,
selvagem como ecle, € me lambia o rosto, € nesse momento avisei que ia
gritar, enquanto via meu corpo enrolado num pano branco, feito mumia,
carregado para o camburdo, ¢ ele fungava e bufava, perdigotando minha cara
e dizendo que por favor eu deixasse que me desse um beijo, € a boca
pegajosa, grudenta, melada, veio na dire¢fio da minha e eu ndo conseguia me

livrar e ele, arfando, sugou minha lingua, a saliva e os dentes (GARCIA-
ROZA, 2002, p.24-5).

O “mastodonte” insaciavel; representacdo de uma espécie de elefante, ou ainda de uma
pessoa de extraordinria corpuléncia, de acordo com o Novo Diciondrio Aurélio da Lingua
Portuguesa (2004), e que provavelmente simboliza a figura de seu Evaristo no sonho de

Gilda, torna-se um objeto paradoxal de aversdo e desejo, até que um dos sentimentos
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prevaleca. Nesse (des)enlace sexual com Evaristo, a inicial aversdo de Gilda tomara formas de
ardentes desejos, principalmente quando as frustragdes amorosas da protagonista vao se
acumulando, e Evaristo se desponta no horizonte da personagem como um potencial parceiro
sexual.

Evaristo configura-se como um homem de meia idade que “ndo é feio nem bonito, é
antigo. Estatura mediana, um pouco barrigudo, usa 6culos e tem cabelos crespos e grisalhos
agarrados na cabega” (GARCIA-ROZA, 2002, p.43). Exético por adorar mortos— “assim que
abriu o olho para o mundo gostou de defunto. Quando adolescente, percorria veldrios. Que
beleza, dizia, aqueles seres arrumadinhos, coberto de flores, circundados de amor em prece.
Nio acha?” (GARCIA-ROZA, 2002, p.12)~ ¢ a presenca iminente da morte em todos os seres
vivos— “sempre o fascinara a morte encarnada, ou seja, a atragdo pela pessoa morta, mas ainda
viva” (GARCIA-ROZA, 2002, p.70).

O seu relacionamento com Gilda perpassa pelo assédio sexual no servigo, beirando ao
estupro, que em determinado momento chega a ser concedido e até mesmo cobicado por
Gilda, na esperanga de um arrebatador e selvagem encontro de corpos. Como um homem
despudorado, s@o muitas as passagens em que Evaristo aproveita-se da sua posi¢do de patrdo
no escritdrio ironicamente chamado “Meio do Céu”, como no trecho em que a masturbagéo ¢
explicita vendo Gilda realizar um “servi¢o” em seu escritorio, evidenciando o abuso de poder:

Ao chegar no Meio do Céu, Roddy disse que eu estava uma espanto. Pouco
depois, seu Evaristo entrou, me viu e pediu que no final do expediente eu
fosse & sua sala, precisava encontrar papéis na estante. [...] Sentado a sua
mesa, ele me olhava de alto a baixo. [...] Apontando para mim a escada,
pediu que eu a colocasse diante da estante. De onde estava, me diria onde se
achava as pastas que desejava localizar. Trepei na escada e ele me pediu que
prestasse ateng@o porque a estante se encontrava abarrotada e néo seria facil
achar. Entio comegou a me dirigir: “A direita, dona Gilda, no canto, por
favor”, meti as mios numa magarocada de papéis, “Nao, estdo na prateleira
de cima”, mandou que eu subisse mais um degrau; & medida que falava, sua
voz se modificava, bufava, chiava como uma televisdo fora do ar. Me virei
para tras, seus olhos estavam apertados, narinas dilatadas, o rosto umido
brilhava, e ele mandou que eu me concentrasse no que fazia. Mais pra 14,
dona Gilda, ndo, para ca, dizia, e sua respiragdo se alterava, quando, de
repente, alteou sua voz, avisou que estava quase chegando, entdo gritou: ai!,
dona Gilda, ai!, € eu puxei duas pastas verdes velhas, enquanto ele dizia,
calma, pega devagar e, sacudindo-se na cadeira, despejou: — A senhora ¢
mesmo uma beleza... (GARCIA-ROZA, 2002, p.56-7).

Evaristo pode ser comparado a um animal no cio ou faminto. H4 uma zoomorfizagio do
personagem pela sua caracterizagdo “[...] bufava [...] seus olhos estavam apertados, narinas

dilatadas, o rosto imido brilhava”, como um animal prestes a atacar sua presa, cercando-a
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para o rito final: o sexo. Entre outras passagens em que se entrelagam sexo e poder (ou abuso
de poder), existe a que Gilda ¢ intimada a prestar um servigo na casa de seu Evaristo,
colocando-a em situagiio embaragosa por que ela ainda ndo conhecia o patrdo, caso contrario
ndo haveria duvidas sobre suas reais intengoes:

[...] A medida que explicava o servigo, gesticulava, entdo robe comegou a
escorregar devagarinho, se abrindo. Uma vis3o horrivel instalou-se & minha
frente, um verdadeiro monstro de gordura e pélo; demorei a perceber que
nio usava cuecas... Nio notava que estava descomposto, ou fingia? Quanto
mais falava, me encarando, olhos reprimidos, boca molhada, a visdo do
horror se modificava; comecei a notar sob sua barriga la transfiguracion del
miembro. Fazia um esfor¢o enorme para permanecer indiferente, impossivel,
quando se estd diante de um animal gigantesco perambulando pelo planeta.
Em meio as frases, puxando o robe, ajeitando-o, ele bufava, babujante, se
dizendo com falta de ar. Dessa maneira, trabalhamos, com o membro dele se
anunciando (GARCIA-ROZA, 2002, p.43-4, grifo da autora).

A similaridade com um animal irracional também se faz presente nesse trecho, como vemos
nos termos “monstro de pélos ¢ gordura, animal gigantesco, bufava, babujante”. Contudo,
essas mesmas caracteristicas que geram repulsa em Gilda (“Uma visdo horrivel instalou-se a
minha frente”) se transformaram em desejo, pelo “animal gigantesco” e pelo “membro que se
anuncia” como um homem ideal para leva-la ao orgasmo pelas suas caracteristicas
animalescas.

A relag@o inicial de Evaristo e Gilda é marcada pela repulsa da protagonista que ao ser
qualificada pelo chefe como “uma mog¢a muito bonita, vistosa, volumosa, encorpada como os
melhores vinhos... ” (GARCIA-ROZA, 2002, p.23), ja vislumbra o resultado das investida de
seu Evaristo: “ ‘Funciondria € estuprada na Agéncia...’, j4 via meu nome estampado nas
manchetes de jornal” (GARCIA-ROZA, 2002, p.23). A partir do momento que seu Evaristo
se interessa por Gilda, ele comega persegui-la de todas as maneiras, com telefonemas
suspeitos: “[...] o telefone tocou e eu atendi. Uma voz de homem do outro lado disse ser
Evaristo. [...] Segundos depois, ainda ouvia a respiragdo do outro lado da linha, quando
desligaram” (GARCIA-ROZA, 2002, p.31); com telegramas para felicita-la pelo casamento
com Jos€ Julio: “[...] o interfone tocou para avisar a dona Gilda que havia um telegrama na

portaria. Denfro do carro, despedida da familia, abri o telegrama: ‘FelicitacGes.
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Evaristo’”(GARCIA-ROZA, 2002, p.40); chegando a alugar um apartamento no mesmo

prédio que ela morava com José Julio para continuar perseguindo-a:

No dia seguinte, tive a impressdo de ter visto seu Evaristo saindo do nosso
edificio...!? Esse homem se alastra por todos os lugares. Na volta do
trabalho, subia a escada do edificio, quando seu Evaristo passou por mim,
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me cumprimentando, e seguiu para o andar de cima. [..] Alugara o
apartamento em cima do nosso!? (GARCIA-ROZA, 2002, p.46).

Dessa forma, todos os passos de Gilda em seu apartamento eram seguidos por Evaristo,
inclusive as gincanas sexuais com Jos¢ Julio. E como se ele tentasse mostrar que ¢ a melhor
opgdo para leva-la a seu objeto de desejo: “De repente, uma musica alta invadiu o ambiente:
I've got you under my skin, vinha do apartamento de cima. Seu Evaristo estava por 14, e
também sabia que José Julio tinha saido. Devia ter detetive espalhado por todo o quarteirdo”
(GARCIA-RQZA, 2002, p.60, grifo da autora). Chegou até a convida-los, Gilda e José Julio,
para um jantar na tentativa de possuir sexualmente a protagonista com o aval de seu marido,
mas sem que ele perceba. Mas Gilda encontra-se alerta as inten¢des de seu patréo, € a aversdo
ainda domina seu consciente, “[...] eu ndo estou com a menor vontade de ser langada em goela
de tubardo” (GARCIA-ROZA, 2002, p.68).

Para quem ja passou por vdrias passagens de “quase estupro” como Gilda, a “cantada
milionéria” (GARCIA-ROZA, 2002, p.66) e a “transagdo” (GARCIA-ROZA, 2002, p.66) da
qual a presenca de Gilda era indispensével soa claramente como a efetivagdo do “sonho do
mastodonte” e, ao ser questionada sobre a proposta, Gilda responde negativamente quebrando
as expectativas de seu patrdo e de José Julio que ndo se opunha “ao servigo” solicitado: “~
Entdo, dona Gilda, posso contar com a sua colaboragiio? — perguntou, quando José Julio
retornou 4 mesa. Nao, respondi. As sobrancelhas de seu Evaristo arquearam, € José Julio me
olhou com cara de assombro. Danem-se. Muito rapapé desse homem para me comer”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.67). Claréza e objetividade sdo caracteristicas pertinentes a Gilda,
uma mulher segura de suas vontades e de suas decisGes, construtora de seu projeto de vida. E
nessa construgdo, Evaristo ndo se configura, ainda, como um provavel e bem sucedido
parceiro sexual, por isso as rejei¢des.

A aversdo se transforma em desejo quando Gilda, ainda casada com José Julio,
comega a perceber que o amor ndo basta para uma relagéo satisfatoria. O sexo transforma-se
no principal alvo da protagonista. Além do desinteresse sexual por seu parceiro, devido ao
sexo inorgastico, a passagem em que Gilda presencia sua colega de trabalho (Susie) envolvida
em uma relagdo sexual plena com seu Evaristo faz que o desejo comece a substituir a aversio.
E como se o corpo de Gilda tivesse vida e vontade propria, denunciando o que a consciéncia
ainda ndo percebe: “Senti meu corpo em fuga varias vezes, mas eu dizia “quieto”, e ele
sossegava. [...] A essa altura, eu ja desistira de ir 4 casa de seu Evaristo, apesar de meu corpo,

volta e meia, querer afundar na enseada de Botafogo” (GARCIA-ROZA, 2002, p.82).



117

A protagonista utiliza varias técnicas para controlar os impulsos de se encontrar com
seu Evaristo, como o momento em que ele coloca uma misica em seu apartamento “You’re
the top”, consciente de que Gilda é poliglota ¢ compreende o inglés, a meditagio surge como
uma tentativa falha de se desvencilhar de seus desejos, sendo a nudez sua unica forma de
acalmar os impulsos corporais:

Enquanto escutava a musica, me vi varias vezes fechando a porta de casa e
subindo o lance de escadas, indo bater na porta de seu Evaristo. Meu corpo
fervilhava, convulsionado. Fui para a sala tentar meditar, Nina havia me
ensinado. Fiz posi¢io de l6tus, mas ndo consegui me acalmar. Entdo
subitamente, comecei a tirar a roupa. Estou sempre a um passo do strip-

tease. Fiquei inteiramente nua caminhando pela casa (GARCIA-ROZA,
2002, 91).

Gilda é uma mulher guiada pelo sexo: toda a sua satisfagdo deve passar pelo corporal, como
se o corpo fosse o responsavel pelo aval de sua felicidade, por isso “sensagdo de liberdade
desesperada; ilhada no corpo” (GARCIA-ROZA, 2002, p.91). Trata-se de uma mulher
conflitante, pois apesar de toda liberdade que lhe é conferida para relacionar-se com quem e
com quantos lhe aprouver, Gilda estd encarcerada pelas/nas vontades do corpo, esta ilhada
nele. A(s) mulher(res) contemporanea(s), como a que Gilda representa no contexto literario,
sdo guiadas ndo so pelo “querer-ser”, mas também pelo “poder-ser”, o que permite o trato
com a sexualidade ndo mais associada a procriagdo, mas sim a exigéncia e auto-permissdo
para as sensagdes sexuais ha tanto relegadas apenas aos homens, como ¢ o caso do sexo pelo
sexo: o sexo pelo prazer.

Ja separada de José Julio e regressa ao lar materno, Gilda percebe que, ao contrario do
que sua mée lhe proferiu, que dali para diante ela “arrumasse alguém decente” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.97), “era justamente do contrario” (GARCIA-ROZA, 2002, p.97) que ela
precisava. O contrario, o oposto, o inverso, o paradoxal; essas entre outras palavras
representam a relagdo de Evaristo e Gilda, repleta de desencontros. Quando o interesse de
Evaristo estd em alta, o de Gilda em baixa, e vice-versa. Por isso, quando a protagonista
solicita o emprego de volta, Evaristo encontra-se inusitadamente diferente:

Entrei, e o encontrei diferente, distante, laconico (outra palavra de Lili).
Tomei coragem e perguntei se ainda havia trabalho para mim. Ele respondeu
que os cargos estavam ocupados, mas em breve acreditava que sim, uma
funcionéria se encontrava demissiondria, ja dera o aviso prévio. Perguntei se
era a recepcionista. — Patricia, no... de forma alguma... [...] gostaria de me
convidar para jantar na sexta-feira proxima, caso eu ndo tivesse

compromisso. Precisei conter meu corpo que queria sair aos saltos do Meio
do Céu (GARCIA-ROZA, 2002, p.99).
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O jantar marcado é justamente o contrario do esperado por Gilda. No seu desenrolar, mesmo a
personagem estando “a prépria oferta da natureza” (GARCIA-ROZA, 2002, p.101), com o
“corpo transtornado, alvorogado, abafado” (GARCIA-ROZA, 2002, p.101), e vislumbrando
como consequéncia do jantar um encontro sexual, Evaristo quebra a expectativa de Gilda,
dizendo que estd saindo com outra pessoa: “— Queria lhe dizer que a convidei para jantar na
noite de hoje para participar que estou saindo com outra pessoa... — Quase me levantei,
jogando a cadeira pra tras, indo embora” (GARCIA-ROZA, 2002, p.101).

O interesse de Evaristo por Gilda volta quando ela ¢ acometida por um desmaio,
“acordei recostada no sofd, blusa aberta, sem sutid, e ele dizendo que eu tinha passado mal,
mas estava divina, tdo palida e bela, um verdadeiro ser celestial” (GARCIA-ROZA, 2002,
p.115). Pelo apego de Evaristo a coisas moérbidas e a fugacidade da vida, (re)surgem os
elogios e os intentos sexuais, “e eu estava infinitamente bela, palida, descorada, um colosso!”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.133). Tudo isso apos a cirurgia de apendicite a que a protagonista
foi submetida. A partir disso, a relag@o dos dois volta ao ciclo da perseguigio.

A permissividade e promiscuidade se fazem presentes nos encontros de Gilda e
Evaristo, beirando a concretizagdo do ato sexual. O que antes era negado pela protagonista
passa a ser almejado devido & promessa de orgasmo. As oscilagGes entre o desejo de sexo € o
ndo-sexo ocorrem por causa da aura do desconhecido que cinge Evaristo, um homem que
poderia leva-la das alturas ao abismo, numa relagido da qual ela ndo teria o controle. Mesmo
decidindo concretizar a- relagdo sexual, o medo circunda as vontades de Gilda: “Se bem que
eu tinha medo do que poderia acontecer. Me apaixonar, por exemplo, ndo sentir nada, outro
exemplo mais terrivel, ou ainda, descobrir coisas inusitadas. N&o sei por que essa ideia me
passou pela cabega...” (GARCIA-ROZA, 2002, p.145).

A decis@o de efetivar o ato sexual lhe exigiu todo um ritual de preparagio. Por isso,
compra roupa nova: “vestido- véu, cor marfim, que modelaria meu corpo de formas
voluptuosas, abruptas, salientes e gostosas” (GARCIA-ROZA, 2002, p.146). Vai ao saldo de
beleza: “[...] fiz luzes na juba, depilagdo, pintei as unhas de roxo cintilante” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.146); e tudo isso porque estava disposta a “uma aventura alucinante”
(GARCIA-ROZA, 2002, p.146) e a uma “colossal noitada” (GARCIA-ROZA, 2002, p.147).
Contudo, todo o esfor¢o foi em vio, pois: “quando adentrei o breu da casa de seu Evaristo, ele
veio solicito me cumprimentar, mas onde seus olhos aflitos? pouco depois, percebi que se
depositavam numa moga livida, tez clara, ossos salientes, parecendo adoentada, claro”

(GARCIA-ROZA, 2002, p.147), ao contrario de Gilda, que exala exuberante satde.
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Interessante que o (des)enlace sexual de Evaristo e Gilda beira a violéncia, a
selvageria, e as perversidades nos pensamentos da protagonista, como revela a seguinte

passagem, além de outras na qual as atitudes de Evaristo sdo configuradas como animalescas:

Fui me arrumar, a segunda- feira estava chegando, e no transito dos meus
pensamentos eu imaginava seu Evaristo passando pela minha mesa,
mandando que eu o seguisse e, depois de entrarmos no seu gabinete, me
encarando no fundo dos olhos me esbofetearia varias vezes e, em seguida,
arrancando minha roupa, treparia comigo até me deixar desfalecida sobre sua
mesa de trabalho (GARCIA-ROZA, 2002, p.166).

Essa ideia de Evaristo configurar-se como um homem violento se efetiva ao sair no jornal que
ele foi preso acusado de sedugio sexual seguido de desaparecimento das vitimas. Mas como
as acusagdes nfo foram confirmadas, inclusive com o apoio de Gilda que ao ser questionada
sobre as atitudes de seu patrdo responde: “ [...] sempre foi muito respeitoso, um cavalheiro. O
que o medo faz..” (GARCIA-ROZA, 2002, p.174). Assim, Evaristo € solto e volta a
perseguir Gilda, querendo encontra-la antes de embarcar para exterior. Mas serd que foi o
medo que fez que Gilda ndo o acusasse, ou o inconsciente desejo de ser a proxima vitima de
suas aventuras sexuais, pois com o processo arquivado “o predador ativo e que se desloca
com agilidade estava a solta” (GARCIA-ROZA, 2002, p.175).

Entre idas e vindas, encontros e desencontros, o fato ¢ que Gilda nfio chega a
relacionar-se sexualmente com seu Evaristo e, assim, o almejado orgasmo lhe brinda apenas
no territério dos sonhos. Gilda termina a histdria em fuga: esquiva-se das flores, telefonemas,
encontros na circular € das demais persegui¢des de Evaristo, mesmo com o corpo disparando
em movimentos desarticulados, € com isso talvez tenha passédo sua oportunidade de chegar
ao orgasmo. A ultima esperanca € Luiz, parceiro com quem Gilda ainda ndo se relacionou
sexualmente por medo de ndo sentir prazer.

Assim, podemos dizer que se trata de uma personagem com uma vida repleta de
desacertos e dona de seu projeto de vida. Ela impunha suas vontades, construindo sua
identidade baseada na sexualidade, ou seja, ser plena sexualmente faz parte de seu projeto de
vida e, portanto, de sua identidade de mulher moderna, sujeito de seu destino. Mesmo que
esse almejado “destino” ndo seja facil de encontrar, Gilda traga um caminho incessante em
sua busca, pois como afirma Giddens (1993, p.21-2): “as mulheres esperam tanto receber
quanto proporcionar prazer sexual, € muitas comecaram a considerar uma vida sexual
compensadora como um requisito chave para um casamento satisfatério”, € a sexualidade
passou a ser entendida como um “aspecto maledvel do eu, um ponto de conexdo primério

entre o corpo, a autoidentidade e as normas sociais” (GIDDENS, 1993, p.25).
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5 TRANSGRESSAO FEMININA NA “IDADE AVANCADA”: A LUTA PELA LIVRE
SEXUALIDADE E A AGENCIA DA MULHER

Se a velhice tradicionalmente ¢ caracterizada como uma fase destinada a
aposentadoria, a quietude, a desisténcia, na qual ndo cabem grandes arroubos, Milamor vem
para quebrar esse ditame social. Isso por que nesse livro, o rito de passagem para a
denominada “terceira idade”, iniciado pela chegada dos 60 anos, € vivido intensamente pela
narradora-protagonista, Maria, como uma etapa repleta de lembrangas, com a realizagio de
um balango de sua existéncia, e principalmente, com atos transgressivos pelo desejo de
realizar-se plenamente (amorosa e sexualmente) com a chegada de um novo amor, Alencar.
Ele é um homem aparentemente mais novo do que a personagem, que ela conhece (de vista)
em uma festa e que surge como “um clarfio em meio a neblina”, & sua vida mondtona. A partir
desse encontro, Maria passa “por longas noites de suores e abafamento”, planejando o
almejado enlace amoroso.

Apesar de ver-se, em determinados momentos, dividida entre o “dever-ser” (imposto
socialmente para os idosos, pelo corpo fenecido, e também pela filha, Maria Inés) e o “querer-
ser” (onde reinam suas vontades e desejos de realizagdo amorosa-sexual), este tltimo se
sobrepde, configurando uma identidade feminina desviada do padro tradicional.

Trata-se, portanto, de uma muther que vivencia essa crise relacionada a passagem do
tempo, realizando digressdes, rememorando diversos momentos de sua vida, como a infancia
solitdria junto aos pais alemdes, o enlace (e desenlace) amoroso com seu primeiro marido,
Paulo, grande paixdo de sua vida e pai de seus filhos (Vitor e Maria Inés), o segundo
casamento com Haroldo, descrito como um homem amigo e companheiro; e as dificuldades
em criar os filhos pequenos sozinha. E uma histéria narrada em primeira pessoa, formada por
passagens hibridas, pois mistura trechos em flashback com o presente da narrativa, mostrando
sua relacgo atual com os filhos, ja adultos e, seu novo ideal amoroso.

Apesar da infincia solitdria, pois Maria ndo tinha irmios, todos os parentes se
encontravam na Alemanha e os pais s6 relacionavam-se com colonos sem deixar que a filha
fizesse amizades, Maria teve uma unica amiga quando crianga: sua vizinha Dolores,
denominada por ela como “Milamor”, pela confusio de sons ao ouvir a mie da menina
chama-la de “Mi amor” (italiano), mas que assim como a maioria das pessoas que ela ama, a
abandona ao se mudar com a familia para outra localidade. Milamor talvez seja uma das
poucas lembrancas boas da infincia de Maria, ¢ represente também os mil amores e

desamores da vida da personagem, além de seu “mi amor” atual (Alencar). Nada melhor para

resumir a alma dessa trama do que seu titulo.



121

Para contrariar essa infincia praticamente privada de amigas, Maria manteve muitas
amizades durante sua vida adulta, com mulheres totalmente divergentes que vao desde Estela,
sua madrinha de mais de 80 anos, que veste perfeitamente o esteredétipo da mulher idosa,
cheia de doengas reais ou imaginativas, com as rabugices da idade, até amigas ricas como
Lucila, ou ainda do tipo “especialista em homens casados”, como Regina que, alias, €
confidente e conselheira de seu romance com Alencar, entre diversas outras, pois de acordo
com a personagem o que lhe vale “é ter cultivado amizades ao longo da vida” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.8).

A velhice é imposta 4 Maria em muitas passagens do romance, principalmente por sua
filha, Maria Inés, uma mulher bem sucedida profissionalmente, com quem Maria vive, e que,
de acordo com a personagem, “tentava me envelhecer & for¢a”. Caracterizada pela vigilancia
excessiva, Maria Inés mantinha o dominio sobre a casa e sobre a mie, inclusive o dominio
financeiro, pois até a pensdo que Haroldo lhe deixou, “Maria Inés faz questdo de receber. |...]
Ela ndo quer que eu me canse”. Além disso, a filha constantemente aplica-lhe testes para ver o
seu raciocinio, “atenta a qualquer deslize neurolégico”. J& Vitor, filho mais velho, ¢
caracterizado por Maria como um homem reservado, discreto, mas participativo, que sofreu
muito com a auséncia do pai e, posteriormente, com o proprio divorcio com Telma e com o
distanciamento dos filhos.

Esses comentarios a respeito de Milamor servem apenas como ponte para, a partir de
agora, adentrarmos no rico universo de Maria que abre as portas de sua vida, revelando todas
as angustias e dilemas pelos quais uma mulher, mée, viGva, idosa e carente de felicidade,
amor €, por que ndo, de sexo, atravessou, fazendo diversos esforgos para que ainda caiba no
mundo.

Para isso, tracamos uma linha de andlise, perpassando pela infancia solitdria da
personagem, pelas diversas situagdes de abandono pelas quais passou, sendo o medo um
sentimento constante na vida de Maria, ¢ a chegada da velhice que anuncia n3o o desamparo,

mas sim um novo amor, proporcionando um rumo diferente e repleto de esperanga e

sensacdes nunca vivenciadas.

5.1 Infincia solitaria: Maria e suas auséncias

Quando pensamos na infancia logo nos vem a imagem da etapa mais feliz de nossas
vidas, uma etapa repleta de brincadeiras, amigos, sonhos, peraltices, entre tantas
caracterizagdes venturosas que enchem nosso espirito de alegria. Mas como nem todas as

infancias sdo felizes, para Maria, as lembrangas de sua meninice néo so tdo afortunadas, pois
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a soliddo foi a companheira mais assidua de sua infancia. Filha unica de pais alemies, passou
a infincia isolada, sem primos, amigos, bichos de estimaggio, sendo criada com costumes
diferentes, o que ndo era nada facil para uma crianga que sonhava com a casa cheia:

Eu ndo gostava de ser filha (inica— mas também néo sei como seria se tivesse
irmios— e, além disso, foi dificil ter pais estrangeiros, que s se
relacionavam com pessoas da col6nia.[...] Quando eu perguntava ao meu pai
onde estava o resto da familia, ele dizia que estavam todos “no Alemanha”.
[...] Sonhei varias vezes com primos chegando em nossa casa. Todos da
minha idade (GARCIA-ROZA, 2008, p.37).

O ciclo familiar de Maria se resume a seu pai € sua mae, entre alguns bichos nada
convencionais: “Na nossa casa ndo vinha ninguém. Muito menos fada. S6 o gamba, o caracol,
que eu ja tinha visto no muro, as baratas, e eu ia dizer o camundongo, mas € mentira. Papai
ndo gostava de bicho e ndo tinha amigos, e ndo deixava que eu convidasse ninguém para vir
em casa” (GARCIA-ROZA, 2008, p.159-60). Para uma crianca com sede de companhia,
qualquer bicho era bem-vindo. Sua soliddo era tdo acentuada que um dia chegou a guardar um
passaro morto embaixo de sua cama: “Um dia, guardei uma rolinha morta debaixo da minha
cama. Papai entrava no quarto e dizia: — Que cheiro € esse, Maria? Eu abria as maos para
mostrar que ndo sabia, e ele entdo saia do quarto” (GARCIA-ROZA, 2008, p.114). Além
disso, a protagonista ndo teve a companhia materna por muito tempo, pois ela morreu quando
Maria ainda era crianga. Mas, antes desse desfecho, sua mée aparece na histéria como alguém
infeliz, que ndo fazia realmente companhia a filha, como mostra a passagem de um sonho que

a protagonista encerrou:

Fiquei tdo contente de ver mamde feliz! [...] Ela era muito cuidadosa
conosco € com a casa. [...] Durante todos esses anos maméae nunca reclamou
da vida que levava. As vezes, ela sentava ao lado da maquina de lavar, de
avental, com a cabega apoiada nas méos, ¢ os pés virados para dentro- num
avarandado da casa, onde havia uma parede de xaxins com orquideas, que
ela plantara -, enxugando as lagrimas. Quando eu perguntava por que ela
estava chorando, mamée dizia que era alérgica ao cheiro da cera. Falava sem
sotaque e sem alegria, nunca escutei dar uma risada. [...] Viviamos

trancadas, as duas, por que ele dizia que ‘a gente 14 fora era uma perriga! S6
tinha bandiddo!’(GARCIA-ROZA, 2008, p.38).

Trata-se da representagdo de uma mulher melancélica, mas que ndo contesta o seu destino, e
cumpre com o seu papel doméstico e familiar. Como disse Maria, “éramos duas Rapunzel,
minha mie e eu, € como se perdia o nosso principe! Meu pai tinha muitas mulheres, mas
nunca nos deixou. J4 ndo fazem pais como antigamente” (GARCIA-ROZA, 2008, p.38). Esse
comentario surge em virtude do primeiro marido de Maria, grande paixdo de sua vida, que

abandona ela e os filhos sem explicago, ou seja, mais um episédio de abandono e soliddo
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para se somar aos muitos ja vivenciados. O 4pice da decrepitude materna se d4 com o ndo
cumprimento de seu papel feminino devido ao aborto espontaneo de sua segunda gestagdo:
“Eu ndo sabia 0 que mamdie fazia estendida no chdo da sala, rodeada por um laguinho. Fui
falar com ela, que ndo me respondeu. [...] Desde esse dia, eu ndo sei para onde foram o olhar e
a voz de minha mie. Ela vivia de cabega baixa, muda. Procurando o bebezinho no chio?”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.53-4).

De fato, a tristeza € a soliddo também eram companheiras da mde de Maria, uma
mulher obrigada a conviver com o padrdo duplo do marido (que adorava mulatas), sujeitada a
viver longe de suas raizes, jA que veio para o Brasil com o marido por conta da segunda
guerra mundial, além da incompletude pelo filho que ndo conseguiu gerar. A soma de todos
esses fatores resulta na morte precoce da mée da protagonista e numa auséncia eterna da
figura materna. E assim, “desse dia em diante, ficamos s6 nés dois, meu pai € eu. E as
mangueiras que continuavam a dar mangas, deixando a casa com o cheiro delas. Mas ndo
nasceu mais nenhuma orquidea. Papai dizia que ‘sem o mamde non tem flor’” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.92). Ja sem parentes, amigos, animais que lhe fagam companhia e agora sem
made, desfrutar da companhia de Dolores todas as tardes torna-se uma das poucas lembrangas
boas da infincia de Maria. A menina, que se chama Dolores, ¢ denominada por Maria de
“Milamor” pela confusdo de sons ao ouvir constantemente a mie da menina chama-la de “Mi
amor”, pela descendéncia espanhola de seus pais.

Nesse cenario familiar, Dolores € a representagdo de tudo que Maria gostaria de ser e
ter. Uma menina que tem uma voz linda: “Dolores, Milamor, cantava e dangava o tempo todo;
a mie dela dizia que ela seria artista e iria ganhar muito dinheiro” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.92); rodeada do amor materno: “Mi amor era como a mée dela a chamava” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.93); uma menina que desfruta da companhia de um irmo: “Dolores tinha um
irméo, que era um bebé, o dom Pedrito. O bagunceiro da casa. Todos o chamavam assim, e
ele ria, e babava, e se sujava todo para comer. E fazia coco e xixi a toda hora, e a mée corria
pra limpar o chdo” (GARCIA-ROZA, 2008, p.92). Esse é um fator que evidencia a falta que
fazia para Maria a companhia fraterna, além da importancia de Milamor em sua vida:

Um dia, que estdvamos brincando com as cartas, Dolores € eu, contei para
ela que eu também tinha tido um irméozinho, mas que ele havia morrido
afogado. — No mar? — perguntou ela, com os olhos enormes. — Nio, no lago.
— Ha- disse Milamor, e me ofereceu o chiclete que estava em sua boca.
Dolores foi minha melhor amiga (GARCIA-ROZA, 2008, p.92-3).
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Mas como todos na vida de Maria a abandonam, com Milamor ndo foi diferente. Dolores
acaba se mudando com a familia e, assim, forma-se mais uma lacuna na vida da protagonista.
Diferentemente da mae de Maria que “foi embora” sem levar a filha consigo, a mée de
Milamor nédo a abandonou: “Perguntei a mde de Milamor se ela ia embora. Claro, responde, e
eu vou deixar mi amor para trés?... E mesmo com o colo ocupado pelo bebg, ela se inclinou e
apertou a filha num dos bragos” (GARCIA-ROZA, 2008, p.115). A auséncia de sua Unica
amiga acompanhard Maria por muito tempo, que rememora essa passagem ja adulta. A
reminiscéncia de mais uma perda fica nitida na memoéria da protagonista: “De repente,
entraram todos no carro, € eu ndo vi mais Dolores, o carro se afastou rapido; e papai me
puxava pela méo, para que voltassemos para casa, mas eu me agachei na rua e gritei: — Tchau,
Milamor! — E as bonecas apareceram na janela, se balangando” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.115). O que acalenta a menina Maria é um cartfio que foi enviado por Milamor apds uns

dias da mudanga:

Nesse dia, quando papai voltou do trabalho, disse que o carteiro tinha trazido
uma carta pra mim. Quem teria escrito? Algum parente 14 da Alemanha?...
Papai esticou o brago e me entregou um cartdo coberto de flor. Ndo havia um
cantinho dele sem flor. E atras do cartdo estava escrito: “Um beijo, Dolores.”
Milamor! Me abracei com o cartdo e corri para o quarto. [...] A noite, pedi
emprestado a papai o travesseiro de mamde. Pus o cartio em cima dele, me
deitei, e nos cobri. No dia seguinte, pedi a meu pai para que ele comprasse
um cartdo com bonecas, uma de cabelo preto € outra de cabelo loiro- como
Milamor € eu- para eu mandar para Dolores. Ela estava esperando, também
disse. — Esta bem, pai? — Como posso saberr enderrego!?... — ele disse,
nervoso, levantando os bragos. Chorei- debrugada na mesa em que minha
made ficava triste -, molhando todo o brago (GARCIA-ROZA, p.123-4).

A saudade da mde e da melhor e tinica amiga de infincia de Maria se fazem presentes nesse
trecho, quando o travesseiro € o cartdo fazem companhia & menina, além da decepgio por ndo
poder corresponder & amizade de Dolores, mesmo que a distancia. Todas essas reminiscéncias
acontecem a partir das vivéncias de Maria, narradora autodiegética, que conta os
acontecimentos que lhe foram essenciais. Diversos momentos sio rememorados no decorrer
da narrativa, tanto os que remetem & prépria infancia quanto a dos filhos, em meio as muitas
decepgbes € momentos repletos de soliddo devido aos abandonos referidos. O enredo é
filtrado pelo viés psicoldgico, no qual a narradora-protagonista analisa o peso da passagem do
tempo, mesclando o presente da narrativa, prestes a completar sessenta anos, com o passado
insurgido através de flashbacks.

A partir da mudanga de Dolores, Maria teve que ficar sozinha em casa apés voltar do

colégio. Na realidade, todo vislumbre de amizade e interagio com colegas que Maria tinha era
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cortado por seus pais, € assim se iam as oportunidades de vivenciar as amizades, as
brincadeiras e os sonhos td0 comuns 2 inféncia.

Mesmo em completa soliddo, no tempo em que “a casa toma conta” de Maria, a
jmaginagfo corre 2 solta, como na tentativa de visualizar uma fada que realizasse todos seus
desejos: “[...] uma menina 14 no colégio disse que quando as criangas ficam sozinhas e se
escondem, aparece uma fada com um manto azul- celeste e uma vara de conddo, e que faz
tudo que a crianga quer. [...] Fiquei um tempdo debaixo da cama, ¢ a fada ndo apareceu”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.159). Além das perseguicSes a um dos Unicos frequentadores de
sua casa, o gamba, rememorando a falta de Milamor, e do medo do “homem da carrocinha”,
medo que provavelmente foi incutido por seu pai para que a menina ndo aprontasse enquanto
estava sozinha em casa. S3o passagens que mostram ao leitor as muitas privagdes sofridas por
Maria na infincia que, de certa forma, explicam muitas atitudes suas no decorrer da vida,
como a importincia que confere a amizade, a valoragdo da familia e a entrega e apego
excessivo a primeira paixdo de sua vida: Paulo.

Menina ou mulher, o fato é que os seres nunca estdo preparados para encarar a morte,
seja a propria ou a de entes queridos. Depois de uma infancia repleta de perdas e auséncias
(mde, primos, amigos, animais, Milamor), a sensagdo de soliddo e o medo ainda
acompanhardo Maria por um longo tempo e, de uma infancia solitaria, passard para a
juventude na qual descobrira as (des)venturas de encontrar uma grande paixdo, Paulo, que ira
fazé-la subir ao céu e descer ao inferno e, em meio a isso perde a Unica figura que a

acompanhou durante todo esse tempo, a paterna:

Néo sei quanto tempo se passa para se perder um pai. E se passa. Sai dali
transtornada; direto para o telefone. Disquei um mimero qualquer, e atendeu
uma voz do outro lado. Em prantos, contei que meu pai tinha acabado de
morrer; que eu havia perdido também a minha mie, ¢ que meu irmdo nio
chegara a viver, e eu nfio tinha mais familia. A voz- ndo lembro se era de
homem ou de mulher-, perguntou se havia alguém comigo, foi quando senti

a mao de Paulo sobre a minha cabega; e eu disse que tinha meu namorado, e
desliguei (GARCIA-ROZA, 2008, p.179).

Com o seu presente atribulado, Maria capta o pulsar do passado, cujo olhar longinquo
busca os elos com os antigos desejos, emogdes e decepgdes que ainda encharcam sua
memoria. Trata-se de um olhar para o espelho, um navegar interior num mar repleto de
tempestades, em busca da bonanga. Assim, acompanhamos Maria na rememorag¢io de mais
fases turbulentas de sua vida (casamentos malogrados, dificuldades em criar os filhos sozinha,

etc.), para enfim, obter na velhice a (tentativa de) felicidade, na incessante busca pela

realizacdo amorosa e sexual.
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5.2 Excesso de intimiza¢io e renuncia ao ideal amoroso

Ser amado pode revelar ao sujeito uma propriedade que lhe ¢ essencial. Quando somos
colocadas nessa condigdo especial (de ser amados por alguém), somos abarrotados por
sentimentos que geram autoestima e preenchem o vazio que ¢ ndo despertar 0 amor em
alguém, de acordo com Muszkat (1992), citada no terceiro capitulo. Sentir-se amado € sentir-
se especial, e & assim que Maria configura-se ao encontrar Paulo, a grande paixio de sua vida,
pai de seus filhos, que ela conheceu na faculdade nos tempos da ferrenha ditadura militar:

Paulo era um belo rapaz. E como ele gostava de discursar. Na faculdade,
volta e meia, em pleno alvorogo politico, trepava num caixote € vociferava
contra a ditadura. E discutia com quem quer que fosse que chamasse o golpe
de revolugdo.[...] Namorar Paulo era uma aventura! Esse era o tempo em que

eu me refugiava no barco, tempo de uma bela solid3o. Estudei muito a bordo
(GARCIA-ROZA, 2008, p.149-50).

Nesse cenario familiar e amoroso repleto de encontros e desencontros, as lembrangas
de Paulo transitam rapidamente de um extremo a outro. Contudo, a escuriddo, o abandono e a
soliddo prevalecem como adjetivos que caracterizam um maior segmento da vida de Maria.
Entre as boas recordagdes estdo as muitas aventuras no laser (tipo de barco) que Maria
ganhou de seu pai, local que embalou momentos inesqueciveis para a protagonista no mar do
Rio de Janeiro, como as brincadeiras entre ela e Paulo: “— Vocé daria uma grande Ludmila!
Uma fantastica Ludmila! Inesquecivel... — Para, Paulo! E ele ria. — O que tem eu me chamar
Maria?” (GARCIA-ROZA, 2008, p.140). Além das diversas “peripécias de amor nautico”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.140) da qual se tornaram especialistas, até o pedido inesperado de

casamento:

Tinhamos acabado de nos conhecer, e {amos velejar pela primeira vez, Paulo
€ eu, e ja estdvamos dentro d’4gua, quando ele disse que queria se casar
comigo: — Com vocé eu caso, tedesquina! Ri, porque mal nos conheciamos,
e Paulo ja falava em casamento. — Calma! — eu disse. E ele, com a mio na
minha cabega, ameagava afundé-la, se eu ndo dissesse que queria me casar
com ele. — Caso, Paulo! Caso! — eu disse, ¢ fui para o fundo do mar, ¢ ele foi
junto, e 14 nos beijamos, salgando o nosso compromisso. Dias depois, Paulo

e eu subiamos a ladeira 14 de casa, porque ele queria pedir a minha méo a
meu pai (GARCIA-ROZA, 2008, p.171).

Mas talvez, o que se inicia com tanta rapidez ndo termina de forma diferente. E assim, Maria
faz uma descida brusca do céu ao inferno, descida que deixa cicatrizes visiveis até o presente
momento, quando a personagem beira adentrar aos aposentos da temida “terceira idade”. O

momento mais marcante da vida de Maria e Paulo ¢ quando ele a abandona com os filhos
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ainda pequenos, sem dar-lhe ao menos uma explicagdo. Assim vem “a noite mais terrivel” de

sua vida:

Talvez tenha sido a noite mais terrivel que passei em toda a vida. Aquela, em
que Paulo nos deixou. [...] Eu sentia meu corpo inteiramente trémulo. ...]
Saimos os trés na noite escura e fria, € me postei com as criangas diante da
garagem. E ali esperei o carro aparecer. De repente, ouviu-se um barulhdo, e
Paulo freou o carro em cima de nds. Me afastei, por causa das criangas. Com
o barulho, o corpo de Maria Inés estremeceu, e Vitor chorava chamando pelo
pai, e se enxugava na barra da camisola. Ainda ensaiei uma corrida atras do
carro, gritando para que ele voltasse, mas Paulo ja ia longe. Jamais me
perdoei por essa noite. Dias depois, Paulo telefonou, pedindo que eu
chamasse Vitor ao telefone. Meu filho ficou tdo nervoso quando escutou a
voz do pai, que ficou gago (GARCIA-ROZA, 2008, p.80-1).

A retirada dessa condi¢do especial de “ser amada” gera nos seres uma profunda
insatisfagfo decorrente da perda da propriedade que gera autoestima e seguranga perante 0s
acontecimentos da vida, pela garantia de ter alguém ao lado. E essa a propriedade que é
extraida de Maria de forma brusca, afinal ecoa a pergunta “o que serd que eu tinha feito para
ser tratada daquela maneira, disse, com a porta de casa aberta diante de nds”. Sobre esse

assunto Muszkat (1992, p.97) diz:

Quando alguém deixa de nos amar, nem que seja por um breve momento,
sentimo-nos como se tivéssemos perdido essa coisa essencial de dentro de
nds que sé podemos resgatar quando alguém volta a afirmar que nos ama.
[...] se saber amado é como saber-se sabio, imortal, pleno, em oposi¢do a
saber-se pobre e miseravel como um ser humano qualquer”.

A nosso ver, esse término inesperado € resultado do que Muszkat denomina “overdose de
participagdo e intimiza¢do” que € uma caracteristica decorrente nos casais modernos. Segundo
a psicologa, ha uma enorme discrepancia entre as “expectativas de amor depositadas numa
relagdo conjugal e as reais possibilidades de satisfazé-las”. Isso porque as relagdes conjugais
estdo exigindo um alto grau de intimidade que acaba por sobrecarregar as relagdes, tornando-
as penosas, como evidencia Muszkat (1992, p.86-7, grifo da autora): “a overdose de
participagdo e intimizagdo, sonhadas como provas de amor e integracgdo, tém promovido mais
conflitos do que aliangas. Essa verdadeira obsessdo de uma vigilancia mutua, que acaba por
caracterizar relagdes, sendo repressivas, no minimo opressivas”. Dentre as diversas hipoteses
que chegam ao leitor, talvez a de que a intimidade excessiva tenha sufocado Paulo, que sai do
relacionamento sem ao menos ter certeza do porqué, seja a mais proficua. Temos que levar
em conta as implicagdes de Milamor ser narrada em primeira pessoa, pois s6 temos acesso s
versOes contadas por Maria. Trata-se da visualizagsio do personagem Paulo por meio de uma

visdo unilateral que é constituida pelas reminiscéncias da protagonista.
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A questdo é que existe um paradoxo que envolve os sentimentos modernos de um
casal, pois os parceiros querem a preservacdo do seu proprio espago (a individualidade) e, ao
mesmo tempo, desejam uma conduta de complementagdo por parte de seus conjuges. Isso
torna os parceiros vitimas de suas proprias expectativas. Como diz Maria, “Paulo sempre
precisou de um canto sé pra ele” (GARCIA-ROZA, 2008, p.45), demonstrando a necessidade
de manter integra a sua individualidade, algo um pouco incompativel com o excesso de
intimizag&o da relagdo vivenciada por ele € Maria. Para Muszkat (1992, p.88, grifo da autora),
“o0 equivoco se origina na ansia de transformar dois em um: ‘Seremos apenas um coragdo’;
‘Na sua metade colo a minha metade’, e ‘Através dessa unido seremos inseparaveis € unos’”.
A paridade que envolve o casal € constantemente violada e singularizada, numa tentativa de
amenizar a angustia existente na relagdo a dois, e talvez “[...] o impulso de superar a
inseguranga gerada pelas diferengas torna-se responsavel pela insensatez de negar a prdpria
possibilidade de amor, j& que para o amor ¢ imprescindivel a presenga de dois: Um e o Outro”
(MUSZKAT, 1992, p.88). A auséncia do Outro na relagdo amorosa gera a angustia da perda,
fazendo com que a personagem associe esse momento a outros sofrimentos e situagles de
abandono de sua vida, como a infancia solitaria (“o despenhadeiro da minha infincia™), as
auséncias da mde, entre outras passagens que se assemelham a terrivel sensagfio de perder o

ser amado ¢ 4 condi¢do Unica que o amor oferecia a ela:

— Paulo, nés somos a sua familia. Eu estava de camisola, diante da porta do
escritorio dele, na nossa casa. Paulo sempre precisou de um canto sé pra ele.
No pior momento que atravessei na vida, ele fazia a mala para nos deixar. A
mim e as criangas [...] Minhas lagrimas escorriam em diregdo & boca,
tentando adoga-la. Tomei a ver o infinito despenhadeiro da minha infancia.
O grande escuro que a rodeava, quando mamde saia, e eu tinha medo de que
ela ndo voltasse. — N3o vai embora, Paulo, por favor... Tentei abragar a ele,
mas Paulo se esquivou de mim, continuou a arrumar a mala. — Nos te
amamos, ouviu o que eu disse? Ele me olhava com os olhos frios; balangou a
cabega para mostrar que tinha escutado. — Eu néo sei viver sem vocé... o que
vai ser de nos... de mim e das criangas?... Voc€ foi o unico homem que eu
amei em toda a vida... — Eu ndo gosto mais de mim! — disse ele, baixo, com
os olhos fixos no interior da mala. [...] Acordei no dia seguinte com as
criangas em cima de mim. Vitor, assim que me viu de olhos abertos
perguntou pelo pai. Estranhei a pergunta, porque eu mesma ainda nio
realizara que Paulo nos deixara (GARCIA-ROZA, 2008, p.45)

Diversos trechos dessa citagdo demonstram a intensidade da entrega ao Outro, € como 0s
parceiros costumam misturar as duas vidas, como se fossem uma massa una e indissoluvel e,
com isso, dissolve-se o casamento, mas ndo o ideal de amor. Muszkat (1992, p.88) diz que
“quando o ideal de complementagfo entre parceiros se mostra uma tarefa impossivel para os

proprios sujeitos que a desejam, eles tendem a interpretar a situagdo como um fracasso da
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relagdo matrimonial. Nesse caso, restam-lhe apenas dois caminhos: o da resignagdo ou da
renuncia”. Paulo escolhe o da rentiincia. Renuncia a relag@o, ao casamento com Maria, mas
ndo ao ideal de casamento, afinal, posteriormente, quando Paulo reaparece apds trinta anos de
auséncia, sabe-se que ele casou-se novamente. E como se a domesticidade, tio almejada pelo
casal, se tornasse uma camisa-de-forga feita sob medida, da qual tenta se livrar a qualquer
custo.

O fato € que um casal ndo vivencia da mesma forma as experiéncias do amor e, nem
sempre consegue cumprir todas as suas expectativas, gerando frustragdes para as partes
envolvidas, como enfatizamos nos capitulos tedricos. A aproximag#o entre os parceiros acaba
exaltando as diferengas pessoais, e faz surgir um triplo desafio para os casais, que é, segundo
Badinter (c1986, p.198), “conciliar o amor por si proprio e o amor pelo Outro; negociar
nossos dois desejos de liberdade e de simbiose; adaptar, enfim, nossa dualidade & do nosso
parceiro, tentando constantemente ajustar nossas evolugdes reciprocas”.

Quando h4 uma espécie de frustragdo pessoal costumamos depositar a culpa do
fracasso no casamento, atribuindo a um o que é de responsabilidade do outro. Por algum
motivo que ndo nos ¢ revelado, Paulo deixa que um problema pessoal afete o relacionamento
com Maria, sem ao menos revelar o motivo da separagdo porque talvez nem ele tenha
enxergado. Quando o personagem diz: “—~ Eu nfo gosto mais de mim!”, ele mostra que seu
problema interior ¢ resolvido com a separagfo, com seu isolamento, afetando a familia em
prol de melhorar a relagdo consigo mesmo. Alids, estar, primeiramente, bem consigo mesmo é
uma das prioridades do ser moderno (proteger o seu ego), como mostra Badinter (c1986),
porque antes do Outro, existe o Eu, e se no momento, o Outro tem um prego que niio deve ser
ultrapassado, ele serd rejeitado. Sera desejado se enriquecer o nosso ser, e rejeitado se pedir
sacrificio. Deixamos o Outro se ele for a causa de nossa insatisfagdo, isso porque, de acordo
com Badinter (c1986), € mais importante cultivar nosso Ego do que sufocar um aspecto de
nossa personalidade, pois o Ego tomnou-se o bem mais precioso nessa época do “novo
capitalismo do Ego”, retomando as ideias trabalhadas no terceiro capitulo.

Segundo Porchat (1992), as relagdes conjugais que embalam os casamentos modernos
séo muito frageis, pois jd entramos no relacionamento com a prerrogativa de que se nio der
certo, nos separamos. Em decorréncia disso, hd menos disposi¢do para a paciéncia e para a
negociacdo das frustragdes geradas pela relagdo. Assim, “no casamento moderno, é a
transitoriedade uma possibilidade aceita [...] as relagdes sdo, entdo, mais frageis. Separar-se &
previsto e no parece ser tdo catastrofico” (p.113). Paulo nfio se abre & negociago, muito

menos ao didlogo e, para Giddens (1993), o didlogo é uma caracteristica basica dos
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relacionamentos modernos e faz parte do “protocolo de coabitagdo”. Deve-se estar disposto a
falar e a dividir os problemas com seu/sua parceiro/a para que, juntos, possam resolvé-los.
Nesse requisito, Paulo infringe uma das regras do casamento moderno, mas ¢ Maria,
juntamente com sua prole, quem paga pelos desvios que ele cometeu. Inseridos no protocolo
de coabitagio estio um amontoado de mandamentos, aspectos da vida cotidiana que sdo
regulamentados e, quanto mais os parceiros internalizam essas interdi¢des, mais podem ser
considerados um casal que alcangou a intimidade. Maria e Paulo rompem com o protocolo de
coabitago, pois ele ndo se dispde a falar sobre os problemas que o assolam, preferindo fugir
da agonia gerada pelo excesso de intimizag¢&o, como podemos evidenciar pelo seguinte trecho:
“ele me olhou e ndo respondeu. O que sera que eu tinha feito para ser tratada daquela maneira,
disse, com a porta de casa aberta diante de nos. Nada, ele respondeu. E me deu as costas”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.80).

A dor e a angustia de nem ao menos ter consciéncia dos motivos que os levaram ao
descasamento acompanha Maria por quase toda a sua a vida: “Paulo me deixou rodeada de
choro, sem saber o que fazer, e por onde comegar. Mas como eu o amei! Uma loucura para a
vida toda. Paulo, o sol que quase nos devastou. Saimos vivos, felizmente” (GARCIA-ROZA,
2008, p.30). Amar, ser amado, ter filhos, também sdo maneiras de driblar a nossa mortalidade.

Contrariamente a iSso:

A separagdo denuncia o fim do amor e o fim dessa condigdo especial,
definindo um estado de caréncia, uma ameaga de extingdo, pela anulagio de
si mesmo como ‘ser amado’ € como ‘ser que ama’. A fantasia do ‘par
amoroso’, até entdo sustentada, ainda que por mecanismos ilusérios, desfaz-

se inevitavelmente, obrigando-nos a enfrentar a angustia do vazio e¢ da
soliddo (MUSZKAT, 1992, p.98).

Quando a autora diz que “a fantasia do ‘par amoroso’” € sustentada “por mecanismos

ilusérios”, ela quer dizer que o casamento moderno € resultado da interagdo entre o “amor” e
o “ideal”, porque a escolha de um(a) parceiro(a) reflete o desejo de jubilo e de felicidade
pelos quais todo o ser humano anseia, além dos interesses socioecondmicos. Por isso, o
casamento se relaciona ao imaginario, a todos os ideais que passamos a vida almejando. E se
conquistar o amor € conquistar a (quase) imortalidade, sendo a presenga dos filhos a
consolidagdo dessa condigdo, o descasamento pode ser considerado uma (quase) experiéncia
de morte. E quando Paulo retorna, apds trinta anos de desaparecimento, é como se Maria

tornasse a vivenciar todo o sofrimento passado, por isso ela diz que vai “tentar ndo morrer
mais uma vez” (GARCIA-ROZA, 2008, p.129).
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Se os filhos sdo a expressdo de nossa pretensa imortalidade, € por eles que Maria que
nio sucumbe. Contudo, “a soliddo com os filhos ¢ uma soliddo assustadora” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.111) e, apesar de Paulo mandar pensio mensalmente para os filhos, as
despesas extras da casa corriam por conta de Maria que trabalhava como tradutora de livros:
“Eu estava sempre em casa, mas raramente disponivel para eles, vivia as voltas com textos
cansativos e chatos. Eram laudas e mais laudas para traduzir” (GARCIA-ROZA, 2008, p.85).
E € mais uma vez sozinha que Maria tem que enfrentar os dissabores da vida.

A inféancia dos filhos é rememorada numa mistura de saudosismo e medo. A saudade
advém da memoria de ter os filhos por perto, € o0 medo pelas diversas situagdes que teve que
enfrentar sozinha. S8o muitos episédios em que as peripécias das criangas, principalmente de
Maria Inés, a filha mais nova, “uma menina falante e irrequieta” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.93) sdo revisitadas, além da magoa por ter feito seu filho mais velho, Vitor, amadurecer tdo
cedo, afinal ele era o unico “homem” da casa.

Sdo inimeras passagens que remetem a soliddo com os filhos. Na ida a praia e &
piscina, os “quase” afogamentos de Maria Inés e a culpa que Vitor, mesmo crianga, sentia por
ndo ter cuidado da irma como devia: “apavorada, parecendo um chafariz, voltei para casa com
Maria Inés no colo, que também estava assustada, sob o olhar triste de Vitor. O jardineiro a
tudo assistiu em completo siléncio. Era muito dificil nfo ter com quem dividir esses
momentos...” (GARCIA-ROZA, 2008, p.111). O caroco de feijdo que Maria Inés enfiou no
nariz, “a narina com o carogo de feijdo estava vermelha e inchada. [...] Finda a ‘operagdo’,
Maria Inés, que estava aprendendo os numeros, disse que tinha dois carogos e, deitada no
colo, mostrou com os dedos” (GARCIA-ROZA, 2008, p.150). As brigas na escola, “soube,
que entre outras peripécias— empurrdes e mordidas nos colegas—, Maria Inés havia dito que ia
dar uma macd envenenada para a professora. Minha filha iniciava sua escolaridade~ como
uma bruxinha— assustando as pessoas” (GARCIA-ROZA, 2008, p.101); e a mentira que teve
que contar a filha pequena quando ¢ questionada sobré o fato dela também ter um pai: “— Eu
também tenho pai, ndo ¢, mamae? — Claro! — eu disse, € me perdi no que estava lendo. Nio fui
verdadeira com minha filha. Ela ndo tinha pai. Pai era outra histéria. Pai é com histéria”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.94).

Sdo essas e muitas outras memorias que afloram com as lembrangas e, principalmente,
com o retorno de Paulo: “Paulo abria o tumulo e nos espiava” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.129). Maria passou a vida toda tentando “enterrar” todas as maégoas e recordag¢des do

(des)enlace entre eles, mas ndo teve €xito, porque durante todo esse tempo sempre pairou a
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incerteza dos motivos que os levaram & separagio. Assim, os sentimentos adormecidos voltam
a assombrar Maria, a partir da mensagem de Paulo deixada na secretaria eletronica:

— Maria, é Paulo que esta falando, vocé deve estar estranhando a ligagdo,
mas eu gostaria de entrar em contato. Se voc€ ndo quiser me receber, eu
entendo, mas gostaria de ver meus filhos. Anote, por favor, meu telefone.
Obrigado. Um abrago. Paralisada diante do espelho, escutei nem sei quantas
vezes a mensagem (GARCIA-ROZA, 2008, p.125).

“Nada na minha vida foi mais constante do que o medo. Desde menina. Vivo sob a sua
protegio” (GARCIA-ROZA, 2008, p.10). Com o reaparecimento de Paulo, “o velho,
misterioso € antigo medo, ressurgindo sempre nas mais diversas situagdes” (GARCIA-ROZA,
2008, p.107), volta a aterrorizar Maria, que se vé obrigada a enfrentar os fantasmas de seu
passado, as angustias, as duvidas, temerosa de reviver as amarguras.

Somos reportados a ver a personagem em mais um embate interior, enfrentando todos
os questionamentos, as dores e as duvidas que foram amenizados com o tempo, mas que agora
estdo todos despertos e afobados como podemos ver pelo seguinte trecho:

E tudo desperto dentro de mim. Como eu iria falar com meus filhos sobre o
telefonema de Paulo? E mais, que ele queria vé-los. O que teria acontecido,
transcorridos trinta anos, para ele querer saber de n6s? N&o podia imaginar
que durante todo esse tempo tentamos a construgdo de uma ruina? [...] Sera
que Paulo tinha nogdo do quanto haviamos sofrido, € que cada um de nds
tentara lidar da methor forma com a auséncia dele? Que as coisas, mal ou
bem, se assentaram? E que seria melhor ndo mexer nessa triste histéria? Nio
ha resgate do que ndo aconteceu. E nada justifica o abandono. Nada. Onde
tinha andado seu coragdio durante todo esse tempo?, -tive vontade de
perguntar, ao escutar sua voz no telefone. O que ele ainda esperava? Méos

para recebé-lo[...] Paulo abria o timulo e nos espiava (GARCIA-ROZA,
2008, p.128-9).

O fantasma de Paulo retorna trazendo muito desconforto a Maria, que ha tanto tenta se
reerguer desse terremoto que foi ele em sua vida e na dos filhos. Interessante notar a velhice
como empecilho ao reencontro com Paulo. O naufrigio da juventude € o mais novo fantasma
que Maria enfrentara para viver sua aventura amorosa-sexual com Alencar, da qual falaremos
posteriormente.

Quanto a reagdo dos filhos a respeito da volta do pai, houve um misto de alegria e
rejeigdo. Vitor, que era mais velho e se lembrava do pai, reagiu positivamente, “vou, vou me
encontrar com ele. [...] Parecia que meu filho havia esperado a vida toda por esse momento”
(GARCIA-ROZA, 2008,p.142). Ja Maria Inés, que ndo tinha ao menos uma recordagdo do
pai, que a abandonou quando ela era um bebé, reagiu negativamente a noticia: “Nao tenho

pai. O que me pds no mundo ndo me quis, € 0 que me quis ndo estd mais no mundo. Pra mim,
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¢ assunto encerrado” (GARCIA-ROZA, 2008, p.132). A partir da assertiva de Vitor, Maria
passa por longos dias e noites ansiosa por noticias de Paulo, mergulhando em sua memoria,
de onde ecoam diversos pensamentos, “como estaria Paulo depois de todos esses anos...”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.149).

O amor, o mais nobre dos sentimentos, cultuado e adorado por diferentes culturas, ¢
essencial na vida dos seres que buscam incessantemente pela complementagéo de seus corpos
e almas, surge para Maria como fonte de desassossego e sofrimento, em concordéncia com a
posi¢do de Laura Kipnis (2005) em sua polémica contra o amor, citada no capitulo trés. Para a
professora de comunicaggo, nds, modernos, colocamos o amor como “plasma vital” de nossas
vidas, sendo ele “uma for¢a misteriosa e dominadora, com um enorme poder sobre os
pensamentos e as decisdes que tomamos na vida” (2005, p.9). Pela enormidade de sua forca e
pela influéncia que ele rege sobre nds, o amor impera em varios campos de nossas vidas,
ditando nossas a¢Oes e, muitas vezes, veste a carcaca do sofrimento:

Passada a avalanche provocada por Paulo, e iniciada pela conversa com
Vitor, perdi o sossego. Sai do prumo. Ja o havia feito, desde que encontrara
Alencar, mas agora era um saida diferente. Queria tanto me concentrar de
novo no sonho, fazer com que ele voltasse a fazer parte da minha vida...

voltar a ser uma viuva serena, tranquila, leitora... Mas os tempos ndo
permitiam (GARCIA-ROZA, 2008, p.137).

Para Maria, o amor vivenciado com Paulo foi sindnimo de “avalanche”, de “desassossego”,
de “sair do prumo”, diferentemente das caracteristicas apontadas por ela quando o amor nio a
acometia, quando simplesmente era uma “viuva serena, tranquila, leitora” (GARCIA-ROZA,
2008, p.137).

Além da carcaga de desassossego, o amor pode se associar 4 monotonia, ou ainda ao
trabalho forgado (quase, escravo) dos parceiros. Isso pode ocorrer nos casos em que o amor
entre os casais tem como resultado o casamento, e a monogamia passar a ser vista como uma
privagdo da liberdade, ou ainda, como diz Kipnis (2005), como “anestesia emocional”, pois
para se vivenciar um estado monogamico feliz ndo devemos “trabalhar” para manter a
relagdo, ndo devemos viver anestesiados para poder suportar € manter o casamento. Para a
professora, um dos motivos que levaram os casais a ter necessidade de fazer a manutencdo da
relagdo ¢ que “a ética do trabalho ha muito penetrou na esfera do lazer; o lazer, antigamente
uma pausa no trabalho, agora costuma dar muito trabalho” (p.27). Assim, os casais passam a
viver em uma “dupla jornada de trabalho”, no servigo e no lar, cheia de obrigacdes e ditames
que devem cumprir para realizar seu papel de casal feliz. Mas, como diz Kipnis (2005, p.28),

“sera que isso € que realmente significa um ‘bom relacionamento’?”, pois:
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Quando a monogamia vira trabalho, quando o desejo € organizado por
contrato, com a contabilidade registrada e a fidelidade extraida como o
trabalho dos empregados, com o casamento parecendo uma fébrica
doméstica policiada por uma rigida disciplina de chéo- de- fabrica planejada
para manter as esposas, os maridos € os parceiros domésticos do mundo
agrilhoados 4 maquinaria do status quo - serd que isso € que realmente
significa um ‘bom relacionamento’? (KIPNIS, 2005, p.28).

Dentre as hipoteses que podemos levantar, talvez, esse estado de carcere doméstico, no qual
os seres sentem-se concomitantemente livres e presos, tenha sido um fardo extremamente
pesado para o personagem Paulo suportar. Encaixar-se nas prerrogativas sociais, formando
uma familia, com mulher e filhos para manter financeira e emocionalmente, pode ter sufocado
a existéncia individualista de Paulo que, consequentemente, abandonou o relacionamento. O
fato é que, contrariamente a Paulo, que talvez tenha visto no padrio de felicidade doméstica
(casa, monogamia, mulher e filhos) uma prisdo, Haroldo, o segundo marido de Maria,
enxergou na domesticidade e na constituicdo de uma familia sindnimo de felicidade, como
podemos ver nos questionamentos de Maria que, com a proposta de casamento, o coloca a par

das problemaéticas de se ter uma familia:

~ Vocé quer mesmo se casar comigo, Haroldo? Tem certeza? Sabe que eu ja
fui muito infeliz, ndo sabe? J4 te contei. Tenho muito medo de casamento, de
que as coisas voltem a desandar... Desmoronar, melhor dizendo. Sabe
também que tenho dois filhos, e que crianga da muito trabalho... Se bem que
Vitor ja estéd crescidinho, mas Maria Inés é uma pirralha, e ela ndo € facil. J&
quase se afogou duas vezes. Nao quer pensar mais um pouco? Vocé tem uma
vida tdo confortavel, tranquila, sem preocupagdes... Além do mais eu estou
sempre ocupada, trabalhando, traduzindo, j& te contei também... Ndo quer
voltar atrds, Haroldo? Hein? Pensar mais um pouco? Tem certeza? Entdio
aceito o pedido! Vamos comunicar aos meninos, acho que eles vdo ficar
contentes (GARCIA-ROZA, 2008, p.133-4).

Nas diversas rememoragdes que Maria faz de Paulo e Haroldo, h4 visiveis diferencas
do papel que cada um ocupou na sua vida e na dos filhos. As recordagdes de Paulo transitam
rapidamente de um extremo a outro, da copiosa felicidade & inexaurivel consternagio.
Contudo, a escuriddo, abandono, soliddo e anglstia prevalecem como metiforas que
caracterizam um maior segmento das lembrangas sobre Paulo: “o sol que quase os devastou”.
Ja Haroldo, propiciou a protagonista “uma relagdo placida, destituida de embates” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.12). Ele era “um poderoso relaxante” (GARCIA-ROZA, 2008, p.12) e, nos
dizeres de Maria, diferentemente de Paulo, “Haroldo nfo me inquietava” (GARCIA-ROZA,
2008, p.12), pois com ele, a protagonista “vivia num remanso” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.12), numa vida sem grandes arroubos. Até fisicamente, hd oposi¢es entre as figuras de

Paulo ¢ Haroldo. Este era caracterizado como um homem que “[...] tinha idade indefinida e
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ndo era feio nem bonito. O que chamava a atengfo nele era o cabelo, com um belo caimento.
Mas logo depois ele ficou careca. Teremos sidos os causadores?” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.50). J4 aquele, era “bonito, alto, charmoso, falante, € com ideias revolucionarias! Um belo
rapaz, que um dia me pediu em casamento e fomos infelizes para sempre” (GARCIA-ROZA,
2008, p.133). A partir da passagem de Paulo na vida da protagonista, a anglstia ¢ a
infelicidade passam a acompanhar Maria por uma longa trajetéria. Paulo foi o causador de
muitas cicatrizes em Maria, ja4 Haroldo foi o curador. Esses contrastes servem apara enfatizar
as proposigdes de Kipnis (2005) que coloca o amor associado ao sofrimento:

Lembrando de quanto tinha sido feliz com Paulo, da alegria que tive em
conhecé-lo, das brincadeiras da nossa relagdo, e de como sofri quando ele
nos deixou. Paulo brilhou e passou. Lembrei também de Haroldo, por quem
eu sentia muita gratiddo. Embora ele nio tenha sido um grande amor, tinha
aparecido na minha vida para me curar. E voltei a pensar no meu pai, € na
nossa soliddo- juntos (GARCIA-ROZA, 2008, p.159).

Se desenhassemos um grafico com uma linha que representasse as trajetorias amorosas
de Maria com Paulo e, posteriormente, com Haroldo, teriamos as divergéncias visivelmente
expressas. Para Maria e Paulo, a linha grafica oscilaria bruscamente da felicidade plena a
brusca infelicidade, sendo na decadéncia a sua maior permanéncia. Para o relacionamento
com Haroldo, a linha seria constante, estavel, e ndo estaria situada nem em seu apice (o da
felicidade plena), nem na parte inferior do gréfico, relacionada a tristeza e infelicidade
extrema. Seria uma linha mediana e invariavel. A unido com Haroldo era “calma, estavel, sem
sobressaltos” (GARCIA-ROZA, 2008, p.51), adjetivos bem diferentes ﬁsados para falar da
unido com Paulo, como “avalanche, ruina, infelicidade”. Mas, na outra face dessa moeda de
infelicidade esta o “amor” e, mesmo que tenha sido um amor acompanhado de muita magoa e
infelicidade, um amor intensamente vivido ¢ fonte de grande realizacéo, de “alegria, emocio e
esperanca”, como podemos ver na fala de Maria ao ser questionada por Vitor se ela tinha sido
feliz com Haroldo: “— Com o Haroldo eu tive paz, muita paz. E paz é paz, Vitor. Alegria,
emocdo, esperanga, sdo coisas diferentes. Nos trazem a vida!” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.120).

Apesar da necessidade humana de viver o amor plenamente, “um parceiro € quase
tudo na vida” (GARCIA-ROZA, 2008, p.94), e passado tanto tempo da auséncia de Haroldo,
fazia falta & Maria “[...] a sua companhia” (GARCIA-ROZA, 2008, p.94), um homem que
tornasse as agruras da vida mais suaves, “[...] as coisas mais leves. Bom Haroldo” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.162), juntamente com as beneficies dos constantes didlogos. A respeito disso,

Badinter (c1986, p.213) comenta que “vérios indicios parecem mostrar que a relagdo amorosa
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que procuramos se inspira muito mais no modelo de amizade do que no da paixdo. Preferimos
a serenidade, a transparéncia e a confianga aos dilaceramentos, a estranheza e a
desconfianca”, citadas no capitulo trés. A filosofa enfatiza que os antigos ja distinguiam o
amor-amizade do amor-paixfo, este associado & paix3o e aquele ao sentimento de
fraternidade, como ocorre no relacionamento com Haroldo que néo foi seu grande amor, mas
teve um potencial curativo enorme na vida da protagonista e de seus filhos:

[...] a melhor coisa que eu havia feito na vida fora me casar com Haroldo.
Que nio tinha familia e dedicara-se integralmente a nds, a mim € aos meus
filhos. Até quando pdde. Talvez sejamos mesmos muito trabalhosos. Mas
agora o que existia era uma lapide com o nome dele que, de vez em quando,
eu visitava e onde depositava lirios (GARCIA-ROZA, 2008, p.107).

Assim como as diversas pessoas da vida de Maria que a abandonaram— como sua made,
seu pai, a Unica amiga (Dolores), o irmdozinho que nem chegou a nascer, o primeiro marido
(Paulo)- Haroldo, o homem que ela conheceu na fila do supermercado, também a abandonou,
restando apenas “uma lapide” e as imensas recordagdes gratas de Maria que contava com a
sua companhia e seus conselhos. Um homem que sempre a ouvia pacientemente, além de ter
sido um pai carinhoso para seus filhos, “[...] Maria Inés o chamava de tio careca. E Vitor e ele
fizeram uma boa amizade. Foi uma sorte té-lo encontrado, para mim e para as criangas.
Estavamos sozinhos havia um longo tempo” (GARCIA-ROZA, 2008, p.51). Quanto as
constantes conversas, Haroldo dialogava com Maria até sobre o stibito abandono de Paulo:

— Haroldo, vocé que ¢ um homem experiente, que ja foi casado, o que vocé
acha que aconteceu com Paulo para ele ter nos deixado de uma hora pra
outra?... Eu perguntava tudo para Haroldo, e ele, pacientemente, escutava.
Nunca demonstrava irritagio com as minhas perguntas. — Nio sei, Maria,
muita coisa pode ter acontecido. — Por exemplo? — N3o ter mais aguentado a
vida que estava levando? — Poxa, Haroldo... — Vocé ndo perguntou? — E o
que mais? — Ter sofrido um acidente, perder a memoria, e ir parar num
hospital sem documentos. — Como vocé pode pensar numa coisa dessas?... —
E uma das hipéteses. Existem outras. - Quais? — A que vocé deve ter
pensado muitas vezes: dele ter se apaixonado por outra mulher. — Ele achar

que estava doente, e se afastar para proteger vocés... (GARCIA-ROZA,
2008, p.143-4).

Uma das hipoteses levantadas por Haroldo sobre o subito desenlace de Maria e Paulo, diz
respeito ao “paradoxo dos relacionamentos modernos”, ou seja, a incompatibilidade da
almejada individualidade com a extrema intimidade (overdose de intimizagdo), resultantes dos
casamentos modernos.

Hipéteses como “~ N#o ter mais aguentado a vida que estava levando?” demonstram

as dificuldades advindas dessa mistura incompativel (individualidade e complementagdo),
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além da conjectura a respeito da renfincia ao par amoroso, mas ndo ao ideal amoroso. Em
contrapartida, as hipoteses de estar doente e ter perdido a memoéria em um acidente, a partir da
percepgio do/a leitor/a, ndo sfio validas, pois Paulo sai de casa consciente de sua decisgo. Ele
pode até ndo saber exatamente o que estava sufocando-o na relagdo, mas néo tinha perdido a
memoria. Quanto 3 doenca, & improvavel, pois Paulo retorna trinta anos ap6s o seu
desaparecimento para reencontrar os filhos. Claro que ele pode ter se curado, mas se fosse
esse o caso, teria voltado para a companhia de Maria e dos filhos e néo formado outra familia,
como aconteceu.

A questdo é que dentre as muitas diferencas apontadas para o primeiro e o segundo
casamento de Maria, podemos vislumbrar uma passagem do excesso de intimizagdo
vivenciado no relacionamento com Paulo, para o abandono do “ideal amoroso”, adotado no
relacionamento com Haroldo. O ideal de complementagio vivido e desejado por Maria na
relagdo com Paulo prejudicou o casamento, pois esse tipo de idealizag@io produz uma carga de
frustragdo permanente que sobrecarrega a relagdo. De acordo com Muszkat (1992, p.88),
“conviver com a ilusdo desse ideal de ‘par amoroso’ uno e inseparavel ¢ incompativel com os
limites de qualquer relagdo saudavel, e acaba por promover um tipo de ficgdo que ameniza a
angustia da soliddo para criar a necessidade de resignagdo”. Alguns parceiros resignam-se
para ndo se verem obrigados a romper com o “ideal de par amoroso”, com a ilusio de
vivenciar um relacionamento idealizado, de comunhdo perfeita. Por isso, Muszkat diz que se
renuncia com mais facilidade ao casamento do que ao “ideal roméantico do par amoroso”.
Apesar de esperar que as pessoas renunciassem do ideal em beneficio do proprio casamento,
essa nao € a ocorréncia mais comum, afinal “a manutengdo da fantasia do ‘amor no
casamento’ € mais forte do que o préprio amor no casamento” (1992, p.89).

No caso de Maria e Paulo, a “overdose de participagdo e intimizag¢do” pode ter sido tio
exagerada que a intimidade passou a ser opressiva, isso porque ela passa a ser uma exigéncia
na relagdo. Contudo, se a intimidade for considerada algo que se deva negociar, servindo para
estabelecer os vinculos pessoais por igual, ela pode surgir sob uma Otica totalmente diferente.
Segundo Giddens (1993, p.11), “a intimidade implica uma total democratizagio do dominio
interpessoal, de uma maneira plenamente compativel com a democracia na esfera publica”.
Trata-se de ndo deixar a “ética do trabalho” invadir a esfera privada, fazendo que os
relacionamentos sejam trabalhados maquinalmente. Para a intimidade ser benéfica, ela deve

ser dosada e reciproca, respeitando os limites € os momentos de individualidade do/a

parceiro/a.
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Ao aceitar se casar com Haroldo, ha a renuncia do ideal de par amoroso em prol do
proprio casamento. Maria ndo passa pela experiéncia arrebatadora resultante do ideal
romantico do par amoroso, pois com Haroldo a protagonista viveu uma “relagdo destituida de
embates”. Ndo se pode esquecer, todavia, de que tudo o que se relaciona a palavra “ideal” esta
diretamente ligado a acontecimentos que se passam somente na ideia, no imaginario, que sdo
a sintese de tudo que aspiramos, de toda a perfeicdo que concebemos. Trata-se de um modelo
sonhado, mas dificil de ser concretizado; dai as constantes decepgOes associadas a esse
modelo. Apés tangenciar o abismo com Paulo, na tentativa de tornar real seu ideal amoroso,
Maria abdica desse ideal de complementagdo, repleto de excessos, seja de entrega amorosa,
ou de intimidade, para viver serenamente com Haroldo. Com ele a personagem abre-se ao
didlogo e as negociagdes.

E, caminhando ruma a temida terceira idade (sessenta anos), Maria passa a buscar uma
forma intermediaria de relacionamento, denominada “relacionamento puro” de acordo com os
termos de Giddens (1993) explicitados no capitulo tedrico, que seria uma relagdo na qual h4
um equilibrio, uma igualdade sexual e emocional entre os parceiros, que nfo estio mais
agrilhoados & manutengdo do casamento, mas sim da felicidade no relacionamento. Assim, a
relagdo ¢ mantida enquanto os parceiros estdo satisfeitos com ela. Ou seja, ha a intencdo de
realizar-se sexualmente também, como mostra a passagem em que Maria rememora um

pedido-conselho de Haroldo:

— Maria, se eu morrer antes de vocé, case de novo. Eu nio vou me
importar... — Haroldo deu um risinho. —E case logo, meu bem. Nio fique
sozinha, os meninos cresceram rapido e estdo interessados em outras coisas,
ndo vdo te fazer companhia- disse Haroldo, me abragando no sofa, onde
liamos o jornal de domingo. E acrescentou: - A soliddo é cruel... Sei que
vocé passou por isso, mas na velhice ¢ fatal! [...] Estava com vontade de

seguir o conselho dele. Ndo propriamente de me casar... (GARCIA-ROZA,
2008, p.66-7).

Em Milamor, Livia Garcia-Roza elabora um enredo que aborda a efemeridade das
relagdes humanas, discutindo a volatilidade dos afetos e o desamparo da soliddo, tdo presente
na vida de Maria. Descortinando a alma da personagem, Livia ndo perde de vista a relacdo
conturbada da protagonista com as pessoas que perpassam sua vida, assim como a visdo
hipertrofiada da velhice que a acomete, mas que ¢ enfrentada com intuito de vivenciar uma
estarrecedora historia de amor e, claro, de sexo. Em suma, a busca pela realizagdo plena.
Assim, adentraremos, a seguir, no rico universo da protagonista que é simultaneamente

vetusto e jovial, pois apesar das faléncias do corpo, sua “alma permanece intocavel. Uma

orquidea de estufa, vigosa e bela”.
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5.3 Chegada da velhice e a busca por um “relacionamento puro”

A velhice tem sido muitas vezes representada na literatura como um estigio “pré-
morte” que seria desejavel prevenir, outras vezes representa a sabedoria, dominio da razdo e
da maturidade, proveniente das multiplas vivéncias. Assim, had muitos mitos, arquétipos e
esteredtipos negativos associados a essa fase da vida, vista como um estigio que antecede a
morte. Num constante embate com esses modelos arraigados, em Milamor a protagonista
Maria representa uma nova identidade feminina que se configura a partir da sexualidade e do
erotismo vislumbrados na idade avangada. E uma mulher que, mesmo percebendo as agruras
de seu corpo envelhecido— o que € muito cruel principalmente para as categorias femininas,
que constantemente sdo associadas a beleza e aos cuidados com o corpo— resolve transgredir
as normas socioculturais através do exercicio da sensualidade ¢ da sexualidade.

Essa representagdo de uma mulher sujeito, que possui “voz” na narrativa, expondo
seus pontos de vista por meio da narragdo em primeira pessoa, ndo é nada recorrente na
literatura contemporinea, segundo a pesquisa de Regina Dalcastagne (2005) intitulada “A
personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990- 2004”. Nesse estudo, Dalcastagné
analisou 258 obras que correspondem a soma dos romances publicados entre de 1990 e 2004
pelas editoras Companhia das Letras, Record e Rocco, identificadas como as mais
representativas por meio de uma pesquisa. Ao todo foram 165 autores(as), dos quais 120 sdo
homens, sendo que a maioria se encaixa no seguinte perfil: homem, branco, aproximando-se
ou adentrando na meia -idade, com diploma superior € que mora no eixo Rio- Sdo Paulo.

Na totalidade das obras, foram identificadas 1245 personagens cruciais para o
desenrolar da trama, ndo restringindo-se apenas aos protagonistas. Dentre esses personagens,
os masculinos prevalecem, sendo 773 personagens masculinos e 471 femininos. Quanto a
posigdo que ocupam na narrativa, os personagens masculinos s3o, na maioria das vezes,
narradores e protagonistas das tramas, enquanto as femininas ocupam um maior espago como
coadjuvantes. Portanto, além de serem minorias nos romances, as mulheres tem menos acesso
a “voz”, como narradoras, segundo Dalcastagné.

Com relagdo a faixa etaria dos personagens masculinos e femininos, percebemos que
ha uma maior propor¢do de homens na idade madura (48,4%). Ja o destaque feminino esta na
categoria “juventude”, na qual estdo 33,8% das personagens analisadas, e apenas 8,5% delas
sdo idosas. De acordo com Regina Dalcastagne, a pouca presenga das mulheres na maturidade
e na velhice ¢ reflexo das relagdes amorosas que representam um dos mais importantes focos
dos romances contemporaneos. Isso reflete o preconceito contra as mulheres mais velhas no

universo amoroso-sexual, refor¢ando o velho cliché do casal romantico formado por um
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homem maduro e um a mulher jovem. E ¢ justamente o avesso disso que visualizamos em
Milamor, de Livia Garcia-Roza. Neste romance, Livia d4 voz a uma mulher que enfrenta o
rito de passagem para a temida “terceira idade” planejando mirabolantes encontros amorosos-
sexuais com um homem mais jovem, lutando para se impor na sociedade como sujeito de seu
destino, rumo a construgdo de sua identidade-aberta. Mesmo que o romance tenha sido
publicado no ano de 2008, ano que ndo foi abarcado pela pesquisa de Dalcastagne, ndo
podemos tirar o mérito de Livia pela construgdo ficcional de uma personagem tdo pouco
representada no ambito da literatura brasileira contemporéanea, principalmente como narradora
autodiegética.

Sobre as representagdes literarias de “corpos envelhecidos”, Elédia Xavier traz alguns
modelares exemplos em seu livro Que corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino (2007).
O tempo visto como “deterioragdo”, o grande vildo das categorias femininas, é vivenciado
pela personagem Rosa Ambroésio de As horas nuas, de Lygia Fagundes Telles. Como “artista
decadente” que foi afastada dos palcos devido a velhice, Rosa entra em depressdo agravada
pelo alcoolismo, mostrando a assimilagdo dos pardmetros da sociedade burguesa e industrial
que relega a pessoa senil ao ostracismo. Outra excelente construcdo do “corpo envelhecido”,
segundo Xavier (2007), ¢ a senhora de oitenta e nove anos, Anita, do conto “Feliz
Aniversario”, do livro Lagos de familia, de Clarice Lispector. Nesse conto, a familia, que ndo
tem nenhuma afinidade, se retine para comemorar a festa de aniversario da matriarca apenas
por obrigacdo. Consciente da farsa familiar, a personagem Anita reage “cuspindo no chéo,
como uma crianga malcriada, partindo o bolo ‘com punhos de assassina’ e exigindo um copo
de vinho, com amargura e autoridade” (XAVIER, 2007, p.97). Trata-se da “imagem da
mulher idosa, vivendo de favor na casa da filha, sem o auténtico carinho de seus familiares”
(XAVIER, 2007, p.97). Outros dois exemplos apresentados por Xavier sdo as personagens
Maria Angélica de Andrade e Candida Raposo, dos contos “Mas vai chover?” e “Ruido de
passos”, respectivamente, que se encontram no livro 4 via crucis do corpo, também de
Clarice Lispector. O primeiro mostra uma mulher de sessenta anos que se relaciona
sexualmente com um rapaz de dezenove, sendo, ao final, abandonada por ele. O conto
deflagra o corpo da mulher idosa como avesso ao despertar de paixdes eréticas, ja que o rapaz
tinha ojeriza a relagdo sexual, e sé a fazia por interesse financeiro. Em “Ruidos de passos™, a
protagonista, Candida Raposo, mostra-se envergonhada por ndo ter acalmado a sua libido aos
oitenta e um anos de idade. Esta chega a procurar um médico para resolver esse “problema”,

mas, sem solugdo para o caso, acaba envergonhada pela resolugdo “solitaria” que deu a sua
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“vertigem de viver”. A sexualidade das mulheres idosas ainda ¢ um tema tabu em nossa
sociedade.

Voltando & énfase na velhice, segundo Maria José Somerlate Barbosa (2003),
organizadora do livro Passo e Compasso: nos ritmos do envelhecer, envelhecer ndo ¢ uma
mera etapa de nossa vida, mas sim um processo que ndo se materializa em um unico estagio.
Para ela, o “envelhecimento bioldgico é um fendmeno inegéavel” (p.10), pois o corpo muda e
se fragiliza, perdendo o seu vigor. Contudo, o problema estd na “construgéo social e cultural
da velhice como °‘velhismo’” (BARBOSA, 2003, p.10) que “desempenha um papel
importante na maneira como envelhecimento e velhice sdo conceituados, aceitos e
propagados. Em muitos casos, os significados culturais que ‘velhismo’ incorpora equiparam-
se a outros ismos como racismo, classismo e¢ machismo” (BARBOSA, 2003, p.10). Essa
conotagdo negativa deflagrada da velhice também se associa a identidade pessoal. Assim,
quando uma pessoa entra na fase da aposentadoria, diminuindo ou cessando sua produgio de
trabalho, costuma-se diminuir também sua autoestima, pois os/as idosos/as passam a ser
sindénimo de “corpo improdutivo, as margens do Logos, da sexualidade, da sensualidade, da
familia e da sociedade” (BARBOSA, 2003, p.10).

Crescemos em ambientes que ndo nos ensinam a conviver positivamente com a
velhice. Ao contrario, costumamos abominar e rejeitar o temido envelhecimento. Nio € a toa
que os setores comerciais destinados ao combate da velhice, como centros de estética, entre
outros, ganham mais campo a cada dia. Aprendemos a discriminar a velhice e o
envelhecimento, assim como outros tipos de discriminagdo, seja de género, de etnia ou de
classe, por meio dos diversos modelos fornecidos social e culturalmente. Entre as diversas
imagens que nos levam a menosprezar a velhice, esta a imagem de idosos abandonados em
asilos, desamparados pelas autoridades e pela familia, ou ainda, quando existe o “amparo” dos
familiares, constantemente percebemos a dependéncia econdmica e afetiva que nos levam a
assimilar que envelhecer ¢ sofrer, ¢ ser um peso para os parentes, € a inica maneira de evitar
esse mal € permanecer jovem. A questdo ndo € nem evitar o envelhecimento precoce, mas sim
o envelhecimento natural a todos, como um mal que “deve” ser combatido em nossa
sociedade. Mas como ¢ impossivel fugir aos desagrados do tempo, somos acometidos pela
angustia e pelo medo, principalmente quando o fantasma da velhice estd para bater em nossa
porta, como € o caso da protagonista Maria, prestes a completar sessenta anos.

A velhice também tem outra face, associada a nossa efemeridade, pois a partir do
momento que nascemos caminhamos rumo a morte, 0 que gera uma imensa angustia,

principalmente tratando-se de pessoas idosas, que estdo no extremo de suas vidas. Essa
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angustia da morte é experimentada por Maria nesse processo de conscientiza¢do de seu
envelhecimento, no qual os sessenta anos marcam a entrada em um caminho que anuncia o
fim. Assumir que somos finitos aponta-nos para nossa fragilidade, gerando amargura similar a
que sentimos quando perdemos um amor e/ou a nossa condigdo especial de “ser amado”. No
caso de Maria, isso se materializa na tomada de consciéncia da personagem-protagonista a
respeito da fugacidade do tempo, “a vida era curta, os dias, rapidos e frageis™:

Dias depois, amanheci aflita. Sobressaltada, no limite do panico, liguei para
Vitor e pedi que ele viesse & minha casa, com urgéncial...] Pedi que viesse
almogar comigo, e o mesmo pedido fiz a Maria Inés, que estranhou, mas
ficou em casa. Assim que vi os dois, os abracei longamente, dizendo que a
vida era curta, os dias, rapidos e frageis, ¢ em breve eu seria uma sombra
irreal, mas, antes, queria dizer o quanto os amava, e continuava aconchegada
a eles, sufocada no peito de Vitor. Os dois se entreolharam, mas nada
disseram. Tivemos um almocgo silencioso. De quando em quando, descia
uma lagrima dos meus olhos. Quente (GARCIA-ROZA, 2008, p.52-3).

Apesar dos avangos cientificos terem aumentado a expectativa de vida para muito
além dos sessenta anos, ainda encaramos essa idade como a entrada na velhice (terceira
idade). Esse tipo de preconceito pode ser vislumbrado na passagem em que Maria Inés, filha
de Maria, demonstra a simbologia sociocultural dos sessenta anos: “— Além disso, vocé vai
fazer 60 anos. — E dai? O que tem fazer 60 anos? Diga! N&o sabe que hoje sdo os antigos 40?
Esta desatualizada, Maria Inés... — Vocé ja ndo € mais a mesma” (GARCIA- ROZA, 2008,
p.26). Sobre esse conceito de “terceira idade”, Barbosa (2003) cita alguns estudiosos sobre o
assunto, como Robert Magnan e Kathleen Woodward, que debatem e polemizam alguns
conceitos, como a “dicotomia jovem/velho”, a concepgdo errénea do conceito “terceira idade
ou idade velha”, além dos estereotipos sobre a velhice. De acordo com esses autores, o termo
“terceira idade” deveria ser substituido por “idade avangada ou vida avangada”, porque estes
conotam “um movimento continuo através do tempo” (WOODWARD, 1991 apud
BARBOSA, 2003, p.11). Contudo, mesmo com as alteragdes desses termos e dos critérios que
envolvem essa classificagdo, ndo houve como repudiar totalmente o contraste com a
“juventude”.

Mas afinal, que idade tem a velhice? Obviamente, ndo podemos negar o desgaste
bioldgico e fisico que nos acomete com o passar do tempo, no entanto, ndo podemos descartar
o fato de que cada ser tem uma atitude perante a vida que influencia na “idade da velhice”.
Nio podemos perder de vista que a velhice € um constructo social, ¢ em Milamor, a
protagonista Maria desestabiliza o sustentaculo de pardmetros ideoldgicos das estruturas

hegemonicas, procurando desmistificar e transgredir alguns conceitos enraizados como o de
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ser velho significa perder totalmente a autonomia e seu espago na sociedade, além de ndo
poder se entregar ¢ nem ousar. Contrariamente a isso, Maria ousa, transgride, abala as
estruturas estereotipadas e congeladas, quando decide conquistar um novo amor, com um
homem mais jovem, intencionando uma relagdo ndo sé amorosa, mas também sexual.
Realizar-se plenamente, esse € seu hino. E a busca pelo que Anthony Giddens denomina
“relacionamento puro”.

O pensamento cristdo por muito tempo cindiu o mundo dos animais e dos homens,
associando os instintos sexuais aquele, pois a espécie humana estava vinculava apenas a
procriagio. Com essa relagdo, os idosos foram imediatamente excluidos dos direitos aos
prazeres, uma vez que a idade avangada os impediam de procriar, produzindo uma série de
interditos a respeito do assunto. Segundo Secco (2003, p.84), “a aceitagio de que pode haver
uma vida sexual ativa na velhice é recente e, ainda hoje, hd quem considere o sexo entre
pessoas de idade algo absurdo, ridiculo e imoral”. De fato, o entendimento € a discuss@o sobre
a velhice sofrem muitas mutagées com o passar dos séculos, além das variagdes visiveis de
cultura para cultura. Com os avang¢os da moderna gerontologia, da Psicanélise e da Filosofia,
passamos a compreender a velhice a partir de suas dimensdes existenciais e subjetivas. De
acordo com Secco (2003, p.85), o valor dado ao inconsciente expande o significado de ser
velho: “a memdria, entendida por Bergson e Freud como elo intersubjetivo com o passado,
faz a senescéncia ser encarada como o tempo do lembrar, momento em que o idoso pode,
através do ritmo interior, reconstruir e reviver passagens significativas de sua mocidade”. E o
que acontece com Maria que rememora diversas passagens de sua infincia e juventude,
revivendo momentos marcantes de sua vida, como mostramos nas analises anteriores.

Nas sociedades arcaicas e nas civilizagdes modernas, o papel do ancifo era revestido
de sacralidade. Ele era visto como o portador da sabedoria e guardido das tradicdes e da
memoria cultural e social do povo, unindo passado ao presente. Assim, a velhice era uma
etapa prestigiada da vida, segundo essa concepgdo de mundo, e foi a partir da Idade Média,
com os ideais das Cruzadas que o velho passa a ser sinénimo de decrepitude, e a imagem do
jovem, viril e guetreiro, valorizada. Mas o apice dessa desvaloriza¢do se da no século XIX
com a crescente industrializag8o e ascensdo da burguesia. Segundo Secco (2003, p.87):

[...] a nova imagem do velho, da mesma forma que a invenc¢do social da
crianga, é produto da industrializagdo. E, portanto, principalmente a partir de
entdo que, nas sociedades ocidentais, as criancas e os velhos foram
definitivamente excluidos por nfo representarem forgas produtivas, nem do
ponto de vista do trabalho, nem do sexo.
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E no decorrer do século XX, com as sociedades altamente industrializadas, a velhice €
cada vez mais rejeitada e tem diferentes representagdes de acordo com a classe social em que
esta inserida. De acordo com Secco (2003), por perderem a produtividade nas camadas pobres
os velhos tornam-se um fardo para familia e, quando ndo sdo abandonados em asilos, sdo
considerados caducos e/ ou “objeto de mofa das criangas” (p.88). Na classe média, ha uma
tendéncia de visualizar o anciio romanticamente, concretizado na imagem do avé brincalhdo,
companheiro ¢ cimplice dos netos, mas que ndo tem o poder de decisdo nem sobre a sua vida,
nem sobre a dos familiares. J4 na camada rica, os idosos s&o os que normalmente possuem 0s
bens materiais e, por isso, sdo respeitados e tem o direito de exercer sua sexualidade, embora
sejam ironizados constantemente pelos familiares e pela sociedade. Maria € integrante da
classe média e vive com a filha cagula: “Maria Inés vive para o trabalho. Nada a interessa
tanto quanto a sua carreira. Realizou-se na profissdao” (GARCIA- ROZA, 2008, p.10). Se
anteriormente era a mie quem provia o lar, com a passagem para a maturidade as coisas se
invertem. Agora, Maria Inés ¢ a provedora do lar e Maria torna-se a provida, sendo empurrada
para os confins do lar, evitando desperdigar a energia necessaria para a sua manutengfo

corporal:

[...] ¢ uma profissional qualificada, com um alto salario, dizem, porque
nunca mais vi um centavo desde que me mudei para a sua casa. Ela faz
questdo que eu ndo me preocupe, basta que eu pega para que ela providencie.
Mas eu ndo vivo tdo bem quanto vivia no tempo que tinha meu dinheirinho
na mio... Até a pensio que Haroldo me deixou, Maria Inés faz questio de
receber. [...] Ela nfio quer que eu me canse, deseja que eu permane¢a em
casa, atenta apenas ao funcionamento doméstico. Eu que nio desejava ficar

confinada num estreito programa, tenho achado a vida muito desinteressante
(GARCIA-ROZA, 2008, p.10-11).

E como se houvesse uma mutagio dos valores com o passar do tempo, como se a ordem
“natural” dos acontecimentos se alterasse com o prentincio da velhice, pois os pais passam a
ser vigiados pelos filhos, como podemos ver nas indagag¢des de Maria sobre a possibilidade de
sua filha perceber suas intengdes amorosas e sexuais com Alencar, além da inexisténcia de
didlogo entre elas: “estaria Maria Inés percebendo as minhas inten¢des? Imagina se ela viesse
a saber... Vitor ndo estaria de acordo, mas quem manda em mim ¢é ela. Maria Inés diz que todo
mundo tem dono” (GARCIA-ROZA, 2008, p.39). Quem detém a propriedade financeira,
detém a autoridade familiar. Em sua tese a professora Virginia Maria Vasconcelos Leal
(2008) coloca a familia representada nos romances de Livia como um “espaco de medo e de
falta de comunicagio, provocando doengas e desajustes entre seus membros” (LEAL, 2008,

p.166). Em Milamor esse desajuste ¢ visivel na inversio de “fungdes” dos membros



145

familiares, além do medo que a protagonista sente da fitha e da auséncia de dialogo entre elas,
demonstrando certo isolamento lingiistico e dialogico das personagens.

Simone Beauvoir (1970) em seu livro sobre a velhice comenta como “é sorrateira a
maneira pela qual o adulto tiraniza o velho que se acha na sua dependéncia” (p.245). Segundo
ela, os filhos nio costumam dar ordens abertamente aos pais idosos, pois teoricamente eles
ndo lhe devem obediéncia. Para contornar essa situagdo, evitam ataca-los de frente, fazendo
manobras para impor suas vontades, como Maria Inés que alega estar agindo em interesse da
propria mae, confiscando-lhe sua independéncia econdémica: “ela ndo quer que eu me canse,
deseja que eu permanega em casa, atenta apenas ao funcionamento doméstico”. Com essa
atitude, acaba paralisando Maria, tratando-a com ir6nica benevoléncia, dirigindo-se a ela
como se fosse curta de inteligéncia, como evidencia a fala da protagonista sobre sua filha:
“constantemente me aplica testes para ver se ainda raciocino, atenta a qualquer deslize
neuroldgico. Tenho-a decepcionado, felizmente” (GARCIA- ROZA, 2008, p.15).

Maria Inés representa no enredo a voz hegemonica social a respeito da velhice. Ela
encarna todos os mandamentos enraizados no preconceito sobre a idade avangada. Sua atitude
perante Maria evidencia, o que destaca Beauvoir sobre a velhice, uma pretensdo em “obrigar
os velhos a se conformarem com a imagem deles formadas pela sociedade. S8o-lhes impostas
restrigdes em questdo de vestudrio, decéncia de maneiras, respeito pelas aparéncias. A
repressdo se exerce sobretudo no dominio sexual” (BEAUVOIR, 1970, p.245). Essas
diferentes maneiras de reprimir o espago de atuagdo de Maria se materializam em diversas
passagens do relacionamento mie-filha, no discurso de Maria Inés sobre o local de adequacio
do idoso, vislumbrado, por exemplo, na imagem projetada da mae de uma amiga, “[...] iniciou
um discurso elegiaco a respeito da méie da outra. Que senhora majestosa!, dizia. Uma rainha!
Acho que Maria Inés se impressiona com os filmes a que assiste. Sabe a hora de falar, de se
calar, e tudo ela faz majestaticamente!, dizia ela” (GARCIA- ROZA, 2008, p.15-6). Maria
Inés também realiza constantes vigilancias as atitudes maternas, que vdo desde o dominio de
seus pensamentos, “— O que estd fazendo ai, mamé&e? — Estou no quarto, Maria Inés. —
Fazendo o qué? — Pensando. — Em qué? — Em que poderia ter sido mais feliz” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.12-3), até um tratamento juvenil de Maria, transformando senilidade em
infantilidade: “- Olha ai, j4 pingou na blusa... Maria Inés prestava mais atengdo em mim do
que nela” (GARCIA-ROZA, 2008, p.89). Além disso, h4 um incessante espreitamento da

sexualidade materna, como podemos visualizar no didlogo entre Maria, sua filha e Jodo

Batista (novo genro):
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[...] — Depois a senhora ndo quis refazer a sua vida? — continuou Jodo. —
Mamie casou com o Haroldo, esqueceu que eu te contei, baby? — Néo...
estou perguntando depois de sua mée ter ficado vitiva... ~ Com a idade que
esta? — disse ela. — Tive uma tia que se casou com a idade de sua mide. Mais
um a saber a minha idade. — Até que enfim, comida! — Maria Inés tilintou o
garfo no copo. — Mas é uma gaga light, essa sua tia, baby...Por que esta tao
quieta, mie? — Pensando no que estdo dizendo. — Mas nem passa pela sua
cabeca fazer uma coisa dessas, né? — Qual? — A da tia do Jodo. - Pensar,
pensa-se em tudo, Maria Inés (GARCIA-ROZA, 2008, p.77).

Ao colocar o amor na idade avangada como uma anomalia, um deslocamento, “— Tive uma tia
que se casou com a idade de sua mie. [...]- Mas ¢ uma gaga light, essa sua tia, baby...”, Maria
Inés reduplica os estereotipos negativos femininos a respeito da mulher madura pelo fato de a
sexualidade na idade avangada estar desvencilhada dos padrdes normativos de produtividade,
porque, como diz Barbosa em seus estudos sobre a velhice, “a menopausa é considerada a
passagem para a margem do corpo fenecido, o ponto onde os ovarios param de produzir’
(2003, p.165). Assim, senectude ¢ associada a uma etapa amorfa e assexuada da vida,
contemplando a velhice como o “inverno da vida”, uma metafora que inscreve a senilidade
em um universo de frieza e auséncia de calor de paixdes, € como consequéncia disso:

[...] um dos esteredtipos mais arraigados sobre mulheres idosas é a imagem
da mulher velha descrita como aquela que ndo possui e nem evoca
sentimentos sensuais e apaixonantes. Tais sentimentos, quando expressos
sdo considerados aberrantes e anormais. Portanto, ser mulher e velha
constitui um cargo € uma carga com peso dobrado na nossa sociedade.
(KEHL, D. J., 1988, apud BARBOSA, 2003, p.165).

Essas considera¢Oes também se aplicam a alguns exemplos de “corpos envelhecidos”
citados por Elodia Xavier (2007). As sociedades consumistas excluem os velhos dos padrdes
desejaveis de beleza e sexo ao fazer apologia do novo e do descartavel. As mulheres idosas
se encontram em universo de secura ¢ soliddo, mostrando-se impedidas em relagdo as
emogdes, aos sentimentos, ao didlogo e ao sexo, pois essa sociedade costuma, de modo geral,
ridicularizar o amor entre os velhos, entendendo a menopausa como o fim da sexualidade.
Assim, a velhice seria uma idade vazia de desejos. Contrariamente a isso, no romance da
escritora contempordnea Livia Garcia-Roza, a personagem Maria € surpreendida por um
amontoado de emog¢des ao conhecer (de vista) Alencar, um homem aparentemente mais novo
do que ela, “um clardo em meio a neblina” (GARCIA- ROZA, 2008, p.11) que surge para
tira-la da vida monétona que lhe foi imposta:

Os dias seguiam iguais, tranquilos e idénticos; eu corria os olhos pela casa
com um profundo desdnimo, como se o siléncio estivesse me levando.
Minha vida jazia numa poltrona. A tinica coisa boa era o tempo disponivel
para leitura. Eu lia um romance atrds do outro. De resto, a minha vida era
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uma imensa monotonia, uma chatice inominavel, nio fosse a surpresa
recente. Um clarfio em meio a neblina. Um farol ao crepisculo. Perco o ar s6
de pensar nisso (GARCIA-ROZA, 2008, p.11).

Trata-se de trazer a baila, via representagfo literaria, um tema tabu na realidade extraliteraria.
Enquanto as lembrangas de Maria “algaram vbo, rumo ao paraiso” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.17), Maria Inés, representante da ideologia dominante, tenta impor-lhe a velhice e um
amoldamento de suas atitudes a sua idade: “minha filha querendo me envelhecer & forga!”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.62-3). O épice desse envelhecimento forgado se da na passagem
que Maria Inés contrata, sem consultar sua mie, uma “acompanhante de idosos”, submetendo
Maria a uma total dependéncia, emocional, financeira, ¢ até de locomogdo, tornando uma
queda antiga desculpa para tal imposi¢do que € mascarada de preocupagéo filial:

Fui abrir a porta para uma moga que disse que Maria Inés a mandara. Ela
estava parada, com uma valise na mdo € um sorriso no qual faiscava um
dente de ouro. — Para que minha filha a mandou? — perguntei. — Estou
procurando trabalho como acompanhante— disse ela. — Posso entrar? [...] Do
quarto telefonei para Maria Inés: — Por que vocé mandou essa moga aqui?...
O que aconteceu com vocé€? Pode me dizer? Caf sim, num bueiro com tampa
inclinada, onde qualquer um cairia... E venha ja até aqui resolver o problema

que vocé criou! [...] Muito desagradavel o que Maria Inés tinha feito, sem
me consultar... (GARCIA-ROZA, 2008, p.24).

Marginalizadas, as pessoas de idade avangada séo forgadas a perderem o controle de suas
proprias atitudes, e todas suas agdes devem ser acompanhadas, ou ao menos vigiadas por sua
institucionalizada decadéncia, pois os meios urbanos contemporaneos marginalizam o “tempo
das rugas”, fazendo reinar o medo, o desprezo e a soliddo. Sobre este assunto Barbosa (2003,

p-9) diz:

Via de regra, o envelhecer ¢ considerado apenas como uma etapa da vida
fisicamente, moralmente, afetivamente, sexualmente inferior e triste.
Pouquissimas instancias apresentam algo positivo ou harmonioso em relagéo

a velhice sendo a associagdo entre idade avangada e saber um desses raros
casos.

No caso de Maria, as instituigdes socioculturais que paralisam os feitos das pessoas
idosas se materializam nas ag¢des dos filhos (principalmente de Maria Inés): “meus filhos s3o
muito unidos, e estdo sempre em contato, um sempre sabe o que estd se passando na vida do
outro. Por um lado, isso me alegra e me da tranquilidade, por outro, eles deliberam a respeito
da minha vida sem me consultar. Acho muito desagradavel” (GARCIA- ROZA, 2008, p.89-
90). Como a velhice ¢ um momento em que o nosso fisico e biologico estdo fragilizados,

quando os filhos de Maria sdo surpreendidos por algum telefonema inesperado da mie, eles
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sempre acham que ela estd na “iminéncia de morrer”. Apesar da impaciéncia e falta de
didlogo entre Maria e sua filha, se o assunto for relacionado a doenga, Maria Inés se dispde a
ouvir, caso contrario: “quando comego a falar— se ndo for para me queixar de alguma dor— ela
se desinteressa, instantaneamente” (GARCIA-ROZA, 2008, p.8). E como se as pessoas de
idade avancada s6 tivessem assuntos relacionados as doengas pelo corpo fenecido.

Sobre essa associacdo entre idosos € doengas, ¢ muito comum a imagem da pessoa
senil ranzinza, rabugenta, que na obra de arte literdria de Livia Garcia-Roza tem a sua
representante maior. Trata-se de Estela, madrinha de Maria, que veste bem a carcaga de idosa
adoentada e repleta de doengas reais e/ou imaginativas que véo desde a “dor no cabelo”, a
percepgdo dos efeitos do aquecimento global no préprio corpo, “vinha saindo ar quente de
suas narinas” (GARCIA-ROZA, 2008, p.13), até a impressdo de que a lingua cresceu, “—
Minha lingua cresceu! [...] E uma loucura... nada nos d sossego nessa idade, o corpo nfo péra
de dar sinais...” (GARCIA-ROZA, 2008, p.120). Essas entre outras reclamagdes constantes
dao certo tom de comicidade a trama, criando uma espécie de caricatura da mulher idosa,

real¢ada no seguinte trecho:

O dentista quer refazer todos os meus dentes, os poucos que sobraram, para
que fiquem definitivos. Para qué?, perguntei. Para que eu faga boa figura no
velério? Bem, contar me cansa... mas passar por isso foi terrivel! Nio sei se

vou ter saide para continuar o tratamento... € dinheiro! (GARCIA-ROZA,
2008, p.100).

’

E a representagdo da assimilagdo maxima do esteredtipo deflagrado a respeito da “terceira
idade”, no qual a exclus@io dos idosos nas sociedades leva muitos velhos a se isolarem,
destilando fel em palavras e gestos. Ao retirarem todas as fungdes sociais, culturais e
familiares dos idosos, deixam apenas espago para eles acompanharem a sua decadéncia
corporal. Por isso, a fala do personagem Haroldo cabe bem a esse propdsito, ao dizer que
Estela € uma mulher que “se ocupava muito dela mesma” (GARCIA-ROZA, 2008, p.101).
[sso porque as teias das redes sociais impelem as pessoas de idade avangada a esse extremo de
decrepitude, alocado como caminho natural da “terceira idade”.

Dentre os constantes telefonemas realizados para Maria, na maioria das vezes, Estela
ndo chegava nem a concretizar um didlogo, pois 0 mondlogo bastava para expressar suas
sensagOes e enfermidades, demonstrando sua extrema soliddo, além de expor os riscos de ficar
mais velha: “[...] levo tanto tempo me cuidando desde que levanto até ir dormir, que me
sobram poucas horas no intervalo. Ficar velha é um horror! Por isso é que tantos morrem, nfo

aguentam!”(GARCIA-ROZA, 2008, p.43). E mesmo com todos os empecilhos consequentes
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da velhice, Estela acreditava que a idade tardia tinha suas vantagens ja que “estava curtindo
muito mais a vida”, certamente uma ironia a mais da autora:

— Mas nada como ter mais de 70 anos... — dizia Estela no telefone. Ela nunca
dizia 80 anos, sempre mais de 70. Apesar da devastagdo geral, do corpo virar
um trambolho, estava curtindo muito mais a vida. Disse-lhe que concordava
por antecipago. — A vida deve ser bem menos desesperadora — acrescentei.
E em seguida, brinquei com ela: - Cem anos entdo deve ser o apogeu!
(GARCIA-ROZA, 2008, p.61-2).

Mesmo sendo constantemente impelida para a inércia como aconteceu com Estela,
quando Maria Inés anuncia que ird “viver com Jodo Batista”, Maria vislumbra uma
possibilidade de voltar a sua antiga postura de independéncia. Mas com a negativa de Maria
Inés— “— Pode ir tirando isso da sua cabega... Ndo vai morar sozinha ndo senhora. Vai
continuar aqui comigo. Pensou em sair pra onde?” (GARCIA-ROZA, 2008, p.59)- Maria
volta-se para a tentativa de superagdo no campo amoroso, ja que néo lhe cabe a independéncia
financeira. E no campo amoroso que Maria travara sua maior guerra ao adentrar os terrenos
arenosos da idade avancada. E a partir da tentativa de realizagio amorosa-sexual que a
protagonista transgride e quebra as regras sociais, com todas as leis caducas que tentam
paralisar as agoes dos/as idosos/as.

Nao importa a idade, o género, a nacionalidade, ou a etnia, os seres humanos
constituem-se a partir do desejo, do amor e do erotismo como energias impulsivadoras de
suas vidas. Nesse contexto, o amor ¢ um intermindvel aprendizado e o desejo nunca é
inteiramente preenchido. Contudo, quando o desejo surge prestes anadentrarmos na idade
avangada, ele vem acompanhado de um agravante: o envethecimento. Por isso, quando Maria
se interessa por Alencar, ela chega a pensar que “melhor seria optar por um amor platénico”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.96) mais condizente com a sua idade, mostrando certa adequagio
aos valores apregoados social e culturalmente a respeito do amor e da sexualidade na velhice.
Apesar das constantes oscilagdes entre ajustar-se ou nfio aos pardmetros socioculturais, Maria
pende a inapropriacdo e a inadequagio, exercendo seu direito de ser feliz ao romper com as
estruturas hegemonicas dominantes.

A passagem da “monotonia, chatice inominavel” para o “clario em meio a neblina”
faz parte de um longo processo de descortinamento da alma de Maria, que surge do embate
entre o “querer-ser”, no qual se revelam as vontades e desejos mais intimos da personagem, e
o “dever-ser”, que € composto por todos os ditames sociais, no qual o envelhecer é sindénimo
de pesar em uma sociedade em que a juventude e a beleza estabelecem a tdnica da autoestima.

A partir do momento em que Maria conhece Alencar, ela vislumbra nele a possibilidade de
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sobrepor o querer-ser ao dever-ser, ou seja, faisca-lhe a possibilidade de tornar reais as suas
vontades, voltando-se para os ditames interiores e ndo exteriores:

Estavamos numa festa de familia, Maria Inés recém- separada [...] quando
um jovem senhor chegou acompanhado de um casal. [...] Pois bem, bastou
um olhar de relance para o tal senhor, para que eu fosse arremetida a regido
dos sonhos. Que estampa de homem! Néo saberia dizer ao certo o que se
passou. Me envergonha estar contanto essas coisas. Mas aconteceu. Uma
luz. Um facho. Uma fulguracdo. Que nio mais cessou de expandir seus raios
cintilantes. Passei a ter sonhos turbulentos com o homem que eun havia visto
uma vez. Uma unica vez. Que mios as dele... que bragos rijos, € a voz que
trovejava ao longe, como se estivéssemos em meio a vales... Sequer
tinhamos sidos apresentados, mas eu soube o seu nome. Vidvo recente. [...]
Consegui, depois de discreta apuragdo, seu telefone. Mas o que se passava
comigo? (GARCIA-ROZA, 2008, p.11-2).

Se na velhice “[...] as pessoas de idade tém os seus desejos bloqueados quando perdem suas
fungdes sociais e deixam de sonhar” (SECCO, 2003, p.85), com o surgimento de Alencar,
Maria consegue sair da dura realidade e voltar para a “regido dos sonhos” que ha tempos lhe
foi tirada por ser inadequada a sua idade. Segundo Secco, isso ocorre “[...] na maior parte das
vezes, em sociedades onde o ser humano sofre um processo de reificagdo ou sublimagdo, o
que provoca quase sempre uma degradacdo prematura” (2003, p.85). Prestes a se degradar na
vida mondtona, jazida numa poltrona, a personagem-protagonista (re)vivéncia sentimentos,
emog¢Oes e sensagdes (Que estampa de homem!; Uma luz; Um facho; Uma fulguragfo, etc)
que a fazem recordar de sua vivacidade ha tanto sublimada e reificada pelos pardmetros
socioculturais que ditam o local de adequag8o da pessoa idosa. A personagem Maria passa a
ter “sonhos turbulentos com um homem” que ela havia visto uma tinica vez. Apesar do inicial
constrangimento consequente dos sentimentos que lhe acometem (“Me envergonha estar
contando essas coisas”), Maria transita da “idade espiritual” para a das “paixdes genitais e
eroticas”, exercendo suas caracteristicas animicas ao tomar a iniciativa de levantar
informagdes a respeito de Alencar. Isso contraria os ditames a respeito da idade avancada, na
qual “a velhice perde, entdo, a materialidade, tornando-se a idade espiritual por exceléncia. O
velho, acalmadas as paixdes genitais e erdticas, é o que se prepara para transcendéncia
mistica” (SECCO, 2003, p.88).

~ Note que é Maria Inés quem novamente atrapalha o “encontro” de Maria com Alencar
nessa festa familiar, pois: “justo na hora em que ele se encaminhava na minha direcio, Maria
Inés levantou-se pélida, dizendo para irmos embora. Pra mim, chega!, disse” (GARCIA-

ROZA, 2008, p.21). Apos esse “fulminante evento”, as lembrancas de Maria “algaram voo,



151

rumo ao paraiso”, e o passado do qual ela se alimentava cotidianamente esfumou-se— “esqueci
até do Paulo. Até dele!” (GARCIA-ROZA, 2008, p.17).

A partir da “transtornadora visdo do viuvo Alencar” (GARCIA-ROZA, 2008, p.20),
Maria passa por “longas noites de suores e abafamento” (GARCIA-ROZA, 2008, p.21) e,
ap6s se confidenciar com sua amiga Regina, “especialista em homens casados” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.20), é incentivada a assumir seu papel de sujeito, que sabe o que quer e luta
para conseguir o que deseja, como mostra a fala de Regina: “~ Ligar para ele. [...] — Me venha
com fatos, ouviu bem? Falta agfo!” (GARCIA-ROZA, 2008, p.22-3). Entretanto, nada
garante a Maria o interesse reciproco de Alencar. Apesar das truculentas emogdes sentidas
apds se deparar com ele, a idade ainda lhe parece um empecilho a realizagdo amorosa- sexual.

Maria oscila entre “tornar-se sujeito” de sua vida ou “render-se” aos empecilhos
condicionados pelo envelhecimento, afinal, s8o muitas as imagens de secura, rigidez,
associadas a sexualidade das idosas que nos levam a considerar nula a eroticidade de quem ja
passou dos sessenta anos, idade que ndo engloba grandes arroubos ou paixGes arrebatadoras,
voltando-se apenas a passividade, como enfatiza a fala da personagem: “serei salva por Jodo
Pedro? O filho que Maria Inés disse que teria um dia? Meu corpo se contentara em abraga-lo?
Os dias se tornardo calmo, ternos, calidos, afastados os temores? Vamos ver. Antigamente nio
se instalava tanto frisson corporal... O que aconteceu nessa idade tardia?” (GARCIA-ROZA,
2008, p.59, grifo da autora).

Maria também coloca (inicialmente) o amor como algo incompativel com a “idade
tardia”, demonstrando assimila¢iio dos pardmetros socioculturais. Contudo, se tal sentimento
¢ incompativel e inexistente, o que estaria acontecendo com ela, j4 que estd prestes a
completar sessenta anos € ainda sente “frisson corporal”?. Esse ¢ um drama pelo qual muitas
sexagendrias passam, ao se verem obrigadas a recalcar a sua sexualidade, porque,
preconceituosamente, associam o envelhecimento a esterilidade dos desejos, além da imagem

da soliddo como companhia assidua da mulher idosa:

Apesar das dietas rigorosas, do constante esfor¢o para ir a hidroginastica, e
do longo percurso diario das caminhadas, meu corpo faliu. Nada mais da
jeito nele. Foi-se, 4 medida que as primaveras se cumpriram. Agora s6 o
reencontro nas fotografias. O Unico consolo é que aquela moga fui eu. Mas a
minha alma permanece intocavel. Uma orquidea de estufa, vigosa e bela.
Trago-a tinindo, no mais absoluto frescor...

— Falando sozinha, mamae?
~ Ha muitos anos (GARCIA-ROZA, 2008, p.7).

Apesar da inicial assimilagdo dos ditames sociais, Maria altera seu posicionamento enraizado

ao sujeitar-se viver plenamente as suas vontades. Assim, “chegara a hora de ligar para
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Alencar” e, como uma adolescente irrequieta, planejando os detalhes do enlace, Maria €
acometida por vérias davidas, indagagdes e medos, como se fosse iniciante na arte do amor:
“como eu o chamaria: senhor Alencar, doutor, ou seu Alencar? Seu ¢ horrivel... Diria apenas
o nome dele, pronto. Havia tanto tempo que eu ndo experimentava esse frisson... Disquei. Néo
estava. S6 me restava aguardar. Serd que a mocga havia anotado direito o telefone?”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.41).

Com a possibilidade de um encontro amoroso, Maria retoma a sua energia vital,
revivenciando sentimentos que estavam silenciados, pois quando Alencar retorna a ligagéo, a
personagem divaga nas suas vontades e desejos mais reprimidos, tudo isso sob o constante
olhar de Maria Inés, “— Alencar!- disse, alto. — Que € isso, mamde? Continua falando
sozinha?...” (GARCIA-ROZA, 2008, p.46). E o olhar social a reprimir seus desejos ditados
como irrealizaveis.

Alencar se envolve com Maria, ndo por interesses amorosos, mas sim familiares, ja
que sua filha precisava locar um apartamento. Diferentemente, Maria pretende transformar o
casual em oportunidade, pois como ela diz: “eu precisava ser feliz, nem que fosse por pouco
tempo, ndo importava. As vezes bastavam horas, e como rendiam...” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.161). Dai a necessidade de estar bem preparada para o “encontro de negdcios”, que poderia
resultar, futuramente, em algo mais proficuo, ja que depois de vivenciar tantas historias
amorosas malogradas, agora, na idade avancada talvez ela “seria agraciada com a companhia

de Alencar” (GARCIA-ROZA, 2008, p.52):

Precisava me organizar mentalmente para o encontro; afinal, o inicio da
semana estava chegando. Tinha que pensar em tudo, qualquer falha € a
esperanga se perdia de vez. Exigéncia nimero um, estar bem- disposta,
alegre e receptiva; trés atitudes fundamentais. Era necessario também nfo
perder de vista a observacdio, isso me custava, porque devaneio com
facilidade. Precisava ficar atenta, até para fazer o préximo enlace. Para isso
precisaria voltar a atengfio, sendo, adeus oportunidade! [...] Afeto cansa,

principalmente quando néo hé reciprocidade (GARCIA-ROZA, 2008, p.46-
7).

Com os preparativos para o almejado encontro podemos entrever um embate entre o interesse
amoroso-sexual e a velhice, como fatores incompativeis no nosso mundo contemporineo, que
“descaracteriza o idoso”, pois ele € levado a rejeitar a sua imagem, sendo as cirurgias
plasticas, os cremes de beleza, as maquiagens, as saidas mais vidveis para fugir do temido
envelhecimento, afinal, de acordo com Regina, “ser velha estava completamente fora de
moda. — Totalmente out/, minha cara! (GARCIA-ROZA, 2008, p.149, grifo da autora). E o

que Philippe Ariés (1981) comenta ao dizer que em nossa época, o idoso desapareceu, pois
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foi substituido por senhores e senhoras de certa idade e muito conservados. E assim que Maria
pretende apresentar-se para Alencar, como uma “senhora bem conservada”, sendo a
sexualidade parte integrante do encontro amoroso. Como uma adolescente planejando
mirabolantes encontros as escondidas, j4 que Maria Inés pode ser comparada aos pais de
Maria, pela inversdo de alguns valores ja comentados anteriormente, Maria procura adequar-
se aos padrdes de beleza e juventude possiveis:

E que dias cheios vieram! Consultas e mais consultas. Voltei a falar com
Regina ¢ ela me sugeriu preenchimento em vdarios pontos da face.
Principalmente em torno dos 14bios.[...] Fui também ao dentista; estava com
algumas provisorias, e temiam que elas soltassem, caso houvesse uma
intimidade maior entre nds. Ndo é bom ser pega desprevenida. No que

andava pensando... Maria Inés nem sonhava com o que me acontecia...
(GARCIA-ROZA, 2008, p.55).

Essa almejada “intimidade” (sinbnimo de sexo) integra-se ao “relacionamento puro”
que prevé satisfagdo amorosa e sexual de ambos os parceiros. Trata-se também da busca pelo
envolvimento emocional entre duas pessoas, no qual ha igualdade na doagdo e no recebimento
emocional, caracteristicas que condizem com o que Giddens (1993) chama de “amor
confluente” que, como nos referimos nos capitulos tedricos, seria um amor ativo, contingente,
que entra em choque com as categorias ligadas ao “eterno”. Por isso Maria esta disposta a “ser
feliz, nem que fosse por pouco tempo” (GARCIA-ROZA, 2008, p.161).

O relacionamento puro, que tem como base o amor confluente, refere-se a uma
situagdo em que se entra em uma relacdo pelo que ela pode propiciar de bom para o casal, €
ela s6 ¢ mantida enquanto ambas as partes considerarem extrair dela satisfa¢des suficientes
para nela permanecerem (GIDDENS, 1993). Néo se trata da busca pela pessoa ideal, mas sim
pelo relacionamento ideal sem vinculo com a permanéncia. A sexualidade também faz parte
desse relacionamento puro, ¢ a sexualidade que Giddens (1993) designa como “sexualidade
plastica” que € uma sexualidade descentralizada, liberta da reprodugdo, como ja mencionamos
nos capitulos tedricos. Maria vive em constante estado de tensdo, debatendo-se contra 0 medo
de envelhecer e tentando se harmonizar com esse processo. Mas terminara por exorcizar os
medos que a acometem inicialmente, medos estes que ainda compdem o primeiro “encontro”

entre os dois:

Assim que saltei em frente ao prédio, o avistei, e ele, ao fixar a vista em
mim, deve ter depreendido que eu era a proprietaria, e se encaminhou na
minha dire¢do. Que bonito o seu andar! Sua figura se movendo se destacava
dentre as demais, € impressionava mais do que da primeira vez. Foi facil
perceber que devia ter dez anos a menos do que eu. E que bem vestido
estava... Um homem de bom gosto.[...] Ao chegarmos diante da porta de
entrada, Alencar se deteve e, me olhando, estendeu a mio, oferecendo-se
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para abrir a porta. Entreguei-lhe as chaves. Nesse momento, meu celular
tocou. E continuou a tocar. Ndo desejava que nada atrapalhasse aquele
momento. Unico, e talvez derradeiro! [...] Preferi até que nio houvesse
continuagdo do programa, porque estava exausta. A proximidade fisica me
deixara abalada. O que serd que ele tinha achado de mim? Apensa uma
senhora querendo alugar seu imdvel? (GARCIA- ROZA, 2008, p.70-1).

Ao final do encontro, a velhice volta a assombrar Maria que repara na indisfar¢ével velhice
das mdos, temendo que a auséncia de juventude fosse um empecilho ao conchavo amoroso,
como se significasse uma incompatibilidade com interesse de Alencar por ela.

Ap6s relatar o encontro com sua confidente Regina, esta diz que Maria “devia ter dado
uma facilitada” e que “as mulheres passam a primeira metade da vida fugindo dos homens, e a
outra metade correndo atras deles. — Ndo perca a corrida, Maria!” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.72). Apesar de Maria ter “grande prazer em ser conquistada” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.72), ela comega a perceber que deve lutar por sua felicidade (“ndo perder a corrida”), tornar-
se sujeito, agir ofensivamente, “E o tal café? Serd que eu teria coragem para convidi-lo? De
tomar a iniciativa? O que ele pensaria ao meu respeito? (GARCIA-ROZA, 2008, p.97). A
iniciativa se concretiza no final da segunda vistoria ao apartamento.

Com Alencar, Maria intenciona viver ricas experiéncias afetivas e sexuais sem medo,
sem puni¢do e sem censura, vivendo essa relagio intensamente, sem expectativas com relagfio
a durag@o, pois o importante ¢ vivenciar as sensagdes presentes. Concomitantemente, Maria
passa a superar os obsticulos postos pela idade em prol de sua felicidade, mas que ainda
aparecem neste trecho, com tom de critica ao rejuvenescimento forgado:

[...] Fiquei um tempo dentro do boxe, vendo a agua escorrer pelo corpo;
precisava intensificar as caminhadas, embora Maria Inés insistisse para que
eu entrasse para academia. Ela conhece varias senhoras que sio
frequentadoras assiduas. Atualmente ninguém quer envelhecer. Tem-se
pavor da velhice. Sempre houve esse medo, mas hoje em dia existem meios
sendo para contorna-la, pelo menos para atenua-la. Parece que a proposta é
passar da juventude & decrepitude. O envelhecimento foi descartado do

calenddrio oficial, como totalmente fora de moda (GARCIA-ROZA, 2008,
p.124).

Na representacdo empreendida por Livia Garcia- Roza, esse processo de transformacdo do
corpo vivido por Maria ¢ encarado apenas como uma metamorfose na qual hd um
questionamento dos padrdes vigentes para a velhice, visualizando na menopausa e,
consequentemente, na inser¢do da mulher na idade avangada, a possibilidade de fugir dos
emaranhados discursos congelados a respeito da sexualidade. Esta também passa a fazer parte

do projeto de identidade feminina como algo almejado e passivel de concretizacdo,
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diferentemente do que aparece em muitos discursos sobre as flutua¢des hormonais do corpo
em ‘declinio’, que veem negativamente o rito de passagem para a idade avangada, como
mostra o trecho:

A menopausa, quando compreendida e apoiada, confere o proximo nivel de
indicacdo para a mulher no seu poder pessoal. Como parte do tabu menstrual
que ainda vive na nossa cultura, a voz da mulher no climatério € temida e
negada. A mulher tem sido considerada invisivel ou encorajada a
permanecer jovem para sempre através de tratamento hormonal ou outras
interven¢des médicas. Essa alienac¢do cultural de um rito de passagem vital
contribui para que a mulher mais velha se sinta sem uso, isolada e impotente
diante da vida (SLAYTON, T, 1990 apud BARBOSA, 2003, p.166).

Livia ndo pinta um universo vetusto perfeito, deixando de evidenciar as dificuldades
consequentes desse processo. Eficientemente, ela coloca sua protagonista disposta a enfrentar
os dissabores oriundos da idade avangada. Mesmo estando em meio a essas flutuagdes entre a
passividade e a atividade, com o fantasma da velhice a assombrando— “Talvez Alencar nio
tenha chegado num bom momento, ha dez anos seria perfeito, eu estava moga ainda, o élan
era maior, mas agora eu ja estou com muita idade, e tdo dispersa...” (GARCIA- ROZA, 2008,
p.149, grifo da autora)— Maria triunfard como sujeito, o que ndo garante a felicidade, mas sim
a autonomia (agéncia). Os obsticulos para se concretizar o amor s3o revelados pela autora,

mas suas barreiras serdo transpostas:

Precisava esquecer um pouco Alencar e pensar em me vestir para a festa. S6
de pensar, cansa! Como € trabalhoso estar mais velha e acima do peso.
Vestir-se demanda um enorme esforgo, colocar cinta-liga, calgar meias de
nylon, abotoar sutid e ajeitar o resto do peito dentro dele é uma tarefa
custosa... Por isso, tantas se entregam... Ao término, estou sempre
transpirando, e depois ainda tenho que retocar a maquiagem. [...] Enfim, se
preparar consome tempo e requer pratica e habilidade, sem falar em
paciéncia. Muita paciéncia. E tudo se torna ainda mais dificil por causa do
uso dos 6culos (GARCIA-ROZA, 2008, p.56-7).

Ha uma enorme relagdo entre o espago e a identidade através do qual o projeto de
identidade € construido e experimentado, pois os espagos fisico, cultural e psicolégico sdo a
base para edificagdo da identidade pessoal. Muitos desses espagos costumam relegar as
mulheres que adquirem rugas ao ostracismo, como seres que devem esperar passivamente a
morte, sendo este um caminho uno, do qual ndo existem outras portas, nem saidas.

Quando mencionamos aspectos relativos & identidade das personagens-protagonistas
ndo estamos falando apenas das identidades como um conjunto de tragos de personalidade ou
caracteristicas culturais, historico-sociais, politicas e econdmicas que constroem a partir de

um centro referencial, pelos grupos que detém o poder, e que excluem as variedades e
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diversidades advindas das pessoas que surgem nesse novo cendrio pos-moderno, no qual ha
abertura para criar ¢ modelar sua propria identidade. A formulacdo da identidade pressupde
uma multiplicidade de facetas em constantes ajustes e transformagdes.

Nessa construgéo de sua identidade, baseada em um projeto aberto, Maria representa
as mulheres que ao mesmo tempo expressam a consciéncia das mudangas que estdo se
operando no corpo € o desejo de impor seu “espagamento”, suas vontades tdo silenciadas ao
longo do tempo. Maria supera a ideia tdo divulgada a respeito do estereotipo sobre a
incapacidade de reprodug@o como significante da perda do apetite sexual, de identidade e de
espago sociocultural. Ao contrario, a protagonista procura inserir a sexualidade no seu projeto
de identidade, lutando para permanecer no seu espaco social, adaptado a sua base de mulher
que busca impor seus anseios. Gradualmente, ela tenta superar as limitagdes fisicas e sociais
relacionadas ao envelhecer, reinventando a sua identidade através do amor e da sexualidade.
Maria se (re)inscreve e se projeta no meio social em que vive, fazendo refletir os seus
interesses.

A partir do momento em que Alencar aluga o apartamento para a filha abre-se uma
perspectiva promissora na vida de Maria. Entre diversos acontecimentos, como o0s
telefonemas entusiasmados para agradecer a locagdo e a preparacdo da papelada para a
locagdo do apartamento, Maria se delicia com a conexfo entre eles: “meus olhos brilhavam
absolutos no espelho [...] pensava que ja ndo era tdo longinqua a possibilidade de uma
aproximac@o com Alencar. Talvez estivéssemos mais préoximos do que eu supunha. Seria uma
mudanga na vida extraordinaria. Um deleite!” (GARCIA-ROZA, 2008, p.113).

Superada as questdes pertinentes a idade, h4d um esmorecimento da personagem com
reaparecimento de Paulo (seu primeiro marido, “o sol que quase os devastou”). Sentindo que
seus sonhos estavam em “via de se extinguir”, Maria resolve enterrar Paulo de vez, ja que
“todos se foram”, mas agora resta Alencar. H4 um constante embate entre o “querer-ser” e o
“dever-ser”, mas, mais do que isso, a personagem descobre que esta a sua disposigdo o
“poder-ser”.

O “poder-ser” opera uma modificagdo fantdstica em sua vida que se manifesta no
papel de sujeito que Maria assume ao demonstrar claramente suas inten¢des a Alencar: “dias
depois, voltei a ligar para Alencar, j4 com o enderego de um café. Ele atendeu amével, como
sempre, mas mais reservado. Pronto, assustei-o! No entanto, para minha surpresa, aceitou o
convite. Acho que estava curioso. Também eu estava curiosissima em rela¢do a mim mesma”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.164). O recato que circundava Maria, finalmente cede lugar para a

impudéncia. E a passagem da passividade para a atividade na conquista amorosa.
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Maria reage ao fulgor do proprio corpo, desvencilhando-o da faixa etaria,
aproveitando-se da sua ociosidade para dedicar a si mesma e ao futuro encontro: “dai em
diante, eu ndo conseguia mais parar de pensar nas alegrias que estavam por vir. As
lembrangas vinham, mas eu as afastava, as amigas telefonavam, e eu dizia estar ocupada e, de
fato, estava, ¢ s6 fazia aguardar o encontro com Alencar” (GARCIA-ROZA, 2008, p.164).
Alencar representa para Maria a juncgo das qualidades de Paulo e de Haroldo, pois se trata de
um homem “educado, gentil, carinhoso” (caracteristicas destinadas a Haroldo), e também de
alguém por quem ela “sentia um desejo infinito” (o que de fato sentia por Paulo). Rumo ao
segundo encontro no café, a protagonista pensa nos minimos detalhes para que tenha éxito na
sua conquista: “Farei todo o possivel para ser uma boa companhia. Mulher trabalhosa ¢é
tolerada quando jovem; depois a suavidade, a compreensdo, a delicadeza, sdo atributos
indispensaveis, sendo, adeus amor! (GARCIA-ROZA, 2008, p.167-8). Interessante notar
como Alencar se surpreende com as atitudes de Maria, num misto de excitacdo e espanto,
afinal Maria, além de tomar a iniciativa, providencia tudo para agrada-lo, para que ele perceba
sua disponibilidade e transforme seus sonhos em realidade, o que ainda nio foi possivel, ja
que Maria termina o encontro “de volta ao sonho, de plena posse dele”.

Achar-se “ridicula, totalmente inadequada” (GARCIA-ROZA, 2008, p.170) pelo fato
de tornar-se sujeito na relacdo amorosa-sexual e tomar a iniciativa para o relacionamento
engrenar condiz com os mandamentos ditados pela ideologia dominante, mas que perpassam
momentaneamente a mente da protagonista. Além disso, todos esses momentos sdo vividos
sem Maria se apartar das vigilancias da filha, atenta a suas ac¢des, “Maria Inés saiu do quarto
andando de lado, com os olhos fixos nos meus. Queria saber o que estava acontecendo, mas
eu ndo iria dizer. Paixdes ndo sem explicam” (GARCIA-ROZA, 2008, p.175). Maria
“aspirava agora a um homem-— o derradeiro. E que era encantador como poucos!” (GARCIA-
ROZA, 2008, p.180). O telefonema de Alencar contraria_‘a frieza do encontro, mostrando o
interessado em dar continuidade ao que estava por vir: “estava ligando para agradecer aquele
dia do café. Agradecer o encontro? Era isso mesmo que eu estava escutando!? Tinha sido um
prazer, disse ele. Entdo... ao contrario do que eu supunha, um passo fora dado... E que passo.
Nem liguei para Regina. A coisa agora era pra valer” (GARCIA-ROZA, 2008, p.181).

Vislumbrando a possibilidade de realizagdo amorosa-sexual com Alencar,
contemplamos o surgimento da nova identidade de Maria, a de uma mulher que se sente
“leve, como uma rainha”, “leve como... uma nova Maria” (GARCIA-ROZA, 2008, p.181). E
a representagdo de uma mulher que se vé livre das amarras e dos grilhGes sociais que

paralisavam as agdes femininas. Maria transforma-se em uma mulher que nfo se priva de seus
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desejos pela diligéncia excessiva de Maria Inés (representantes dos dogmas sociais) e faz
valer os ideais do querer-ser e do poder-ser, no qual as vontades desse “eu”, mesmo que se
trate de um “eu” inserido na feminilidade e na senescéncia, sdo postas no plano de
concretizagio do projeto de vida da mulher e na (re)construcio de sua identidade, uma

identidade construida de dentro para fora:

[...] telefonei para Alencar- ja que ele havia gostado do café. Ele demorava
para atender, devia estar longe do aparelho. Fui breve, achei que poucas
palavras surtiriam melhor efeito. Perguntei se ele ndo gostaria, caso nio
tivesse compromisso, de tomar um café na minha casa. Seriamos sé nos,
conclui. Ele perguntou se podia dar uma resposta no final da tarde, Claro,
respondi. E eu tinha opgdo? [...] Alencar dizendo que viria & minha casa. Ele
iria participar da comemoragdo dos meus 60 anos, nio no dia, mas era como
se fosse. Melhor dito, ele seria a grande comemoragdo do aniversario! Eu
dormiria naquela noite? la conseguir conciliar o sono? Provavelmente nao
tiraria nem um cochilo (GARCIA-ROZA, 2008, p.183-4).

“A grande comemoragdo do aniversario”, sinénimo de realizagdo amorosa e sexual, ndo €
nada convencional para uma festa comemorativa de uma senhora de sessenta anos. Nessa
comemoragio, Alencar e os prazeres propiciados por ele serdo os presentes mais aguardados
por Maria.

No encontro de Maria com sua amiga Ana Luiza, encontro antecedente a festa
surpresa da protagonista, a simbologia € o peso que carrega uma sexagenaria sdo enfatizados
na seguinte fala: “mas vamos conversar sobre seu aniversario. Como vocé esta se sentindo
com tantas primaveras? Sufocada pelo excesso de flores? Sorri” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.186). Maria tem consciéncia da importancia dos elos de amizade que criou, “o que me vale
¢ ter cultivado amizades ao longo da vida” (GARCIA-ROZA, 2008, p.8), que destoam da
infancia solitaria da menina filha de pais alemdes.

O dia do aniversario também se configurou como um momento de reflexfo, no qual a
protagonista passeia por seus sessenta anos, rememorando diversas passagens marcantes de
sua vida, antes da surpresa preparada por Maria Inés:

Eu estava precisando ficar sozinha com meus 60 anos. [...] Passo a passo,
completando meus 60 anos. Eu, a moga atlética, a velejadora, estava
assustada de ter passado no tempo! A medida que eu caminhava, ia
retornando as casas que ficaram para trds; com nitidez, aparecia a casa da
ladeira- a dogura do lar que ndo tive-, onde eu me escondia debaixo da cama
do meu pai, em infinitos medos; apds nem sei quantos quarteirdes, consultei

o reldgio e, enxugando as lagrimas daquele tempo, fiz sinal para um taxi
(GARCIA-ROZA, 2008, p.188).

A representagdo da velhice de Livia Garcia-Roza implica em muitos questionamentos,

luta e inconformismo por parte de sua protagonista. Mesmo consciente da assustadora
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passagem do tempo, Maria ndo desiste de seus planos, por mais surreais que paregam, iSso se
os encararmos sob a Otica das estruturas opressoras dominantes. Assim, sdo os pensamentos
sobre o dia da visita de Alencar, pois, “algo muito importante estava para acontecer e,
possivelmente, com consequéncias” (GARCIA-ROZA, 2008, p. 195-6). Maria sentia-se “em
desordem, com os sentimentos exacerbados, o coragdo flutuante” (GARCIA-ROZA, 2008,
p.196).

O fato de querer ocultar fotos e remédios que revelassem a Alencar a sua idade,
deixando a vista apenas uma foto da juventude, demonstram certa incompatibilidade da
velhice com a realizagdo amorosa-sexual. Mas essa incompatibilidade € transposta pelo desejo
de projetar-se como sujeito, mostrando-se capaz de despertar sentimentos arrebatadores.

Os comentarios: “nunca pensei que me acontecesse uma coisa dessas aos 60 anos...”
(GARCIA-ROZA, 2008, p.199) ¢ “estava nervosissima. Cada vez mais. N&o lembrava de ter
me sentido assim com Haroldo, menos ainda com Paulo” (GARCIA-ROZA, 2008, p.199),
quebram os conceitos arcaizantes a respeito da velhice como uma etapa amorfa da vida. Com
seus sessenta anos, Maria ainda vive inusitadas sensagdes, criando expectativas proprias de
adolescentes, e, como estes também sofrem suas decepgdes, como o momento da chegada de
Alencar em seu apartamento: “ele ndo tinha nada nas méaos, nem se desculpou por ter vindo
com elas vazias. Nos sentamos, eu, com a boca pronta para sorrir, enquanto ele me observava
atento” (GARCIA-ROZA, 2008, p.203-4). Mas certamente, Maria ndo sucumbe. O amor na
terceira idade traz a tona desejos que estavam adormecidos, ndo mortos— “eu sentia o rosto
afogueado”; “tudo que via nele me agradava. E me interessava. A tez, uma pequena cicatriz
na testa, as mdos claras, de dedos longos, os ombros largos... E uma intensa volupia, se
apoderando de mim, aflorava” (GARCIA-ROZA, 2008, p.203-4).

Quando somos acometidos pelas paixdes, aviltamos nossos pudores e ensinamentos
que recalcam nossas vontades. Mas, mais do que isso, ha uma tomada de consciéncia por
parte de Maria que revela o seu poder de agéncia, de torna-se sujeito ativo, pois a sexualidade
liberta que ha tanto faz parte do cotidiano masculino estd sendo exigida pelas mulheres, como
parte integrante de suas identidades e de seus projetos de vida.

Nessa “4nsia de v0o”, nessa necessidade de vivenciar sentimentos arrebatadores,
Maria realmente segue em diregdo ao abismo, mas como a personagem diz, como
“interromper a corrente de um rio que ja tem uma certa forga, um certo volume d’agua..”. Tal

volume de d4gua empurra Maria para a correnteza, mas antes disso, ocorre o tltimo e desejado

suspiro, o beijo:



160

Stbito, ele se levantou, indagando onde ficava o banheiro.[...] Quando ele
reapareceu- meu cavaleiro voltava! -, fui de encontro ao seu corpo € o
abracei. Eu palpitava. Era isso. Era isso que eu tanto sonhara... Nossos rostos
se encontraram; nos beijamos, e suas maos deslizaram pelas minhas costas,
quando, sem que eu esperasse, ele se afastou, dizendo que precisava ficar a
s6s. Zanzando pela sala, encontrou a diregiio da porta. Nesse momento, pedi
mais um beijo. Ele voltou, me beijou ainda uma vez e, em seguida, foi
embora. Fechei a porta € me apoiei nela, por instantes, depois fui para o
quarto. Me deitei como estava e, com a alma em agonia, custei a me abrigar
em mim mesma (GARCIA-ROZA, p.205-6).

Passagens como “ele me observava atento”, “olhar perturbador” e “olhos vagos”
denunciam a fragilidade de Alencar e revelam o temor pela extrema independéncia e forga
que constituem as a¢des de Maria. Muito mais que um erotismo sexual, Maria talvez passe
para Alencar uma sedugio da memoéria e do saber, pela experiéncia acumulada e,
principalmente, pelo desabrochar do desejo amoroso em uma mulher de idade avangada, uma
imagem feminina nada convencional. No entanto, o fisico desmantelado pode ter se
sobreposto a imagem de mulher interessante, além do medo que pode ter acometido Alencar
ao se deparar com uma mulher que foge dos pardmetros arraigados em nossa sociedade, que
colocam a mulher idosa como amorfa, passiva, dependente, desinteressante, assexuada e que
ndo impde suas vontades e desejos, afinal, estes j4 deveriam estar silenciados com o passar do
tempo. Talvez, o despudor e a agéncia de Maria tenham o assustado e, assim, o sexo forte se
mostra fragil as investidas de uma mulher independente (“nos beijamos, e suas mdos
deslizaram pelas minhas costas, quando, sem que eu esperasse, ele se afastou, dizendo que
precisava ficar a sd0s”). Também ndo podemos negar a hipdtese de Alencar ndo estar
disponivel ao amor, ja que é viuvo recente.

Talvez, trata-se do que Herb Goldberg (1976; 1979 apud Giddens, 1993) diz a respeito
da masculinidade como “deterioragdo” expondo os riscos de serem homens que aparecem
socialmente mascarados de “privilégios masculinos”. Para ele, os homens sdo
emocionalmente atrofiados e sdo impulsionados por motivos que eles mal compreendem.
Seguem as regras sociais do jogo masculino e consequentemente se afastam de seus
sentimentos ¢ de suas consciéncias como pessoas. E o “medo da bissexualidade” referido por
Badinter (c1986) que expde as dificuldades dos homens em desenvolver suas caracteristicas
ditas “femininas”, perdendo, com isso, seu potencial masculino. Além disso, encobre uma
espécie de magoa masculina pela falta de especificidade atribuida ao sexo, pois com a

passagem da simples complementaridade para a semelhanga entre os géneros, o homem vé a
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si mesmo como alguém inutilizado, afinal, n3o ha nada que um homem faga que as mulheres
ndo sejam capazes de realizar.

Toda essa situacdo leva os homens a constantemente sentirem necessidades de
“afirmar” sua masculinidade, dificultando o “processo reflexivo do Eu”, no qual cada ser ¢
responsavel por escrever seu projeto de vida. A principal caracteristica para a realizacdo dessa
atividade é voltar para seu passado, analisando-o, compreendendo-o, para, posteriormente,
poder escrever sua propria narrativa de vida, rumo ao futuro. O fato de viverem escondidos
atras das mascaras, socialmente atribuidas a categoria masculina, dificulta a relagdo entre os
géneros, pois, ndo podendo desenvolver-se livremente, como autor de sua histéria e de sua
identidade, o homem nfo esta syjeito a relacionar-se abertamente com as mulheres, ausente de
preconceitos para desenvolver-se e ver desenvolverem-se indentidades-abertas.

Por ndo aceitar sua “bissexualidade”, entendida como o livre desenvolvimento de
caracteristicas humanas (masculinas e/ou femininas) que orientam a construgio de sua
identidade-aberta, Alencar ndo esta preparado para conviver com o livre desenvolvimento de
Maria, uma mulher que transita entre a passividade e a atividade, de acordo com os seus
interesses, € que luta por seu espagamento social e concretizagio de seus desejos, mesmo que
com isso colha frutos amargos pela transgressdo dos valores hegemdnicos arraigados em
nossa sociedade: “me deitei como estava e, com a alma em agonia, custei a me abrigar em
mim mesma” (GARCIA- ROZA, 2008, p.205-6). Maria é um sujeito ativo, autora de sua

histdria, mas que ndo pode prever seu final.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Passado muito tempo e exasperadas lutas, as mulheres finalmente tornaram-se visiveis.
Mais do que a visibilidade, conquistaram a autonomia e o direito de construir abertamente
suas identidades, nesse cendrio moderno em que irrompem infindaveis individualidades,
livres para delinearem seus projetos de vidas. Inseridas nesse cendrio, as protagonistas Gilda
e Maria, dos romances Solo feminino € Milamor, de Livia Garcia-Roza, destoam dos papé€is
tradicionais femininos apregoados pelas estruturas hegemonicas e patriarcalistas que tanto
lutaram para trancafiar as mulheres nos confins do lar e na dedica¢do exclusiva ao préoximo
(ao pai, a0 marido, em suma, ao homem). Dessa forma, essas mulheres emergem como
representantes dessas multiplas individualidades que vivenciam as problematicas suscitadas
pela Modernidade, como as anglstias e incertezas geradas pela desestabilizagdo de
institui¢Ges antes cristalizadas, como o casamento, o amor, a sexualidade, entre outras, e que
moldaram os seres por um longo tempo.

Com a passagem da complementaridade entre os géneros para a semelhanga (Banditer:
c1986), as especificidades atribuidas aos homens e as mulheres foram desfeitas e, com isso,
ambos 0s sexo0s passaram a transitar livremente entre as “caracteristicas humanas”, ndo mais
femininas ou masculinas, desenvolvendo suas identidades abertamente. Contudo, tal
transformagdo resultou em conflitos internos e externos, principalmente para os homens,
ressentidos pela auséncia de especificidade (ja que a gestagdo € caracteristica exclusiva
feminina), além do medo da bissexualidade que os assaltam. A problematica surge devido a
tal ressentimento masculino, visto que isso pode atrapalhar o relacionamento amoroso-sexual
com as mulheres, pois muitos homens ainda estdo apegados as identidades-fechadas que
definiam e designavam a identidade destinada a cada ser a partir de modelos prontos.

Com a passagem da identidade-fechada para a identidade-aberta, ambos os sexos
foram for¢ados a escrever seu projeto reflexivo do eu, edificando, assim, sua identidade. E ja
que, de modo geral, as mulheres tém maior facilidade para o didlogo e para a analise de seu
passado, entendendo-o para assim, escrever seu projeto futuro, os homens acabam
prejudicados o que influencia no relacionamento deles com suas parceiras por nio estarem
prontos para enfrentarem as muitas mudangas que se operaram nas mentalidades femininas. E
0 que possivelmente ocorreu com Alencar ¢ Maria. O fato de uma mulher madura ter uma
postura ofensiva no relacionamento amoroso-sexual afugenta e intriga muitos homens, que
ndo estdo prontos para os empreendimentos femininos, nem para relacionar-se com mulheres

sujeitos. No caso de Gilda, o fato de ela dispor-se de si mesma como “corpo-objeto” a procura
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de orgasmo, faz que muitos homens a tomem como objeto passivo, o que ¢ totalmente
contrario a atividade pregada por ela, que conscientemente utiliza seu corpo sensual para
alcangar o que almeja.

As identidades das personagens-protagonistas sfo resultados de um conjunto de
caracteristicas pessoais em processo de formagio e que, portanto, deve ser continuamente
assumida e auto-construida. Essa possibilidade de construggo livre da propria identidade leva
a um questionamento da tradi¢do patriarcal através do deslocamento da linguagem para o self
interior das protagonistas e, 3 medida que as personagens se inscrevem, elas percebem que
seus corpos sdo centros de subjetividades mediados pelo erotismo, pela sensualidade e pela
sexualidade. Contrariamente a isso, quando s3o silenciadas as “vozes” corporais, a mulher ndo
encontra vias para se inscrever como sujeito ativo em busca de sua identidade e subjetividade.

Para Maria, envelhecer torna-se apenas uma etapa a mais da vida que deve ser vivida
intensa e plenamente. Nessa busca pelo derradeiro amor, a realizag@o deve acontecer no plano
amoroso e sexual e, mesmo com a deterioragéo corporal natural ao tempo, o corpo de Maria
ndo ¢é posto de lado no relacionamento, pois envelhecimento ndo ¢ sinénimo de auséncia de
desejos e paixdes corporais. Ao resgatar Gilda, percebemos que o corpo ¢ o filtro de sua
felicidade, ja que para ser feliz € preciso que se realize sexualmente, que vivencie o0 orgasmo.
Portanto, podemos dizer que ambas as personagens sdo hiper-sexualizadas, mesmo que em
niveis diferentes. Tanto Maria quanto Gilda inserem a sexualidade em seus projetos de vidas,
como parte integrante de suas identidades femininas. A diferenga é que para Gilda, realizar-se
sexualmente ¢ caracteristica primordial para alcancar a felicidade, enquanto Maria ndo atribui
ao sexo o papel principal em sua vida afetiva. Mesmo em faixas etarias diferentes, ja que
Gilda ¢ mulher de vinte e sete anos, que se considera infeliz por nunca ter experimentado o
orgasmo, € Maria ¢ uma sexagenaria que apesar de constantemente ser impelida para a
inércia, luta para conquistar seu espacamento e concretizar sua independéncia no campo
amoroso, ambas protagonistas buscam a realiza¢do plena. Ndo que a velhice no tenha sido
enfatizada como um empecilho ao amor. Pelo contrario, Maria sente seu peso constantemente.
Contudo, ndo sucumbe, lutando para transpor as barreiras do envelhecimento.

Interessante notar também que ambas as personagens encontram no seio familiar as
barreiras para desenvolver suas identidades abertamente. No ambiente doméstico de Gilda,
sua mde surge como o grande carrasco que tenta for¢d-la a passividade, fixando-a nos
pardmetros tradicionais de casamento, filhos, domesticidade e sexualidade controlada. Apesar
da aparente adequagiio aos valores maternos pela pretensio em casar-se com Luiz

(possivelmente devido & doenga da mae), o que realmente garantird a manutengio do
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relacionamento sera a sexualidade plena (o orgasmo), pois os relacionamentos nao se baseiam
mais nos termos do eterno e do para sempre. Ja a protagonista Maria encontra em Maria In€s
(sua filha cagula) a representagdo do olhar social que reprime a agfo dos idosos, mostrando-
lhe seus locais de adequago. Maria nfio consegue se desvencilhar de todas as imposiges da
filha, alcancando uma independéncia total, afinal, financeiramente continua dependente de
Maria Inés. Contudo, é no campo afetivo que Maria ousa, transgride e abala as estruturas
hegeménicas que procuram congelar as a¢des das pessoas na idade avangada, principalmente
no que diz respeito ao amor, a sexualidade e ao erotismo.

Por isso, podemos dizer que ha um constante embate entre o “querer-ser”, que diz
respeito a identidade-aberta e ao livre desenvolvimento de nossas vontades e desejos mais
profundos, e o “dever-ser”, relacionado a identidade-fechada e aos designios socioculturais
que procuram moldar as identidades segundo modelos prontos. Gilda e Maria chegam a
oscilar entre o “querer-ser” e o “dever-ser”. Mas o “querer-ser” se faz presente nas ambigdes
amorosas e sexuais das protagonistas, e suas identidades passam pelo prisma de suas
subjetividades, inscrevendo no corpo ativo um aspecto do eu. Realizar-se sexualmente ¢ parte
integrante das identidades femininas, identidades estas que sdo constantemente vistas, revistas
e reescritas. Com o desenrolar da narrativa, quando ambas as protagonistas ja estdo de posse
do “querer-ser”, elas percebem que, mais do que isso, elas possuem a condi¢do de “poder-
ser”: de poder ser o que bem entenderem. Por isso a frustragcdo de Gilda por ndo vivenciar o
orgasmo. A personagem ndo quer apenas “querer’ sentir essa sensa¢do orgastica, como
ocorreu no “sonho do mastodonte”, mas sim “poder” concretiza-la, tornar esse prazer real.

Caracteristicas como dar visibilidade a mulher e aos seus anseios, proporcionando a
diferentes personagens o direito de falar, fazem parte de algumas das conquistas da Literatura
de Autoria Feminina. Passados muitos anos de luta pelo seu espagamento, as mulheres
adentraram a literatura perpassando suas vivéncias as suas personagens que passaram a
representar muitos dos dilemas enfrentados pela categoria feminina. Trata-se de trazer a baila
problematicas que fizeram, e ainda fazem, parte da vida de muitas mulheres, proporcionando,
por meio da obra literaria, um espago para o debate e questionamentos de muitas institui¢des e
posicionamentos que hierarquizam as diferengas. Apesar de parecer que, atualmente, questdes
relacionadas a inferiorizagdo das mulheres e de muitos outros grupos ditos “minoritarios” seja
um assunto resolvido, isso ndo condiz com a nossa realidade. Na pesquisa realizada por
Regina Dalcastagné sobre “A personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-
2004” ficou visivel a baixa representatividade de personagens femininas sujeitos, de escritoras

mulheres, sem contar a quase auséncia de representantes dos “grupos minoritarios” como
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donos de seus projetos de vida. Contudo, essa sensibilidade para olhar para o Outro faz parte
de muitas obras literarias contemporaneas de autoria feminina, como as aqui analisadas.

Livia Garcia-Roza nfo pinta protagonistas inscritas na santidade estéica. Gilda e Maria
sdo representantes de uma das muitas mulheres que integram o leque de possibilidades de
identidades femininas e, que puderam surgir com o advento da Modernidade. Contudo, com a
livre construciio de identidades surgiram algumas problemdticas. Ndo existem mais modelos
estaveis. A maioria de nossas certezas foram abaladas. Nem o amor escapou a essas
mudangas, pois se antes ele era santificado, perfeito e adorado, atualmente vislumbramos
também seu lado obscuro que € o da dor e do desassossego. Para muitas mulheres o amor ndo
¢ o suficiente. Ele ndo pode estar apartado do sexo. Algumas, como as que Gilda representa,
sobrepdem o sexo ao amor. Outras, como Maria, apenas o entrelaga ao amor.

O fato é que a partir da andlise dessas protagonistas conseguimos perceber as
dificuldades advindas dos relacionamentos amorosos na Modernidade. Nesse mundo fluido
(BAUMAN, 2004), um relacionamento saudavel, como é o caso do relacionamento puro,
pressupde basicamente reciprocidade, didlogo (integrante do protocolo de coabitagdio) e
intimidade (GIDDENS, 1993). Esta deve ser resultado do equilibrio entre conhecer seu
conjuge, sem sufoca-lo, e respeitar a sua individualidade ¢ espacamento. Mas ndo € o unico
tipo de relacionamento afetivo. Manter o “bolso sempre livre” também ¢é uma forma de
relacionar-se, pois assim, podemos tirar e colocar parceiros no bolso de acordo com o nosso
interesse, exercendo a sexualidade plastica. Ndo que no relacionamento puro, os parceiros
estejam presos uns aos outros. A Unica questdo ¢ que ele implica um maior compromisso
entre os conjuges, que € desfeito quando uma das partes ndo considere extrair satisfagGes
suficientes do relacionamento. E o que almejam Gilda e Maria. Um relacionamento de
satisfagdo plena e reciproca.

Livia Garcia-Roza ndo pintou um “universo cor-de-rosa” para suas personagens, pois
ndo se trata de um cendrio livre de amarras e preconceitos sociais. O que a autora faz
sublimemente ¢ desenhar mulheres combativas, que colocam sua felicidade em primeiro
plano, e enfrentam diversos obstaculos a procura da plenitude, principalmente no tocante as
relagdes afetivas. Ao edificar Gilda e Maria, a autora faz com que as personagens mergulhem
em seus ricos universos psicoldgicos, analisando e entendendo as agruras passadas, para sé
assim, escreverem seus projetos rumo as realizagdes futuras. Gilda e Maria ndo sdo mulheres
perfeitas que conseguem tudo o que almejam. Contrariamente, nenhuma alcangou suas
aspiragdes, ja que Gilda termina a historia sem a “experiéncia final” com Luiz e, Maria ndo

consegue nada além de um beijo de Alencar, que a deixa “com a alma em agonia” sem
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maiores explicagdes. O que arriscamos dizer ¢ que, como sujeito de suas vidas, autoras de
suas histdrias e donas de seus destinos, as protagonistas rozeanas analisadas ndo abandonarfo

a luta.
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