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RESUMO

ENTRE MISTERIOS E ENIGMAS: UM ESTUDO SOBRE O ROMANC E
POLICIAL PARA JOVENS NA SERIE OSKARAS DE PEDRO BANDEIRA

Essa pesquisa tem como meta observar de que fergiac® obras da séri@s Karas,

A Droga da Obediéncigl984), Pantano de Sangu&987),Anjo da Morte(1988),A
Droga do Amor(1994) eDroga de Americanaf(1999) de Pedro Bandeira, podem
contribuir para a formacao da criticidade dos tegojovens, levando-os a reflexdo a
partir dos temas propostos em cada livro. Sdo tevain consideracdo os esquemas
textuais e as técnicas da narrativa policial juvgné as narrativas apresentam a fim de
atingir o publico adolescente e conquistar suacatenA pesquisa se justifica pelo
reduzido niamero de estudos sobre a narrativa gbiuvenil brasileira assim como
sobre o autor Pedro Bandeira. O estudo apoia-steadas da Estética da Recepcao e
Teoria do Efeito, sendo os principais teoricos dados, Wolfgang Iser e Hans Robert
Jauss. Tais autores priorizam a participacéo dovizitor durante o processo de leitura,
além de analisar os efeitos que uma obra pode gaovw leitor, levando-o a ampliar
seus horizontes de expectativas e estimulanddicdade. Além dessa teoria referente
ao leitor, sdo abordadas as teorias referentesratima policial, de sua criacdo a sua
adaptacdo ao publico jovens brasileiro, tendo c@rincipais teodricos Boileau e
Narcejac, Medeiros e Albuquerque, Sandra Lucia RejriTzvetan Todorov e Alvaro
Lins. Os estudos realizados revelam como as olgaBRediro Bandeira rompem as
expectativas do leitor, de forma a conduzir a ueil@xdo sobre o mundo a sua volta e
aos conflitos a que esta sujeito. Ao se espelhajavens protagonistas da série, o leitor
tem oportunidade de sentir as tensdes, raciocotae s fatos, analisar possibilidades
e refletir sobre as questdes sociais presentelras, podendo assim, estabelecer
vinculos entre o ficticio e o real e, consequentg@jetranspor o que vivenciou e

apreendeu naquele para este.

Palavras-chave Narrativa policial juvenil, Estética da RecepcBledro Bandeira, Série

Os Karas Leitor.



ABSTRACT

BETWEEN MISTERIES AND PUZZLES: A RESEARCH ABOUT DET ECTIVE
NARRATIVES FOR YOUNG READERS IN THE SERIES OS KARAS BY
PEDRO BANDEIRA

This study aims at observing how the five bookgshef serie0s karas A Droga da
Obediéncig1984),Pantano de SanguE87),Anjo da Morte(1988),A Droga do Amor
(1994) andDroga de Americana{1999), by Pedro Bandeira, can contribute to the
development of young reader’s criticism by leadihgm to reflection through the
themes proposed in each book. Textual schemeseshditjues of juvenile detective
fiction are taken into consideration in order taale the young audience and draw their
attention. The justification for this research I treduced number of studies about
Brazilian detective narratives for young readerd ahout the writer Pedro Bandeira.
The study is based on Aesthetic Response TheorAasithetic of Reception, concepts
popularized by Wolfgang Iser and Hans Robert Jalisse theoreticians prioritize
reader’s active participation during the readingcess and analyzing the effects a
literary book can provoke in the reader, which led them to expand their horizon of
expectations and develop their criticism. In additto this, theories about detective
fiction are also considered, from its creation t® adaptation for Brazilian young
audience, which the main theoreticians are BoileauNarcejac, Medeiros e
Albuquerque, Sandra Lucia Reimao, Tzvetan TodorwV Alvaro Lins. The research
shows how Pedro Bandeira’'s books break readersatafions and conduct to a
reflection about the world and the conflicts thiae reader is subjected to. When the
reader sees himself reflected on the young protatgoaf the series, this reader has the
opportunity to feel the tensions, think about thet$, analyze possibilities and reflect
about social questions presented in the storiaess Tiey can establish relations between

the fictional and real world and, as a result, gfanfiction to reality.

Keywords: young detective stories, Esthetic of RecepticedrB Bandeira, serie®s

Karas, reader.
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CONSIDERACOES INICIAIS

As historias de mistério, suspense e que possuemnuado ambientado em
uma atmosfera de descobertas, normalmente, estid@ angéneros mais lidos pelos
adolescentes. Visto que 0s jovens estdo em umaléadescoberta do préprio ser, nada
mais natural que se interessem, também, pelastigaedes criminais que envolvem a
narrativa policial. Esse género textual, voltadgoablico adulto, teve inicio no século
XIX, em um conturbado periodo de industrializac@umento das cidades, locais onde
varios crimes eram cometidos contra a sociedadeo3 &riminosos impunes causavam
na populagdo um sentimento de descrenca e falfgadecdo. Esse conflito inspirou
Edgar Alan Poe a escrever, em 1841, narrativas omdbrilhante detetive fosse capaz
de desvendar crimes aparentemente inexplicaveissilplitando a prisdo do
delinquente. A forma com que a narrativa policiaamou a atencdo das pessoas no
periodo de seu surgimento chegou até os dias a&uwdancou o publico juvenil. Para
que tais leitores fossem conquistados, algumastagigs foram necessarias, como a
presenca de grupos de detetives jovens que sa@spsnsaveis pelas investigacdes do
crime.

Varios autores brasileiros se dedicaa escrita de narrativas policiais juvenis
e fizeram uso dessas adaptacoes, entre eles, dois ®larinho, Stela Carr, Marcos
Rey e Pedro Bandeira se destacam. Eles elabomessonagens na idade de seus
leitores e fizeram com que vivessem diversas avamtperigosas. Para esse estudo
temos comaorpusos livros de Pedro Bandeira, de uma série intiauf®Ds Karas™A
Droga da Obediéncig1984),Pantano de sangu€l987),0 Anjo da Morte(1988),A
Droga do Amor(1994) eDroga de Americana1999). Durante as narrativas, um grupo
de detetives jovens arrisca suas vidas a fim dewssak amigos e o mundo, possuem
grande inteligéncia e coragem. Cada livro da ssgi@propde a abordar uma tematica
diferente, de carater universal, para que possaredltida por povos e culturas
diferentes. A série foi e continua sendo grandess@ entre o publico juvenil, que
aprendeu a gostar da turma de detetives e de sgeoo sem limites.

Tendo em vista tais consideracOesespaito dessa seérie policialesca,
problematizamos nosso estudo tendo em vista amseginquiricdes: Como a série Os
Karas pode colaborar para a formacao da criticidiadieitor adolescente? Como 0 uso
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dos recursos do romance policial e esquemas textwdaboram com a mediacdo do
leitor junto & obra? Com que finalidade os espagz$os séo trabalhados nas obras?
Como esses espagos vazios, juntamente a tematitexo podem gerar diferentes
possibilidades de interpretacao por parte do [itor

Em busca de resposta as essas questbestainos, como principal objetivo
desse estudo, averiguar como as cinco obras daQgrKaras,de Pedro Bandeira,
podem conduzir seus leitores a uma reflexdo a itesges temas propostos em cada
narrativa e contribuir para a formacéo da critideldos jovens leitores. Esse objetivo se
estende em outros, mais especificos:
- observar como o uso das técnicas do romanceadaicdos esquemas textuais podem
colaborar com a mediacao entre a obra e o leitor;
- identificar a presenca de espacos vazios nogssextomo contribuem com a formacao
do leitor;
- analisar como 0s espacos vazios e a tematicaogieoem cada narrativa geram
diferentes possibilidades de interpretacao poegitjovem.

O objeto dessa pesquisa foi propesta@onsequéncia da grande apreciacédo da
autora pelo género narrativo policial, na qual eg@s Karasse caracteriza como sua
preferida desde a adolescéncia. Ao observar contoosowadolescentes também
apreciam a série em questdo e se sentem retrate¥oseus personagens, teve
surgimento a ideia de fazer esse estudo, analisemth@, porque e através de quais
meios o leitor € conquistado por essas obras e amraeu senso critico pode ser
elaborado através das mesmas. Além disso, outrivaniatportante nessa escolha é o
fato de Pedro Bandeira ser um dos autores atuds lidas entre o publico jovem,
porém, ndo tdo estudado no meio académico. Outoy tketerminante foi ser a
narrativa policial um género instigador de curiaslel e veiculo que desperta o interesse
pela leitura e a necessidade de se estudar de fomisaatenta a relagéo do texto e de
seus esquemas textuais na narrativa juvenil. As8imxtremamente relevante que o
leitor tenha a possibilidade de tomar contato casaenarrativa a fim de ocupar
posicdes em relacdo a obra e ao mundo onde vigm dé desenvolver sua propria
postura critica a respeito do assunto abordad@amativa.

No que se refere a narrativa poligialenil brasileira, encontramos alguns
estudos que foram realizados em meio académico.odJomma de exemplificacéo,

temos as seguintes dissertacoes e tese:
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ASPECTOS DA LITERATURA FICCIONAL JUVHN BRASILEIRA, por
Jerusa Guijen Garcia. Mestrado pela Universidad&&ePaulo, 2002. Essa dissertacao
estuda a relacdo do jovem com a obra literariaueas#or. A pesquisa engloba uma
analise a partir dboomde 1970 até os dias atuais e toma como exempl@rib a
producdo de Pedro Bandeira, observando seus aspemti@tivos e a construcéo de
suas personagens centrais. Além disso, a pesquaiaaacomo € a literatura brasileira
destinada a criancas e jovens e a relacdo dessles@htes com o mundo.

DE SHERLOCK HOLMES A SHAKESPEARE, UM CAMINHO A SER
DESCOBERTO. PROJETO DE ENSINO DE LITERATURA: O LEDR COMO
FOCO, O PROFESSOR COMO MEDIADOR, por Daniela Bamol dissertacao
desenvolvida na Pontificia Universidade CatélicaRio Grande do Sul, Porto Alegre,
no ano de 2006. O estudo focalizou o ensino dealitea, tendo o professor como
mediador entre obra literaria e leitor. S&o readalt as diferencas entre textos que séo
considerados cultos, os classicos, e aqueles gabam a nomenclatura de cultura de
massa ouBest SellersO romance policial tem sua historia e caraciedastfocalizadas,
por ser consideradbteratura de massaembora seja muito lido e apreciado pelos
leitores.

MISTERIO E SUSPENSE NA NARRATIVA POLIEL DE MARCOS REY,
desenvolvida por Gilda Maria das Gracas Gomes,armar@ de Ensino Superior de Juiz
de Fora, no ano de 2007. A pesquisa contempla taspexferentes a narrativa policial,
como génese e evolugdo no contexto brasileiroaféesentados os autores de destaque
nessa género e as peculiaridades nacionais saghifis ao género policial. A analise
tem como foco o livro de Marcos R&y: mistério do Cinco Estrelasendo observados
nessa narrativa aspectos referentes aos personagens, tempo e espaco. Por fim, o
foco se dirige a literatura juvenil e aos estimwdscos que o autor de uma narrativa
pode conduzir os seus leitores por meio de textazeposos como as narrativas
policiais.

NOIR A BRASILEIRA NO CARDAPIO DO MERCAGD: as origens do género
policial no Brasil e sua manifestacdo na contempmdade, de Aline Goldberg,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2004e Gas teve por objetivo um estudo
aprofundado a respeito do nascimento da narratbligd no Brasil, fazendo um
percurso de sua origem, desdobramentos e manbestagté a atualidade. E

apresentado um breve panorama da narrativa policadileira, principalmente do
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romance de Simenon e as possibilidades de Aluizavédo ter sido o precursor desse
género no Brasil.

No que diz respeito a metodologia utdeanesse trabalho, que é de natureza
bibliogréafica, os estudos tém fundamentacao te@pumaabordam aspectos referentes a
literatura geral, leitor e estudos da relacdo et#xéo e leitor a partir da estética da
recepcdo, além da teoria do efeito; sendo os paigieodricos abordados Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser. Também foram utilizados coaferencial tedrico, materiais
que se referem ao estudo do género policial desde osigem, até aspectos
caracteristicos e autores que se destacaram mgsgketescrita. Os principais tedricos
gue embasam essa teoria sdo Boileau e Narcejaxifded Albuquerque, Sandra
Lucia Reim&o, Tzvetan Todorov e Alvaro Lins. Defssana, o trabalho se constitui em
trés capitulos, além das consideracdes inicidrsagsf

O primeiro capitulo tem como funcéo expsrteorias referentes aos estudos do
leitor, da literatura e suas fungdes, de formaraeituar as diferentes concepcdes que
surgiram ao longo do tempo, além de ressaltar elghpleitor durante o ato da leitura
de um texto literario.

O segundo capitulo aborda aspectos rgéerea narrativa policial: como e
quando surgiu, suas principais caracteristicasn@gacdes pelas quais passou e 0s
autores que se destacaram, tanto no mundo quasgecikcamente, no Brasil e na
literatura destinada aos jovens.

O terceiro capitulo traz um panoramaspeito de Pedro Bandeira e sua obra,
logo apds, a aplicacdo dos aspectos tedricos reemntd corpus de estudo. Apds a
analise dos cinco livros, é feito um estudo quesntasas obras em conjunto, como um
todo, a fim de observar a ligacéo entre elas, geasanéncias e modificacdes.

As consideracdes finais tratam, entas,résultados que foram obtidos por meio
dessa pesquisa que pode colaborar com os estitiossca respeito de Pedro Bandeira
e de sua literatura, mas que nao sao conclusigasppdem ser aprimoradas em outros

estudos.
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1. AS DIFERENTES ABORDAGENS A RESPEITO DAS CONCEPCCES DE
LITERATURA, FUNCOES DA LITERATURA E LEITOR

O presente capitulo tem como funcdo explanar comanceito de literatura foi
entendido ao longo dos anos, em diversas teonas diferentes criticos literarios. De
forma complementar a essas consideracoes, focaipapapel ocupado pelo leitor em

cada concepcao.

1.1 AS CONCEPCOES DE LITERATURA

1.1.1. A Literatura com o passar dos anos

A literatura pode ser considerada, primeiramenteg torma de arte que utiliza
a escrita como matéria prima. De acordo com Bo8Bf), a arte representa uma
atividade fundamental do ser humano desde a PtérldisAs atividades produzidas
gue suscitam estados psiquicos sédo decorrentes greocesso que leva o individuo a
sondar seu interior de modo especifico, a entrareéagdo com o universo a sua volta e
consigo mesmo.

Bosi (1986) acredita que a arte € construcao, &amer, um conjunto de “... atos
pelos quais se muda a forma,temnsformaa matéria oferecida pela natureza e pela
cultura” (BOSI, 1986, p.13). Ao observar a arte psse angulo, podemos entendé-la
como qualquer atividade humana, desde que essecswjazida a um determinado fim.
Ao ver a arte como um conjunto de acdes que geramudanca da forma de uma
matéria natural, entendemos a arte como uma foer@strucdo, uma acédo que gera
uma producdo, um movimento que “... arranca o san&b ser, a forma do amorfo, o
ato da poténcia, o cosmos do caos” (BOSI, 198@)p.1

A literatura como arte traz em si essa caracteaiste transformar em belo o que
era bruto, de harmonizar o que estava no caosmejSsw, causar a comocao do leitor.
Max Bense, adepto de uma tendéncia construtivédtiana emEstética(1960, apud
BOSI, 1986), que a concepcéao de arte como jogoeamniginacdo de dados perceptivos
(nocao estabelecida por Lévi Strauss) ndo saoraiatuymas culturais, visto que a arte
traz consigo a co-realidade do artista que exprassaperacdes ordenadas de uma

sociedade e nao de um Unico individuo.
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Bosi (1986) comenta, também, a respeito da no¢d@tdecomo conhecimento.
Segundo o tedrico, uma das mais antigas teoriaspeito da nocédo de arte a concebe
como forma de representacanjmesis O termo pode aludir a simples imitacdes de
caracteristicas ou gestos humanos ou significap@ducaocseletiva tipica das pessoas
ou coisas, revelando aspectos caracteristicos de wida em sociedade. Ainda a
respeito dessa representacdo da realidade, Bos36)(1fnenciona Xenofonte,
historiador-filosofo e escritor de Memorabilia (I110), com o argumento de que o poeta
estabelece uma combinacdo de varios aspectos daawidvés da observacdo da
realidade, isto a leva a ser representada em sa,aonsequentemente, essa arte seja a
transmissora de conhecimento de dada época epoamo

Segundo Bosi (1986), outros estudiosos tambémitacam essa relacéo entre
arte e real. Platdo (427- 347 a.C.) acreditavaagtee era a sombra de um reflexo: a
realidade das idéias sado refletidas no cotidiassa eeflexdo exposta na arte torna-se
uma sombra: “A arte esta para o real, assim come@lopara a ideia, que na metafisica
de Platdo, é a instancia absoluta” (BOSI, 19869)p.Aristoteles (384- 322 a. C.)
também revela que a arte imita a realidade, nmmemtao representa-la, o artista o faz
da forma “mais bela” através de um realismo suldima&ssim, a realidade €, de certa
forma, alterada, idealizada, sendo que a nocamideesisdeixa aflorar a tendéncia
antropoldgica de estilizacdo: “Aimesisndo € uma operagcdo ingénua, idéntica em
todas as épocas e para todos os povos. Conhecemajneetiza, como, onde e quando,
ndo € uma informacdo externa, mas inerente aords@obre o realismo na arte”
(BOSI, 1994, p.31). Dessa forma, a arte é um &doltclaro de um esfor¢co para
transcender a realidade e suas mudancas, queat@dss da fixacdo de modelos.

E possivel notar que, com o decorrer dos anosas/ésram as modificagdes no
conceito de ‘literatura’, pois cada povo e cadacapmseridos em seu ponto de vista
particular, tiveram diferentes visdes a respeitaskunto.

Normalmente quando se fala em literatura pode wireate relagcbes com obras
antigas e de vocabulario dificil, ou seja, podedzer que o conceito de literatura €

qguase algo ideoldgico. Voltaire (1694-1778) jaaeatdefinir o conceito de literatura:

Literatura; essa palavra € um desses termos vafos t
freqlentes em todas as linguas [...] a literatwesigda em toda a
Europa um conhecimento de obras de gosto, um veenkdstoria, de
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poesia, de elogliéncia, de critica [...]. Chamaete literatura as obras

gue se interessam por objetos que possuem betwpa, & poesia, a

eloquéncia, a histéria bem escrita. A simplesoajta polimatia, as

diversas interpretagfes dos autores, os sentimdetasguns antigos

filosofos, a cronologia ndo sdo bela literaturagperessas pesquisas
sdo sem beleza (VOLTAIRE, in AGUIAR E SILVA, 1988,4-5).

Segundo Costa (2009), a Estética da Recepcédo &veénikio em uma aula
inaugural, em 1967, na Universidade de ConstangaHans Robert Jauss (1921 —
1997). Na palestra intitulada que é e com que fim se estuda a histéria diatitea?,
Jauss fez uma critica na qual abordava a histérigetatura, refletindo a respeito dos
métodos tradicionais. Essa conferéncia foi pubficadm o titulo deA histéria da
literatura como provocacao a teoria literagi@m 1969, logo apés o autor ter ampliado
suas ideias.

De acordo com Jauss (1994), a histéria da litematéo tem sido discutida com
o devido merecimento. Os ultimos cento e cinquants nao tém sido evolutivos, mas
decadentes. Jauss (1994) acredita que a histéligeddura esquiva-se da enumeracao
cronolégica dos fatos e ordena seu material dedaamm tendéncias gerais, géneros e
outras categorias. SO0 entdo, aborda obras indigidtensideradas relevantes para o
estudo de tal periodo, aglutinando-se a biografitetizada dos respectivos autores.
Assim, muitos autores considerados “pequenos” ounosieimportantes sao
simplesmente deixados de lado, como se nao tivessentribuido para o
desencadeamento dos fatos e escritos literariga. leedalidade de histéria da literatura
corresponde ao canone de autores da AntiguidadssiCda Na realidade aquilo que
existe a respeito da historia da literatura magjahee ser uma pequena parte daquilo que
realmente foi a historia da literatura.

Gervinus (1805 — 1871), historiador e politicenafio, escritor dEundamentos
da teoria da histériag(1837), acresce, por sua vez, que o historiadop6de somente
pretender apresentar séries acabadas de acontaxsmana vez que, desconhecendo as
cenas finais, ndo |he é possivel julgar” (apud JBUB94, p.11). Jauss (1994) observa
que as histérias nacionais s6 podiam ser consideraatabadas quando o0s
acontecimentos culminavam politicamente na coreaedio da unificacdo nacional ou,
literariamente, encontravam-se no auge do modéksiclo nacional. Ja que a historia

deveria ser contada sem subjetividades, o positivigeio a tona com toda sua forga ao
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tomar emprestados os meétodos das ciéncias exatas gpaconfeccdo de uma
historiografia literaria:

Da orientacdo definida pela escola positivista da peealista
destacaram-se a sociologia da literatura e o méiodmentista,
aprofundando ainda mais o abismo entre poesiatérinisTal se
revela com a maxima nitidez nas teorias literdaaggonicas da
escola marxista e da formalista, escolas estasanustituirdo o ponto
central de meu panorama critico da pré-histériaci@acia literaria
atual (JAUSS, 1994, p. 14).

No que se refere as duas escolas (marxista e lista)a Jauss (1994) nos
descreve as diferencas com que ambas lidavam qoeotas literarios: as duas escolas
renunciavam o empirismo contido no positivismo, amtiveram o intento de resolver
problemas relacionados a compreensdo das obnagifileem sua sucessao historica e,
tanto uma quanto a outra, também estabeleciam owenelacdo entre contemplacao
historica e contemplacéo estética. A teoria litarararxista tinha por tarefa relacionar a
literatura com a sua realidade social em uma espiecespelhamento. A teoria marxista

tentou definir a literatura como um elemento canstio da sociedade:

Se a determinacdo social do homem é sua naturag@ @a de
resultar também dos atos passados de autotestenfiteridnio um

quadro completo das contradigbes que a humanidade ao longo
da histéria. [...] A poesia move-se em dire¢éo aouwir. E por essa
razao que nela se gesta a sociedade a qual eiidgee d estilo € sua
lei — e, pelo conhecimento do estilo, pode-se dmcifambém o
destinatario da poesia (JAUSS, 1994, p.15).

Em contrapartida, conforme Jauss (1994), a tediteraria formalista
desvinculou a obra literaria de todas as condi¢issricas que a circundavam, pois
todos os procedimentos artisticos empregados reag@ de uma obra literaria
passaram a ser termos condicionantes para a @efidie uma teoria literaria. A arte
deixou de ser formada somente pelo “belo”, passaadser destacado o seu

procedimento de escrita, tendo como marco distinéivperceptibilidade da forma. O
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conhecimento histdrico evidenciado pela teoria mstaxé deixado de lado, sendo o
foco uma critica baseada em um método racionaémtnto, com o passar do tempo, a
historicidade reapareceu e a teoria formalista tpwe reavaliar seus conceitos, tendo
em vista a importancia da diacronia para o estaddetatura, jA que se percebeu que a
sincronia ndo determina todo o literario na literat Observou-se que era necessario
levar em consideracao a relacdo que uma obra timimaas outras j4 existentes. Dessa
forma a escola formalista teve que voltar seu chmirumo a histdria. A teoria
formalista passou a ter como um de seus principe®lucéo literaria que era vista e
analisada como “... um processo que encerra riftuexoltas de novas escolas e
conflitos de géneros concorrentes” (JAUSS, 1994)p.

Jauss (1994) recupera o pensamento critico deo@@#il e Tynianov: uma
forma literaria é canonizada e conquista seu lugaxando as formas antigas em
esquecimento, adquire dimenséo e fenbmeno de n@EEsalogo apds ser substituida
por uma nova forma literaria. Foi através dessesggeento que a escola formalista
compreendeu a histéria da literatura por meio d@maacao e posterior decadéncia de
géneros.

De acordo com Jauss (1994), as duas escolagiliterénarxista e formalista,
encerravam o fato literario em um circulo fechadarmjo a sua fung&o social, que era a
dimenséo da recepcao e do efeito. O leitor, o deneno espectador tinham um papel
limitado. O autor era focalizado, era necessarioheoer-lhe a posicdo social ou a
sociedade em que vivia, mas o leitor ndo receliacéb nos estudos literarios, ele era
apenas o0 sujeito da percepcao. Contudo era neicegbaervar que os textos nao eram
escritos somente para os estudiosos e, sim, panaibhico que iria desfrutar de uma
leitura sem intencdo de estuda-la teoricamente.

E necessario ressaltar que a relagdo entre tlita e o leitor possui
implicacfes estéticas e historickstéticapelo fato de que a recepgéo de uma obra pelo
leitor encerra certa avaliacdo estética, em furdgi@omparacdo com outras obras ja
lidas por esse leitor, lEstoricaporque a cada geracao de leitores de uma obedyeal
tende a enriquecer, assim a obra ganha signifibedérico com o passar das geracoes.
Visto que a obra literaria ndo existe por si sdezexe a cada leitor de cada época uma
perspectiva diferente de um mesmo aspecto, fezesessario uma renovacao da
historia da literatura em que o leitor fosse fa@do e levado em consideracédo naquele

meio onde se encontrava ao descaso.
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Segundo Jauss (1994), a relacao entre a literatoréeitor atualiza-se tanto na
esfera estética quanto na reflexdo moral, uma vezuma obra € lida e julgada em
contraste com as anteriores e com as experiéngiday pelo leitor em seu cotidiano, é
assim que uma obra adentra o horizonte de um dfisitrico. Nesse sentido, uma obra
deve buscar contribuir com a vida social, ndo seensar uma arte de representacao.
Devem ser focalizados os momentos da historia eenhgua provocagdo de tabus
morais e dominantes ou ser oferecido ao leitor ertopidade de encontrar novas
solucbes para a moralidade cotidiana da vida, mentdo, abrir um novo campo de
pesquisa e possibilitar a descoberta de novosdrdes.

Eagleton (1997) discute a respeito dessas defimigéditeratura e propde uma
visdo mais aberta a respeito, tendo a literaturaocalgo mutavel, que vai variar de
acordo com o leitor, a época e o0 contexto; dessaafqualquer texto pode ser literario
e essa escolha ndo vai depender da industria@uttale seus critérios de avaliacdo que
se baseiam no sucesso de venda e visam manipldi#oroe leva-lo a consumir aquilo
que é de seu interesse, usando de técnicas inslu@uanpagnon (2001) afirma que,
desde a Antiguidade até a primeira metade do sé&uldl, a literatura tinha por
definicdo ser a imitacdo de acBes humanas atravéisglagem. Somente a partir da
segunda metade do século XVIII é que o belo fona@wlo. Para compreender a
literatura, deve-se ter em mente que os textasulits sdo parecidos com a realidade,
mas nao a reproduzem, somente a interpretam ddoacom um determinado ponto de
vista. Iser (1999, p.8) declara que o texto lifer&r. difere de outras formas de escrita,
porque nao escreve sobre objetos reais nem ostadnst

Pode-se notar o quéo dificil é definir a literafueamo complexo que envolve
questdes ideoldgicas, politicas e histéricas, emiteas. Compagnon (2001) menciona
que o substantivo “literatura” ndo tem traducdoddersas linguas, fato que comprova
a complexidade do termo. De acordo com o autoermd tem seu sentido amplo e
restrito: o primeiro se refere a todos os livrosspntes em uma biblioteca, enquanto o
segundo é variavel, dependendo da cultura e daépoauestao. Assim, € necessario
ser cauteloso ao nomear um texto como “literarpwis isso denomina outro texto
como nao-literario. Na opinido de Compagnon, éajusinte nesse ponto que o leitor
torna-se importante, jA que, para esse espectdderatura € o que ele Ié,
independentemente do género textual. Entretartesefamportante salientar que, como

instituicdo, a literatura € aquilo que os professpa industria cultural, a academia e
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todas as demais autoridades no assunto afirmané;gia¢o que acaba por diminuir a
importancia da literatura, tornando-a meramente guestdo de ordem politica e

hierarquica.

1.1.2. Fungdes da Literatura

Ja foi visto que a literatura, como uma forma dpresséo artistica, carrega
consigo a funcéo de transformar o bruto em algo beale levar harmonia onde antes
era caos, mas, no que se refere as funcbes espedif literatura, Zilberman (1990)
afirma que na Grécia, por volta do século V a.Clifematura se chamavpoesiae
existia como forma de divertimento da nobreza. Aesm era declamada por
profissionais e dirigida a uma aristocracia quaesada de guerrear, preferia a paz. Foi
nesse periodo que surgiram as obliasla e Odisséia,de Homero (séc. VIII a. C.).
Esses dois poemas épicos representavam muito @g@ssgoois contavam a origem da
nacdo helénica, a explicacdo das diferencas eotreeiis e deuses; era a principal
justificativa para as normas de comportamento ekdeiolas.

Esse caréater educativo da literatura €, de acardo4ilberman (1990), a prova
da necessidade da organizacdo de concursos pdaande@o de epopéias, organizadas
por Psistrato, que foi um modernizador da socieddel@ense durante o século VI a.
C.. Esses concursos eram o verdadeiro reconhedrderqjue as epopéias ofereciam ao
povo os seus padrdes de identificacdo para umavémoia em sociedade.

Zilberman (1990) acredita que, possivelmente, ateareducativo da literatura
nao tenha se manifestado somente nesse pontoidustéisto que os mitos se
antecipam aos paradigmas. Passaram-se varios s@&télgue a literatura adquirisse o
nome que a identifica atualmente. Até meados dolséVIll, a literatura foi vista
como educativa, visto que transmitia os padrbesetiEionamentos e as qualidades
fisicas e morais que o individuo deveria ter. Sdmelurante a Renascenca é que a
relacdo entre poesia e ouvinte perdeu o caratél sopassou ao particular e intimo, o
gue levou ao enfraquecimento da influéncia do Essathre os individuos.

Zilberman (1990) declara que, indo aléem dessasogs)cdeve ser levado em
consideracao o efeito que a literatura causa mar,|gois aciona sua fantasia, suscita

um posicionamento intelectual e leva o leitor det&fsobre sua rotina, incorporar
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novas experiéncias e expandir seus conhecimentdsslessas visdes diferentes podem
ser inseridas em trés grandes divisdes que rassakafuncdes da literatura. Anterior
aos tedricos ja mencionados, Candido (1973) fazdimséo da literatura que se baseia
em uma visdo social e ressalta as funcdes queoel @xercer comduncao total,
socialeideolégica

A funcéo totaldiz respeito a intemporalidade e universalidades glém de
caracterizar a literatura, permitem que ela te@miido em épocas e lugares diferentes.
Essa funcado deriva de uma elaboracdo de um sisiemb@lico que ira transmitir certa
visdo de mundo através de instrumentos adequadt&m Alisso, exprime as
representacdes de individuos e de sociedadesnm&oa forma imediata, mas a longo
prazo, ficando embutidos no patriménio do grupom@@xemplo, Candido (1973) cita
a obraOdisséia pois seu aspecto central tende a ferir tantonailiédade quanto a
inteligéncia dos seres humanos. Toda a experi€énaideleza que a obra deixou foram
fixadas no patriménio cultural e filoséfico da huntiade, o que a leva a se desprender
da funcéo social que representava ao povo helélicessa é a caracteristica que
classifica as grandes obras: sua grandeza estasemtemporalidade e universalidade,
esta na funcédo total capaz de exercer, aquelaegaeuma obra a sair da exclusividade
de sua cultura e abranger todos os seres, saingim dempo e lugar local e ganhando o
mundo. Candido (1973) afirma, também, que essaatur&e menos acentuada na
literatura oral, visto que esta se limita a um grigeral na qual foi produzida, contudo,
a partir do momento em que houver a possibilideglalidlogos entre os diferentes
grupos, havera a possibilidade desse carater galvee desenvolver e se firmar, como
€ 0 caso da literatura erudita, que expressa é&quéas particulares de um grupo, mas
encarna temas universais e atemporais. Isso expbeatimento emotivo que um leitor
sente ao ler as cancles e lendas primitivas, poetage conseguiram sair de seus
contextos e atingir aqueles que estéao fora.

Candido (1973) afirma que #&uncdo social desempenha um papel no
estabelecimento de relacdes sociais e materiags rautlanca ou reavaliagcdo de certa
ordem na sociedade. Mais uma vez, tomaftisséiacomo exemplo, € possivel
perceber que seus episadios, cantados durante fgsigas, serviam como reforgco para
os valores sociais, marcando as etiquetas e osededlas classes helénicas, de forma a
ampliar a solidariedade entre o povo e transmitiuleura a outras geracdes. A funcao

social, dessa forma, independe da vontade ou deciémcia dos autores e leitores de
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obras literarias, mesmo que os artistas e pubktabelecam designios conscientes e
formulam camadas significativas na obra.

Jauss (1994) acredita que a funcéo social s6 pdeasifestar quando ha uma
experiéncia literaria do leitor e esse consegu@atealeo horizonte de expectativas de
sua vida pratica e pré-formar seu entendimento dedo retroagindo sobre seu
comportamento diante do grupo social. O autor tambéixa claro que as relacdes
entre literatura e sociedade sdo demonstradasspeialogia tradicional da literatura
que a entende como uma representacdo de uma deglicdadeterminada; relata, ainda,
quais sao as contribuicdes da literatura para eed@de: a provocagdo e a quebra de
tabus morais dominantes em cada época, discussgstimlos ao encontro de novas
solucbes para aspectos da vida cotidiana e psigpnaria. Por isso o tedrico acredita
que € importante estudar a historia da literatédia, como forma de descrever processos
gerais, mas a ressaltar como a literatura contrjtagsim como as outras artes e forgas
sociais, para o desenvolvimento humano, a citamaneipacédo de lagos naturais,
religiosos e sociais relacionados ao homem.

A nocao de literatura como forma de manifestacéistima esta inserida na
segunda func¢éo, que leva em consideracdo que pdssé/el uma sociedade viver sem
manifestacfes artisticas, ja que estas funcionano agna maneira de o individuo se
expressar e agir no mundo, estabelecendo relagiEs/as e individuais. Também sao
formas de comunicacao e interacdo social, que elsiimo dialogo e promovem trocas
de experiéncia. Esse aspecto social da literammdbdém € destacado por Colomer
(2001), a qual afirma que a literatura € uma vesttadrepresentagcdo cultural que
expressa as experiéncias do mundo. Observa-sefass@or meio das teorias de
inevitabilidade da literatura no que diz respeitooastrucao social do individuo e da
coletividade, que ressalta o quanto o texto liter@importante devido a sua capacidade
peculiar de expressar a atividade humana. Além idbilicar os instrumentos
necessarios a sua compreensao, também configuespago propicio para a formacao
de construcbes de valores. Assim, a literatura tidm o papel de formar o leitor,
propiciando a todos os individuos, e ndo somentma classe alta, a possibilidade de
promover dialogos para o enriquecimento critico.

Ja afuncao ideoldgicasegundo Candido (1973), refere-se a um sistema de
idéias bem definido. Normalmente o autor de uma ¢&m suas intencdes ao escrever

determinado texto, mas nem sempre o leitor recebe ®xto da forma que o autor
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idealizou. Como exemplo, Candido ciMemorias Postumas de Bras Cubate
Machado de Assis, e propde que imaginemos o0 aatsadobra dizendo que a escreveu
com o intuito de mostrar como a vida engana o saramo ou como as virtudes sao
realmente uma questao de aparéncia ou ponto de igsb nao significa que o leitor
pode nao ter depreendido essa concepcdo, podestido ddua atencdo ao aspecto
amoroso, por exemplo. Essa fungéo é importantedestino da obra e sua apreciacao
critica. Geralmente essa funcdo € mais clara quandora tende a alcancar criticas
religiosas, politicas ou filoséficas.

Candido (1973) aconselha que seja feita uma agltim das trés funcgdes, de
modo a compreender uma obra de forma equilibraaa,econceitos com relacdo aos
povos (civilizados ou iletrados) e levar em consid@do o momento e o local de sua
producdo, assim como a cultura e as crencas degragda social, expandindo, dessa
forma, os horizontes em continuos processos dedipegem.

Portanto, € importante que as concepgfes da tlirra ndo sejam
definitivamente ratificadas; pois sdo de interegsgal e cultural e precisam se abrir a
discussbes e novas perspectivas, ampliando sempspago para novas idéias que
podem sempre aprimorar a sociedade através do rpenta humano. Importante,
também, é estudar aquele que da vida a literatdeator, tema do proximo tépico.

1.2. O LEITOR

1.2.1. As concepcoes de Leitor

Ao se ater aos diferentes significadeskitor, € importante observar que a
palavra possui, em si, diferentes conceitos, cte@mplos e conceitos que se atém
mais a um estudo cientifico. A palavra pode seorinada em uma ampla classificacéo,
em dicionarios destinados a um publico geral, ca®,consulta-lo, ndo procura
conceitualizac¢des tedricas, mas uma abordagemdpetatrmo. Para “leitor”, no sentido
de leitor de texto literario, foi encontrado a @etp definicho em um dicionario de
grande circulagcdo no Brasil: “ 1. Que Ié; ledomelete 2. Aquele que |€, ledor”
(FERREIRA, 1999, p.1198). E possivel observar quégoificado expbe o termo em

sua forma mais simples, sem entrar em detalhegsatdssiou diferenciar os conceitos
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segundo o ponto de vista de tedricos no assuneseua, verdadeiramente, um tema
amplo e dificil de ser elucidado e, consequentegpemerecedor de um meio mais
propicio para a elaboracédo de uma discusséo atredpeassunto que tende a ser longo.
De acordo com Candido (1973), essas nocdes bakdaisor que foram passando por
“diversas formas de leitura” sdo determinadas ptorés ligados ao tempo, diferentes
culturas, manifestacdes artisticas de cada povone montos de vista individuais,
condicionados pela ideologia social e ideoldgica iddividuo. Essas concepc¢des
atravessaram o tempo e influenciaram de modo &gtiifo o ensino da literatura ao
longo dos anos.

De acordo com Eco (1994), o leitor pode ser classldb como leitor-modelo, e
ndo se encontra dentro do texto, ele entra no texpoocura entender as estruturas
textuais propostas. O leitor-modelo € “... uma eigpde tipo ideal que o texto ndo so
prevé como colaborador, mas ainda procura crigdCdE1994, p.15). Assim, esse leitor
diferencia-se do leitor empirico (“real”, aqueleegeoloca suas sensibilidades e desejos
na obra), que pode ler um texto de formas variadasrmalmente utiliza o texto como
um espelho de seus proprios sentimentos. O quev&etdr como certo € que o leitor-
modelo esta presente em toda narrativa e € alguénesta disposto a “jogar o jogo”
gue essa lhe propde. Normalmente, o autor coloeaua escrita, sinais especificos que
irdo orientar seu leitor-modelo criando uma espéeiguia que levara o leitor-modelo a
se constituir.

A respeito do leitor-modelo, Eco (1994, p.22) afirque este é construido por
“[...] um conjunto de instrucdes textuais, apreadas pela manifestacéo linear do texto
precisamente como um conjunto de frases ou dessinais”. O autor acredita que o
leitor-modelo colabora com o texto além de intaragimais: muitas vezes esse leitor
nasce com o texto, sustentando sua estratégidettpratacao. O leitor-modelo deve ser
competente para interagir e construir o texto,se é#timo € quem Ihe da liberdade para
ser construido. Deve-se ressaltar que os leitoosteln estdo presentes em textos
abertos a diversos pontos de vista e também naqgeke prevéem seu leitor como
muito obediente. O leitor-modelo, dessa forma, &sdado a ter liberdade construtiva
até onde o texto Ihe permitir, visto que é esse apuesentara as estratégias que
definirdo aquele.

A respeito da importancia do leitor, durante o @gdeitura, Iser (1999) afirma

gue ele (leitor) ndo é o Unico ser a dar significad texto, ndo se deve esquecer de que
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h4, sim, a subjetividade, no entanto a leituraal&in de um ato inteiramente subjetivo.
Um texto tem sua identidade propria e ndo deveraaisimples percepcdo subijetiva,
deve representar algo e esse significado exisgpertientemente de possiveis reacdes
singulares que possam ser despertadas em diferiediggluos. E esse significado
aglutinado a subjetividade de cada leitor (e suawicgbes) que ird gerar reflexdes
diferentes em diferentes épocas e em diferentésdsmtes. Compagnon (2001) ressalta
que a liberdade dada ao leitor esta nos pontos oragor determinou, e aquele é, na
verdade, um espirito aberto, liberal e generose, egta disposto a fazer o “jogo”
proposto no texto. Concepgdes como essa se assamalkeoria do leitor-modelo, de
Umberto Eco (tal denominacdo corresponde leitor implicito denominado por
Wolfgang Iser). Assim, o leitor sO existe atravésatb da leitura e todo texto precisa de
um leitor para dialogar. Diz-se “dialogar”, poigtie e leitor se complementam: “... todo
texto literario convida o leitor a alguma formapdeticipacdo” (ISER, 1999, p.12).

No que se refere ao leitor e suas diferentes cgdesp Compagnon (2001)
acredita que este esteve “fora de cena” durantertempo, ja que ndo era considerado
uma parte significativa no processo de compreedsdexto. Muitas foram as negacoes
ao leitor, até que Proust (apud COMPAGNON, 2001spa a argumentar a favor
desse, observando-o como um agente livre e indepgsmdentando compreender mais

a si mesmo através da leitura do que ao proprio teé&rario:

Lanson, apesar de sua teimosia positivista, fiedralado com os
argumentos de Proust a favor da leitura, que eenm&a nestes
termos: “Nao se atingiria nunca o livro, mas sempne espirito
reagindo [ao] livro e misturando-se a ele, 0 noeso de um leitor”.
[...] Proust sustentara esse ponto de vista her@&i 1907, nas
“Jornadas de Leitura” (prefacio a sua traducaccésame et Iés Lys
[Sésame e os Lirios], de Ruskin, duas conferérstibge a leitura, na
tradicdo vitoriana da religido do livro), em seguidm O Tempo
Descoberto Aquilo de que nos lembramos, aquilo que marcasa®
leituras da infancia, dizia Proust, afastando-sendwalismo ruskiano,
ndo € o préprio livro, mas o cendrio no qual nédemos, as
impressdes que acompanham nossa leitura. A |diéanaa ver com
empatia, projecdo, identificacdo [...] o leitorieplo que Ié & sua
prépria situacdo, por exemplo, a seus amores (COBNRAN, 2001,
p.143).
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A hermenéutica fenomenologie a estética da recepcasdo vertentes que
também passaram a privilegiar o leitor dentro ducg@sso de leitura, cada qual a seu
modo. No que se refere ao pensamento fenomenoj6Gmmpagnon (2001) acredita
que essa teoria vé todas as realidades em suaceoh@apuros fenbmengassim esse
pensamento propde estudar a realidade como elagstas e se apresentam em nossa
mente, por isso sua relacdo com a Estética da Baxeque focaliza o modo como o
leitor recebe o texto que esta sendo lido. A Estétia Recepcao faz com que seja
refletido como o leitor faz para ler determinadoxtde e quais processos Sao
desencadeados durante a leitura. O leitor € caasideuma peca fundamental para se
entender esses processos, Vvisto que um texto énguagem nao dizem tudo, sdo
realmente incapazes de transmitir todas as intsr@dalante; e o autor deixou de ser
aquele que é o dono do sentido do saber, embar&lsejuem articula a linguagem e os
sentimentos no texto, ele ndo pode controlar adeque seu texto pode suscitar ou 0s
sentimentos que seu leitor ird sentir durante tarkei Assim, o leitor passa a ser uma
instancia responsavel por dar atributos aquilo I§ué\ estética da recepcéo focaliza,
entdo, o leitor como ser determinante de uma dbeeadia. Desse modo o carater
artistico de uma obra é determinado a partir ditoeffue esta produz no suposto
publico, atendendo, superando, decepcionando draciamdo suas expectativas:

A distancia entre o horizonte da expectativa e e,obntre o ja
conhecido da experiéncia estética anterior e a amca de horizonte”
exigida pela acolhida a nova obra, determina, dugpde vista da
estética da recepgdo, o carater artistico de umaaliddraria (JAUSS,
1994, p.31).

De acordo com Compagnon (2001), o Historicismo,nfalismo e New
Criticism baniram o leitor, pois acreditavam que a leitueeetdia ser fechada, objetiva e
descritiva, ja que a obra seria por si sO autemufie. Quando deram um lugar ao
leitor, esse era abstrato ou perfeito e deveri@oaérmar com o0 que o texto esperasse
dele. De acordo com o autor, @rguileitor (onisciente, sem identificacdo com o leitor
real e com interpretacdo limitada), deveria se @auas expectativas do texto. E com
essa perspectiva, o leitor foi ignorado até meadimsséculo XX, quando varios
estudiosos passaram a lhe render atencées. Comst,Ppor exemplo, ao dizer (em

1907, nas “Jornadas de Leitura”, em um prefacioedimducédo d8ésame et |és Lyde
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Ruskin) que o leitor aplica o que Ié a sua progitizacao, sendo a obra, um instrumento
que permite ao seu leitor fazer uma leitura de ssmb. E esse nao poderia
compreender um livro desde que ndo compreendessangsmo. Leitura e escrita
passaram a ser duas consciéncias que se comumeissané uma leitura interior do autor
e aquela uma nova tradugdo no livro interior dteiA Fenomenologia, Estética da
Recepcgao e a Teoria do Efeito da Leitura foram mewtos de valorizag&o do leitor e
da leitura. Através desses, o leitor obteve adibae pelo texto, que, ao instruir, deixa o
leitor construir. Por meio dessa visdo, a obrardita passou a ser considerada
constituinte de dois pélos:artistico, texto criado pelo autor, eastético a realizacédo
da obra pelo leitor, que da sentido ao texto. Aitore passou-se, entdo, a dar
nomenclaturas de acordo com suas funcdes dentiotel@acdo leitor — texto. Iser
(1996) comenta sobreleitor implicito, um leitor com espirito aberto, liberal, generoso
e disposto a fazer o jogo do texto. Esse leitomé verdadeira estrutura textual e nédo
um leitor real. Dessa forma, Iser refere-se aortépe do leitor, sua competéncia em
determinado momento de leitura de uma obra. A lest®e, Umberto Eco (1994), em

Seis passeios pelo bosque da ficgoo nome deeitor-modelo

1.2.2. O leitor e o texto, um diadlogo através dapuemas textuais

Iser (1996) afirma ef@ ato da Leituravolume | que as estratégias textuais sdo as
estruturas responsaveis pela projecdo das condidéesxperiéncia do leitor por
intermédio de um texto e o didlogo entre ambosag&sstruturas recebem esse nome
“estratégias” porque somente elas sdo as resposispwe evidenciar 0s objetivos
operacionais de um texto. Essas estratégias ofaragdeitor possibilidades especificas
de combinacdes entre diferentes elementos expostoexto. Pode-se descobri-las
pelas técnicas empregadas no texto, mas nao deeenresumidas a simples
procedimentos de representacado, pois necessitaextoe do leitor em conjunto e nem
sempre estao explicitas nas estruturas textuais.

Segundo Iser (1999} repertério do texto € um esquema textual que possui
duas funcdes: a primeira € incorporar uma realidade textual ao texto (o
conhecimento de mundo do leitor, aquilo que estéaalado) e a segunda é oferecer

ao leitor determinados conhecimentos que ganhtaiéarater de informacdo. Pode-se
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dizer que um texto ficcional existe a partir deergfrio de valores e disposi¢des de seus
leitores.

Para Iser (1996), o discurso de um texto ira sa&ci@har com o seu leitor e
permitir-lhe pensar sobre seus significados basea&to umfeedbackconstante de
informacgdes sobre o efeito que € produzido. Isgoifiséa que, ao ler um texto, o leitor
traz em cena todo seu conhecimento de mundo panpacblhar com a narrativa,
dialogando com esta e completando-lhe os sentidos.

Osespacos vazigdrechas que o autor da ao leitor para compleésaever” o
texto juntamente com ele, sdo esquemas textuaisingiuzem o leitor a rever seu
repertério a fim de conseguir manter o didlogo @otaxto e entender suas inferéncias.
“Assim a relacdo entre texto e leitor se estabiamaves ddeedbackconstante no
processo da leitura pela qual se ajustam as ingipdidades do texto” (ISER, 1996,
p.125). Entende-se, entdo, que o valor estéticontke obra prioriza o papel do leitor,
visto que séo os efeitos produzidos por uma eneggraturante. No caso dos espacos
vazios, por exemplo, sdo estruturas que contém petencial de significado que néo
esta explicito, precisando ser elaborado e atuiza

Pode-se dizer que os elementos que compdem odepastsumem diferentes
formas no texto, os quais podem estar como pantumthb e que sustentam uma
informacé&o nova, ou como a propria informacéo rapy@sentada no texto. O novo nao
pode ficar separado do repertério ja internalizackeriormente, pois, ao ler um texto, o
leitor sempre elabora seu didlogo tendo como negéaquilo que ja conhece: “O novo
gue é necessario na arte ndo pode ser separadahdd (MALECKI, Herbert. 1969,
apud ISER, 1996, p.131). Durante o decorrer de oareativa, 0 proprio texto traz
consigo uma selecéo de possibilidades e “exigebseronhecimentos de repertorio,
dialogando com o leitor e seu conhecimento de mu@dealor do repertdrio se funda
nessas decisoes seletivas elaboradas durantara,lgie sdo ou ndo, postas como pano
de fundo para que seja possivel a provocacdo dgbpokdes antes negadas por um
sistema.

Iser (1996) ressalta que o repertorio € um elémmieimdamental para que exista
algo em comum entre o texto e o leitor, podendsimgshaver a interagdo necessaria.
No entanto, se 0 texto se concentrar somente reigap de algo familiar ao leitor,
passa a ser desinteressante. O texto deve artajdaconhecido com o novo, a fim de

passar conhecimento e criticidade ao leitor. Ess&aracteristica fundamental que liga
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a estreita “ponte” que pode tornar um texto umaaade arte ou uma leitura de
entretenimento instantaneo.

Portanto, quando o leitor participa de um texwstbelece relacdes dialdgicas
com 0 mesmo, esta disposto a acolher o repertéo® elementos textuais ressaltados
ou refutados por esse. Essa participacdo do lpédma com o texto vale tanto para o
leitor contemporaneo, quanto para o leitor de épquasteriores. Dessa forma a
distancia existente entre a época de escrita deexim e a época em que o leitor o 1é
nao faz com que o texto perca seu carater inovaddendo assumir formas diferentes

para leitores diferentes:

Se o texto se origina do mundo do leitor, ele sepamormas que sao
transcodificadas no repertério de seu contexto wuas sfuncbes

socioculturais e evidencia assim o limite de sdagos. Mas se as

normas do repertorio se tornaram histéricas pdestar, porque néo

mais participa do horizonte de valores que originorepertério, as

normas transcodificadas se lhe apresentam comaémefas ao

horizonte original. Desse modo, a situacdo hisdréc qual o texto

tinha reagido, é recuperada (ISER, 1996, p.145:146)

O repertorio é capaz de incorporar o passaderteatona tradigdes inteiras. Tal
conhecimento possibilita que o leitor transcendamsicao no mundo. Dessa forma o
texto ficcional ndo é o reflexo de uma realidadgsno seu complemento, a sua
constituicdo e permite que seus leitores transeersl&a posicdo no mundo (Iser, 1996).

De acordo com Iser (1999)ponto de vista em movimentode ser designado
como a presenca do leitor no texto, que se debn@ca estrutura pela qual o texto se
constréi e se desenvolve através dos horizontesidas na memodria e expectativa. O
movimento presente no ato da leitura promove categamodificacdes na memoria do
leitor, assim como 0 aumento na expectativa nosquefere a sua complexidade. Dessa
forma, o ponto de vista do leitor vai sofrendo ¢antes modificacbes por meio do
movimento interativo produzido na leitura, em ummstante desenrolar do texto em
estruturas interativas, nas quais resulta a atieidke agrupamento em que a apreensao
do texto sera fundamentada. Gombrich (1962, apH& J2999) afirma que tal processo
ocorre primeiro no texto lido e logo apds é trandéepara a interpretacdo através de
Imagens, visto que todo texto escrito produz unsgem mental em seu leitor.



31

O ponto de vista se movimenta com aaflgloutros processos que se delineiam
durante o ato de leitura, comosasteseso hiato, agestalf e osdesvios

Assintesessegundo Iser (1999), sdo estruturas responspeasconducéao do
leitor no texto, sdo espécies de blocos constitudidosentido que traduzem o texto para
a consciéncia do leitor e assim o todo textualseaiconstituindo como correlato da
consciéncia mediante a sucessdo de varias siniesesapds a outra. E interessante
ressaltar que as sinteses nao se realizam apdmuetdos momentos da leitura, mas
continua a ser constituida a cada fase, conformeose o ponto de vista do leitor. Com
essa forma de construgéo, as sinteses podem ssifictalas como agrupamentos de
sentidos que se interagem no texto, sendo um agera referente ao outro. Essa
continuidade de sentido proporcionada pela equicaédas sinteses da origem ao
ponto de vista em movimento. As sinteses sao fauasl através de estruturas de
protencdo e retencdo: durante a leitura de um,tex¢apectativa e a memoria do leitor
se projetam uma sobre a outra e interagem conr#west;do do texto em um dialogo
continuo. S&o as sinteses as responsaveis podiaksgo e que oferecem as relacdes
entre os signos. Apesar de as sinteses seremdesjgge emanam do leitor, o didlogo
e a interacdo entre texto e leitor s6 sdo posspeeipue tais sinteses sédo dirigidas pelos
signos projetados pelo texto. No entanto € diSaber qual a linha diviséria entre
projecdes e contribuicdes do leitor e as propoezas pelo texto.

Ohiato, segundo Iser (1999), funciona como uma queb@danuacédo do fluxo
de uma leitura, no qual a frase seguinte ndo pdigsigo com a anterior. Essa ligagao
€ procurada pelo leitor que esta predisposto angrazca continuacdo de uma frase na
outra, conectando o processo de leitura sem qaensegcessarios maiores esforgos.
Todavia, quando o leitor ndo consegue encontrarligagéo perceptivel que una duas
frases, seu pensamento € detido e a surpresaiguadgéo do leitor € o efeito catértico
produzido pelo hiato, essa quebra no fluxo dariitu

Iser (1999) acredita que o hiato funciona como patencializador da leitura,
que a rigueza do texto € constituida através desgpeesas e quebras que conduzem o
leitor a um pensamento mais profundo a respeitdedma. O hiato torna-se, entéo,
fundamental para que seja possivel a alternancigeispectivas do texto, pois, com
sua presenca, o leitor combina tais perspectivastabelece a sua propria, em uma
continuidade do dialogo entre o texto e o leitend® que a propria estrutura se torna

uma condigdo para que o texto se transfira a cdmsai do leitor.



32

A gestalt segundo Iser (1999), pode ser definida como uorgdp de
perspectivas: a do texto e do leitor. Esse procdssmnstra que umgestaltndo esta
somente nas linhas do texto, mas necessita do jigita existir, pois o texto contém sua
perspectiva nas estruturas e o leitor dialoga cssaseperspectivas textuais em conjunto
com as suas proprias. gestalté um noema perceptivo — o qual, segundo Vorcaro e
Magalhdes (2002), € um signo linglistico envolveridddos os seus conceitos
referenciais que lhe sédo englobados em uma sodejigeiocessada e realizada pelo
leitor - que é criado por atos de apreensédo dorjejue ao identificar a relacdo de
signos textuais, concretiza o sentido e a coeréBdaa partir desse momento é que o
texto passa a existir em sua consciéncia. O agmip@nte sentidos, construido pelas
gestats,formam a fabula do texto e o agrupamento do teatn o leitor da origem a
trama textual; a gestalt, entdo, gera certa tenedtesvendar da trama, visto que gera
um leque de possibilidades a serem elaboradas tdusaleitura. Essas possibilidades
sao abertas ao leitor, que escolhe uma delas a dsixlemais em segundo plano, no
entanto a Ultima pode vir a tona a qualquer momentiicar em primeiro plano
(conceitos de tema e horizonte). Quando o leitageea essgestalf que ele mesmo
produziu, o texto ganha o carater elentg que € quando podemos experimentar um
texto como real e, dessa forma, fazer com quexettae Essa existéncia a que o texto
esta condenado s6 € possivel devidlosfio que ocorre durante o processogéstalf
essa ilusdo faz com que, ao ler a ficcdo, o l@itemta como realidade, passando por
emocdes compativeis com essa (realidade). Quamadasjedeixamos para trds quem
somos e nos envolvemos totalmente com o texto e petsonagens, assim, esse
processo ilusério é a nossa propria projecao ro sexse realizar ungestalt

Quanto aselacdes de primeiro e segundo planos tex{uaigdemae horizonte
Iser (1996) discorre que sao condi¢Bes centrass gapreensao das estratégias textuais;
essas relacdes estdo em constante dialogo durgotecesso de leitura. Funcionam
como uma espécie de selecdo realizada pelo leitcantt a leitura: ao focalizar
determinado aspecto de um texto, o leitor permie €sse aspecto esteja em primeiro
plano (emg em sua consciéncia, enquanto os demais aspeos ém segundo plano
(horizontg, e podem vir a tona a qualquer momento, ganhanstatus déema Esse
movimento € constante durante a leitura e ndo passa linha de separacéo definida, o
que depende da subjetividade de cada leitor paraosestruida. As normas sociais e

literarias sdo condi¢Bes para que sejam const#lddaelecfesentre o que se torna
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relevante ou ndo a cada momento: “Sgel@cdoproduz uma relagcédo entre primeiro e
segundo planos, esta (selecédo) permite a comprealsdexto. Acombinacaotem
como tarefa organizar os elementos selecionadowld®rma que eles podem ser
compreendidos” (ISER, 1996, p.179). Assim, seetecdoconduz a apreensdo e a
combinagcdchd compreenséo, essa diferenca mostra getegdodepende do acesso ao
objeto textual, enquantoc@mbinacapdas sinteses dos elementos selecionados.

Iser (1996) afirma que sdo, no minimo, quatropaspectivas por meio das
quais os elementos sao selecionados: a perspdctivarrador, da personagem, da acao
ou enredo e do leitor. Essas perspectivas nao lsepfiem totalmente e sempre
ultrapassam certa medida do paralelismo e tendsencanfundir umas com as outras,
de forma a causar certas perturbacdes vez ou aanay a diferenca entre herdi e
personagem secundario, por exemplo. Essas peksgeectitadas representam o0s
diferentes pontos de vista do mesmo objeto desanélipossibilitam a visdo de varios
desses, que é construida através das diferencisdes de cada leitor emanadas pelas
perspectivas internas do texto: “... ele [0 tex@alm objeto estético a medida que o
leitor tem de produzi-lo por meio da orientacdo guepnstelacdo dos diversos pontos
de vista oferecem” (ISER, 1996, p. 180). As parBpas se entrelacam no texto e o
leitor ndo pode reter todas a0 mesmo tempo, porus®g perspectiva estd em primeiro
plano enquanto outras estdo em segundo, caracioizatexto como um sistema de
perspectividades que geram varias consequénclagaoeentre texto e leitor, oscilacéo
de fendOmenos representativos e reacgOes diante tdemtleadas circunstancias e a
interacdo das perspectivas e esquemas textuais.

Isso significa que as relacdes entre leitor eotedalizam-se por meio de
esquemas textuais em conjunto as inferéncias egpsto leitor, 0 que deixa claro que
um ndo existe sem 0 outro: 0 texto sO existe adid®re o leitor s6 € leitor quando
interage aos esquemas textuais. Nessa perspecegydo empreendido sobre as obras
de Pedro Bandeira, tem o intuito de ressaltar cessa interacdo, através de esquemas

textuais, ocorre entre o texto e o leitor na sgoiecial juvenil dosKaras
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2. ANARRATIVA POLICIAL PARA JOVENS

Este capitulo contempla a historia e as caratitar$sda narrativa policial desde
sua origem até a atualidade, tanto na literatustirédmla a adultos, quanto a destinada
aos jovens, foco principal desse trabalho.

2.1. A NARRATIVA POLICIAL JUVENIL: GENESE, TENDENGAS, PRINCIPAIS
AUTORES E OBRAS

Lins (1953) afirma que, ao se ater aos estudesgéaeros, € importante levar
em consideracao que a divisao literaria em gérmmosntra muitas dificuldades, visto
que a imposicdo de regras a essa divisao podersgmdipial ao desenvolvimento
literario. O “romance” € um género que em épocassatas foi desdenhado por ter suas
origens entre os plebeus, todavia, nos séculoseXRX, foi a expressao literaria por
exceléncia, sendo a mais bem aceita entre os ndbrg®mance” também se depara
com um fator entre suas exigéncias, de acordo cada €poca: pode exprimir a
realidade através da narrativa ficcional, ou réttatpor meio de narragdo historica,
biografias, reportagens e etc. Lins (1953) ressplaa forma e a técnica do romance
varia de acordo com cada tendéncia momentaneae orucertas dificuldades para a
modernidade defini-lo e conceitua-lo. Segundo L{9®53), a narrativa policial
carregada dessas caracteristicas conceituais deoorance”, traz consigo outro fardo:
a de nédo ser aceita, por muitos, como um génercigp da literatura: “O romance
policial ndo é literatura no conceito estético dgstlavra” (LINS, 1953, p.9).

De acordo com Reimao (1983), todas as narratiefisigis apresentam suas
personagens marcantes: um criminoso, uma vitinra daietive, no entanto, nem toda
narrativa na qual esses elementos aparecem podessficada como sendo do género
policial: “Isto porque além da presenca destes ehos, € preciso uma determinada
forma de articular a narrativa, de construir ag@&eado detetive com o crime e com a
narracdo” (REIMAO, 1983, p.8). Essa forma peculiararticular esses elementos foi
elaborada, inicialmente, por Edgar Alan Poe, agwe deu inicio a construcdo do

género policial em sua forma singular, que serdonaletalhada a seguir.
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Segundo Lins (1953), muitos escritores como Vatdik694 — 1778), Balzac
(1799 — 1850), Dickens (1812 — 1870) e Dostoied821 — 1881) articularam
elementos da ficcdo policial em seus textos, masredlizaram especificamente esse
tipo de narrativa. Lins (1953) afirma que, €@nime e Castiga(1866), Dostoievski
elaborou uma luta entre um criminoso e um detetodgvia, ndo propds um enigma, ja
que, desde o0 comego, o leitor conhece quem é oralddr do crime. Para Lins (1953),
O mistério de Edwin DroodSetembro de 1870) - romance inacabado de Charles
Dickens, devido a morte do autor, causada por umamie que ocorreu em 8 de junho
de 1870 - coloca em foco um assassinato em quaningcso seria descoberto nas
Gltimas paginas, caracterizando um tipico romaremeg&hero policial. Entretanto, o
enigma nunca seria decifrado, porque Dickens camremy segredo consigo para o
tumulo, antes de escrever o ultimo capitulo dadrpoiicial.

Edipo Rei,tragédia escrita pelo grego Sofocles (496 a.C. 6-alC.), possui
caracteristicas semelhantes ao género policialaede leitor uma histéria na qual um
jovem, pertencente a nobreza, mata seu propria fimi de se casar com sua mae. No
entanto, o jovem néo sabe que possui esse parem@scsua vitima, vindo a descobrir
ser o assassino somente no final, fato que o latde desde o inicio. Mas,
corroborando Lins (1953), a tragédia ndo se tratanda novela policial, pois, apesar de
ter elementos comuns ao género policialesco, adaskescoberta do crime nao existe
ao leitor, que sabe quem € o assassino desda@ somente o criminoso desconhece o
fato de ter matado o préprio pai. Assim, a tramma gim torno do desvendar do enigma
pelo proprio vildo e nao pelo leitor.

Na narrativa policial, o leitor deve permanecer aian tempo possivel sem
descobrir a identidade do criminoso, através dmapique podem ser desvendadas, e
isso ndo ocorre em Edipo, a tragédia ndo se d@ssibmo pertencente ao género
policial. Para ser classificada como tal, a ordentrdma deveria ser invertida de tal
forma que o conhecimento do criminoso fosse trestspoara o final, uma vez que, na
histéria, todos o conhecem, menos o proprio Edigssassino.

Reimao (1983), por sua vez, afirma que o romantieiglod um género que foi
criado, em sua esséncia, com as caracteristicaggg@o género, por Edgar Allan Poe
(1809 — 1849), no ano de 1841, com a publicacdacaldo Assassinatos na Rua
Morgue pela revistaGraham’s MagazinePodemos perceber que os fatos da época se

tornam relevantes para o surgimento dessa narrdévanigmas. Os jornais tiveram
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grande desenvolvimento na época, tornaram-se pepgula aproveitaram-se do
sentimento morbido que o ser humano tem de sabedesigraca alheia (junto com a
curiosidade de saber dos mistérios que estdo esvokssa) para venderem seus
exemplares, ja que noticiavam sem demora toda kupratragédia que ocorria na
regido. Nessa época, o publico que comprava oaifode grande circulagdo vivia num
espaco diferente: a cidade, as grandes cidadestiiaisi que se desenvolveram, ainda
mais, com a Revolucao Industrial. Esse novo pupiiteressado em ler esses mistérios
circulantes, era totalmente propicio a leitura @dewénero, o qual Poe se dispbs a
escrever. Vale ressaltar que é justamente nesgeumEno que a maioria dos romances
policiais tera sua ambientacdo: os labirintos @es,ras grandes multidées e os lugares
desconhecidos, fechados e macabros representardal®iea realidade cotidiana, por
iISS0, Sao propicios a grandes crimes.

Outro fator a ser considerado & policia que, nagueles anos, estava se
estruturando. Os policiais eram recrutados entoelag que eram ex-condenados e era
chefiada pelo ex-condenado mais famoso do locaidedqd (1775 — 1857), o qual,
inclusive, lancou suas memoérias em 1828. No comegsn instituicdo foi bem vinda
aos cidadaos, mas, com o passar do tempo, a papulagu insatisfeita com a policia:
como confiar em um grupo de policiais que sdo catgso por ex-condenados?
Segundo Boileau & Narcejac (1991), a policia comgtanmais pelas queixas do que
pelas provas, o que fez com que o povo desacreelitiessua eficiéncia, fato que ajudou
bastante no sucesso do romance policial, com setstivdes bons de alma e
extremamente brilhantes. Outro grande colaboradoa p nascimento do romance
policial foi o Positivismo, crenca dominante na @&poque tinha como conceito
fundamental “... a afirmacdo de que os fendmenosregidos por leis” (REIMAO,
1983, p. 15). Nada melhor, entdo, do que uma maaraujo detetive, personagem
principal, conduza a descobertas de crimes atdongatos fisicos.

Para Reiméo (1983), outro fator favoravel foi aaeptédo deriminosocomo
um inimigo da sociedade. Antes, os criminosos cametlelitos individuais, mas, na
nova concepcao da populagéo das grandes cidadesriac, o delinquente, ao cometer
um crime contra as leis, estaria ndo sé prejudahgbiém em particular, como toda a
sociedade. O criminoso era considerado um verdad#ente mental, que estava
carente de sentimentos éticos e morais e, por fasse deveria ficar afastado da

sociedade. Foi a partir dessa ambientacao que BdgaiPoe criou seu famoso detetive
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Chevalier Auguste Dupin, o qual, trabalhando comn c&rebro brilhante, desvendou
crimes dificeis e acumulou enigmas em seu curriculo

De acordo com Lins (1953), a leitura de um romgomiecial € uma troca de
realidades, é adentrar um universo de naturezarahoo do crime. Poe escreveu mais
dois textos nesse género (alémAdsassinatos na Rua Morg(841)):A carta furtada
(1845) eO mistério de Marie Rogefpublicado inicialmente em trés episddios na
RevistaLadies Companignem novembro e dezembro de 1842 e fevereiro d8)184
Segundo Paulo de Medeiros e Albuquerque (1979 @ésno foi baseado nos fatos
reais do assassinato de Maria Cecilia Rogers, eva Moque. Na época, enquanto a
policia tentava desvendar o crime, Poe acompartbdaa as noticias sobre o caso, por
meio dos jornais, e escrevia o conto de acordo sEunraciocinio l6gico. Muito tempo
depois do conto concluido e publicado, duas testbasi confirmaram detalhes do
crime que Poe tinha citado em seu conto. A lendajue Edgar Alan Poe tinha
desvendado o crime durou muito tempo, até que sidamte da organizacdo norte-
americanavlystery Writers of Amerig&Edward D. Radin, afirmou que o caso nunca foi
realmente desvendado. Poe n&do descobriu o culfsadoente” eliminou a suspeita que
recaia sobre muitos inocentes, o que ndo deix@aedama grande colaboracéo para a
realidade. A narrativa apaixona os leitores peit@fdo extraordinario e também por
sua secreta ligacdo com o mundo dos horrores. 8eduns (1953), a escrita policial é
operada em circunstancias que levam o mais virtumsotimido dos homens a
possibilidade de praticar atos anormais e crimigosolocando em fatos aquilo que
normalmente sé existe no interior da alma humana.

O Romance Policiapossui caracteristicas que o definem como gésegundo
Boileau e Narcejac (1991). A primeira delas é agmea dos trés elementos principais:
a vitima, o criminoso e o detetive, juntamente cwwés elementos que devem se
articular: um crime misterioso, um detetive coneligéncia avancada e a investigacéo
propriamente dita. O romance policial deve ser umaaativa que provoque medo e
desperte imediatamente no leitor varios sentimeotoao pavor, por exemplo.

Francois Fosca, citado por Lins (1953), Boiledlaecejac (1991) e Medeiros e
Albuquerque (1979) traz eRlistoire et Technique Du Roman Poligi@bra publicada
em 1937, referéncias a seis regras necessariasnaance policial. De acordo com
Fosca, em uma narrativa de mistério, 0 caso a esreddado deve ser apresentado

como um enigma aparentemente inexplicavel, normaenam ou mais personagens
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sdo consideradas culpadas ou suspeitas, porqueditdos superficiais que parecem
indica-los; os fatos devem ser observados minucieste, tendo como método 0 uso
do raciocinio légico, que vence toda e qualqueandeapressada, um verdadeiro detetive
nunca vai adivinhar como os fatos ocorreram, etepse ira observar e raciocinar; a
solucdo que desvenda o mistério € totalmente ingtegvnas concorda perfeitamente
com os fatos; o caso é cada vez mais extraordinarrmesma propor¢do em que é facil
de ser resolvido; por fim, quando todas as impd&ides sdo eliminadas, o que
permanece € a solucao correta.

Anterior a Frangois Fosca, o tedrico Willard Hugton Wright, conhecido no
mundo literario como S. S. Van Dine (1888 — 1933)ritico e escritor americano
nascido em Charlottesville (no estado de Virgirdi@)o criador do detetive Philo
Vance, que se tornou conhecido em livros, cinemmadé - publicou um artigo na
American Magazinem 1928, expondo vinte regras a respeito de comerideser
elaborado um romance policial (regras apresentada8PENDICE desse trabalho).
Todorov (1971), Boileau e Narcejac (1991) e MedegdAlbuquerque (1979) revelam
algumas regras propostas pelo tedrico e fazem algumniticas a respeito dessas. Das
vinte regras elaboradas por Van Dine, Todorov (1€n& oito como as principais e
capazes de englobar todas as demais, enquantaBa@ldNarcejac (1991) cita doze
regras, Medeiros e Albuquerque (1979) prefere demar todas como forma de
fidelidade ao que foi elaborado por Van Dine.

Ao se fazer a leitura de todas as regras de Vam, Rimda tedrico considerou
umas mais relevantes que outras. Ao serem comparadre si (as regras de
importancia aos tedricos) obteve-se como comunmas Kegras que se seguem:

1 - o romance policial ndo deve conter intrigas @s@s, jA que a intriga deve ser
apresentada e resolvida por mecanismos intelegtuais

2 - 0 romance policial deve sempre conter um os roadaveres, o leitor deve gastar
suas energias desvendando o assassino. Um be$sinata faz despertar em quem |é
sentimentos de vinganca e horror;

3 - o romance deve ter um Unico detetive espetapala que o leitor possa desvendar
os crimes com ele; ter mais de um detetive seskedlecom o leitor, além de perturbar
a clareza do raciocinio;

4 - o criminoso deve ser alguém que tenha deseragenhlgum papel durante o

romance, visto que apresentar um criminoso no altapitulo é considerado falta de
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incapacidade do escritor em manter o detetive ¢adecao leitor na descoberta. O
leitor deve ter as alternativas de assassinos ejieelas a ele para poder tentar
desvendar as pistas apresentadas que lhe sdodasstra

5 - 0 criminoso nunca pode ser alguém domésticmocom cozinheiro ou faxineiro,
isso € uma objecdo dos principios e a solu¢do eotivanseriam faceis demais; o
criminoso deve ser alguém que valha a pena adeitur

6 - mesmo que 0 numero de assassinatos seja maim,de assassino deve ser apenas
um, pois o leitor deve concentrar sua raiva e &sejd de vinganca sobre uma unica
pessoa;

7 - 0 enigma deve ser bem contado para que o fmgsa ser capaz de capta-lo:

[...] quero dizer com isso que, se o leitor redesslivro, uma vez
desvendado o mistério, veria que, em um sentidmlucao saltava-
Ihe os olhos desde o comeco, que todos os indicastiam concluir
pela identidade do culpado e que, se tivesse &ldito quanto o
préprio detetive, teria podido descobrir o segreeim ler até o dltimo
capitulo (apud BOILEAU &NARCEJAC 1991, p.39).

8 - a narrativa ndo deve conter longas passagestsitdes, uma vez que 0 mistéerio
deve ser exposto com claridade e conquistar a siengha leitor; prolongar descrigcdes
pode ser exaustivo e fazer perder o interesse taque I€;
9 - 0 culpado ndo deve ser um profissional do c¢rideve ser alguém totalmente
inesperado para que o romance seja fascinante;
10 - o autor nunca deve, sob o risco de ser camslderuim em escrever esse género,
cometer 0s seguintes erros: falsas impressdesidigit cio que nao late (identificando
que o criminoso é conhecido na casa), a presengandemdo gémeo do culpado que
fez confundir as investigacoes, sessdes espintds o criminoso confessa o crime, o
uso do soro da verdade, descoberta de um codigalaifjue revela o criminoso;
11 - o detetive ou um dos investigadores nunca pede culpado pelo crime cometido.
No que se refere a terceira regra, Todorov (19¢d9dta que ndo faz sentido
generaliza-la, visto que no romance negro, por ekgnmuitas vezes ha mais de um
detetive como erRainha das Macagl957[?]), de Chester Hymes (1909 — 1984) e mais
de um criminoso como edu Gateau1952), de J. H. Chase. Outro ponto que Todorov
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chama a atencdo € que quase sempre 0 criminosopgafissional que ndo mata por
razdes pessoais, e pode ser um policial. De acoodo o tedrico, essas regras sao
interessantes ao provar-nos que o romance pagtiaedou por uma evolucao que se fez
sentir, principalmente em relacédo a sua parte temat

Boileau e Narcejac, e@ romance Policigll991), cuja primeira edi¢cao reporta-
se a 1975, comentam as regras de Van Dine, obsiervantom bem humorado
empregado pelo tedrico ao descrever suas regnas e 0 romance policial fosse um
verdadeiro divertimento. Van Dine faz com que os@eagens se parecam a simples
pecas de um tabuleiro de xadrez, cada qual coraxsea valor e se deslocando de um
determinado modo; as combinacdes dessas “pecasieés@p as responsaveis por
prender a atencéo do leitor. E a partir de Van Dime o romance policial vai descobrir
e utilizar todas as possiveis combinacdes, sendmisinverossimeis, as melhores.

Medeiros e Albuquerque (1979), por sua vez, fazced a respeito de algumas
dessas regras. De acordo com o autor, a primaira ¥ “ridicula”, pois a origem do
romance deve ter os principios basicos do génenamesco para ter boa acepcéo do
termo, o romantismo pode, sim, aparecer, desdeogupe uma linha paralela ao
conflito principal, servindo como uma chave base paelhorar a qualidade da obra.
Quanto a segunda regra, o autor afirma que, queaddDine escreveu essa regra, ele
realmente estava certo, contudo, posteriormenitgiram grandes romances nos quais o
detetive deve desvendar um roubo ou um rapto esesseapresentaram de boa
gualidade, mesmo sem a existéncia de um assassthédeceira regra € discutivel, ja
gque a maioria dos detetives necessita de ajudgu&the prestam servigos importantes,
como Watson para Sherlock Holmes e Hastings parauléePoirot, por exemplo. A
quinta regra seria irregular pelo fato de que mma® e empregados podem ter
problemas com a vitima como qualquer outro perssmag\ sexta regra poderia ser
valida em muitos casos, mas ja apareceram graraas ao género policial em que
mais culpados sdo apresentados, com@ssassinato no Expresso do Orie(ii834),
de Agatha Christie, que mesmo “violando” essa reggareveu um grande classico. A
décima primeira regra, aqui citada, € por Mede&rddlbuquerque, considerada falha,
visto que limita ainda mais o campo de suspeitos.

Segundo Medeiros e Albuquerque (1979), deve sadteem consideracdo que
cada romance em Si possui suas caracteristicasigeg@ue o torna peculiar e unico,

assim, atualmente, essas regras de Van Dine s&nt®ormma curiosidade, ndo devem
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servir mais como forma de condugdo dos romancesigsl No entanto, Todorov
(1971) afirma que essas regras, apesar de ndo segndas integralmente, tém sua
importancia historica devido ao fato de, atravdagjeser possivel observar como se deu
a evolucao do conceito de romance policial, assimacsuas caracteristicas e tematicas.
Afinal, como em todo processo evolutivo em qualejad ponto de partida foi

necessario e fundamental.

2.1.1. O romance de enigma

Todas as caracteristicas do romance policial t@las, referentes a sua origem,
dizem respeito, na realidade, as caracteristicasom@ance de enigméque recebe a
denominacdo deomance-jogopor Boileau e Narcejac (1991)). Assim, além das
caracteristicas ja& mencionadas, faz-se importaggsaltar as palavras de Todorov
(1971), a respeito dessa narrativa peculiar.

Segundo Todorov (1971), o romance de enigma foiootg de partida do
romance policial classico e teve seu apogeu nogem®ntre as duas guerras mundiais.
Todorov (1971) cita algumas regras desse géneesapiadas por Michel Butor em seu
romancelL’emploi du tempg1956). De acordo com Butor, autor de varios Bvrm
género policial “todo o romance policial € constousob dois assassinios, em que o
primeiro, cometido pelo assassino, da lugar aorsBguem que o assassino € a vitima
de um criminoso inocente e impune, o detetive”ue ‘ga narrativa [...] sobrepde duas
séries temporais: os dias do inquérito que comegamo crime e os dias do drama que
levam ao crime (BUTOR, apud TODOROV, 1971, p.59). romance seria, entao,
composto de dois momentos, ou duas historiastériaigio crime e a historia posterior
a esse, a do inquérito que investiga o criminosdofov (1971) acrescenta que quando
a segunda historia comecga, a primeira ja foi fraala, cabendo ao detetive a Unica
tarefa de descobrir quem cometeu o crime, sem rcoiseo de morte ou de ser
machucado e ferido; a segunda histéria ndo congém aas pensamento e deducéo, os
detetives ndo agem, aprendem. Esse aprendizadtoédievido ao fato de que se deve
analisar indice por indice, pista por pista até spiehegue a uma conclusao plausivel.
Pode-se dizer, entdo, que o romance de enigma @spéaie de arquitetura, com suas

perfeitas formas geométricas.
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Para Todorov (1971), a historia do inquérito temadorma muito peculiar: ela
€ contada e descrita por um amigo do detetive, pEressos sao narrados e formam a
narrativa em si, enquanto a histéria do crime nunhcarrada, nunca se confessa uma
forma livresca. Todorov afirma que € possivel, ajnchracterizar essas duas histérias
como: a histdria que se passou efetivamente (aiohe)ce a historia pela qual o leitor
tomou conhecimento do crime (segunda histéria).uBntp a primeira corresponde a
realidade ocorrida, a segunda corresponde a naratd livro e seus aspectos literarios
dos quais o autor se utilizou.

Na primeira histéria, os fatos ocorrem na ordemaid@gica, seguindo sua
ordem natural, a segunda histéria pode maniputenpo em que os fatos ocorreram,
(o autor pode, por exemplo, nos apresentar ostaelmsl antes dos fatos, o fim antes do
inicio). Deve-se considerar, entdo, que se esséidal de duas partes diferentes, mas
dois aspectos da mesma histéria: sdo realmente pdoitos de vista a respeito do
mesmo acontecimento. O romance policial colocaseskms partes lado a lado,
apresentando-as ao leitor em um verdadeiro paradgecessario, no qual uma histéria
€ real, mas esta ausente e a outra € insignificams esta presente. Essa Ultima
apresenta a consisténcia de cada informacdo geteprinada pelo ponto de vista de
guem as descreve, sendo assim, o narrador nunegdpset onisciente, como acontecia
no romance classico, devera sempre ser um naroddervador. O autor deve juntar as
duas historias de uma forma neutra, simples e itepérel ao leitor, dando a narrativa
todo o mistério e suspense que merece.

Sendo o romance de enigma a origem da narratolecigh as demais
nomenclaturas compdem as variagdes que ocorreraJéneso e que conquistaram um

grande publico: o romance da Série Negra e o roend@Suspense.

2.1.2. O romance da Série Negra

De acordo com Todorov (1971), no romance negroriragra e a segunda
histdria (crime e descoberta desse, respectivainsatéundem, a narrativa ocorre ao
mesmo tempo em que o crime ocorre, diferentementeothance de enigma, cujo
crime a ser descoberto ja ocorreu e acabou. Nonoena@egro, ndo ha retrospeccéo dos

fatos, ha prospeccdo, ou seja, os fatos ndo s@perrios, mas estdo ocorrendo
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naquele momento. Assim, ndo ha uma histéria aesmotberta por um detetive genial,
mas um mistério em meio a agcdo com o detetive eitole correndo riscos assim
como a vitima. O interesse do leitor ndo € dimioydlo fato de néo ter adivinhacdes
na historia, s6 tera um interesse diferente: etd gmvado pelo efeito de causa e
consequéncia: a partir de determinado fato (cridepreciso encontrar a causa
(criminoso). No romance negro, toda e qualquengéa € possivel, o detetive se arrisca
e ndo tem imunidade.

Em relacdo a tipica narrativa da Série Negra, Boile Narcejac (1991) a
caracterizam como o “romance do criminoso”, porgudetetive € uma verdadeira
réplica do assassino, como uma espécie de crimamsvesso. Ambientado em meio a
muita violéncia, o detetive tende a proceder damaef®rma bruta utilizada pelo vildo,
tanto no que se refere a linguagem, quanto asmestas e o modo de agir
perigosamente. Além de refletir e formular hipsesesse individuo ir4, também,
verifica-las e correr os perigos envolvidos nessastigacdo. Assim a narrativa ocorre
ao mesmo tempo que o decorrer dos fatos, diferemienda narrativa de enigma.

Reimao (1983) afirma que 0 romance negro surgiwera e€poca as vesperas
do Crack da bolsa em 1929 e chegou ao seu auge em 1945anaa, a partir da
publicagdo dos contos de Dashiell Hammett (1894t19ue haviam sido
anteriormente publicados em 1925, na revdteck Mask Reimao (1983) acredita que
o autor do romance policial usa sua trama parararastmundo real do crime presente
na sociedade capitalista. O mundo do crime é undadeira reproducdo da sociedade
que explora a sociedade. A narrativa denuncia aupggfio, o egoismo e a falsa
moralidade e tenta fazer com que o leitor vejareatiga policial com os olhos reais do
mundo cruel em que vivemos. Com relacdo a DasH@thmett, Boileau e Narcejac
(1991) ressaltam sua importancia nas producteseitograficas de Hollywood. Além
de ter um de seus livros transformado em filQefglcdo maltég1930)), o autor foi
uma das inspiracdes para a composicdo de filmegadgsteres. Além disso, o0s
Thrillers sdo géneros de filmes baseados nas caracteridticasnance negro e tém a
funcéo de causar medo em meio a exploracéo dencialé cenas duras e eletrizantes.

Esse tipo de romance, representado nos livrosreedil derruba a concepcao
apresentada pelo romance policial até entdo pulgicApresentamos a seguir uma
tabela comparativa que proporciona melhor visugdiaadas diferencas existentes entre

0 romance de enigma classico e o romance da SégeaN
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Romance de Enigma CIlassico

Romance Negro

Apresenta otimismo, moralidac

convencional e espirito conformista;

lémoralidade, ndo ha conformismo;

Detetive brilhante que sempre reso

mistérios;

@etetive falivel;

Presenca de mistério;

Nem sempre ha mistério;

Sempre havera um detetive;

Nem sempre tera umwetet

Amenizacado de cenas de acéo; Exploracdo detalleadands violentas |e
brutais;
Sentimentos nao tao presenteExploracdo de todos os tipos de

predominio do racional;

sentimentos como paixées e 0Od

ardentes;

Linguagem culta;

Linguagem coloquial, presencaidage

0s

palavroes;
Detetive bem educado, fino, elegante @etetive rude, vulgar, aspero |e
sutil; deselegante;
Detetive que desvenda crimes por hobhly;  Detetisalasado;
Abstinéncia sexual do detetive, visandpRelacionamentos afetivos — sexuais gos

atengdo s6 ao desvendar do enigma;

detetives, envolvimentos com mulhe
gue nao seguem os padrdes morais ac

pela sociedade;

O narrador € um personagem secundd

amigo do detetive;

1@, narrador nao S¢

necessariamente, o amigo do dete

precisa

principal, pode ser outro personagem e

maioria das vezes, o proprio protagonis

[€S

0itos

By,
tive
na

[a;

Narrativa que comeca pelo crime e def
segue s6 com as investigagoes;

dikarrativa que segue o correr dos fatos
ordem dos acontecimentos, a narrativa

da ao mesmo tempo que a acao;

ea

1 Sé

Romance escrito em forma de meméoria;

Narrativacguecide com a acao, ndo
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retrospectiva, o narrador e o receptor es

passo a passo;

Detetive que ndo comete enganos, po

acao ja foi realizada;

iDatetive passivo de erros, assim com
leitor, j& que a acdo ainda esta

realizando;

Imunidade fisica do detetive;

N&do garantia de imade fisica dg

detetive;

O detetive ndo age, s6 detecta os fatos

O detgee pode correr perigos;

Presenca do super detetive;

Detetive fragil;

Detetives capazes de desvendar enig

sem sair de sua casa;

niXetetive que age para procurar pistal

resolver crimes;

A verdade apresentada pelo detetive

final é indiscutivel.

Aoverdade apresentada pelo detetive ng
inquestionavel ou a mais plausivel, pg

haver ambigiidades.

5ta0

OO

se

A0 €

de

O romance negro apresenta, portanto, caractedstjoa divergem daquelas

postuladas pelo romance de enigma, mas manteveeagdracteristicas principais:

detetive, criminoso e vitima, o que possibilita slassificacdo como uma vertente da

narrativa policial. Tais aspectos serdo observadssobras de Pedro Bandeira, da série

Os Karas.

2.1.3 O romance de suspense

Segundo Todorov (1971), o romance de suspensenfai farma de transicao

entre o romance de enigma e 0 romance da seéri@ regpresenta subdivisdes: a

primeira, podemos chamar testéria do detetive vulneravelue é representada pelos

romances de Dashiell Hammett e Raymond Chandlsuaprincipal caracteristica é a

perda de imunidade do detetive, que pode ser fer@oiscar sua vida, deixando de ser

um observador dos fatos para se integrar aos dgr@a@enagens; a segunda subdivisao

do romance de suspense refere-best@ria do detetive - suspejtem que ha um crime

nas primeiras paginas e as suspeitas da policiaemecsobre uma personagem

especifica; esse suspeito, por sua vez, deve dimves fatos sozinho e encontrar o
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verdadeiro culpado a fim de provar sua inocénda.ticos dessa fase os romances de
William Irish, Patrik Quentin e Charles Williams.

A respeito da narrativa de suspense, Boileau eeNar¢1991) caracterizam-na
como “romance da vitima”, pois essa sera a persgwndgcalizada na trama. Enquanto
na narrativa de enigma e na Série Negra, a vipenaanece “dormindo”, funcionando
somente como ponto de partida da investigacdoesrgenhando um papel passivo, na
narrativa de suspense, a vitima ainda corre peeigoolha, escuta e corre perigo por
todos os lados, mas o perigo ainda ndo tomou feonareta na morte. Esse, o perigo,
ainda € umameacao leitor esta naxpectativee a vitima vai sofrer unj@erseguicao
Os fatos a serem desvendados ainda estdsuspensoO tempo é dolorosamente
sentido e vivido pelos personagens. A expectativa&Zoastantemente retardada,
torturante e esta envolvida por uma perseguicaater acelerado que confere emocéo
em relacdo ao tempo da trama: “Havera ‘uma relagatematica’ entre tempoe a
‘excitacdo’ produzida pela narrativa. Essa relagdoprecisamente o suspense”
(BOILEAU E NARCEJAC, 1991, p. 67).

Ainda de acordo com Boileau e Narcejac (1991), mportante autor que se
destacou na passagem do romance de deteccao (ep@m@aa romance de suspense foi
Stanley Gardner, autor nascido em 17 de julho &¥ n Malden, Massachussets.
Formou-se na/alparaiso University Schoole of Lamo estado de Indiana, Estados
Unidos) e tornou-se advogado criminalista e egcd®livros detetivescos. Em 1935,
escreveu sua primeira obra do género polidials is Murder outros livros de destaque
sao: Murder up my Sleevgl937), The case of Turning Tidg941), The case of the
Smoking Chimney1943) eThe case of the Backward Mu(@946), entre outros.
Gardner morreu em 11 de marco de 1970.

Boileau e Narcejac (1991) caracterizam Erle Sta@lagdner como o romancista
americano que marcou a transi¢cdo do romance denarpgra o de suspense. Afirmam
que nas narrativas de Gardner sempre ha a predengana vitima inocente que esta
ameacada. Entretanto, o foco da narrativa ndmesta vitima e, sim, no detetive Perry
Mason, que normalmente, ao representar a vitima g@u advogado, acaba por correr
0S Mesmos riscos que seu cliente. “E esse pargadesvitima’ que marca a transi¢ao
entre o romance do detetive e o romance da vitiema defesa” (BOILEAU E
NARCEJAC, 1991, p.68).
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No entanto, € preciso ressaltar que essa narrdivdicar4d em desordem devido
ao ritmo frenético. A estrutura continuard a semposta pela vitima, criminoso e
detetive, sO que esses elementos estardo dispdstésrma diferente: a vitima em
primeiro plano, o detetive trabalhando obscuramentesegundo plano e o criminoso
permanecendo, ainda, em potencial.

Boileau e Narcejac (1991) afirmam, ainda, que apasdner dar o inicio a
narrativa de suspense, William Irish (escritor mscem Nova lorque em 4 de
dezembro de 1903) foi quem conduziu todos os resutlesse género a um grau de
perfei¢ao. Irish foi um novelista americano quereseu diversos contos e novelas,
entre esses, 0s de género policial. Morreu em Zetnbro de 1968 e € considerado o
mestre do suspense. Varios de seus livros forarficadbs com seu nome, Cornell
Woolrich, outros com W. Irish, seu pseudénimo. Peskus varios titulos, encontram-
se, por exemploThe Bride wore BlacK1940), The Black curtain(1941), Phantom
Lady (1942),The Black Ange(1943) el married a Dead Mar{1948), entre outros.

Faz-se importante retomar uma colocacao de LinS3(]1%firmando que um
fator a ser levado em consideracéo € o de queitagi® do romance policial depende
da estrutura psicoldgica e da cultura de cada powoparticular. Normalmente o
romance policial ndo tem boa aceitacdo entre pouestendem para a clareza e a
transparéncia, mas em sociedades onde a forca stérimiesta impregnada. Esses
povos sentem atracdo por mistérios de morte e nerdacreditar em fantasmas, casas
mal-assombradas e coisas terriveis e apavorantesagucam a fantasia e levam a
necessidade de um célculo objetivo. O romance ipblg pois, um género construido
pela juncdo da imaginacdo que transcende os liritda I6gica objetiva da mente
humana. Justamente por isso, essa subdivisdoreniemce de enigma, romance negro
e de suspense se faz interessante, pois cada saftaasn personagem especifico, seja
o detetive, 0 criminoso ou a vitima; o que da &iteres diversas possibilidades de se

sentirem envolvidos pela trama policial, cada queseu gosto.
2.1.4. As caracteristicas gerais do romance pblicia
E possivel notar que os romances policiais muit@ges apresentam

caracteristicas do romance de enigma misturadooat®s. Detetive, criminoso e

vitima sdo elementos chave para os tedricos qdelseicam a desvendar os mistérios



48

desse género. Dessa forma faz-se necessario tplicivisdo desses estudiosos a

respeito de cada uma dessas pecas chave ao ropwdiod.

2.1.4.1. O detetive

Segundo Boileau e Narcejac (1994 fetetiveque se propde a investigar o caso
deve ser infalivel, ele ndo pode cometer errosne iahar em seu diagnostico, deve
desvendar toda a estrutura que foi montada pemirawso. Se o policial apresentado
ndo for mais inteligente do que o mistério, o rooeaé considerado ruim. Esse detetive
pode ser um profissional, ou amador, ou particplade ser detetive ptwobby ou por
necessitar de dinheiro, pode ser um casal, um aage, senhora, um animal, um
extraterrestre ou até mesmo um robd, enfim, ha infiradade de opcbes, desde que
seja muito inteligente para resolver o caso.

De acordo com Reiméo (1983), Dupin (detetive cripoloEdgar Allan Poe) tem
como hobby a descoberta de crimes, caracterizando-se comalaietive amador e
moderno, capaz de desvendar crimes hediondos squoerssair de seu quarto,
utilizando-se, para isso, de rigorosas inferénerasuma cadeia l6gica de pensamento
para descobrir enigmas. “...um arquétipo litera@odetetive amador, o homem que
coleciona enigmas como os outros colecionam oBj¢k@sCASSIN, apud REIMAO,
1983, p.16).

Auguste Dupin, afirma Reimé&o (1983), opde-se adisipis ex-condenados que
estavam no comando da policia. Foi uma propostaadwa de Poe, visto que,
diferente dos detetives anteriores, Dupin realizas Snvestigacdes como unobby
proporcionando ao leitor, uma narrativa estimulanégradavel. E um detetive amador,
por ndo participar da entidade policial; suas itigagdes tém por base, unicamente, as
informacdes e inferéncias que subtrai de noticsagmutras fontes. O homem formula
uma cadeia de pensamentos baseada na forma degbassiocinio dos criminosos
envolvidos no caso.

Paulo de Medeiros e Albuquerque (1979), anteri®eando, também destaca
esse ponto ao afirmar que Dupin se interessa pomis personagens da trama
somente como elementos de suas relacdes mentitetve tenta adentrar a mente dos
criminosos a fim de entender a forma com que daicuo crime, sem fazer

julgamentos, tomar posicionamentos criticos ou rs@leer emocionalmente com o
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caso. EmAssassinatos na Rua Morguwcontramos uma descri¢cdo de Dupin feita pelo

narrador:

Em tais condi¢cdes ndo podia deixar de notar e deéradem Dupin
(embora a rica idealidade de que ele era dotadscame conduzisse
como era de esperar) certa habilidade analiticallipec Parecia,
também, sentir acre prazer no exercita-la, sends exatamente em
exibi-la, e néo hesitava em confessar a satisfag#® isso |lhe
provinha. [...] Seus modos, nesses momentos, eiamd abstratos;
seus olhos tinham uma expressdo vaga, ao passcsupuie/oz,
geralmente de belo timbre de tenor, elevava-seagedte, num tom
gue seria insolente, ndo fosse a ponderacdo eairdeguranca da
enunciagdo (POE, apud MEDEIROS E ALBUQUERQUE, 1979
p.39).

Apesar de tamanha inteligéncia investigativa, Dypgiotagoniza somente trés
contos policiais de Edgar Alan Pdsssassinatos na Rua Morgu@ mistério de Marie
Rogete A Carta Roubada

Segundo Medeiros e Albuquerque (1979), os detetmas famosos e que
inspiraram muitos outros detetives sédo: Sherlocknds, criado por Conan Doyle, o
detetive que apareceu pela primeira vez em 188UeamEstudo em Vermelhoas
paginas détrand Magazineomo um ser cerebral, frio e calculista, sem coinientos
gerais, pois acreditava que uma pessoa deve-sapEeras aos fatos que lhe séo uteis
em seu trabalho, dessa forma, sua cultura eranb@sdaigida. Tem como ajudante o
fiel Watson, um senhor que tem a medicina por ggéfh e estd interessado nos casos
analisados por seu amigo. O sucesso de Holme&dadtrondoso que mesmo apos té-
lo matado, o autor Conan Doyle teve que ressukxrigpds tantas reclamacdes dos
leitores. A fama do detetive tornou-se grande atdias atuais, tanto que no local onde
“existia” 0 nimero 221 B nBaker Streetnos anos 70 e 80, havia um prédio que ia do
namero 218 ao 230, onde funcionava a companhidadugnaAbbey National Building
Societye o numero 221 recebia, até aquela época, inUntarsas enderecadas ao
grande detetive, as cartas eram recheadas dee&abasadas, muita gente pedindo-lhe
gue resolvesse seus casos particulares ou quddhss conselhos sobre como proceder
em seus problemas. Ainda hoje, segundo Medeirodbagaerque (1979), muitos
turistas, quando vao visitar Londres, procuram pata onde “morou” o maior detetive

de todos os tempos.
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Ainda a respeito de como as pessoas transfereat&ofpara a realidade, Lins
(1953), em estudo que antecede os comentarios deifds e Albuquerque, relata que,
depois da leitura d® mistério da estrada de Sintrde Eca de Queiréz e Ramalho
Ortigao, obra publicada em formato de cartas anésiem 1870 e como livro em 1884,
os leitores deixaram de ir durante algum tempo gidoe de Sintra, por estarem
apavorados com o crime que estava sendo reveladatipamente nos folhetins do
Diario de Noticias.

Outro detetive de grande destaque foi Hercule Boirdado por Aghata
Christie, que apareceu pela primeira vez em 192@dvtisterioso Caso Style®oirot
soluciona seus crimes por meio de deduc¢fes logiw@msnalmente ele ndo se desloca
em condi¢cdes aventurescas, somente faz o papardeessante, ndo se detendo em
procurar pistas ou a se basear em resultados deatébo, como Holmes. Quanto aos
atributos fisicos, € um homem que ndo chama atdigjé@mente, pode ser uma figura
um tanto ridicula com seus longos bigodes e estdiaixa. Ele € uma espécie de
sublimacdo de Sherlock Holmes: possui todas asdést do detetive, mas ndo seus
defeitos. Holmes é frio, seco e fechado, enquamioo®? “nascido” na Bélgica, &
exuberante, falante e carismatico.

Ao observar tais detetives, é possivel deduziregse personagem € muito mais
que um simples desvendador de mistérios, pois noremée a narrativa causa medo e
pavor e o detetive, ao aparecer, vem como uma faenaolocar ordem em nossos
espiritos, mudar o ambiente para um sentimentadearime pode ser vingado com a
descoberta do assassino, ele traz confianca ao ¢elhe proporciona alivio. O detetive
aparece em uma ambientacdo que causa curiosidabdedené dolorosa, acalmando os
animos dos leitores, comecando o desvendamentoldigi caso, e 0 medo passa a ser
explorado e modulado de maneira verdadeiramerittieatpelo autor. Normalmente o
publico ndo simpatiza com a organizacao policiaialf por isso, na maioria das vezes,

os detetives séo policiais amadores ou profisssqueaiticulares.
2.1.4.2. A vitima
De acordo com Boileau e Narcejac (19%Lyitima € extremamente importante

no romance policial, pois ndo ha desvendamentogna se ndo houver uma vitima,

um cadaver. A vitima é o ponto de partida para wdaistério que se desenrolara, ela
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desempenha um papel passivo, j& que esta morta@uaaromance comeca, ou Sera o
atrativo do criminoso durante o decorrer da nafaatA vitima € ameacada, precisa
correr, fugir da fatalidade que Ihe aguarda, el@rd uma ameaca, uma expectativa e
uma perseguicdo. O autor pode abusar de sua ingaginzeste elemento crucial, a
vitima pode ser transferida para a narrativa conpooprio narrador, assim o narrador
pode ser, até mesmo, o morto que investiga em faenéntasma. A vitima pode
aparecer de diversas formas: desde o comeco dmcemaas engana o leitor quanto a
sua identidade; pode ser conhecida so no finak pedcumplice de seu assassino, ou a
vitima pode mesmo até ser desconhecida até o Amdgltima pode ser uma pessoa ou
um animal, um objeto ou uma planta, ou mesmo umatextestre, basta apenas que o
autor seja habil o suficiente para manipular atapie conduzir a narrativa. Segundo
Medeiros e Albuquerque (1979), a vitima ndo preaisgessariamente, morrer, bons
romances de mistério surgiram em que o detetivta wascobrir o autor de um rapto ou
de um roubo. O fato de ndo aparecer nenhum caeéavarena ndo se torna um fator

determinante na qualidade da historia.

2.1.4.3 O criminoso

A respeito dacriminoso, Lins (1953) aponta para o fato de que esse dmy&ac
um efeito consideravelmente sutil no leitor, nddeeser descrito como um individuo
abominavel e desprezivel. Mesmo que seu crimehsejando, o criminoso deve conter
algo de “romanticamente superior” em sua naturéleafaz o papel de um humano que,
apesar de todas as leis, esteve disposto a arigsitano cometer um crime que coloca
sua propria vida em risco. Sua inteligéncia e as@upsicolégica devem ser grandiosas
a ponto de que, em outra situacdo, ele poderia detetive. Deve-se considerar que no
crime é projetada toda a personalidade do crimin®®mmo se ele tivesse deixado sua
assinatura, basta o detetive descobrir onde eretatr

Para Boileau e Narcejac (1991) e Medeiros e Albrgues(1979), o criminoso
pode ser 0 maior problema que o autor pode encoritfa deve estar presente na
narrativa, ndo pode ser alguém que apareca sak fima vez que € injusto com o
leitor Ine apresentar um assassino que ele ndoqmdecer e, assim, tentar desvendar

o enigma. O criminoso terd um motivo para cometarime: ciimes, amor, 6dio,
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vinganca, interesse, loucura, etc. Achar um magpiax@a o criminoso depende de muita
habilidade do autor, pois a lista de motivos gina torno de razdes que ja foram

exploradas e o autor tera a dificil tarefa de temteontrar um motivo inédito. Além de

ter de encontrar um motivo inexplorado, o autoredegnceber esse criminoso como
alguém que mata com facilidade, sem preocupac@esnooralidades. Nesse sentido,
crimes cometidos por conveniéncia sao os melhgres, estdo de acordo com o

egocentrismo do assassino e faz com que o leitrdnsfira sua raiva e desejo de
vinganca. Dar um motivo amoroso, por exemplo, aassno pode fazer com que o
leitor Ihe sinta pena, o0 que nao seria bom, jAajaentimento de pena nao é o melhor
sentimento a ser oferecido a um criminoso de romantcial.

O criminoso perfeito seria aguele capaz de conweteime perfeito, sem deixar
nenhum vestigio para a solu¢cdo do enigma. Um dosnosos que virou histéria, na
vida real, e até hoje aguca a imaginagdo de meitéegfoiJack, o Estripadar Este
cometeu cinco crimes em série, totalmente perfeidosu 0s mais diversos estudiosos
a muitas explicacGes diferentes, mas o mistériquien seria o autor dos crimes ainda
gera duvidas. Tom A. Cullen, um grande jornalisteeacano, foi um dos autores que
melhor trabalhou o caso de Jack. Além dele, mwtdsos autores de outras nacdes
escreveram romances, pecas teatrais e dperaseitogedp assassino de Whitechapel.
Os aleméaes foram grandes admiradores de Jack adadée 20, pois seus métodos
brutais de manifestar seus sentimentos obscurassamelhavam as manifestacdes
expressionistas da época. Ha quem afirmelquk, o Estripadotenha sido membro da
familia real, por nunca ter sido pego. O fato éde nunca se chegou a prova alguma
da autoria dos crimes, perfeitos e brutais.

Observa-se, assim, que o romance policial tevershgefacetas ao longo dos
anos, ora dando destaque ao detetive (enigmagpo@iminoso (série noire) e ora a
vitima (suspense). Cada qual com suas caractadgbeculiares, mas que mantém a
estrutura principal que envolve vitima, criminostegetive. Ha, entdo, uma semelhanca
permanente entre as subdivisbes do género, mesmalgumas estruturas sofram
modificagdes. Dessa forma, a afirmacdo de Todot&vi) de que as caracterizagdes
dos romances policiais podem néo estar separadas empas de uma evolucdo, mas
podem existir de forma simultanea, é perceptivsllivoos do género, como acabou de

ser descrito.
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2.2. ATRAJETORIA DO ROMANCE POLICIAL BRASILEIRO

De acordo com Paulo de Medeiros e Albuquerque (19¥@rimeiro romance
policial brasileiro chamad® Mistério foi publicado em 20 de marco de 1920, escrito
por Coelho Netto, Afranio Peixoto, Viriato Corraa& (pseudénimo de José Joaquim
da Costa de Medeiros & Albuquerque - que nédo devecenfundido com o tedrico
citado nesse estudo, que coincidentemente possigismo sobrenome). Foi publicado
por A Folhaem formato de folhetim no rodapé do jornal. Canlados quarenta e sete
capitulos foi escrito por um dos autores, sendpresa a eles tanto quanto aos leitores
0 que seria escrito no capitulo seguinte, pois eader s6 sabia o que o outro havia
escrito apos a publicacdo, junto ao publico. Naltfmtram dezessete capitulos escritos
por Afranio Peixoto, quatorze, por Viriato Corremye por & e sete por Coelho Netto.
O Mistériofoi um verdadeiro sucesso e depois de transforreadbvro ja haviam sido
lancadas trés edicbes em 1928, em um total de dezxemplares, caracterizando-se
como um verdadeirdest sellerda época. A idéia do romance foi de Medeiros &
Albuquerque, na época, diretor deFolha, e ele queria criar um crime perfeito em
todos os sentidos. Contudo, apesar de todos og;esfde Albuguerque, o romance
acabou por adquirir caracteristicas humoristicas.

Paulo de Medeiros e Albuguerque (1979) afirmaa@uemanced Mistérioteve
seu valor por dois motivos: a reunido de quatrodga escritores da literatura nacional
e por ter sido o primeiro romance policial escnto Brasil (independente da opinido
critica considera-lo bom ou ruim). Dos quatro aegorJosé Joaquim da Costa de
Medeiros & Albuquerque foi o Unico que continuoasarever o género policial, sendo
assim, o precursor da narrativa policial brasilegmbora o0 mesmo afirme que nem
todos |lhe dedicam essa gléria: “E, portanto, oymsar da narrativa policial entre nés,
gléria que, infelizmente, |he tem sido negada pdgurss” (MEDEIROS E
ALBUQUERQUE, 1979, p.209). O autor escreveu aifdassassinato do generaimn
1926 eSe eu fosse Sherlock Holnees 1932.

Em contrapartida, Carvalho (2006) afirma que aeteoyolicial Mattos, Malta
ou Matta?de Aluisio Azevedo, publicada em 1885, pode sesiderada a primeira
narrativa policial brasileira. Alguns de seus foilhe Memodrias de um condenado
Mistérios da Tijuca publicados em 1882, ja apresentavam caractasgstio género

policial, como a presenca de um criminoso, umaneite um detetive (mesmo que esse
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seja o proprio leitor), ambientados em uma art@dade suspense. A autora acredita
que a ficcdo policial de Aluisio Azevedo foi umanfi@ de preparar seu publico aos
romances realistas e naturalistas que viria a @indu

Quanto a novelMattos, Malta ou Matta,?Aluisio baseou sua ficcdo em uma
histéria real acontecida em 1884, tendo como artiierRio de Janeiro imperial e a
presenca do carater comico na narrativa, que vestadbelecer a incerteza quanto ao
tema. Segundo Carvalho (2006), ha na novela angaske uma vitima, cuja identidade
€ incerta, visto que nem seu préprio cadaver fobetmado; policiais que funcionam
como possiveis criminosos e o detetive, represenpedo leitor. No entanto, esses
elementos essenciais, mesmo presentes, nao esldieasdos. Além disso, outro fator
importante pode ser observado: a narrativa tradunistérios da cidade grande através
de sua ficcdo, mas de forma téo elaborada queoo, Igiuitas vezes, se encontra entre a
dificuldade de distinguir realidade e ficcdo. Eebaa que foi publicada originalmente
em formato de folhetim pela revista literdfissemanainaugurada em 3 de Janeiro de
1885, teve, durante muito tempo, seu autor descateSomente em 1985, apos
pesquisadores confirmarem a autoria de Aluisio Adey é que o texto foi publicado
em formato de livro.

De acordo com Medeiros e Albuquerque (1979), someatdécada de 30 é que
foi aparecer um novo escritor do género policiatbdimo Monteiro, que se utilizava
do pseudénimaRonnie Wells Ronnie criou o detetiv®ick Peter para uma série
radiofénica em S&o Paulo. Somente apds trés agos ésse personagem foi parar nos
livros onde suas histdrias misturavam mistériogdtr cientifica e deteccdo policial.
Foram publicados com@s aventuras de Dick Petguatro volumes: o volume um
contémO fantasma da 52. Avenid@ragdo — O estranguladoiO alfinete da morteO
volume dois trazO colecionador de map crime do 9°. AndarAs mortes no
observatorio O volume trésA ilha dos condenadp® O caso de Gléria MaurPor
altimo, o volume quatroVénus, o Planeta do Pavoderénimo Monteiro trabalhou,
também, na Editora Abril nas décadas de 1950 e. Fafi(® primeiro editor da revista
O Pato Donald de Walt Disney, quando essa foi traduzida paporugués. Além
disso, foi o idealizador de uma das primeiras séradiofénicas de acdo a ser
transmitida no Brasil pela Radio Difusora de Saal®aPor isso sua importancia aos

estudos do género.
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Em 1940, Anibal Costa publicou trés aventuras detide Roberto Ricardo,
duas novelasRoberto Ricardo no Parque de Divers@bm Juri em Familiae em
estilo radiofénico:Roberto Ricardo em PariAinda pela editora A Noite, do Rio de
Janeiro, Anibal Costa publicou nova aventura deeRolRicardo, intitulad&lorte no
Cassino No radio, Roberto Ricardo foi vivido por Alziroazur, que, durante muitos
anos na radio Mayrink Veiga, foi nosso Sherlockiked, adaptando as histérias de
Conan Doyle e até mesmo escrevendo histoérias taiigji com a famosa personagem.

Luiz Lopes Coelho foi o criador de um verdadeirtetiee brasileiro e publicou
trés volumesA morte no envelopfl957),0 homem que matava quadrd®61) eA
idéia de matar Belin&1968). As histérias sdo consideradas aceitadeeacdrdo com as
exigéncias do género por Medeiros e Albuquerqué9q}l9mas o mais importante em
suas obras é a criacdo de um detetive que repagaemnacionalidade da ficcéo policial
brasileira: o Doutor Leite.

Muitos outros autores escreveram narrativas pdiadasde entdo. Na mesma
década, Sylvan Paezzo publictméio Juca Jr., Detetive Cario@Rachel de Queirdz e
Dinah Silveira escrevera® Mistério dos M.M. Medeiros e Albuquerque (1979) cita
outro autor considerado bom em sua opinidao: W.aBa®rténcio, um grande contista
gue publicou, em 1974Morte sob encomendaela editora Mundo Musical. No campo
das historias veridicas, teve destaque José LauzemlLucio Flavio, o Passageiro da
Agonia(1975) eAracelli, Meu AmoK1977).

Também ganham destaque as publica¢des do fasdieuldmero 23, da revista
Ficcag voltado exclusivamente a publicacdo de contogipd de autores brasileiros,

entre eles: Victor Giudice Lucia da Silva GomesedBiros & Albuquerque.

2.2.1. Narrativa policial juvenil no Brasil

Com relacdo a narrativa policial infanto-juvenibgiteira, encontramos pontos
de contato com o género emmenina do Narizinho arrebitagae Monteiro Lobato,
publicado em 1920. Durante a trama rebuscada déosfenaravilhosos e com
caracteristicas de contos de fadas, aparecemiogsdtiggmistérios e perigos envolvendo
as vitimas e criminosos terriveis. Durante suatavisio Reino das Aguas Claras,
Narizinho recebe, uma noite, a visita de um sap® tquha ouvido uma conversa a

respeito de uma tentativa de homicidio contra ngpé, um peixinho muito simpéatico
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e amado pela garota. O criminoso era o terrivebip&@o Negro, que queria tomar o
reino e o amor da menina para si. Comeca, entéa,tentativa em salvar o principe,
uma possivel vitima, muito corajosa e que acaba@aalvar no final. Um dos trechos
que evidencia o aparecimento das trés personagensppis que caracterizam uma
narrativa de mistério (vitima, detetive e crimingsam meio a uma trama recheada de

aventuras, é o seguinte:

A principio me pareceu que o0 monstro cego falavesigp mesmo.
Mas nédo era assim. O monstro conversava com cdcagé guarda,
cuja voz conhec¢o muito bem. Estavam conspirandtraanprincipe,
e muito tempo levaram combinando os planos dumalteeafim de
matar o principe e enforcar todos os nobres dm.ré&lombinaram
também que subiria ao throno o Escorpido cego,oséNatizinho
obrigada a casar com elle (LOBATO, 1920, p.8).

Em Reinac¢bes de Narizinho (1931), Monteiro Lobato dlgumas alteracdes na
historia de Narizinho e acrescenta outras avenguasocorrem no Sitio do Pica-Pau
Amarelo. O didlogo com a narrativa policial tem soatinuidade com o Visconde de
Sabugosa, uma espiga de milho que vivia entrevosslida estante e, por iSso mesmo,
tinha amplo conhecimento e sabedoria. Visconde dapapel de um ser muito
inteligente e capaz de desvendar os dificeis ersigquee lhe sdo apresentados, um
verdadeiro detetive. Sempre que se precisava dé@vam enigma ou uma charada, era
ao Visconde que a familia do Sitio do Pica-Pau Aoarecorria. Normalmente

Visconde resolvia os enigmas baseado em provas:

O Visconde pulou fora da latinha e berrou:

- E € mesmo! O tal gato ladrdo € vocé, seu pautalé nunca foi

Gato Félix nenhum! Vocé ndo passa de um miserdwaledor de

pintos [...] provo e ja! — urrou o Visconde. — terds provas aqui no
bolso.

Disse e puxou do bolso dois pelinhos de gato. -akiprovas! Este
pélo eu o encontrei no galinheiro, bem no localcdme e ainda
manchado com o sangue da vitima. E este outro hoBeremilia

arrancou dessas fucas, seu miseravel! Estdo agpiogas. Quem
quiser pode examind-la com o binéculo de Dona BeS&@o

perfeitamente iguais, até no cheiro. Ambas temrchede gato

ladrao!...
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A prova era esmagadora. Tia Nastacia, passandmanen@assoura,
avancou feito uma oncga para cima do falso Gatx.F@ligatuno deu
um pulo e sumiu-se pela janela na escuridao da.noit

- Bravos! Bravos ao Visconde! — Exclamaram todo¥iva 0 nosso
Sherlock Holmes!... (LOBATO, 1983, p.91).

As interferéncias detetivescas do Visconde de Smsaugao se constituem,
entretanto, em elementos significativos para aeptégacao da narrativa policial em
Lobato. Tal fato somente se registra na literaii@ntil e juvenil brasileira na década
de 50 com a escritora Lucia Machado de Almeida.

A autora Lucia Machado de Almeida foi uma das pi@sena elaboracao de
narrativas policiais juvenis. Segundo Coelho (399%icia Machado de Almeida
pertence a geracao literaria que comecou nos areerga, sendo consagrada por ser
dedicada a literatura infanto-juvenil. A autorageasna Fazenda Nova Granja em Santa
Luzia, foi la que viveu parte de sua infancia. Ceeis anos, mudou-se para Belo
Horizonte com a familia, onde morou até 1983, deffoi para Sdo Paulo. Desde
crianca, ela era fascinada pelos estudos, curgmsiao secundario em um colégio de
freiras e sempre gostou de fazer cursos extrasy aogiés, frances, literatura e historia
da arte, além de piano e canto. Lucia fez variagens a Europa e aos Estados Unidos,
onde participava, como pronunciadora, de variadecéncias sobre cultura, arte e
literatura brasileira. Recebeu varias honrariama@tella de la solidarieddmedalha
de meérito cultural do geverno italiandpiplome d’Honneur( Alliance Francaise),
Chavalier des Arts ET des Lettrégoverno francés)Vedalha da Inconfidéncigpor
mérito cultural), Medalha de Bronze da Academia Mineira de Letfpsr mérito
cultural), Medalha Rio BrancoMedalha de OurgBienal do Livro de S&o Paulo) e
Prémio Othon Bezerra de MellpAcademia Mineira de Letras). A autora pode ser
considerada a primeira grande escritora de romgml&sais para jovens, introduzindo
0 género no universo juvenil brasileiro.

Coelho (1995) afirma que Lucia Machado de Almeidaoésagrada como
escritora dedicada a literatura infanto-juvenilénal de jornalista profissional. Sua
vocagcao para escrever histérias comeca ja na iafageando contava historias
fantasticas para seus colegas. Iniciou sua cameir® escritora para publico infanto-
juvenil em 1942 com as aventurasRiabinha Seu titulo mais significativo ao género
policial € O Escaravelho do Diabopublicado em 1956. De acordo com O’ Sagae

(2005), O escaravelho do diabdoi publicado em 1956 na revista O Cruzeiro e
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reeditado em 1972 em formato de livr@ Cruzeirofoi a principal revista ilustrada
brasileira do século XX. Fundada por Carlos Math&ias, comecou a ser publicada
em 10 de Novembro de 1928. Contava com secOesatigestpolitica, culinaria e moda,
entre outras coisas. Entrou em declinio nos anaB800 desuso de suas formulas e o
surgimento de novas publicagfes). Sua trama € nto taegular e ndo ha a presenca
de um detetive empenhado na descoberta dos cnmassconsegue levar o leitor em
curiosidade até o final.

Segundo Coelho (19950 Escaravelho do Diab@ uma novela policial que
contém todos os elementos desse género literaricanaa estd envolta por crimes
misteriosos que séo precedidos por “avisos” pdes um criminoso. As pistas levam
a diversas suspeitas, que um inspetor da policia ggersonagem central (que néao €
herdi detetivesco) trabalham por descobrir quakeaadeiro culpado. Coelho (1995)
acredita que a autora deu grande atencdo a umsesxcesimero de crimes ao invées de
intensificar a tensdo que envolve o mistério refere@ao desvendar do crime. Todavia,
foi eficiente na particularidade dos crimes, fat® doge as convencdes do género: ao
criar vitimas simpéticas e de personalidades pasitia autora cria no espirito do leitor

uma reacdo que vai além de tristeza ou pena, wBgaageue liga a vitima ao leitor:

Quer-nos parecer que dscaravelho do Diabado falta argucia
policialesca, mas apenas uma “dosagem” diferenseimfgredientes
gue o compdem. E o caso, por exemplo, da inclusitrama, de um
elemento que enfraquece a tensdo policial: o caswmraso
(Verbnica/Alberto) que surge paralelo aos incidentgiminosos
(COELHO, 1995, p.578).

E possivel notar que, a0 mesmo tempo que a obm gEdconsiderada como a
primeira trama policial brasileira para jovens, lb@&m possui aspectos nao
convencionais a narrativa detetivesca, que nacadaex ser uma inovacao a fim de
conquistar o publico alvo.

Apoés Lucia Machado de Almeida se dedicar a naaapwlicial para jovens,
houve uma ampliacdo da escrita desse género dedicasise publico. Varios foram os
fatores que colaboraram para essa expansdo: nas 6ihoforam criadas diversas
instituicbes com programas voltados para o deseimvehto da leitura e discusséo da
literatura infantil, como a Fundac¢éo do Livro Eseq|1966), a Fundagéo Nacional do
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Livro Infantil e Juvenil (1968), O Centro de Estsdde Literatura Infantil e Juvenil
(1973) e a Academia Brasileira de Literatura Infanduvenil (1979). Essas instituicoes
tiveram o apoio do Estado, que forneceu grandetatapiliteratura infanto-juvenil,
inovando sua veiculacao - os livros eram vendiglmdancas e nos préprios colégios - e
também incentivou o ritmo de lancamentos de noves. Na escola, foram
introduzidas outras formas de leitura, como asaBatte leitura dos livros, questionarios
e roteiros de compreensao, o que facilitou a dssauslos livros entre professores e
alunos. Essa nova situacdo estimulou o aparecindmtlivrarias especializadas em
literatura infanto-juvenil, dessa forma, houve ugrande mobilizacdo do comércio
nessa area, visto que o capitalismo estava nos#a ge inauguragdo. Isso porque, nos
anos 60 e 70, o Brasil estava as voltas do golptande 64, o que fez com que o pais
estreitasse sua dependéncia com os paises ocidgméaviviam o capitalismo.

A burguesia tradicionalista estava agora se morzkmdp para uma burguesia
industrial moderna. No governo do Marechal CasBianco, houve a realizagcédo de
reformas politicas e institucionais que facilitarasprojetos das classes dominantes. O
pais se alinhou a politica norte — americana edesmtebu para o grupo de paises
dependentes, pois 0 governo tinha como prioridagéac recursos financeiros para dar
inicio ao seu desenvolvimento e, para isso, lasgoumdo de muitos empréstimos
externos (vale salientar que esses empréstimasgstros ja eram feitos desde a época
do governo de Juscelino Kubitschek). Esses anasnfalemarcados pela expanséo das
industrias automobilisticas e de construcdo ciyit@etos como a Transamazonica e a
Itaipu. O mercado interno teve um grande crescimemtque favoreceu uma politica
modernizadora. Nesse contexto, as classes médiasnvum periodo de relaxamento
econdmico temporario, enquanto as classes baikages no auge do arrocho salarial.
E foi dessa forma que o0 governo conseguiu o capuitlinvestiu na literatura infantil e
juvenil.

Essa forte industrializacdo de livros voltados ablipo infantil e juvenil foi
responsavel por dar um novo vigor a escrita e dedw por parte de autores infanto-
juvenis a escrita de romances policiais destinadasjovens. Entre esses autores, tém
destague os seguintes:

Jodo Carlos Marinho, de acordo com Coelho (1995), é um escritor paués
advogado trabalhista, estreou sua carreira conmitasinfanto-juvenil com um livro

que se tornou urBest-sellemo meio paulistaD Génio do Crimg1969). J6ao Carlos
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Marinho nasceu no Rio de Janeiro em 25 de seted#rtO935, logo apds, mudou-se
para Santos, onde fez o primeiro grau. O ginasioudisado em S&o Paulo, no Colégio
Mackenzie. Depois foi morar em Lausanne, na Suigale estudou o colegial e
conseguiu o diploma deaturité fedérale suisseQuando voltou ao Brasil, cursou
Direito em Séo Paulo e advogou até 1987 em Guarulhtdo, voltou para Sao Paulo e
passou a viver exclusivamente de direitos autofarsla em 1969, publico® Génio
do Crime que ultrapassou a marca de sessenta edicoetdostio doze livros da
turma do GordoO Génio do crimg1969),0 Caneco de Prat&l971),Sangue Fresco
(1982), O livro da Berenice(1984), Berenice Detetivg1987) eBerenice contra o
Maniaco Janelos(1990),Cascata de Cuspd 992),0 Conde Futresofi1994),0 disco

| — A viagem(1996),0 Gordo contra os Pedofildd998),0 disco Il — A catastrofe do
planeta ebulido(2001), eAssassinato na Literatura Infan{l2005).

Recebeu o Prémio APCA e o Jabuti @angue FrescoO livro Berenice
Detetiverendeu-lhe o Prémio Mercedes Benz. Em 1973, o Barenice Detetivéoi
levado aos cinemas com o titulb Detetive Bolacha contra o Génio do Crimpelo
diretor Tito Tejido. O livro também foi traduzid@mm o espanhol comiel Genio Del
Crimen

A respeito do livrdSangue Frescd.ajolo (1982) afirma que a violéncia do texto
nao € maléfica ao leitor, mas essencial ao efaitartico que é provocado pelo crime
horrendo de que o livro trata. A violéncia € tdonewsa, 0os mortos sao tantos, a
sangria é tdo grande e as formas de se matar peStéa variada que essa violéncia
acaba se tornando um ingrediente do ‘absurdo’,eofge com que o leitor, mesmo o
mais sensivel, ndo fique horrorizado com a situa@&opersonagens saem imunes aos
atos violentos, uma vez que enfrentam a situacdogrande desenvoltura, bom humor
e criatividade. Lajolo (1982) diz qugangue Frescpropicia ao leitor uma critica ao
mundo atual através do bom humor, tornando-se wmmtiom e sem contra indicagdes.

A respeito do livroCaneco de PrataCoelho (1995) afirma que a obra se
enquadra em uma linha de renovacdo que se impbésamus 70: uma narrativa
surrealista, em que a satira e a parddia sao eawestaD ludico funciona como um
desintegrador da logica convencional e esta lathda a um problema referente ao
leitor a que o livro se destina: o leitor juvendcessita de certa maturidade intelectual

que pode fugir a idade cronoldgica em que se erecohiobra tem sua importancia pelo
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aspecto critico e satirico com que aborda os pmddea que propbs e se classifica
como vanguardista da ficcdo contemporanea de uaigadista.

Segundo Zilberman (2005), Jodo Carlos Marinho ioemg na literatura
infanto- juvenil brasileira uma nova trajetoria, goe um grupo de meninos e meninas
(da elite) resolvem os mistérios, que sao insoflpara os adultos, e sdo independentes
e decididos, sendo que suas aventuras tém cordariide uma obra para outra,
caracterizando uma série. Além disso, Zilberma®%2@firma que o autor desafiava a
ditadura ao utilizar-se de simbolos para fazer stiisas emCaneco de Prat€1970).
Perroti (1986) acredita que, a primeira vistaneco de Pratgpode parecer um livro
comum, de desenvolvimento simples, onde o bem vemoal através de uma licdo de
comportamento moral, mas, com o desenvolver dos,fatperceptivel o quanto a obra
deixa de ser um discurso utilitario e adota o disze@stético.

De acordo com Zilberman (2005), os livros de Mavialbordam temas criticos
entre efeitos do “maravilhoso” em uma incrivel camagdo de realidade e fantasia.
Esse sentido ludico em nada afeta 0 andamentordaiva, o ambiente é propicio ao
fantastico e maravilhoso e tornam aceitaveis @orlesses elementos do conto de fadas.
Outro aspecto presente em suas historiac@avalizacdo dos fatpwvisto que, em
que Varios momentos, seus personagens vivem sisiagitravagantes a fim de
desvendar os enigmas a que se propdem. Até ositdis, a turma do gordo continua
sucesso entre as criangas e jovens apaixonadogéedoo policial.

Carlos de Marigny foi um advogado, professor de Histéria na COSIPA
(Companhia Siderargica Paulista) e escritor deosajprnais do Rio de Janeiro (O
Jornal, Diarios associados, Jornal do Brasil, ObGle Ultima Hora), revelou-se nos
anos 70 na literatura infanto-juvenil e, segundelbm (1995), procurava sempre
manter a literalidade em alto nivel, preocupanddasebém com as mensagens
transmitidas. Entre suas obras de destaque ndivamalicial, estioOs Fantasmas da
Casa Mal-assombradél976), Detetives por acas@l976) ePiratas da Baia(1977).
Normalmente seus personagens sao adolescentdassee lsaixa ou alta, ndo ha regras,
que tem suas histérias ambientadas em locais dBt@ersociais e esse é o principal
objetivo do autor: fazer criticas sociais em saues juvenis.

Stella Carr, poeta, ficcionista, desenhista e jornalista, gne a geracao
literaria da década de 60. Cursou Artes grafic&esenho na Academia Paulista de

Belas Artes. E uma personalidade marcada pela ropotaneidade. Segundo Coelho
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(1995), sua mente, olhar, e linguagem estdo caeste@mte alertas para a redescoberta
de um novo homem em um novo mundo, esse mundoatastente em modificacdo a
qual a sociedade atual esta mergulhada. Sua es&réiteratura se deu co@aderno de
Capazulem 1968 e, entre 1977 e 1982, a autora se dediesariéa de varios livros de
narrativa policial para criancas e jovens que tpe@de sucesso de publid:Caso da
Estranha Fotografiag1977),0 Enigma do Autédromo de Interlag(k978),0 Incrivel
roubo da Lotecg1978),0 Caso do Sabotador de Ang{E980),0 Segredo do Museu
Imperial (1981),0 Esqueleto atras da por{d982),Eu Detetive — (1983, em parceria
com Lais Carr Ribeiro)D monstro do Morumh({1984),0 Enigma das Letras Verdes
(1985), Eu Detetive — 11(1985, também com a colaboracdo de Lais Carr ®Ribei
Estranhas luzes no bosq(986) eEles Morrem, Vocé Matd1987).

De acordo com Coelho (1995), o experimentalisman@ wlas caracteristicas
mais marcantes da autora, resultante da nova etgud foi assumida pelos escritores
atuais devido a uma sociedade em continua movig@mtdor visar a comunicacao
imediata com seu leitor, a escritora (como os demeacritores do género) tenta se
comportar como jornalista, pesquisadora, socidletga,sem deixar de ser uma escritora
inventiva e criativa. Souza (2001) afirma que &té€hrr com a intengédo de escrever
especificamente para jovens, acompanhava de pee@cdo dos leitores em relagéo as
suas obras. Carr pretendia dar aos seus livrosraextos reais brasileiros em que seus
leitores viviam. De acordo com Souza (2001), estustalla Carr € constatar um
movimento de real aproximacdo do leitor com os@egens, tamanha identificacao
levou a autora a ser recomendada como fonte dededt utilizada em escolas e em
meio académico como forma de estudo.

Marcos Rey, escritor, tradutor e cineasta, foi desde criaagaixonado por
literatura, comecgou a escrever quando ainda emggaom 16 anos, teve seu primeiro
conto publicado pela Folha da Manhéa. Desde ent#mganmais abandonou a escrita,
recebeu varios prémios literarios e teve variosales romances traduzidos em outras
linguas. Em 1988, foi eleito para a Academia Prulie Letras. Marcos Rey, muito
atraido pelas relacdes humanas em seu cotidianmgyreeescreveu voltado para os
dramas familiares e sociais. De acordo com Bo(&B96), Marcos Rey tem como
marca definida, a pluralidade de atividades dedeilas: foi escritor, jornalista,
redator publicitario, roteirista de radio, cinertelevisao e teatrélogo. Dessa forma ele

circulou por diferentes campos culturais e adquirande experiéncia como produtor
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policultural e com multiplas faces. Estreou suerditura infanto-juvenil corlao era
uma vez(1980) e se destacou com suas narrativas policaidistério do Cinco-
Estrelas(1981),0 Rapto do Garoto de Ourd982),Um Cadaver ouve Radid983),
Enigma na Televisd987) eQuem manda ja morre{1989).

O autor apresenta, segundo Zilberman (2005), ueratitial dos outros livros
policiais juvenis: seus personagens sao jovenslaisec média e convivem com as
dificuldades financeiras. S&o poucas as possiddéislade ascensdo social de seus
personagens, o que os tornam figuras humanas maisn@s do cotidiano e ganham
perspectivas mais realistas aos olhos do leitor.

De acordo com Gomes (2007), Marcos Rey insere acesprbano em sua obra
como um verdadeiro personagem a parte, o que adeiéitor no ambiente paulistano
a ponto de esse quase poder perceber os persorsgsas redor ou sentir os cheiros
descritos. Depois do grande sucess@dristério do Cinco Estrelagpassou a escrever
um livro por ano dedicado ao publico juvenil. EnB@9foi eleito para a Academia
Paulista de Letras, ocupando a cadeira numero brreM em primeiro de abril de
1999, devido as complicacbes de uma cirurgia. Sp@sa, dona Palma, continua
lancando materiais inéditos cor@omenino que adivinhay2000),0 diario de Rachel
(2004) eMano Juan(2005).

E importante salientar que a narrativa policialttora a ser produzida até os
dias de hoje. Entre os principais autores da aladdéi que se dedicam ao género esta
Luis Dill.

Luis Dill nasceu em quatro de Abril de 1965 na cidade deo Pdegre. E
formado em Jornalismo pela PUC/RS e ja trabalhouocassessor de imprensa em
jornal, radio, televisdo e internet. Como escriteye sua estréia em 1990 cdn
Caverna dos Diamantesima novela policial juvenil. Ao todo séo 27 lisrpublicados
até agora. Foi finalista em diversos prémios litesae recebeu @Ac¢orianos na
categoriacontospor seu livroTocata e Fugae na categoriguvenil com o livro De
carona, com nitroOutros livros do autor que se destacam na naargblicial s&oO
livro dos homen$2000),0lhos de Rub{2003),A noite das esmerald42003),Lamina
Cega(2004),Sombras no asfaltt2004),0 punhal de Jad€004),Letras finais(2005),
Letras perdidag2006),D6 Menor(2006),0 Clube da Covg2007),0lhos vendados
(2007) eBeijo mortal(2009).
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Todos esses autores apresentados tém grande ing@ridara a literatura
juvenil brasileira, ja que colaboram para a exparddd género policial a um publico
especifico, os jovens. Este publico, por estar ape e construcdo do pensamento,
pode, ao ler e tomar gosto por esses livros, téeinaa, possivelmente, uma forma de
lazer, podendo, depois, tentar buscar leituras roamplexas, tornando-se leitores
assiduos.

Outro autor que vem colaborando até a atualidaste seus livros infanto-
juvenis € Pedro Bandeira, que também se dedicaoraance policial juvenil, dentre
outros estilos. Foi o criador da séfe Karas objeto desse estudo, série essa que, com
Seus personagens jovens, conquistou os leitoregjuas, quase em sua maioria,
anseiam pela continuacdo da série com os inesgiedBalu, Cranio, Chumbinho,
Miguel e Magri. No préximo capitulo, podemos acontfza melhor a trajetoria literaria

do escritor e suas obras que colaboraram na difis&mance policial para jovens.
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3. A NARRATIVA POLICIAL DE PEDRO BANDEIRA: OS KARA S ENTRAM
EM ACAO

Eles sédo partes de uma mesma pessoa, 0 adolespamteu
idealizo, e que deve ter a lideranca e a serieddeldliguel, a
beleza e a coragem de Magri, o charme e o taleat€alu, a
inteligéncia do Créanio e a esperteza e 0 idealisoo
Chumbinho. Os cinco Karas sdo uma so0 pessoa: deiteu
Pedro Bandeira (2010)

Esse capitulo € voltado ao estudo da s@sdaras escrita por Pedro Bandeira.
A série é composta por cinco obras, sendo é&lddroga da ObediéncjaPantano de
SangueAnjo da Morte A Droga do Amoe Droga de Americana!Serdo observadas as

caracteristicas do romance policial juvenil e asiagas textuais que constroem a obra.

3.1. O AUTOR DA SERIEDS KARAS

Em 2009, a Editora Moderna lancou um livro para @morar a exclusividade
de Pedro Bandeira na editofedro Bandeira: um verdadeiro Karfi escrito por
Marisa Lajolo e é o Unico a tratar especificamesaigre esse autor contemporaneo. De
acordo com Lajolo (2009), Pedro Bandeira de LuriieoRnasceu em nove de marco de
mil novecentos e quarenta e dois, em Santos, nal®MNascimento, nUmero nove, em
um parto doméstico.

Na década de 40, ele ingressa no grupo escolaondscde Sao Leopoldo e, em
1954, entra para o ginasio, em Santos, no Colégfadbdal Canada. Ja em 1960, ganha
o Prémio de Melhor Atopor sua atuacao na pe@aEscorial de Michel de Ghelderode,
no Teatro Amador. No mesmo ano, participou da ec&antochesDurante o periodo
de 1959 a 1961, Bandeira teve participacdo ativanogimento teatral da cidade de
Santos, trabalhou com Plinio Marcos e Patricia &akmA Arvore que andava foi
maquiador dos participantes do bloco carnavald3ona Dorotéia, Vamos Furar

aguela onda?Em 1959, ingressa no Curso Cientifico do Coldggtadual Canada e,
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em 1962, no curso de Ciéncias Sociais da USP (guandia para Sdo Paulo), também
trabalha comaJornalista da Ultima Horae apresentador de programas juvenis na
televisdo. Entre 1962 e 1967, participa de tegirofissionais em Sao PaulGaligula

(de Albert Camus)A visita da velha senhor@e Durrenmatt)A Opera dos trés vinténs
(de Bertold Brecht)Romao e Julinh@de Oscar Van Phful) ¥eredas de Salvacgade
Jorge de Andrade). Em 1966, torna-se editor daoEdifenzala e, em 1969, casa-se
com Lia.

Durante os anos 70, passa a ser editor da colggém da vidae, em 1972,
publica suas histérias infantis em revistas de &#ate Editora Abril. Nessa mesma
editora, entre 1972 e 1983, ocupa varios cargosiocredator, editor e gerente de
marketing de revistas femininas e infantis. Somente1984, o autor sai da editora a
fim de se dedicar exclusivamente a literatura itdgavenil. Em 1999, muda-se para
Sédo Roque, no interior de Séo Paulo, onde resida atualidade. Em 14 de Novembro
de 2003, ganha o titulo déidaddo Paulistance, em 2007, € homenageado na FLIP
(Feira de Literatura de Parati) e, em 2009, no guvee Passo Fundo, Rio Grande do
Sul.

De acordo com Lajolo (2009), a producéao ficciomralRedro Bandeira engloba
diversos géneros, tem materialidades diferentesdigarsas dimensdes. O repertorio
também é variado: narrativas, poesias, teatroptacfies e traducdes. Em mais de vinte
anos, Pedro Bandeira vendeu quase vinte e doidesilde livros, que chegaram aos
seus leitores por diversos meios: livrarias, btbas, programas governamentais,
indicagao de professores ou de amigos.

Pode-se ler no site oficial de Bandeira (www.bitdlcapedrobandeira.com.br),
que ele é o autor de literatura juvenil que maisdeeno Brasil. Até 2009, foram 10,8
milhdes de livros vendidos e 11,2 milhdes que foealguiridos pelo governo a fim de
distribuir para as bibliotecas. Pedro Bandeira &amiganhou diversos prémios: Prémio
Colunistas (1979), por melhor anuncio de midia espa; Prémio Jabuti (Camara
Brasileira do Livro) em 1986 por melhor livro infdrcom O Fantastico Mistério de
Feiurinhg Prémio APCA (Associacdo Paulista de Criticos d&e)Aem 1986 coni
marca de uma lagrimapor melhor livro juvenil. Prémio Adolfo Aizen (Ademia
Brasileira de Letras e Unido Brasileira de Escegdrem 1992, como melhor livro
infantil com o livro Cha de sumigoPrémio Altamente Recomendavel Fundacao

Nacional do Livro Infantil e Juvenil em 2001 camprincesa e o Pintona categoria



67

Traducéo Informativo; Prémio Altamente Recomendd&weidacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil comCaras, carinha e caretas — alimentos com sentinsrnia
categoria Reconto em 2001 e Titulo de Cidad&do $tanb em 2003 pela Camara
Municipal de Sao Paulo.

Os langamentos mais recentes (no ano de 2010) di® Bandeira s&oO
mistério da fabrica de Livrogsegunda edicdo), na Editora Moderban crime mais
que perfeitp no livro Histérias da Meia-noitepela Editora Record) ultimo suspiro
em Segredos do Terrpma Editora RecordJia em Segredos de Amomna Editora
Record &indilin na floresta encantadgela Editora Moderna.

Visto que o autor trabalha, normalmente, com temas visam explorar
aspectos e sentimentos de ordem universal, vanses\als, a partir da préxima secao
como tais elementos sdo trabalhados na S@sieKaras além de outros aspectos

referentes a escrita da obra.

3. 2. APRESENTACAO DAS OBRAS DA SERIBS KARAS

Os titulos da séri@ds Karas por ordem de publicacdo sé@é&: Droga da
Obediéncia(1984), Pantano de Sangu@987),0 anjo da Morte(1988),A Droga do
Amor (1994) eDroga de Americana(1999). A série teve sua ultima edicdo em 2009,
pela editora Moderna, no entanto, teve outras gagibles anterioresA Droga da
Obediénciacontou com trés edi¢cdes que foram publicadas caspmente em 1984,
1992 e 2003Pantano de Sanguli publicado em 1987, 1994, e 2003; Anjo da
Morte teve trés edicOes anteriores nos anos de 1988, d2903; o quarto e 0 quinto
livro da série,A Droga do Amore Droga de Americanaforam editados duas vezes
antes de 2009, sendo o quarto em 1994 e 2003 imto g 1999 e 2003.

A Ultima edicdo da série, publicada em 2009, qué stlizada nesse estudo,
traz a capa das obras em formato mais classicdosgme cada livro tem uma cor:
laranja, verde, roxo, vermelho e azul (respectivamea ordem do primeiro ao quinto
livro). A capa dos livros traz o desenho da silawgs cinco integrantes do grupo dos
karas, os meninos Miguel, Cranio, Chumbinho e Qatu edicbes anteriores era escrito
Calu, mas optou-se por retirar o acento agudo mgE@die 2009, devido a reforma

ortogréfica da Lingua Portuguesa) e a menina Magni,nteracdo com as letras dos
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titulos das histérias; somente a quinta obra tmaprésso o desenho de seis
adolescentes, visto que nesse enredo a turma gardaova integrante: Peggy.

Os livros contam com paginas referentes a paraextportantes para as obras.
Em todos eles, ha um pequeno texto na contracapespeito da série, escrito por
Marisa Lajolo. Além desse texto, h4, também, enadato, informacgdes referentes a
editoracdo, dedicatoria, sumario de capitulos epequeno texto a respeito do autor
Pedro Bandeira e outro que se refere aos objetjueso autor tinha em mente ao
escrever determinada histéria. Segundo Bandeil@9§28 Droga da Obediénciéinha
como objetivo levar a reflexdo a respeito do patkercontrole e suas consequéncias
para a humanidade?antano de Sangu&ém o intuito de dialogar a respeito das
consequéncias do desmatamento, poluicdo e destruigd natureza, além do
esmagamento de tribos indigenas e a distribuigdmea de terras no Brasil; efmjo
da Morte,0 autor queria levar o leitor a refletir a respaibs preconceitos de racas
existentes no mundo e as possiveis consequéncss dizxar levar por coisas ouvidas
sem uma reflexdo posterior; no enredoAdBroga do AmarBandeira quis abordar o
amor como tema principal, sendo que esse € umnsETih comum entre 0s jovens,
além disso, quis mostrar como a unido é importpata a superacédo dos problemas da
vida; no quinto livro,Droga de Americana!,Bandeira tinha em mente promover
discusséo a respeito dos conflitos mundiais eradarom que estes afetam a populacéo.

Com relacéo as ilustracbes, aparecem somente ¢io ad cada capitulo e no
final, como forma de destacar os aspectos impasaat momento e assinalar o inicio e
o final dos capitulos. Assim, segundo Haddad (2008tracdes com esses fins tem a
funcdo de pontuacaotextual, 0 que caracteriza os livros cotiwwo texto-imagem,
pois vém acompanhados de imagens, que sao seamdarentendimento da narrativa.

Cada narrativa, porém, apresenta suas peculiasdadeajual é relevante focar a
atencao.
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3.3. ADROGA DA OBEDIENCIAO PRIMEIRO LIVRO DA SERIE

A obediéncia somente leva a repeticdo de velhossel®6 o
respeito pela liberdade de cada um pode garantir a
sobrevivéncia da humanidade.

Pedro Bandeira (2009a)

De acordo com Pedro Bandeira (2009a), o l&rdroga da Obediénciél984)
teve seu surgimento idealizado a partir de uméedrdor de cabeca que o afetou em
determinada madrugada, por ser portador da Cefd&iborton. O autor relata que,
durante essa crise, ele se dirigiu a sua mesablaltto para esperar que a dor passasse
e, engquanto estava chorando e com a face inchai@cou a pensar sobre o sofrimento
gue as dores provocam no ser humano e que eleagstaguele momento, com dor
porgue a unica injecdo que aliviava os sintomasrdsbs deixara de ser fabricada por
meros interesses comerciais. Pensando no sofrincangado pela dor e em como um
laboratorio pode manipular o sentimento ou a intaue dessa, Bandeira chegou a
conclusao de que o controle da dor e das mentgsedasas é mais poderoso do que um
exercito, e percebeu, também, que a humanidadse aobmeter a esse controle, deve-
Ihe obediéncia absoluta se ndo quiser sofrer. Beesemotivos, Pedro Bandeira
resolveu abordar o tema em seu livro juvehiDroga da Obediéncia

A Droga da Obediénciaonta a histdria de um grupo de jovens, denominado
“Karas”, que estudam no melhor colégio de S&do Pdnl&lite. O grupo formado por
Miguel, Calu, Cranio, Magri e, posteriormente, Cbhirho, propde-se a desvendar o
caso do desaparecimento de jovens de varios celégiclasse alta da cidade. Conta,
ainda, com a ajuda coadjuvante do detetive Andr@dgrupo procura todas as pistas
possiveis, varias delas fornecidas por Chumbinletipina sido sequestrado também.
Os adolescentes descobrem que estad sendo fabricaalalroga capaz de tornar as
pessoas obedientes, sem contestacdes, com o idauitoanipular a sociedade. Tudo
sob o comando do Doutor Q.l., o grande chefe goguém via o rosto e nem conhecia
a verdadeira voz. ApOGs o grupo descobrir o localeons sequestrados estavam, a
policia prende os organizadores, menos o Doutar Qd final da historia, Miguel
descobre que o Doutor Q.l. era o diretor do prégatégio Elite, o professor Cardoso,

que é preso por seu crime.
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3.3.1. Aspectos da narrativa policial na obra

E possivel notar que o autor criou um grupo de tiges composto por
adolescentes de alta inteligéncia, cada qual coangsalidade que, juntamente ao
grupo, forma um todo, e entdo chega a quase p&ofel@ grupo é composto por
meninos e uma unica menina, sendo, dessa forma,eigsse grupo se uniu com o
nome “Karas”, o que, para o grupo, tem um simbodppo, o contrario de “coroas” e
“caretas”, ou seja, aqueles que séo jovens e maslebilogo no inicio da narrativa, o
narrador jA descreve as qualidades dos personddensel, o espirito de lideranca e
um otimo orador: “[...] Miguel ndo estava pensandse regras democraticas do colégio,
embora fosse um dos mais entusiasmados oradoresasiEsnbléias semanais”
(BANDEIRA, 2009a, p.7); Calu, o melhor ator do goude teatro do colégio: “A
professora de arte ficou chateada quando o atocipal da peca pediu para deixar o
ensaio, pois ndo aglentava mais de dor de cabdgsta-bem Calu. V& tomar um
comprimido” (BANDEIRA, 2009a, p.8); Cranio, possoidde um alto grau de
inteligéncia: “Ninguém entendeu quando Cranio aband aquela partida de xadrez,
reconhecendo uma derrota que nado existia, jA que &dversario estava
irremediavelmente perdido...” (BANDEIRA, 2009a, p Blagri, perfeito estado fisico e

inteligéncia para trabalhar em grupo:

Quando Magri viu aquele K, estava no meio de umdada
fulminante que ndo pbde ser aparada pelas jogadorastro time. E
o professor de Educacédo Fisica teve de lamentafda sla melhor
jogadora de volei do Colégio Elite (BANDEIRA, 2009&e3-9).

Quanto a essas caracteristicas dos personagerdgiBa(2010), em entrevista

via e-mail concedida a autora desse estudo, afjitea

Eles sdo partes de uma mesma pessoa, 0 adolegoerda idealizo, e
gue deve ter a lideranca e a seriedade de Miglelleza e a coragem
de Magri, o charme e o talento do Calu, a intetigédo Cranio e a
esperteza e o idealismo do Chumbinho. Os cincoKs@@ uma so
pessoa: o0 meu leitor.
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Durante a narrativa essas caracteristicas semfare issaltadas e aglutinadas a
outros recursos textuais.

Notamos que ha a utilizacédo de varios recursosadativa policial para jovens,
que ja foram usadas por Jodo Carlos Marinho, asdecele Bandeira no género policial
juvenil: ha a presenca de um grupo que vai tenégwvehdar um mistério e um ato
criminoso quando este os atinge particularmentprablema e o mistério a serem
resolvidos sdo desenvolvidos de forma rapida, niomeree o enigma vem logo apos a
apresentacao dos personagens e é fundamentalratviaapolicial juvenil, de forma a

interessar e prender a leitura o publico alvo:

Todos se calaram. A terrivel onda de desaparedirmenstava
apavorando a cidade. Em dois meses, vinte e set@aetes haviam
se evaporado sem deixar nem cheiro. A policia @daito barata
tonta, percorrendo a cidade com as sirenes abbgtndo em todas
as portas, dando entrevistas para todos os camd&avisdo, e nem
um bilhete ou uma nota de resgate tinha aparecia jpgar um

pouco de luz naquele mistério. Agora parecia seea do Elite

(BANDEIRA, 20094, p. 15).

Outra caracteristica notavel é a apresentacao dedivisao de tarefas feita pelo
grupo, a fim de aproveitar aquilo que cada um tenmelhor. E importante ressaltar

como o autor demonstra os beneficios de se trabafin@onjunto:

— Muito bem, Karas, vamos agir. Magri, tente descse o Bronca
tinha alguma namorada. Com cuidado. Pelo jeito, ogmpais, nem a
policia, nem o diretor querem que o0 desaparecomeenha a
publico. Eu vou descobrir onde ele mora e procosdugares que ele
frequentava. Call, papeie com os colegas de cldes®ronca.
Descubra que foi o Gltimo a falar com ele. Descuibda o que puder.
Amanha nos encontraremos aqui, no primeiro interval

- E eu? — perguntou Chumbinho.

[...]

- Preste atencdo, Chumbinho. Agora vocé é um doasKk Ndo se
esqueca do seu juramento. Quero que vocé cole mm Bias com
muito cuidado. Pergunte se ele ja fez amizade®ldgio, pergunte se
ele conhece o Bronca... ndo force nada e ndo dadesslinto com mais
ninguém. Amanha vocé me fala o que conseguiu, ta?

[...]

- Quanto a vocé, Cranio...

- Eu? —riu-se o génio da turma. — Eu vou pralcasa
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- Pra casa?! — estranhou Chumbinho. — Numa h®@sad@ Fazer o
qué?
- Pensar, Chumbinho, pensar... ( BANDEIRA, 20@04a7-18).

Boileau e Narcejac (1991), Reiméo (1983) e MedegAlbuquerque (1979)
concordam que, no romance policial, o detetive mpsmha um papel importante
durante a narrativa, pois sera o responsavel pedwetidar do enigma e punicdo do
criminoso. O detetive pode variar entre uma pesaoae e que apenas analisa o crime
depois de cometido, como € comum nos romance genaniou um ser que vai correr
tantos riscos quanto a vitima e enfrentar os faiostempo cronoldgico dos
acontecimentos, sem imunidade aos perigos.

Na narrativa policial juvenil, os detetives priraigp sdo da mesma idade do
leitor, jovens e idealistas. Ha também detetivesltas, que desempenham papeis
secundérios na trama, mas dao o efeito de verdsaimga ao texto. Ha, ek Droga da
Obediénciaum detetive adulto (detetive Andrade) para canésse efeito que imita o
real. No entanto percebe-se que ele € um mero waadg, visto que os detetives
principais sdo os adolescentes do grupo dos “Karaxirade tem as caracteristicas de
um detetive da Série Negra, pois € desleixadoent@e veste roupas surradas, além de
ser um tanto rude e nada simpatico. Outro detetive caracteristicas do romance de
enigma aparece, detetive Rubens, um homem jovestg simpatico, bem barbeado e
vestido impecavelmente. O detetive Rubens tambémidna como uma forma de
trazer verossimilhanca ao texto, no entanto, apkssacaracteristicas de boa pessoa, no
final, se revela um dos comparsas do criminoso.

Entre os detetives jovens, e 0s que realmente déaneos crimes, 0 que mais
se aproxima dos detetives da narrativa de enigma @ranio, que possui uma
inteligéncia elevada e funciona como o cérebroudad. Ele gosta de pensar e expor
sua inteligéncia ao desvendar enigmas dificeis. ddt@ Q.l. funciona como um
desafio a Cranio, que adora competicbes de inteligécom aqueles que considera
estarem a sua altura; outro elemento que se apaa@marrativa de enigma € a grande
inteligéncia do criminoso, e essa inteligéncia daznecessaria para que 0s enigmas
sejam complicados de se resolver e, assim, aproxmm&riminoso do detetive
inteligente, Gnico capaz de se igualar a ele eatetar os mistérios. Ressaltamos que o

criminoso € um adulto, enquanto os detetives salescentes: “— Eta sujeito brilhante!
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— comentou Calu. - Um dos mais brilhantes crimisogoe ja conheci — concordou
Andrade” (BANDEIRA, 2009a, p.182).

Como toda narrativa policial tem que ter um criomg, criminoso, uma vitima e
um cadaver, o autor ndo poderia deixar de acremcendltimo nesse livro, a fim de
demonstrar toda a crueldade de que o vildao é cdpdz.] cadaver de um rapaz,
encontrado com um tiro nas costas, na estacdo doonte Vila...”. (BANDEIRA,
2009a, p. 108).

Outra caracteristica da narrativa de Bandeira guessemelha a de Jodo Carlos
Marinho € a situagdo financeira dos detetives mirque ndo tém problemas
econdmicos. O fato de criar seus personagens ddataasse rica proporciona mais

flexibilidade para que possam desvendar os cringgeae propdem:

— Obrigada! — a menina entrou no taxi e estendéna® notas para o
motorista. — Mais cinco para o senhor, se me lseando para a
Teodoro Sampaio com a avenida Doutor Arnaldo!

Era uma boa vantagem ndo ser pobre naquela horapdtiros
minutos Magri estava desembarcando do taxi emefraatinstituto
Médico Legal (BANDEIRA, 2009a, p.109).

Bandeira (2010) ao ser questionado a respeito elguagéo da narrativa policial
ao publico juvenil e aos esquemas textuais quieaitilo escrever seus livros de forma a

chamar a atencao do publico alvo, afirma:

Qualquer histdria pode agradar a qualquer publtieogualquer idade, porque a

realidade é uma s0, presenciada por todas as pessa importa a idade que

tenham. O que muda € o ponto de vista com que @éocia é observada. Para

conquistar a atencao de alguém de uma idade d@speéiinecessério que o escritor
narre o fato a partir do ponto de vista do leitee quer atingir. Se eu quero falar de
divércio, isso sO interessard a adultos que jaatena experiéncia do casamento;
assim, se eu quiser que esse assunto atraia os jdasta narrar a mesma historia a
partir do ponto de vista da filha adolescente dealggpor exemplo, que estaria

sofrendo ao presenciar brigas entre seus pais (EARB, 2010).
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Além dessas adequacdes referentes a narrativaiaholaitras também sé&o
necessarias no decorrer do texto e se referentratuegs que serdo utilizadas a fim de

possibilitar didlogo entre obra e leitor.

3.3.2. As estruturas textuais que formam a obra

No que diz respeito ao uso dos esquemas textuaéspgssibilitam interacao
entre texto e leitor, podemos comecar a observagfoepertorio que, de acordo com
Iser (1999), € um conhecimento prévio que o leitan consigo, responsavel por
dialogar com o texto e com as novas informacoeslitpisdo apresentadas. Durante o
ato da leitura, ocorre uma aglutinacédo de trésrr@pes: o repertorio do autor, que ao
escrever seu texto, coloca seu conhecimento ackrcassunto e modos de escrita
caracteristicos do género escolhido na narratiflieinciados pelo que ele acredita ser
o repertério conhecido ao seu publico alvo. O téper do texto, que, ao ser
construido, vai a cada linha se construindo. Eperntério do leitor, que possui seu
proprio conhecimento de mundo e quando esta lesamlodnstantes voltas ao repertorio
ja conhecido a fim de construir o novo a partir algrupamento dos outros dois
repertorios (do autor e do texto).

Em A droga da Obediéncjab repertério é caracterizado por uma retomada das
narrativas policiais juvenis anteriores a sua olwajue se refere as caracteristicas do
romance policial (grupos de detetives formadosj@aens, vildes adultos, trama ocorre
consecutivamente a ordem dos acontecimentos aveepetssivel de sofrer atentados,
entre outras), fazendo um jogo entre o repertaithecido pelo leitor e a quebra do
horizonte de expectativas desse (que sera pormzadoradiante). Durante a narrativa,
0 autor tende a elaborar seu texto de modo a sungee o leitor a partir daquilo que ele
conhece: ao identificar a trama como narrativacgd|io leitor primeiro vai buscar em
seu repertorio as caracteristicas tipicas de ton@mce policial (de adultos e jovens),
como presenca de um detetive, uma vitima e um oo € a busca pela solucdo de
um mistério. Logo apds, o leitor tomara consciémgague aquela narrativa especifica
tem caracteristicas peculiares do romance policiaeénil, como detetives jovens,
criminosos adultos, formacdo de um grupo detetoyedesvendar de um crime com

cronologia referente a ordem dos fatos, etc. Assiraytor ird construir seu texto de
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forma a quebrar essas expectativas e surpreenddeig® com elementos novos e
diferenciados.

O texto em estudo apresenta quebra de expectativeedida que se diferencia
dos livros anteriores do mesmo género, cot@eénio do crimg1969) eO caneco de
prata (1971): os detetives mirins de Jodo Carlos Marimomstituidos por um grupo
que se unia para desvendar mistério, eram um témbs, amigos, porém,
individualistas; os detetives elaborados por P8anedeira tém os sentimentos de unido
aflorados, preocupam-se muito com os demais intéggado grupo e fazem qualquer
coisa uns pelos outros. O grupo dos karas é forrmpadmtegrantes da classe alta, uma
caracteristica presente em livros do género, madage, por exemplo, da construcéo
de Marcos Rey, anterior a Bandeira, no qual o gootista pertence a uma atmosfera de
classe média, mais proxima ao leitor e seu ambieotmo emO Mistério do Cinco
Estrelas(1981). Mas a situacao financeira dos personag&os um motivo para que
sejam mesquinhos e frios, ao contrario, ndo seriramocom a situacao financeira para
fazerem amizades e ndo tém preconceito com relacimares frequentados por
pessoas de classe social inferior. Diferente d#aS@arr, que criou como chefe do
grupo de detetives, uma menina (Ritinha, Em Detetive |,publicado em 1983) e
ambienta os acontecimentos em locais ficticioshefec do grupo dos karas € um
menino com caracteristicas de lideranca e que cdemam grupo em uma cidade real,
grande, com locais conhecidos pelo leitor e vivemdo problemas muitas vezes em
comum com o leitor. Assim, as caracteristicas dascfuncionam como quebras de
expectativas dos leitores, pois estes aguardanalgore se deparam com o inusitado.
Tais quebras fazem parte de um conjunto de esasiti@xtuais que se aglutinam e
colaboram para a interagcéo entre o texto e o leitor

De acordo com Iser (1999), as quebras de expextdtincionam durante o ato
de leitura de um texto e sO existem se houver&agéer entre a escrita e um leitor.
Quando essa interacdo ocorre, 0 leitor traz coneggtas expectativas que tem em
relacdo ao texto, que quando sdo quebradas haeitm déd surpresa que prende o leitor,
além de proporcionar efeitos que colaboram comitardeeficaz. Na narrativa em
analise, uma das quebras de expectativas refere-senceito de obediéncia, que nao é
visto como algo bom a sociedade, indo de encowmtigua normalmente € proposto em

uma comunidade. Isso € o que se depreende daefMadel:
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N&ao! A obediéncia somente leva a repeticdo de selitoos. SO o
respeito pela liberdade de cada um pode gararstbeevivéncia da
humanidade. S6 o respeito pelas opinides diverggride garantir o
progresso. SO a desobediéncia modifica 0 mundo!NBRIRA,
2009a, p.138).

Podemos notar que o autor contesta, por meioulo AtDroga da Obediéncja
a nocao enraizada de obediéncia como algo bomiedsde: quando deixa transparecer
que a liberdade estad sendo ameacada por aqueleetfue o poder, fica implicita ao
leitor a ideia da importadncia de se contestar agasetidas como boas e ser
“desobediente”, dando origem a construcadutgdo social que, segundo Candido
(1973), desempenha papel referente as relacdesssecque podem contribuir com a
sociedade e o relacionamento entre os individuogo~ meio das quebras de
paradigmas estabelecidos.

Com relacdo as mudancas de foco sugeridas pelo éexiompletadas pelos
leitor (tema e horizonteque, de acordo com Iser (1999), se referem apgereas que
se encontram em primeiro e segundo plano, conasyidr parte do leitor durante o
processo de leitura, € possivel observar que ocadwrrmuda constantemente a
perspectiva: os fatos sdo questionados, reflegdosticados sob o ponto de vista de
diferentes personagens, o que possibilita ao leitacompanhamento total dos fatos a
gue 0s outros personagens nao tém acesso. Com@lexéemos o trecho em que ha
uma discussao entre o Dr. Q.l. e Miguel, quandarotg estava preso pain control
A voz é dada em discurso direto ao vildo e Migeal ta oportunidade de contestar os
argumentos daquele, pelo mesmo discurso diretop gmdemos observar no seguinte

trecho:

- Vocé tem razdo. A nossa missdo € maior. Par@iadsale perfeita
que planejamos, ndo é suficiente controlar a qdiaaiéi de doenga ou
de saude que regula a humanidade. Nao! NOs queremas
sociedade perfeita como a das formigas, onde aadeonhece o seu
lugar e nele permanece, produzindo aqulo que deweupir,
cumprindo as ordens que deve cumprir [...] foiusd gés descobrimos
a Droga da Obediencia. [...]

— O senhor é um louco! Um louco perigoso! Vocésemaem destruir
a vontade, acabar com os desejos, anular a otiati®i dos homens.
Serad que vocés ndo percebem que, com isso, estesfiwindo 0s
proprios homens? (BANDEIRA, 2009a, p.136).
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O leitor tem a possibilidade de conhecer os fatos mpeio de diferentes
perspectivas e opinides sobre os pos e contradmmd da obediéncia” e, assim,
formular sua propria opinido a respeito do assuptis € como se fosse um juiz
presenciando um debate entre defesa e acusacgmrgEectivas de tema e horizonte
trabalham para formar a criticidade dos jovens,trando diferentes angulos que seréao
absorvidos pelo leitor.

Ao observar essas mudancas de perspectivas, temamréncia de unhiato,
caracterizado como uma quebra na sequéncia dasicsigdes, considerada como
ponto positivo por Iser (1996) e ocorre exatamawteliscurso final de Miguel, onde o
garoto ressalta que a ‘obediéncia’ € o fator res@posl pelo crescimento da
humanidade. O ato de contestacdo de uma regrai€ob&), até entdo estabelecida
como essencial para a ordem social, é vista condnea e passivel de erros, podendo
ser um motivo capaz de idiotizar a sociedade esfibamar inteligéncia em simples
maquinas manipulaveis. Durante toda a narrativdeia € construida, até chegar ao seu
apice onde ocorre o0 hiato e o leitor pode ser sermido pela conclusao final de
Miguel. Oshiatos sao quase sempre acompanhados @spacos vaziogue, segundo
Iser (1999), sdo momentos em que ha um espacoxto ¢éen que o leitor deve
completar por si sO, onde o dialogo se concredalrente.

Em A Droga da Obediéncjadiversos sdo 0s espagos vazios, principalmente
porque a narrativa de mistério exige, a todo momeque o leitor depreenda os
implicitos da narrativa, em uma constante quebrgeatepectiva. H4 espacos vazios
marcados por asteriscos que separam diversos mmsneéos capitulos, funcionando
COmo uma pausa para que o leitor possa absoretereorque foi dito, além de entender
0 que esta subliminar e fazer as inferéncias nédassao entendimento do que sera
exposto a seguir. Outro exemplo de espaco vazidterm é 0 momento em que
Chumbinho se da conta do esquema elaborado parassesy os jovens de classes alta:
“Ele seria 0 segundo estudante a desaparecer @égiGdtlite. Quem seria o terceiro?
Mas... era Obvio! E Chumbinho sorriu por dentrodascobrir quem seria o terceiro a
sumir do mapa...” (BANDEIRA, 2009a, p.48). Nessxltio 0 leitor se depara com um
espaco vazio, onde a revelacdo do esquema namstaxgaramente, o que o obriga a
refazer um percurso mental a fim de acompanhar coai@io de Chumbinho e

juntamente ao garoto, descobrir a farsa dos crisosiloTambém no trecho “Lutando
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para libertar-se, Miguel sentiu o cheiro forte doraférmio” (BANDEIRA, 2009a,
p.123), tem-se um espaco vazio, pois o leitor, @hecer os efeitos do cloroférmio,
sabera que ao sentir seu cheiro, Miguel provavdknggsmaiou. A inferéncia feita pelo
leitor € confirmada no paragrafo seguinte, quandgud acorda “A cabeca rodava e 0
estdmago estava enjoado quando Miguel acordou” (BRIRA, 2009a, p.124). Como

€ possivel notar, o verbo “desmaiou” em nenhum mméon®i citado, mas o espaco
vazio, juntamente aos signos escolhidos, possibild entendimento e apreensao da
idéia por parte do leitor.

Outro processo que se da durante a leitura de wim éeagestalt De acordo
com Iser (1999), os processos que gegastaltssdo os responsaveis pelo dialogo entre
texto e leitor. Ao serem produzidas,gestaltsvao se movimentando e dando origem ao
ponto de vista em movimentdm dos pontos discutidos por Bandeira e que iauail
adolescente em seu crescimento individual € a foom@ que 0s personagens

principais, adolescentes inteligentissimos, conauaénvestigacao:

Os personagens sao adolescentes normais, corajoassnao sao
infaliveis. Acertam, erram, tropecam, descobremgemganam etc.,
mas tem capacidade para reconhecer seus erroscergsraovos
caminhos (COELHO, 1995, p.925).

Essa caracterizacdo dos personagens torna-se amgopelo fato de demonstrar
ao leitor que errar é humano e que este deve tarmemtalidade madura o suficiente
para compreender que ndo pode voltar atras e ndQ Bras que pode consertar suas
atitudes e pensamentos visando a melhoria dasscétsalemos encontrar nessa parte
um ponto importante da narrativa, que incentivaitoi a pensar a respeito do conceito
e tentar leva-lo para sua vida préatica.

A opinido critica se constréi durante todo o tertofoi essencial para a
descoberta do criminoso: Miguel nunca tinha vist@gio ou ouvido a voz do Doutor
Q. I, mas foi capaz de identifica-lo por tracosste personalidade e caracteristicas

ideoldgicas:

— Eu falei com o Doutor Q.l. somente através diaguéelas de

comunicacdo que havia ®ain Contro| mas falei. Nao foi possivel
ver 0 seu rosto, porque ele estava sempre na aoieém adiantaria
tentar reconhecer a voz dele, porque o Doutoru@dva uma espécie
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de filtro que Ihe alterava a voz. Era quase comar faom uma
maquina. Existe, porém, uma caracteristica da palisade de cada
um que é impossivel esconder com sombras, corosfite som ou
com qualquer outro artificio. Essa caracteristiogpénsamento.

[..]

O professor Cardoso recuou, como se empurrado pelasras de
Miguel.

- O que € isso? Uma brincadeira?

- Nao é uma brincadeira, professor Cardoso. Ow dé&er Doutor
Q.1.? (BANDEIRA, 2009a, p.178-179).

O enigma é desvendado, mas a discusséao a respédooga da obediéncia” ser
boa para a humanidade continua levando o leitefletir sobre os aspectos positivos e
negativos do assunto, relacionados a ética, acecanknto e ao poder de manipulacao
que a sociedade quer exercer em cada individuo.

ApoOs a analise, foi possivel identificar a maialés caracteristicas da narrativa
policial no livro A Droga da Obediénciade Pedro Bandeira. O autor teve a
preocupacdo de adequar o seu livro ao publico-abvjuvenil - colocando os detetives
na mesma idade desse publico, escolhendo um temativate fazendo criticas a
sociedade de modo a instigar o adolescente aireitdtre o tema proposto. De acordo
com Zilberman: “Os Karas representam outra facatealite, ndo a do dinheiro ou a do
poder, mas a da ética e da inteligéncia...” (ZILBER, 2005, p.126). Observamos
que, mesmo no final, o autor deixa a tematizacaalseno, sem defender nenhum lado
da questdo, mas dando a oportunidade do propriesmdmte refletir a respeito do
assunto, o que contribui expressamente para ocfamoe desenvolvimento intelectual
e argumentativo do leitor. Zilberman pondera qu@:livro, discutindo as alternativas
com que a sociedade lida com os jovens, abre-segarterpretacdo que se estende
para além da trama policial, ampliando seu horgo(ZILBERMAN, 2005, p.126), o
que corrobora 0 nosso entendimento de Augroga da Obediéncimdo ¢ uma mera

distracdo, mas um veiculo de transformacéo e enesto individual do publico-alvo.
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3.4. A CONTINUACAO DOS KARASPANTANO DE SANGUE

[...] a sobrevivéncia de um povo, de todos os pogstava nos

livros...
Pedro Bandeira (2009hb)

Em um pequeno texto informativo, no final do liveorespeito de seu objetivo
ao escrevePantano de Sangu®andeira (2009b) afirma que sua intencéo foiodjat
com seus leitores a respeito das consequénciasogdesmatamento, poluicdo e
destruicdo da natureza podem afetar nossas viéas,de abordar outros crimes como
esmagamento das tribos indigenas e sua culturgrande concentracdo de terras nas
mMAaos de poucos enquanto a maioria vive na miséria.

Em Pantano de Sangy@009b) a turma dos Karas, Magri, Miguel, CranialuC
e Chumbinho v&o se deparar com uma grande orgacizegminal no Pantanal
matogrossense. Tudo comeca quando Cranio acredédaagmorte de seu querido
professor Elias, de Matematica, esta vinculadaganalcriminoso pantaneiro, pois o
professor foi torturado e morto na rua sem que peuences fossem roubados; e ao
examinar a maleta do professor, Cranio nota queakljidesdas fotos que o professor
fez em sua viagem ao Pantanal estavam fora de pdsnmonstrando que alguns deles
haviam sido retirados, tendo outras fotos do foebcadas em seu lugar. A deducéo de
Cranio foi que, certamente, essas fotos compromeadiguém influente no Pantanal e
revelavam fatos suficientes para “justificar” a teato professor.

Ao expor tais suspeitas aos amigos do grupo, Créwoe levado a sério, tendo
suas suspeitas como algo infundado. Dessa formpaz idecide ir sozinho ao Pantanal,
hospedar-se na casa de sua Tia Matilde e desvesadnaistérios desse crime hediondo.
Ao comecar suas investigacoes, seguindo as pistamnpe o professor Elias teria feito
as fotografias desaparecidas, Cranio é preso pelusabandistas de couro de jacaré.
Enquanto isso seus amigos do grupo dos Karas descajue as suspeitas de Cranio
estavam corretas e juntos com o detetive AndradeawdPantanal a fim de resgatar o
amigo. L& descobrem que o paraiso pantaneiro esgraddes crimes como: trafico de
peles de jacarés e de drogas, destruicdo da natupez leva ao fim as tribos indigenas
e suas culturas, e a grande quantidade de dinhagandos de poucas pessoas, que

causa a miséria de outros. Os Karas enfrentamosarragnte os desafios que aparecem
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em seu caminho, salvam Cranio e descobrem quendey@iminoso do Pantanal era a
Tia Matilde, que estava o tempo todo encoberta gelodisfarce de senhora bondosa e
simpatica. Ela foge no final, mas acaba caindoundd do mar com seu avido em ouro

macico, enquanto os Karas se recuperam para anp@ientura misteriosa.

3.4.1. Aspectos da narrativa policial na obra

Novamente vamos observar quais os aspectos dativarpolicial para jovens
gue estdo presente na narrativa. Mais uma vezrastedsticas de cada integrante do
grupo dos Karas sdo ressaltadas e continuam aeapaesas mesmas qualidades:
Miguel ainda é o lider: “Perigos que nem mesmoMlIguel, o lider dos Karas, poderia
ter imaginado” (BANDEIRA, 2009b, p.8); Calu contaa ser o melhor ator do grupo
de teatro do colégio: “Calu, o colega e ator inigual” (BANDEIRA, 2009b, p.10);
Cranio, possuidor de um alto grau de inteligéntia€ranio, o génio dos Karas”

(BANDEIRA, 2009b, p.8); Magri, continua a ter grandteligéncia e destreza fisica:

No momento em que o Centurido foi beber, Magri, comtapa no
fundo da garrafa, enfiou-lhe o gargalo gargantatade

[...]
Saiu silenciosa como uma gata (BANDEIRA, 2009b59)1

Chumbinho um garoto extremamente corajoso edoéao de medos, o que o
leva a enfrentar qualquer situacdo com coragemmBacoga: “ Com odlaps baixados
no angulo exato, o trem de aterrissagem do C-4utoasfalto. Foi um pouso perfeito
[...] como se aquele pequeno piloto nunca tivessiéo foutra coisa na vida”
(BANDEIRA, 2009b, p.177).

Os recursos do romance policial para jovens coatimwsendo 0 mesmo grupo
de adolescentes detetives. Também o detetive Aagradnanece com suas peculiares
caracteristicas do romance negro, suarento, god#sleixado. Novamente o problema
atinge os jovens, particularmente, sendo que dessa foco da trama esta em Cranio

(emA Droga da Obediénciara Chumbinho), € o garoto que corre perigo e aegos
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vao defendé-lo. Em semelhancas com o romance warsgra, expostas por Reiméo
(1983), ao tentar desvendar o mistério, os deteiborrem grandes riscos e a acao se da
ao mesmo tempo da narrativa. A abertura da histdoigrimeiro capitulo, faz com que
o leitor se depare com uma cena chocante de ass@ssonde o cadaver de um
professor é tratado com grande desleixo e brutididdazendo com que a cena
impactante cause um efeito catartico grande: oriamda puni¢cdo deve ser compativel
com o tamanho da crueldade e o criminoso capaande trieza vai ser procurado pelo
grupo a que o leitor se relaciona: os Karas. Outes®s contribuem para causar esse
efeito chocante no leitor, como a descoberta dedbeb& morto sendo utilizado como

transporte de drogas:

— N&o, a cocaina ndo estava nas roupas do beth&rsobrinho da
Tia Matilde. Estava no bebé. O corpo dele estawstucado do
pescoco a virilha. Os bandidos esvaziaram as dmatsade um pobre
cadaverzinho e o encheram com drogas (BANDEIRA9BDR.42).

Outra cena impactante € o0 momento em que Cranies&a com o cemitério
de jacarés: “Ossos branqueavam ao sol, misturaloaraes putrefatas de centenas de
jacarés. O cheiro era insuportavel, mas a visdoualagbarbaridade era pior”
(BANDEIRA, 2009b, p.64); e logo apds observa cadéseendurados nas arvores:
“Pendurados no alto das arvores, doze corpos l@lant ao vento” (BANDEIRA,
2009b, p.65).

Observamos que as caracteristicas do romance gbolcintinuam a ser
adequadas ao publico juvenil e continuam a mamfac@es com o romance negro,
através dos perigos e cenas de impacto. Apesamderativa fazer parte de uma série
de continuidade, o vildo agora é outro, mas néxadd¢ ser tdo cruel quanto o Doutor
Q. I. deA Droga da ObediéncigEsse € outro ponto de semelhanca com a nardsiva
série negra, que de acordo com Boileau e Narc&fl], € um tipo de narrativa que se
volta com mais énfase ao criminoso e € ambientadaneio a muita violéncia e
brutalidade.Durante toda a narrativa as cenas widade sdo ainda mais ressaltadas
pelos esquemas textuais, de forma a deixar tragrsjgano leitor toda a dureza dos

crimes que sao cometidos no Pantanal.
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3.4.2. As estruturas textuais que formam a obra

Com relacdo aos esquemas textuais, Iser (1996{itcrque possibilitam
interacdo entre texto e leitor, dando continuidadeitura e seu entendimento. No que
se refere awepertorio, que de acordo com Iser (1996) diz respeito ateximento
prévio que o leitor traz consigo para a leiturajgmoos observar que, eRéntano de
Sangue esse esquema textual é caracterizado por umaadéoda narrativa policial
anterior. Agora, ao comecar sua leitura, o leéoctgnhece o estilo de narrativa policial
para jovens de Pedro Bandeira, pois leva em calasi@le sua leitura d& Droga da
Obediéncia Assim, ja espera a presenca do grupo de detdfigeKaras, onde cada
integrante tem suas qualidades especificas; untiwdetadulto, suarento, gordo e
desengoncado; e a uma narrativa recheada de agdéestéeio, em que os detetives
descobrem o crime durante a agdo desse e sdogiask\erros e sofrimentos.

Mesmo assim, o autor busca surpreender o leitprebrar suas expectativas
iniciais a medida que se diferencia do livro aotera narrativa serd conduzida em
esquemas de sobreposicfes entre passado e pregeimiena a quebrar as expectativas
do leitor e fazendo com que passado e presentease para que um expliqgue o outro e
desemboquem ao mesmo ponto em comum, 0 momentosenglgcontram (passado e
presente) e passam a ocorrer simultaneamente noem@npresente. Assim, as
caracteristicas descritas funcionam como quebrasuiectativas dos leitores, pois estes
aguardam por algo e se deparam com o inusitadoa @atacteristica que funciona
como umaquebra de expectativa8 o conceito que o autor apresenta de ordem e
progresso. Aqui o leitor pode se deparar com uncaitmnao tanto comum de que nao

se consegue progresso através da ordem, mas adeataso

N&o existe progresso com ordem, por mais que estrésso em
todas as bandeiras. Progredir significa desorgamizi o que esta
em ordem, propondo um novo tipo de organizacacatlewprogresso
ao indio € o mesmo que destrui-lo. Significa quelbraequilibrio
harmonioso do indio com a natureza. Significa T@@BANDEIRA,

2009b, p.48).
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Além de contestar essa no¢do de ordem e progrBssmleira também tenta
mostrar em sua histéria que a nocdo enraizada deogBantanal € um verdadeiro
paraiso, livre de ameacas e em constante paz rejraerronea e descreve atraves da
fala dos personagens, os diversos problemas etasten local, como a presenca do
crime organizado: “- [...] o Pantanal esta dominado contrabandistas, traficante de
toxicos e assassinos de jacarés. E 0 que é ruirpreaa um jeito de piorar: o crime
organizado internacional descobriu o Pantanal” (B&NRA, 2009b, p.23); os
coureiros que matam centenas de jacarés para veseouro e com isso desequilibra
0 ecossistema: “- Quer dizer que o negdécio de samabolsas de couro de jacaré é tao
bom que esta interessando até os grandes crimihdsésa Mafia?” (BANDEIRA,
2009b, p.24); a grande quantidade de dinheirorasteras maos de poucos fazendeiros,
que leva a miséria de muitas pessoas: “Mas se albeé direito, € capaz de chorar. A
estupidez, a miséria e a ganancia estdo acabando éantanal’ (BANDEIRA, 2009b,
p.25), “ —[...] o problema do indio faz parte dampie problema que € a concentracéo de
terras nas maos de poucos. E o resultado é a and#maioria” (BANDEIRA, 2009b,

p.47); a destruicdo da natureza vegetal e animal:

—[...] A derrubada e a queimada das arvores p@amastagens vao
levar o Pantanal a extingdo em algumas décadasiaJha lugar para
passaros, capivaras, ongas e quatis. E, quandobast@ novos
comecam a aparecer, mostrando o esforco de recdpala Pantanal,
0s biocidas séo pulverizados periodicamente patarraases arbustos
e manter ‘limpas’ as pastagens... 0 vento levaseseaenos para
todos os lados, envenenando e matando animaisetagég. Aqui, 0
povo chama esses produtos quimicos de ‘mata-n&bojue isso esta
matando muito mais do que o povo pode suspei(8ANDEIRA,
2009b, p.49).

Aborda o problema do desaparecimento de tribog@mdis e sua cultura:

- Veja os indios, por exemplo. Vocé os encontras B&ao eles ainda
indios? Sera que podemos chamar indios essesssenesspaco para
cacar como sempre fizeram seus antepassados?{essags que ja
trocaram seus nomes tribais por Teresinha e Sabadiisses homens
e mulheres cada vez mais atraidos pelas bugigahgmshomens
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brancos? Cada vez mais contaminados pelas doenca&st@mos
trazendo para ca? (BANDEIRA, 2009b, p.45).

E por fim, ressalta uma possivel ‘solucdo’ para ggsblema vivenciado pelos
indigenas: a cultura. Bandeira deixa claro querémmo da leitura que um povo pode
dominar outro povo e conquistar aquilo que quipeis os livros tém a forca de
modificar o mundo pra melhor ou para pior: “Levantolivio acima da cabeca [...] a
sobrevivéncia de um povo, de todos os povos, estagalivros..” (BANDEIRA,
2009b, p.174).

Com o dialogo que estabelece com o leitor, a pitipdesses temas, a narrativa
possibilita a construcdo dancéo sociglexposta por Candido (1973) como aquela que
possibilita uma reflexdo a respeito da sociedattayvés das quebras de paradigmas
estabelecidos, visando a uma possivel reflexdopaoe do leitor a respeito dos
assuntos abordados. Outros momentos também saopleserdessa quebra de
expectativa como quando o leitor € levado a pegsarera Cranio quem tocava a
gaitinha perto do cadaver do professor Elias, pajaroto costumava carregar consigo
0 objeto, mas depois descobre-se que quem tocgestaaera Miguel porque Cranio
estava desaparecido: “Desolado, Miguel tirou desda pequena gaita prateada. A
gaitinha, a marca registrada de Cranio, o compemit@saparecido” (BANDEIRA,
2009b, p.8); ou quando se da a entender que Cndoiceu, mas depois desperta no
hospital ao lado do Senador: * Aquela voz grosaaegura, confortadora. E a figura do
Senador, meio debrucado sobre o leito do hospitalixe a Cranio um tranquilo
despertar” (BANDEIRA, 2009b, p.36).

Também h& a presenca das mudancas de foco espam#fipor Iser (1999)
como perspectivas dema e horizonteque se formam durante a leitura, quando o leitor
atém a sua atencdo a um aspecto em detrimentdre Bssas sdo sugeridas pelo texto
e completadas pelos leitor e contribuem para caus#&eito de expectativa e quebra de
paradigmas. E possivel observar durante toda ativara mudanca de perspectiva: os
fatos sdo questionados, refletidos e criticados @oponto de vista de diferentes
personagens, tendo o leitor a possibilidade dasamaliferentes opinides para formar a
sua opinido critica. As estruturastéenae horizonteséo trabalhadas durante a historia
com 0 esquema, ja citado, de mistura entre passadmesente, em que, a todo o

momento, o leitor se depara com uma quebra dativarisendo obrigado a retomar o
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tempo em que lia anteriormente. Essa quebra éndedser (1999), responsavel pela
perspectiva que estara em primeiro plano no momaatkeitura e recebe o nome de
hiato, quase sempre acompanhado peklzacos vaziggsnomentos em que o narrador
deixa o significado a ser completado pelo leitor.

Em Pantano de Sanguediversos sdo 0s espagos vazios no texto, prinogrde
porque a narrativa de mistério exige, a todo momente o leitor depreenda aquilo que
esta implicito na histéria. Como exemplos de espagaios que funcionam como uma
pausa para que o leitor possa absorver e retee dogulito, temos o instante em que
Andrade mostra ao grupo dos Karas que uma gaitioh&ncontrada junto a um
cadaver, demonstra o possivel perigo que Cranibacdf Encontramossto no bolso
do piloto! Na mao do detetive Miguel viu uma gdianprateada” (BANDEIRA, 2009b,
p.20); o trecho em que o leitor é levado a entengder Cranio morreu: “Agarrando
bebé, Cranio escorregou suavemente para o chatouTarregalar os olhos, tentou
entender, mas sentiu-se entorpecido, enfraquesiatju-se morrer” (BANDEIRA,
2009b, p.33) e mais uma vez, depois, a possivekndercranio: “ As vozes, os latidos
e toda a excitacdo desapareceram repentinamentseatisos de Cranio, como se
alguém tivesse desligado um radio” (BANDEIRA, 200pI85); também h& uma frase
onde o leitor descobre com quem o bandido falavadio: o piloto de Tia Matilde, o
que deixa claro quem é o vildo (confirmacédo que ke seguida é tida como confusa,
pois Miguel acredita ser o Senador o vilao e nao Matilde): “ — Alb... responda,
Centurido...Capitd?... E urgentissimo.....” (BANDEIRA, 2009b, p.152nalmente
podemos entender por espacos vazios 0s codigizadts pelo grupo de detetives
jovens, como a utilizacdo do cédigo Morse e o paocdruja que os adolescentes
usavam em situacfes extremas em que nao podiamnagnicar livremente: “ Um
novo cédigo sobrepunha-se ao codigo dos bandidp&¢i como um coro de anjos. A
coruja piava em Morse! Cranio estava vivo! E viidrarta-la!” (BANDEIRA, 2009b,
p.150); a utilizacdo desse e de outros codigos damioinciona como umepertorio
que o leitor do livro anteriorA( Droga da Obediénc)atraz consigo, pois ja conhece
essa caracteristica do grupo dos Karas e podehecenseus significados, mesmo que
0 narrador ndo tivesse se preocupado em esclarecé-I

Finalmente, mais uma vez o ‘amor’ aparece comoingrediente a mais na
trama. Enquanto no livro anterior o foco amorosods Cranio por Magri, em Pantano

de Sangue o foco é nos sentimentos de Miguel etsag “Ao lado da garota, Miguel
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sentia-se envolvido por aquele perfume que sempiezia sonhar...” (BANDEIRA,
2009b, p.10); “ Chumbinho... Andrade... Magri.u Eou encontrar as suas pistas,
minha querida Pequeno Polegar... Eu vou salvar,vo@ amor...” (BANDEIRA,
2009b, p. 143). Visto que no romance policial a#iegentos amorosos nao aparecem,
de modo a focalizar toda a atencéo ao enigma defrasse € um ingrediente extra que
0 autor colocou em sua narrativa, de modo a arauriosidade do leitor por seu livro,
ja que leva em consideracdo um sentimento queaiasa@ncia esta sendo aflorado e €
interessante ao publico alvo.

Novamente o autor teve a preocupacao de adequearliv ao publico alvo - o
juvenil — continuando com os detetives na mesmdeidkesse publico, escolhendo um
tema que lhes atraia e fazendo criticas a sociedaaeodo a instigar o adolescente a
refletir sobre o tema proposto. Pode-se dizer,oerqéie a narrativa, assim como a
anterior, foi bem sucedida naquilo que se propéghkerdar os assuntos que devastam
0 paraiso brasileiro: Pantanal. O texto, mais uma se construiu ao redor da
curiosidade e dos espacos vazios, que sao as geirasiue o leitor complete o livro
com seu pensamento. O livro termina em aberto,alandpcdo de reflexdo ao leitor,
sem uma solucdo definida, até porque a vila fugidimal, mostrando mais uma vez a

incompeténcia da policia em aprisionar vildes dede porte.

3.5. OS KARAS E AANJO DA MORTE

[...] como se fizesse voltar o tempo para uma epEarime e
loucura, quando a liberdade e a inteligéncia foraeifadas da
face da terra.

Pedro Bandeira (2009c)

Segundo Bandeira (2009c, p.19Aphjo da Morte foi escrito a fim de “...
aprender desde cedo a pensar com nossa cabecaoseteixar levar por tudo que
ouvimos, por tudo que nos é ordenado, sem julgameentem critica”. Além disso, o

autor afirma o que teve vontade de mostrar em ist@ria:
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[...] eu quis mostrar o quanto a Histéria aindetafnossa vida, o
guanto fatos que ocorreram muito antes do nascimdat meus
leitores ainda sédo dificuldades vivas, ainda sacelvas a bloquear a
construcdo de um futuro mais justo, mais livre esrfiaterno para
todos (BANDEIRA, 2009c, p.191-192).

Para que pudesse abordar essa tematica, Bandabaral uma historia
envolvendo a ideologia nazista. De acordo com AxredPiletti (1997) os nazistas
incorporaram em seu regime antigos principios, eoas novos significados. As teorias
racistas e anti-semitistasde Gobineau, Chamberlain e Wagner foram reunidas a
neopaganismale Rosemberg, dbstado fortee regeneracéo nacionale Espengler, as
ideias doTerceiro Reichde Van Der Bruck e asacionalismo exaltadde Juger e Von
Solomon. Hitler utilizou-se de todo esse conjuntieeeus talentos para a oratdria a fim
de convencer o povo de que suas ideias eram @eetssavam a um mundo melhor.
Seus ideais deram inicio as catastrofes da Seg@ndera Mundial. E esse contexto
conflituoso que a obrAnjo da Morteira abordar em suas linhas.

3.5.1. Aspectos da narrativa policial na obra

Em Anjo da morte o professor de teatro de Calu, Solomon Friedngéan,
assassinado pouco antes de entrar no palco parpratar Rei Lear, de Shakespeare.
Dessa forma o grupo dos Karas se vé envolvido eio enelescoberta do crime que
tanto entristeceu o amigo Calu (da mesma formanquevro anterior o professor Elias
€ assassinado e Cranio tenta encontrar o crimicosoa ajuda de seus amigos). Ao
tentarem desvendar o crime, os jovens e o detéthdrade se deparam com uma
organizacdo neonazista que pretende dominar o mermmopagar a raca ariana. Seu
chefe é Kurt Kraut, um antigo soldado nazista quieofmandante de muitos crimes
contra judeus no campo de concentragdo Sobibdn, démandar empalhar as cabecas
de dezoito mil criancas judias, a fim de fazeretndes a respeito da raca considerada
inferior. Kurt Kraut era tdo mau que ficou conhecicomo ‘anjo da morte’ e esta
lutando para preparar os dominios do suposto bishetHitler. Mas, quando o grupo
dos Karas, o detetive Andrade e a policia fedezatabrem que Chumbinho é muito
parecido com o bisneto do lider nazista, o plaetaBorado: Chumbinho vai se passar

pelo menino e Calu pelo acompanhante do garoto.d@s tomam o lugar dos
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verdadeiros “nazistinhas” e adentram o castelo ¢fute Kraut lidera a organizagéo.
Apesar do perigo que correm, 0S meninos consegesweddar toda a trama e acabar
com os planos dos neonazistas. Infelizmente, seraprsuficientes, escolhem prender
0 ‘anjo da morte’ somente pelo crime contra o Eede de teatro (que nem foi ele quem
cometera) e liberd-lo do crime maior que visavacamando do mundo sob uma
perspectiva preconceituosa e brutal.

Em Anjo da Morte foi possivel observar que as caracteristicapauagonistas
continuam as mesmas; sendo Miguel o lider, Cramuas inteligente, Calu o grande
ator de teatro e dotado de grande beleza fisicamBimho continua a ser muito
corajoso e destemido e Magri, uma garota com graledtreza fisica e capaz de
raciocinar em momentos tensos. Também o detetivikatle continua a ser o detetive
suarento, comildo e amarrotado com as caractagstipicas de um detetive da série
negra, expostas por Reimao (1983).

As técnicas do romance policial para jovens tém caminuidade da mesma
forma como apareceram nos livros anteriores, seu@oo grupo dos Karas continua
com 0s mesmos integrantes; ha, novamente, a peesiendetetive Andrade para dar
verossimilhanca ao texto e aparece um novo detdéiveolicia federal, que confere ao
texto uma verossimilhanga maior, pois ainda naoeseontra sob influéncia de
sentimentalismos pelo grupo dos Karas como o gletéindrade e por isso tende a ser
mais realista, mesmo que no final se renda a ags$&ncial dos garotos para a
resolucao do crime.

Mais uma vez a narrativa tem o inicio com as cargsticas da narrativa de
enigma, com um mistério a ser desvendado e logoisidp espaco as caracteristicas da
série negra, em que os detetives desvendam um ericoerem tanto perigo quanto o
ator do teatro, a primeira vitima: o risco de moalém do desvendar do crime ocorrer
consecutivamente aos fatos. O inicio da trama canassim como na narrativa anterior
(Pantano de Sangliiecom uma cena de impacto, onde uma platéia ansiggarda a
abertura de um espetaculo e o ator principal mmyne um sorriso no rosto, vitima de
um convidado seu para prestigiar a peca de teatrgue estaria atuando. O sentimento
é ressaltado pela presenca de Calu, seu alunajaddoi o primeiro a chegar ao local.
Esse momento colabora para acentuar o sentimenistoE que o leitor cria dentro de
si ao fazer a leitura de um crime, pois aproximaisentalmente o leitor da vitima.

Como o leitor pode se espelhar e receber os senbmele Calu, durante o ato da
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leitura, o leitor consequentemente tomara as didee€alu pela morte de seu amigo,
pois absorvera para si proprio aquilo que Calu ssténdo.

A historia possui outros trechos em que a crueldae a colaborar com a
confeccdo do sentimento de justica que se formdeibar. Um desses trechos é o
momento em que fica claro queanjo da mortefoi o responsavel pela morte de varias
pessoas e friamente ordenou que as cabecas déodedairiancas fossem empalhadas
a fim de serem feitos estudos laboratoriais: “Deppie foi promovido a tenente e
designado para o campo de concentracdo de Sohbi&idigu alguns prisioneiros para
embalsamar a cabeca de cada crianca judia qudamat@maras de gas” (BANDEIRA,
2009c, p.48). Outro trecho que chama atencéo poiuear detalhes cruéis € quando ha
referéncias a forma de tratamento destinada aesigue demais presos nos campos de

concentracdo durante a Segunda Guerra mundial:

Os velhos, as criancas e os mais fracos eram itaetkate levados
para as camaras de gas. Somente quem podia tralzpllean ainda
tinha forcas, permanecia vivo [...] Pessoas doemtesidratadas, a
beira da inanicdo, forcavam-se a trabalhar, procoraparecer
saudaveis, para adiar a morte mais um pouco...a$ um pouco...
(BANDEIRA, 2009c, p.57).

Tais trechos que demonstram tamanha crueldadeoharoi, na narrativa, como
efeitos a producdo de catarse e também como unta loesrepertorio, indo além do
esperado pelo leitor. Essas caracteristicas pessaatobra e que se referem a narrativa
policial seguem as mesmas dos livros anterigkd3roga da Obediéncia Pantano de

Sangues em conjunto com as estruturas textuais conseguamder a atencao do leitor.

3.5.2. As estruturas textuais que formam a obra

Os trechos mencionados, que exalam dureza e satdsnde pena e raiva no
leitor sdo constantes, visto que a histdria emata tde um conceito que marcou, com a
crueldade, um periodo da histéria mundial: A Segu@derra, ocorrida na década de 40
do século XX. Alids, ao ler esse texto o leitor waiempo todo dialogar com o
repertorio, que de acordo com Iser (1999) faz com que orleitiize todo o seu
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conhecimento de mundo a fim de dialogar com o teXto o Anjo da Morte varios
serdo 0s momentos em que o repertorio tera detidiendo para que a trama seja
melhor compreendida. De inicio o repertorio exigggwa o conhecimento do Caodigo
Vermelho dos Karas: o autor inicia seu texto comaunase em que tal codigo é
empregado, fazendo com que o seu esquema de cagé@miseja retomado pelo leitor,
gue prontamente recuperara o significado daquelEvnas aparentemente confusas e
Ihes dara significado ao se lembrar qual o esquen@inatério que confere sentido

aguelas palavras:

- KlInismenterdinisaistaismentertenter!

Nomber enterscomberndenterrinisjomber senterctenteer.
Aisvinissenter Craisninisomber enter Chuftermbih@nber....

Miguel ouviu oclic do telefone que estava sendo desligado do outro
lado. Esfregou os olhos para afastar o sono. Er@zade Magri. de
sua querida Magri. Falando em cddigo. 86digo Vermelhodos
Karas (BANDEIRA, 2009c, p.7).

Mesmo partindo do pressuposto de que o leitooidece o codigo e é capaz de
reconhecé-lo, o narrador da seu esquema combimat@is uma vez, pois leva em
consideracdo que o leitor pode néo ter lido as solamateriores e por isso sair
prejudicado no decorrer da leitura: “Era facil trad o Cddigo Vermelho.
Mentalmente, Miguel repassou a mensagem telefa@addagri: era s6 trocar “ais” por
“a”, “enter” por “e”, “inis” por “i”, “omber” por “0” e “ufter” por “u” (BANDEIRA,
2009c, p.14). Outro repertério que sera amplamenigido do leitor € o0 seu
conhecimento historico a respeito do nazismo, AHdler e a Segunda Grande Guerra,
além de suas terriveis consequéncias devido awgia® referentes ao dominio da raga
ariana, pura e sem imperfeicdes. Um dos simbolesepresenta a ideologia nazista é a
suastica, e ao descrevé-la no texto, o narradosegue que o leitor produza uma
imagem mental desse simbolo, além de recordardquso horror que ela representa

naquele contexto bélico:

Uma cruz suéstica! A medonha aranha negra do hawor as quatro
pontas girando no sentido contrario ao moviment® glanteiros do
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relégio, como se fizesse voltar o tempo para untxa&ple crime e
loucura, quando a liberdade e a inteligéncia focaifadas da face da
Terra. O temivel simbolo nazista da insania e do! BANDEIRA,
2009c, p.27).

Outro trecho que exige do leitor uma recuperac@ofalos referentes a guerra é
esse: “... alguma sociedade de loucos que estgjasandade das atrocidades cometidas
pelos nazistas na Segunda Guerra Mundial?” (BANREED09, p.29), que é capaz de
fazer com que o leitor volte sua memoria, reconméees atrocidades cometidas pelos
supostos lideres do regime nazista. E mesmo geioo hdo tenha essa informacéo de
forma exata, provavelmente ira pesquisar devidaridésidade que a leitura desperta em
vista de misturar informacdes reais da guerra janfiocao elaborada. O conhecimento
do que seria um campo de concentragdo e do queieockntro desses, também é
estimulado pela frase a seguir: “Fugiu dos cam@osahcentracdo em 1944 e acabou
no Brasil...” (BANDEIRA, 2009c, p.31). Por mais qoeleitor ndo saiba ou néo se
recorde certamente do que seria um campo de coac@ote sua funcédo, sua mente €
levada a entender que era algo doloroso e difecéuportar, pois o trecho afirma que
uma pessoa fugiu desse local em um periodo deaguegue significa que o local ndo
era protetor, mas ameacador. As tropas de elitéitthey ndo deixam de ser lembradas,
trazendo a tona, na mente do leitor, que erameeties, por serem de elite, mas usavam
uniformes negros e eram terriveis, verdadeirosaseos: “... Ultima vez em que
envergara o uniforme negro das SS, as terrivgiasrde elite de Hitler” (BANDEIRA,
2009c, p.32).

Quando a seguinte frase € enunciada é possivel tpir também busque em
seu repertoério o significado deeich “reino, império” em aleméo, a fim de melhor
compreender, com o decorrer da leitura, o que senigorovavel 4°Reich mundial,
sendo o terceiro, aquele que Hitler lutou por cgusena década de quarenta e que deu
origem a Segunda Grande Guerra: “ Eu lutei peloR8ich!” Lembrava ele, com
orgulho. O terceiro império alemao!”(BANDEIRA, 296, p.34). A saudacao que 0s
nazistas faziam para Hitler também é recordada @ fuase em que leitores, com
repertorio vasto a respeito do assunto, poderaxiass era feita por todos os soldados
quando cumprimentavam o ditador e, também, em mmmymem que exaltavam os

ideais nazistas, em forma de concordancia comadogia, era proferido com a mao em
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forma de juramento, o corpo ereto em sinal de respeébradado em alto som: “Heil
Hitler! — Saudou o velho alemé&o, quase num sussurroapeogjue aquele que fora um
dia um brado orgulhoso transformava-se agora emnummurio...”(BANDEIRA,
2009c, p.36).

Quando Solomon Friedman explicava a Calu sobreoaaépm que estava no
campo de concentracdo, ele faz uma pergunta qge €xi leitor uma busca em seu
repertorio pessoal. A pergunta se refere a pofie@eta de Hitler e ndo da maiores
explicacbes a respeito dessa, pois parte do prestsupe que o leitor ja ouvira a
respeito do assunto: “- Ja ouviu falar da Gestapmolicia secreta de Hitler? E claro
gue sim, ndo é? Eu sabia que ndo conseguiria eésdapaestapo por muito tempo. E
acabei preso” (BANDEIRA, 2009c, p.55).

Um outro evento que ndo exige, propriamente, cepertorio do leitor, mas
pode |Ihe ser importante, é a relacdo do person&getKraut (Anjo da mortg com
uma pessoa real, que participou da Segunda Guditateconhecida como ‘anjo da
morte’: 0 médico Josef Mengele. De acordo com Qppan (2006), em um artigo a
revista Superinteressante, Josef Mengele nasce@urmburg em 1911 na Alemanha.
Tendo cursado Medicina na Universidade de Munitfabalhou como Coronel-médico
da SS, a tropa de elite nazista, em um campo deentracao: Auschwitz; sendo, em
1942, condecorado por bravura militar. Ficou cordecomo ‘anjo da morte’ devido
as barbaridades que praticava: mandou executa@@@risioneiros (judeus, ciganos,
gays e deficientes fisicos entre outros). Aqueles gonseguiam escapar da morte
imediata iam para os ‘zooldgicos’, barracbes ormeflfazia seus experimentos. O
meédico gostava de estudar principalmente irmaosegénmandes e deficientes fisicos,
nos barracées costumava dissecar andes ainda (paos provar que eram fruto de
grande miscigenacao de racas), amputar pernas gesbide criancas (para tentar
regeneré-los), jogava prisioneiros em agua ferverii® de ver o quanto suportavam e,
com 0s gémeos, suas cobaias preferidas, gostaide o sangue de um e injetar no
outro para ver a rea¢gdo do organismo.

Seus objetivos nesses estudos era eliminar ragasdjadas e tentar comprovar
cientificamente que as “deformidades” eram fruteggrthndes misturas entre ragcas nao
arianas, mas Josef descobriu algo que o surpreetitiestem dois povos superiores no
mundo: os arianos e o0s judeus. SO existe lugar paradeles” (MENGALE, apud
OPPERMANN, 2006, p.45). Mengale fugiu de Auschwitzdia 17 de janeiro de 1945,
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pouco antes das tropas soviéticas chegarem ao Kical escondido na Alemanha até
1949, depois foi para a Argentina e finalmente,1&T0, veio para o Brasil, onde viveu
em sitios nos arredores de Sdo Paulo, sustentadonp rede que ajudava antigos
nazistas. Suas ocupacdes eram cuidar dos jardisie musicas classicas. Utilizava
um nome falso: Wolfgang Gerhard e morreu em 1988s®ssos foram descobertos
em 1985, tendo sido confirmada essa informacao392 através de comparacgdes entre
seu DNA e de seu filho Rolf.

E possivel observar as semelhancas entre ficc@malelade, por meio da
personagem Kurt Kraut: esse também era cruel, cttheomo ‘Anjo da morte’,
empalhava cabecas de criangas a fim de praticadasstgenéticos, gostaria de ser
meédico e trabalhava em um campo de concentracaquedb ndo fugiu, mas que
conseguiu escapar ileso das tropas soviéticas, chegaram onde trabalhava. E,
finalmente, também veio para o Brasil, onde teve gsar um nome falso a fim de

esconder sua verdadeira identidade criminosa. Giyservamos na seguinte passagem:

- Herr Doktor, o senhor é médico. Como médico, 0 sendioe sjue €
preciso destruir os micrébios que infeccionam acanigmo humano.
Eu também quis ser médico, mas a guerra deterntoto destino
para meu talento. E eu seria 0 maior médico do oluBdria 0 maior
de todos porgque aprendi que, para salvar as vitagalem a pena, é
preciso eliminar todas as outras que infeccionarmoeiedade e
ameacam a superior raca ariana! Por isso é prdestouir todas as
racas que infestam debensraum o espaco vital ariano. Sem
compaixao! Sem piedade! (BANDEIRA, 2009c, p.44).

Assim como Joseph Mengele, Kurt Kraut tornou-se heoilo como:
“Todesengel. o ‘Anjo da morte’!” (BANDEIRA, 2009c, p.45), a referéncia a sua
participacéo nas tropas de elite nazistas: “Q.&8nantKurt Kraut, que passou para a
Histéria como drodesengelo ‘Anjo da morte™ (BANDEIRA, 2009c, p.87).

O conhecimento da existéncia real do ‘anjo da ehddlvez ndo afete o
entendimento do texto pelo leitor, mas poderiarfapen que as crueldades praticadas
por Kurt Kraut adquirissem proporgoes mais reaispmis o leitor entenderia que atos
brutais realmente foram praticados por um homeranims Sem esse conhecimento

historico talvez o leitor possa entender tais atyao crueldades ficticias e exageradas.
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Assim, a credibilidade da histéria pode vir a fiae certa forma, comprometida sem o
repertorio citado.
Além desse assunto referente ao nazismo, outr@ pambém exige a busca do

repertorio pelo leitor:

A mansdo destoava totalmente das construcbes adpalhpelos
pequenos sitios em volta. Era uma arquitetura dio egotico
solidamente construida, com uma torre tipica deastelo da Europa
central e paredes bem altas, quase completamerdbestas de hera
(BANDEIRA, 2009c, p.33).

Nesse trecho o leitor possivelmente retome senbemimentos a respeito do
estilo gbtico em construcdes arquitetbnicas e @detas torres dos castelos europeus a
fim de construir sua imagem mental do castelo dfwl¢ Kraut morava. No entanto,
mesmo que o leitor ndo conheca esses estilos sjtalibpode visualizar a imagem pela
ilustracdo do livro que inicia o capitulo em queastelo € descrito. Assim, a ilustracao
aparece como um complemento importante a constrid@oimagem mental,
colaborando com o efeito catartico da trama. Seégups postulados de Candido
(1973), é possivel depreender desses aspectomnados ao repertério que, através do
dialogo entre texto e leitor estabelecido pelaerdtb dos temas, a narrativa possibilita
a construcao dfuncao social e ideoldgica a primeira referente a reflexdo a respeito da
sociedade e a segunda referente as ideologiastagpus texto e que podem se referir
as crencas do autor e de seu meio social. Na ivarexh questdo € possivel observar
tais funcbes por meio da apresentacdo dos fattwibas referentes a Segunda Grande
Guerra e as ideologias nazistas, visando uma mbssiflexdo por parte do leitor a
respeito dos assuntos abordados.

Outro esquema textual citado por Iser (1999) e estd presente no texto,
colaborando para a busca de repertérioeSmgaco vaziovarios sdo 0s momentos em
que aparecem a fim de dar um momento para o lbiiscar em sua mente seus
conhecimentos de mundo e dedugdes a partir deSees exemplo podemos citar o
momento em que Kurt Kraut leva Chumbinho e Calalém da torre do castelo para
que pudessem observar uma surpresa que ele guakddeacricdo dessa surpresa faz

com que o leitor deduza de quem se trata o objefweendente: “Ali estava o0 grande
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segredo. Nao aparentaria nem sessenta anos. Onigado cabelo bem alisado, caido
na testa, eram inconfundiveis” (BANDEIRA, 2009c]158). Essas séo caracteristicas
marcantes de Hitler, assim, mesmo que esse noméss® especificado, o leitor ja

saberia de quem se tratam.

Outro exemplo de espaco vazio € o momento em gaeénfiplicito que Solomon
Friedman tinha convidado alguém que gostava paiatiasua peca e foi essa pessoa
guem o matou: “- Vocés nao vao acreditar, meniaasgresso foi recebido e ofertado a
alguém pelo préprio Solomon Friedman!” (BANDEIRA)Mc, p.47). Logo apds essa
fala do detetive Andrade, aparecem o0s trés asberisque interrompem
momentaneamente a narrativa. O que deixa claroagumtencées do narrador era
conceder espaco para que o leitor entendesseranagféo e absorvesse a surpresa do
fato, para, sO depois, continuar com a narrativarraiva essa, que muda
constantemente as perspectivagatea e horizontemudancgas de perspectivas, citadas
por Iser (1999) como referentes as mudancas de doeoo leitor elabora durante a
leitura: ao se deparar com um narrador oniscienteitor tem acesso aos pensamentos
e sentimentos das personagens.

Assim, a trama é narrada de forma a mostrar pdiggediferentes: ora os
pontos de vista de Kurt Kraunt e suas ideologias fagiam sentido para ele; ora os
pontos de vista de Solomon Friedman, no momentquemarra a Calu os sofrimentos
pelos quais passou quando ficou preso no campooudeetracdo nazista e ora as
opinides e perspectivas do grupo dos Karas atrdegsliscursos diretos e indiretos e
dos fluxos de consciéncias, onde pensamentos Isdiades ou fluem livremente.

Juntamente ao repertdrio, aos espacgos vazios eergpeptivas de tema e
horizonte, fazem parte desse conjunto de esquesRasais, formativos da narrativa,
elaborados por Iser (1996), @siebras de expectativapontos em que o leitor é
surpreendido pela narrativa, podem ser exemplifisaam o fato da descoberta de que
0 assassino de Solomon Friedman ser um amigo de a&tnvidado desse para assistir
sua peca e a surpresa final de que esse assd3awid, Segal tinha mais a esconder:
fazia-se passar por outro antigo prisioneiro e @nhpiro de cativeiro, Ferenc Gabor.
Seu grau de frieza (de David Segal) levou-o a desderar a amizade e a memoéria do
amigo, fazendo-o pensar unicamente em interessesgis: um pintor morto seria mais
valorizado e idealizado que um pintor sobreviveDgvid Segal deformou o cadaver do

amigo, tomando em seguida seu lugar, mas ndo @rdam a sobrevivéncia de
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Solomon Friedman e ao se sentir ameacado, maiyemigve o sangue frio de ocultar
a prova e testemunha de seu crime. Essa atitudegadrpreender o leitor que nao
contava com o fato de uma das vitimas que erav&@sponto de expressar suas dores
através de uma arte tdo sensivel como a pintusae foapaz de ser um assassino frio e
interesseiro.

Também pode causar surpresa no leitor o fato de Qain dos integrantes do
grupo dos Karas, que luta tanto por justica e umdaumelhor através da correcédo de
atos que estejam contra a lei — aceitar prendethamem por um crime que nao
cometeu: a morte de seu professor de teatro. Kratitkndo havia atirado contra o
professor de Calu, 0 assassino era outro, porém Kaut ja havia cometido tantos
crimes sem ter deixado provas, que a policia n8tagwendé-lo, de acordo com a lei.
Ao se ver em condicOes de escolher se 0 antigornoso de guerra seria preso em
nome de um assassinato que ndo cometeu, Calu parskerera justo deixa-lo a solta,
apos ter cometido tantos crimes ou solta-lo potiaino crime da qual ndo era o autor.
Calu optou por condena-lo, em nome de todo sofimgne causara no passado aos
presos de guerra. Mesmo tendo uma atitude querdpaser a correta, Calu fez algo

“errado” de acordo com a lei:

A decisdo era dificil. Do ponto de vista estrito jdatica era até
imoral. Mas todos compreenderam o enorme sacriflei€alu, que
deixaria livre o covarde assassino de seu queridizgsor de teatro
para que a Humanidade pudesse punir o Anjo da menora
tardiamente, embora ndo com uma pena proporciasateus crimes
hediondos... (BANDEIRA, 2009c, p.188).

Outro efeito que nado seria especificamente umarguid expectativa, mas que
causa surpresa, em um leitor de romance policeapesenca de sentimentos amorosos
envolvendo os jovens detetives. Em varios trechame pser observado o sentimento
forte que os garotos tém por Magri, no entanto eésa da maior enfoque nos
sentimentos de Magri por Calu. A menina fica extnerante preocupada com o
rapazinho quando ele esta no castelo dos nazistabra dele o tempo todo e fica
subentendido seu amor por ele, visto que o gar@osai de sua mente e nem de seu
coracao: “A imagem sorridente do menino mais boditdColégio Elite ndo se afastava
de sua memoria. E do seu coracdo” (BANDEIRA, 20@Ot61). Esse amor de Magri
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por Calu tem seu apice no final da trama quandemima, tentando acalma-lo, dando-

Ihe um beijo nos labios:

Mas, com o corpo colado ao corpo forte de Calu, riMag pbéde
levantar o rosto. Sua maozinha apoiou-se ha nuacaghz e trouxe
seu rosto delicado em sua direcao.

Calu sentiu a deliciosa pressdo dos labios de Megriagando-se
contra os seus (BANDEIRA, 2009c, p.190).

Normalmente ndo é tipico e nem aconselhdvel qua narrativa policial
contenha intrigas amorosas, essa €, inclusive,dasaegras (a terceira) que Van Dine
propde para a elaboracdo de um romance policigludédade. A presenca do amor
seria um dos fatos que desviaria a atencao do bitdoco principal: o0 assassinato a
ser solucionado. No entanténjo da Morteé uma narrativa policial juvenil que contém
adaptacdes para que 0s jovens sejam estimuladaituga le se sintam representados
pelos personagens. Essa necessidade de adaptagébliao alvo justifica a presenca
de sentimentos amorosos na trama, pois € umaadalivida pelos adolescentes que
estdo descobrindo essas sensacoes. Por esse matior fez uso desse recurso a fim
de conquistar seu publico e abordar esse tema causijovens.

Esse sentimento amoroso em meio a trama policidanaude tema secundario

para tema dominante no préximo livro da séki@roga do Amar

3.6.A DROGA DO AMORA QUARTA AVENTURA DOS KARAS

Nosso século, infelizmente, tem muitas pragas. rAefoa
miséria, a ignorancia...
Pedro Bandeira (2009d)

De acordo com Bandeira (2009d), a hist@i®roga do Amoifoi escrita a fim
de abordar o amor como tema, um sentimento quéeeidre 0s jovens leitores que o
est&o descobrindo. E no amor que o grupo dos Karapoia a fim de se manter unido

e enfrentar todos os desafios que aparecem na midaistoria, assim, aglomera
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narrativa policial em meio a um ambiente romantie@aendo com que a atencéo do
leitor ora se focalize em um, ora se focalize erroolEssa mistura entre narrativa
policial e romance esta ligada pelo nome da dragafqgi roubada: droga do amor,

sendo a parte policial da histéria totalmente llgadematica diferenciada.

3.6.1. Aspectos da narrativa policial na obra

O livro A Droga do amorconta a histéria do roubo de uma droga pesquisiada
laboratério e que tem a capacidade de acabar aoersca do século (ndo definida no
livro). Em vista de tamanha tragédia para os péeseem estagio terminal e que tem na
droga pesquisada uma esperanca de vida, o grupetdgves jovens Miguel, Calu,
Magri, Cranio e Chumbinho resolvem se empenhars maia vez, em uma perigosa
aventura, a fim de encontrar a droga roubada e @rs&dor, que foi seqliestrado junto
ao seu invento. No entanto, além desse problengauymo dos Karas tem mais um
desafio a ser superado: os meninos brigam e resobeparar o grupo em vista do
grande amor que cada um nutre por Magri. Ao nofaoblema, Chumbinho finge ser
sequestrado, com a ajuda de Magri, para que oampassam novamente perceber o
quanto era necessaria a unido do grupo. A fimro®rdrar o garoto, 0s meninos
resolvem se juntar, de novo, para desvendar todamistérios do caso. Novamente,
com grande inteligéncia, os adolescentes consegiesoobrir toda a verdade sobre o
roubo da droga e se dao conta de que sO unidose @agem enfrentar todas as
situacbes que possam vir a aparecer. O grupo d@s Katende que a amizade entre
eles € mais importante que o amor por Magri e atgaesolve abrir mao de seu amor,
Cranio, em nome da bonita unido do grupo de amigos.

No que se refere aos aspectos referentes a narpatiicial, € possivel notar que
a trama apresenta uma mistura de enigma (mistenmstas a serem refletidas) e série
negra (os fatos ocorrem concomitantemente ao delsemento da narrativa, deixando
os detetives ndo imunes aos transtornos). Os etemgone se assemelham a narrativa
de enigma classica, exposto por Boileau e Narcd@81), e que estad presente na
narrativa em questao, refere-se ao alto nivel tdigéncia do criminoso, importante
para que 0s enigmas apresentados sejam de ddgolucdo, o que aproxima esse

criminoso do detetive inteligente da trama. Bnbroga do Amoro principal suspeito
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de ser o malfeitor € o Doutor Q.l. (que apareceapnncipal vildo emA Droga da

Obediénciy, as principais suspeitas dos atos horrendosamecsobre ele:

Seria um desastre para a sociedade se qualquepsipridioneiros,
gue eram fechados a sete chaves na Penitenciaridgegeranca
Maxima, conseguisse fugir. E, de todas aquelas faxemanas, um era
0 mais perigoso. Porque era o mais inteligententais amoral.
Andrade sabia. Tinha prendido aquele monstro geste, educado,
culto, frio como uma navalha. Alguém para quemimerera a razao
de sua vida. Alguém que jamais tivera raz8es sail® pobreza ou
ignorancia, para escolher o crime. Aquele homentarascom o
crime no sangue. Ele era mau.

Sua acdo devastadora pretendia apenas o poderid€rana licito
usar jovens como cobaias, sequestrar e assasmnsgy sonho louco
de controlar as vontades (BANDEIRA, 2009d, p.21- 22

No entanto, com o decorrer da narrativa, o leswida conta de que o Doutor
Q.l. ndo é o responsavel pelo sequestro da “drogambr”’ e do cientista que a criou.
Sendo assim, o Doutor Q.l. passa a representarutim elemento tipico da narrativa
policial: um suspeito, que, entre outros fatoresy ta funcdo de enganar o leitor e
confundi-lo na elucidacdo do caso, junto aos demaisonagens. Outro suspeito que
tem a funcdo de confundir o leitor é o ando queesgaa todo momento espionando 0s
Karas: “Os olhos argutos do an&o invadiram o qU8BANDEIRA, 2009d, p.83); “Por
tras do banco onde os cinco amigos discutiamegscpndia-se o ando” (BANDEIRA,
2009d, p.87); “Recortada contra a luz que entrala porta aberta, ela teve uma visao
de pesadelo: 0 ando mais medonho que a imaginagdona lolanda poderia conceber.
A Lamina de um canivete brilhou ao abrir-se” (BANBE, 2009d, p.126). Somente
no final as suspeitas de um leitor mais atentcosdéirmariam: o ando era Chumbinho
disfarcado a fim de se manter por dentro das irgaggies dos amigos.

Sugundo Boileau e Narcejak (1991) o criminoso daratiga policial
normalmente se encontra livre de suspeitas, é Gguwbserva na trama em gquestao: o
criminoso, descoberto depois, era uma pessoa digrsuspeitas, que frequentava o
ambiente dos detetives e que acompanhava a vitueafa sequestrada: Hector
Morales, a pessoa menos provavel de que as sisspkitdeitor recaissem. Outra
caracteristica comum que tem a funcdo de desvaerggdo do leitor do verdadeiro

Criminoso.
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Além desses elementos da narrativa policial, oraatrescentou na trama uma
caracteristica que ndo € comum no género policdcionamentos amorosos. Nas
regras propostas por Van Dine (in Medeiros e Alleuque, 1979), fica claro que
envolver intrigas amorosas em meio a uma narrgtliaial ndo € nada adequado, visto
gue o foco do leitor deve estar situado no eluattacrime e seus sentimentos devem
se concentrar no caso e hao em assuntos paratetrsgma. EnA Droga do Amaro
amor nao s6 é um elemento acrescentado, como édaddmatico principal da trama.
Nos livros anteriores da série foi possivel obsereaos trechos referentes ao amor que
0s meninos do grupo sentiam por Magri e tambémetana pelos companheiros. Essa,
inclusive, deixava transparecer certa duvida eagés aos sentimentos reais que nutria
por cada garoto em particular. &njo da Morte terceiro livro da série, subentende-se
que Magri esta apaixonada por Calu, pois no fihalda um beijo nos labios. No
entanto, nessa quarta obra, a garota parece s#rgemi um dos meninos do grupo e,
contrariando as expectativas criadas, deixa clatoasnor por Cranio, selando esse
sentimento com um beijo nos labios, assim comoeodsput em Calu no livro anterior.
Fica claro que os conflitos amorosos vivenciadasNsagri e os meninos espelham o
universo tipico em que os adolescentes leitoresgda vivenciam realmente.

A questdo amorosa aparece, desse modo, como wes&gentral na narrativa
policial, em um verdadeiro paradoxo inovador, qoafere a principal quebra de
expectativa da trama, como podemos observar n@ssipidade desse sentimento em
varios momentos da narrativa.

O amor de Miguel por Magri: “Viver perto de Magsemter Magri, para ele
seria o fim” (BANDEIRA, 2009, p.14). O amor de CaltEu amo vocé, Magri...
desesperadamente...” (BANDEIRA, 2009d, p. 16). i@oa de Cranio: “Mas como
poderia suportar a ideia de Magri ser de outro’2ANBEIRA, 2009d, p.18). As
davidas de Magri: “Qual deles? Ai, qual deles? @s tdo tdo... sdo tdo... Eu devo
decidir? Escolher? Como escolher?” (BANDEIRA, 200d5); e a escolha final da
garota, que se decide por Cranio: “ * — Eu te ammey querido... eu sempre te amei...’
Dessa vez o beijo foi ardente, agarrado, magital, 16 (BANDEIRA, 2009d, p.109).

Toda essa tematica amorosa em meio a um ambiergesgense é construida
magistralmente por meio dos esquemas textuais datima, considerados por Iser

(1999) como importantes na interacao entre texda.
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3.6.2. As estruturas textuais que formam a obra

Os esquemas textuais apontados por Iser (1999) m&ssa obra, colaborar de
forma particular, na relacdo estabelecida entreamativa policial e as questbes
amorosas, que passam de segundo para primeiro p&ssa historia. Enquanto nos
livros anteriores 0 amor estava na perspectivahdezonte em meio aotema
enigmatico, nessa histéria ha a inversdo: o amohg@ posto déemae o0 enigma
passa a ficar com o statustd®izonte ou seja, em segundo plano.

O texto a cada momento faz com que o leitor bussneseu repertdrio, 0s
conhecimentos necessarios para o melhor entendindenharrativa. Como exemplo,
podemos citar o aparecimento do codigo vermelhd@was e também do cbdigo ténis
polar, que um leitor da série, ja identifica 0osigod pelas caracteristicas da escrita e

pelo seu conhecimento anterior das chaves paramuiggos:

MINISGSAIS

VENTERNPOMBER UFTERSGOMBERLPOMBER.
KINISSINISR OMBERM TOMBERSAISGENTER
CHUFTERMBAISLHENTER (BANDEIRA, 2009d, p.9)

Mesmo pressupondo esse conhecimento prévio da,leitoarrador expde a
formula do codigo tendo em vista um leitor que t&tha tido contato com as obras

anteriores:

Com seu olhar treinado, a menina traduziu o texdocabeca, na
mesma hora. Era s6 aplicaCadigo Vermelhosubstituindo AIS por
A, ENTER por E, INIS por |, OMBER por O e UFTER par

MIGSA

VENPO USGOLPO.

KISIR OM TOSAGE

CHUMBALHE

O texto ainda ndo fazia sentido, mas Magri sab& g seguida,
bastava usar o Codigdénis-Polar colocando a palavra ‘TENIS’
sobre a palavra ‘POLAR’, de modo que o T correspesd ao P, o E
aoO,o0NaolL,olao A, oS aoR, e vice-versa.dda so trocar cada
letra pela correspondente acima ou abaixo, mantaadigtras que ndo
tinham correspondéncia com nenhuma das que as mhlasras
continha.
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Pronto. L4 estava o texto do telegrama:

MAGRI

VOLTE URGENTE.

KARAS EM PERIGO

CHUMBINHO (BANDEIRA, 2009d, p. 32-33)

Além dos codigos, outros repertérios de livros antes séo recuperados pelos
leitores ao letA Droga do Amgrcomo o conhecimento de um antigo vildo que fora
vencido pelos Karas, o Doutor Q.l. (vilho deDroga da Obediénc)a “Sua acao
devastadora pretendia apenas o poder. Considei@ta usar jovens como cobaias,
sequestrar e assassinar, no seu sonho louco d®laoras vontades” (BANDEIRA,
2009d, p.21- 22). E também a constante mencaoeiguaes passadas protagonizadas
pelos Karas e os antigos vildes combatidos, qua par leitor da série, s6 basta
recuperar seu repertério, mas para um leitor niavaiona como uma forma de instigar
sua curiosidade.

Outro efeito constante na trama, que, de acordo tsEn (1999) visa a
curiosidade do leitor e lhe d4 uma deixa para arghe dos fatos e refletir das situacdes
€ oespaco vazioksse livro, assim como nos demais da série,dazlas trés asteriscos
no decorrer da narrativa de modo a causar ess® efeireflexdo e completude de
significado por parte do leitor. Outros momentosedpacos vazios ocorrem durante a
narrativa, como exemplo, podemos citar o momenta@eeno detetive Andrade recebe
o telefonema de que o Doutor Q.l. tinha escapaduarekidio de seguranca maxima, ele
nao especifica quem fugiu, mas deixa o leitor tiefee respeito: “Ele..ele conseguiu
fugir?!” (BANDEIRA, 2009d, p.20).

Além dos espacos vazios, outros sdo 0s esquem@sitepresentes na obra,
como as quebras de expectativas. Com relacdo s essemos dizer que essa obra foi
particularmente oposta ao que o leitor da sériaragwa: acostumado a um ambiente
de mistério, medo, crueldade e perigos, em que ar &ruma questdo secundaria, o
leitor se depara com uma narrativa totalmente nomde 0 enigma € secundario e o
amor é a tematica principal, sendo, inclusive, divoado enigma, uma droga do amor
que foi roubada. Essa fuga dos padrbes classicommativa policial e da série dos
Karas causa certo estranhamento no leitor acostunaas$ esquemas até entédo

apresentados, 0 que caracteriza-se na principalt@uae expectativas do livro.
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Durante a trama policial, Pedro Bandeira propamaleitor um momento de
reflexdo a respeito da sociedade no que se retedffiauldades pelas quais 0 mundo
passa, denominando-as como ‘praga do século’. A@dessa praga como indefinida,
0 autor faz com que o leitor pense a respeito @k gpria, se uma praga relacionada a

doencga ou a pragas sociais:

— A praga do nosso século ndo é uma sO, meninassoNgeculo,
infelizmente, tem muitas pragas. A fome, a miséiagnorancia...
Mas tudo isso é causado pela cobiga, pela avidezda monstros
como esses, da Drug Enforcement, ou como o Doutgrg@ra quem
a conquista do poder e do dinheiro justificam tuglovivo prendendo
criminosos pobres, ignorantes, que matam uma, dréss,pessoas.
Mas jamais consigo por as maos nesses verdadeinisasos, que
matam milhares, que condenam milhGes a fome e aensmm

esperancas (BANDEIRA, 2009d, p.124).

Notamos que essa praga do século € totalmenteagardo amor, que a droga
do amor seria 0 elemento de cura. Assim, o amaiac@do como ponto chave, pois,
foi tema do livro, tema do enigma a ser desvendadema da critica, ndo deixando
davidas quanto ao foco da trama, que saiu totabkraos padrdes classicos da narrativa
policial.

Essa quebra com as expectativas do leitor adolesaestiga e leva o leitor a
refletir sobre a sociedade em que vive. Além dessfp ponto positivo permeia a
histéria: € possivel observar que a presenca dagmas a serem desvendados
estimulam os adolescentes a leitura, principalmeatéorem aproximados a questao
amorosa, tipica dos adolescentes, da forma comobérvada nesse estudo. Pedro
Bandeira, mostrou-se eficiente nesse requisitan @alé acrescentar outros artificios a
fim de seduzir o leitor, como exemplo a colocac&odétetives jovens capazes de
desvendar enigmas e ajudar a sociedade a ser mbligsa forma, ao se ver refletido
na obra, o leitor se sente proximo ao mundo reptade e tem maiores possibilidades
de promover eficaz interacdo com o texto.

No entanto, talvez essa quebra nas expectativaagrade plenamente a todos
os leitores, tendo em vista que esse adolescette da série possivelmente goste de

narrativas policiais e ndo seja téao ligado a roregncormalmente os meninos. Assim, a
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inovacao foi proposta e tem seus pontos positivas, esses pontos dependem do leitor
em particular, pois, talvez, para o leitor que téitha gostado das inovacdes, essa seja
uma forma de distancia-lo da série que até ent@misseum esquema proprio.
Observaremos como se da a continuidade da sérigundo livro: Droga de

Americanal.

3.7. DROGA DE AMERICANAA QUINTA AVENTURA DOS KARAS

E chegada a hora de as nacdes ricas do mundo desamlque
seu poder ndo terd o menos sentido enquanto hooweas
nacdes a margem do progresso, outros povos mergoshaa

fome, na ignorancia e na miséria!

Pedro Bandeira (2009e)

Segundo Pedro Bandeira (2009¢e) a histéria relatat®roga de Americana!
teve como objetivo promover uma discusséo a respeis conflitos mundiais e como
estes afetam o contexto global, disseminando-ses gebvos e ndo se restringindo
apenas a um local. Esses problemas seriam com@simesliltados da globalizagdo, em
um planeta que funciona como uma aldeia compostagms diferentes, onde fatos e
ideais estdo totalmente interligados, expandinds@guéncias negativas e positivas.
Assim, a trama visa mostrar aos leitores como obl@mas alheios dizem respeito a
todos, em conjunto, ndo devendo ser julgados coipicos de um local, mas
pertencentes ao ser humano em geral. Mais uma egbalho em grupo vem a ser

ressaltado como necessario a resolucao de cordpr®ntemente restritos.

3.7.1. Aspectos da narrativa policial na obra

Em Droga de Americanab foco da histéria é o sequestro da filha do gesgie
dos Estados Unidos, Peggy, quando esta veio adl Pia@s uma apresentacdao de
ginastica olimpica no Colégio Elite, ao lado de sumiga Magri. Apesar da alta

protecdo destinada a menina, dois criminosos entaeolégio para sequestra-la, mas
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ao confundi-la com Magri, acabaram por levar atgagm lugar da americana. Entao, o
grupo dos Karas entra em acédo para salvar a vidldadel e colocar os sequestradores
na cadeia. Ao observar como aquele grupo era umtiigente e forte, Peggy fica com
vontade de participar do grupo dos Karas. Com atiagles corajosas e destemidas, o
grupo acaba por considera-la capaz de ser umaantegdos Karas e a aceitam. Mais
uma vez os jovens detetives resolvem o mistérivasaMagri e deixam o detetive
Andrade com toda a gloria, na imprensa.

Uma das caracteristicas de extrema necessidademance policial juvenil € a
presenca de um detetive adulto, que tem por fiadédconceder o efeito de
verossimilhanca ao texto. Todavia, notamos queé eleenas um coadjuvante, visto que
os detetives principais sdo os adolescentes domgtop Karas. Esse detetive apresenta
as caracteristicas da série negra que, descritalkR@méao (1983), normalmente €&
falivel, rude, vulgar, 4spero e deselegante. Adsimpossivel observar o detetive
Andrade durante todo o percurso da série, no entaeissa quinta obra, o detetive
Andrade responsavel pela verossimilhanca do t@eae mais espaco no desenvolver
do conflito, ndo tendo tanta participacdo quants Ingos anteriores. Mas, continua a

ser a pessoa que fica com todos os méritos do ceisadvido no final:

Do Alasca a Austrélia, quem ligasse a televisdwesia locutores
comentando a inteligéncia e a valentia daquele Idempolicial
brasileiro, que havia superado as mais fabulosaguimds de
investigacdo do planeta, libertando Peggy MacDdrmsem um
arranhdo e ainda prendendo 0s responsaveis peloesten
(BANDEIRA, 2009e¢, p.173).

No que se refere as caracteristicas da narrativ@gd que diz respeito ao fato
de o narrador utilizar-se de artificios visandofaadir o leitor, 0 criminoso é a pessoa
que mais estd camuflada na histéria. Nessa tramddo era a pessoa de maior
confianca da vitima, que, por lutar por sua cads&a de pensar na pessoa que ele

mais gostava e que também mais tinha carinho eitegmara com ele:

Enquanto era carregado por cerca de oito policiaBsileiros,
Sherman Blake gritava:
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- Perdoe-me Peggy! Perdoe-me! Mas vocé precisa reamger. A

Ameérica estd acima de tudo! Est4 acima da minhgrigr@ida! Esta

acima até de sua vidinha preciosa, querida, queaato amo!

Compreenda que ndo ha sacrificios que a grandezZangaica ndo

justifiqgue! Até mesmo a sua morte, minha queridggieaté mesmo a
sua morte! (BANDEIRA, 2009e, p.170).

Uma outra caracteristica da narrativa policiaplaxada por Van Dine (1928,
apud: BOILEAU E NARCEJAC, 1991), é a presenca dicares, a fim de demonstrar
toda a crueldade de que o vildo é capaz e provaxdeitor o sentimento de raiva e

vinganca. EnDroga de Americana¢sse aspecto surge ja na abertura da historia:

Estranhas gravatas vermelhas, pegajosas, escodoapescoco de
cada um deles, maculando-lhes o branco das cafiisadois sisudos
e mal-encarados agentes de seguranca da filha etid@nte dos
Estados Unidos tinham sido praticamente degolad@ANDEIRA,
2009e, p.7).

Também os codigos, tipicos das narrativas de nustéda série em estudo, ndo
deixam de aparecer nessa obra. S&o codigos jaadoseelos leitores da série, mas

mesmo assim, explicados em notas de rodapé e duoalat 0 decorrer do texto:

“[...] com apertbes curtos e longos, usava o codigose — Apertdo,
inventado pelos Karas para ser usado quando tideaf@aar um com
0 outro no meio de um monte de gente, sem que @é&mngwtasse”
(BANDEIRA, 2009¢, p.132).

“Por isso, 0 Geninho dos Karas estava distantedquihguel ouviu o
combinado pio de Coruja: -Uh-uh...” (BANDEIRA, 2@)%.100).

“S6 pode ser isso! Vamos aplicar o cédigo Ténis elaP
Rapidamente, Cranio pegou o guardanapo e escrepadavaa TENIS
logo acima da palavra POLAR (BANDEIRA, 2009e, p 132
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Em conjunto com a trama policial, o autor propiciaa reflexdo sobre questdes
que se referem ao ambito da sociedade contemporé&mpando os fatos sob a
perspectiva do outro, como podemos observar, pempo, na concepcédo que o

estrangeiro tem da policia brasileira:

- A policia do Brasil ndo serve para nadaster Android! Leve seu

pessoal daqui e va cuidar do transito, que é mglhlerO senhor é

um policial do Brasil, é? E quais as providéncias gocés tomaram?
Sua maldita aeronautica ndo tem helicopteros, edpavides para
perseguir o helicoptero dos sequestradores? V@®E£m sequer um
radar para rastrear o helicéptero? [...]

- SO ouviu?- cortou Blake, malcriado.- O senhor nda nada? O
senhor é cego? SO ha cegos na policia de seu pafd?que vocés
aprenderam com os palermas do Hooper, €? (BANDEF®9e,

p.51-52).

O leitor é levado a refletir, também, sobre a fdkaprivacidade que ronda as
pessoas famosas, e a0 modo como o publico acepateelas sejam desprovidos de

sentimentos e preocupacdes:

- Em toda a minha vida politica, Augusto, nuncasegui me

acostumar com essa atitude da imprensa, que peagaegsoas Como
nés tem respostas para tudo — lembrou MacDerm8tra que

ninguém nota que somos gente como as outras? Qus tamilia,

gue queremos a felicidade de nossos filhos comtnueia pessoa?
Que temos os mesmos sonhos? As mesmas esperangad® §s

mesmas duvidas também, Wilbur — acrescentou Ragkigobo, que
tratava o colega americano como se fossem velhdgoam Esse

pessoal exige demais de nds. Muito mais do que saapazes de
fazer! [...] Concordo plenamente, Augusto. Enquaato relagcbes
internacionais forem ditadas pelo poder da ganagsgias coisas ruins
serao exportadas. E é isso que eu quero mudar! [HEARIA, 2009e,

p.38-39).

Outra critica presente no texto é a respeito dapukgédo que os paises ricos

exercem sobre os pobres e também quanto ao potieo lbeésses paises e suas
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provaveis consequéncias. O autor tenta mostragitor b quanto as armas e as guerras

fazem mal ao mundo e que essa nao é a melhor eqglaca se resolver problemas:

E chegada a hora de as nagées ricas do mundo destobue seu
poder ndo terd o menor sentido enquanto houveasutacdes a
margem do progresso, outros povos mergulhados ne,fma

ignorancia e na miséria!(BANDEIRA, 2009e, p.158).

Mais adiante, a voz do autor funde-se ao discuosprésidente americano que
conclama os cidadaos para novas atitudes:

— Meus irmaos do mundo inteiro! Nosso sonho de mpara sera
possivel enquanto um pais poderoso como os Esthuides ainda
insistirem em manter um arsenal nuclear, capazrdsa o planeta
milhares de vezes, uma depois da outra, e enquanszrvarmos um
estogue de armas quimicas e biolégicas capazewvpme epidemias
mortais as populac¢des inocentes de outros paise&dd, precisamos
ter coragem de, unilateralmente, destruir por cetopkssas armas
antes que elas nos destruam! Proponho um desnmaatetatotal das
armas nucleares, quimicas e biolégicas do munediranta comecar
pelas nossas, as armas dos Estados Unidos. Nessentop meus
assessores estdo distribuindo a imprensa um mapeed@ais, com a
localizacdo de todos os arsenais, laboratoriodhkcts de artefatos
nucleares, quimicos e biologicos. Convido a Orgaydia das Nacdes
Unidas para que envie comissdes de fiscaliza¢&o teatemunhar a
destruicdo das armas do Juizo Final. O Apocalipsanca!!
(BANDEIRA, 2009e, p.162-163).

Essas criticas juntamente a caracterizacdo datimarpslicial sdo aglutinadas a
outro fator de extrema importancia nessa obrasqeemas textuais.

3.7.2. As estruturas textuais que formam a obra

Os esquemas textuais colaboram, particularmentepmi@ccdo de uma relagéo
a ser estabelecida, no texto e pelo leitor, entreraativa tipicamente policial e as
guestbes amorosas, que voltam em segundo plane qeisgo livro da série Os Karas.

Foi possivel observar giroga de Americanatetoma 0s esquemas propostos nos trés
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primeiros livros da série, onde a narrativa podlicgstad em primeiro plano, na
perspectiva dedema e as questbes romanticas voltam a receber cdsticEs de
segundo plandjorizonte lembrando que de acordo com os postulados d€1389),

o primeiro, otema refere-se a caracteristica em destaque, que a&dtompelo leitor
durante a leitura do texto literario, enquanto guseélo, ohorizonte é referente a
caracteristica que em determinado momento ndo smta em destaque, recebendo
menos foco.

Apesar dessa volta a construcéo das narrativas@es essa obra traz ao leitor
certas caracteristicas novas, que ganham destagpga niltima trama, devido as
necessidades especificas, como o0 uso do Inglésexmmplo. Em outras obras (
Droga da Obediéncig2009a) eA Droga do Amor(2009d), o uso da lingua inglesa
colabora para a confeccdo de um efeito impactantgue se refere a aparicdo de
personagens estrangeiros e empresas grandiosaserglilebam poder mundial.
Especificamente erroga de Americanalcom a participagao especial de uma norte
americana de papel de destaque na trama, a Witiziginglés foi mais que um simples
coadjuvante, foi necessario para o efeito de venibsnca da obra.

Uma outra diferenca relacionada ao aspecto dadimggiesa, € a forma com
que foi utilizada: enquanto no livie Droga do AmoK2009d), as frases em inglés eram
traduzidas em notas de rodapés, [Broga de Americanahs frases sao faladas em
Inglés e em seguida ja traduzidas no préprio decalo texto: “-I'm the president’s
daughter! What do you think you're doing® sou a filha do presidente! O que vocés
pensam que estdo fazendo?’(BANDEIRA, 2009e, p-AVHat is going on? Take your
hands off meD que estad havendo? Me largue!” (BANDEIRA, 20092&3). Talvez um
recurso utilizado a fim de simplificar o entendirteedo leitor e ndo deixa-lo cansado ao
ter que quebrar o curso da leitura para se disigima nota de rodapé, o que poderia
fazer com que a leitura ficasse macante e desagiada

Com relacdo as inovacfes da obra, pode-se dizes@mue/arias e funcionam
como uma espécie de fecho, visto que se trata ibodivro da série. Essas inovacdes
dao uma deixa para futuras obras que possam r assritas. As caracteristicas, até
entdo constantes nas personagens, sofrem moddégagie podem representar o
crescimento e a maturacéo dos adolescentes.

Chumbinho, por exemplo, o mais jovem dos integsante Karas, ndo dava

atencdo as questdes amorosas, como ocorria contca@apsanheiros. Nessa trama, por
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sua vez, esse personagem apresenta interesseyeloposto, revelando, dessa forma,
sua passagem da infancia para a adolescéncias\&iwoos trechos em que Chumbinho
se sente atraido pelos encantos femininos: “E ot@dChumbinho] arrepiou-se ao
imaginar aquela ninhada de lindas gatinhas a dssepipara o chuveiro...”
(BANDEIRA, 2009e, p,15); “Grudado no corpinho degfg abracando seu préprio
moletom, Chumbinho desejava que o tempo parassanAdeitados, juntinhos, Peggy
nem parecia mais alta do que ele...” (BANDEIRA, 2§(p.148):

De olhos fechados, revia a imagem da graca que éMatalia da
oitava, toda fresquinha, jogando para tras aqueletarperfumado de
cabelos negros ao preparar-se para alguma evoldeéa.que Natélia
fosse quase um palmo mais alto que ele... (BANDEFN9e, P.14).

Mas, no meio dessa loucura, Chumbinho ndo penss/ameacas do
futuro. Depois de ter contemplado a beleza nua elagcorpinho,

depois de te-lo carregado nos ombros, depois destos lances que
os tinham trazido até aquela situacéo e, agorapuieas de baixo,
abragado ao corpo da filha do presidente americaantindo o

perfume de seus cabelos, a beleza morena de Nesabaecia-se do
coragcdo do garoto como um torrdo de agucar selvissa agua...

(BANDEIRA, 2009¢, p.83).

Ocorrem mudancas com relagdo aos sentimentos des gérsonagens também:
até entdo os trés adolescentes do grupo, Miguéhi€e Calu, s6 se sentiam atraidos
por Magri, como menina, pois 0 conjunto de atributela, como beleza, inteligéncia e
coragem era um agrupamento que ndo encontravanuteangarota. No entanto, com o
aparecimento de Peggy, uma nova garota tdo esfmtgoanto Magri, Miguel e Calu
se véem atraidos por ela, tanto quanto por Magiguel se interessa por Peggy: “Em
seu coracdo, ao pensar na americana, vinha-lhéeagperto que ele sé sentia quando
pensava em Magri. Por qué? O gue tinha aconteoiticete? E por que ele se sentia tdo
s6?” (BANDEIRA, 2009e, p.188); Calu se interessaeggy também, porém tem seu
sentimento correspondido: “Os labios dos dois seorrmaram, num beijo longo,
carinhoso, cheio de estrelas...” (BANDEIRA, 200p€,86). Cranio continua a amar
Magri e essa, que antes estava disposta a sacséaaamor pelo garoto em nome do

grupo dos Karas, arrepende-se por nao ter ficado @@eninho (quando pensou que
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iria morrer) e no final resolve lhe dar um beijenrsse preocupar com o grupo, mas

pensando em si e em seu sentimento:

No fim da multiddo, quase conseguindo o isolamej®e desejava,
um casalzinho estava abragado.

-Magri...
-Oh, Cranio...

Os potentes alto-falantes espalhavam a bela vdersw, embalando
0 beijo apaixonado daqueles dois... (BANDEIRA, 2609.187).

A narrativa possui, também, como inovacao a presdecvarios momentos de
sensualidade a flor da pele das personagens. Aateente 0s sentimentos amorosos e
psicologicos eram ressaltados, mas nessa obranaacées fisicas entram em cena,
varios sdo os trechos que comprovam tal afirmdtBesa Peggy ndo é tdo boa atleta
quanto Magri. Mas ela é... hum... uma gatinhalARBDEIRA, 2009e, p.24):

Com o corpo quase colado ao dele, a garota erguiasto e o
encarava, com um sorriso doce e quente. Suas mMaosav@aM
delicadamente no peito do rapaz, enquanto as paguparinas
comprimiam-se, como Se quisessem aspira-lo pararodetela
(BANDEIRA, 2009e, p.25).

Apesar do frio intenso, uma onda de calor veiorsidyi subindo pelo
corpo de Peggy e ela sentiu-se flutuar sobre badek, como se nada
de solido a prendesse, quando os bracos do rapam@veram,
protegendo-a. por um louco momento, Peggy esqgsecds imenso
perigo que estava enfrentando. Nada mais haviapsaauele rapaz...
(BANDEIRA, 2009e¢, p.102).

Os labios do rapaz tremeram, seu corpo estremsestindo o calor e
a maciez do seio de Peggy MacDermott na palma dargio. Foi
como se uma descarga elétrica, carregada como igsdeliciosos
volts do mundo, tivesse percorrido 0 seu corpo. §opalma de
Peggy, o coragdo de Miguel pulava como um cabattm 1o pasto
(BANDEIRA, 2009e, p.130).
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-Oh, honey- ronronou a menina. - Vamos deixar essa licaa par
depois... Amor ndo se ensina. Amor a gente faz...

- Oh, Peggy...

Os labios dos dois se encontraram, num beijo loogiinhoso, cheio
de estrelas... (BANDEIRA, 2009e, P.186).

Também as quebras de expectativas juntam-se aaciiew a fim de conquistar

o leitor. Por exemplo, o momento em que o leitoedita que a filha do presidente esta
sendo sequestrada e se depara com a informacae deigostamente Magri foi levada
em seu lugar: “Essas foram as ultimas palavras adgrivho momento em que estava
sendo sequestrada em pleno vestiario do Colégie. Eli(BANDEIRA, 2009e, p.8).

Tal frase causa certa confuséao no leitor, que tenespaco para absorver o impacto da
cena e entender o que deve ter havido. Caractddzdambém, esse momento de
reflexdo como unespaco vazioexposto por Iser (1999), como um espac¢o de dlevida

reflexdo por parte do leitor.

Outros exemplos despaco vaziala trama sao:

O que estariam os outros Karas fazendo depoigé® &do expulsos
do ginasio de esportes? Chumbinho apostava queéssestariam
pensando em Magri. E ele mesmo sabia muito bem driak o
coracao de Magri tinha escolhido... (BANDEIRA, 2@0)%.14-15).

O narrador d4 margem a recordacao do leitor,adéix-lhe um espaco para a
lembranca de fatos passados, buscando seu repddodnceito exposto por Iser em o
Ato da Leitura, 1999, que diz respeito aos conhestos sobre determinados assuntos
gue estdo armazenados na memoria do leitor) nas abteriores. Outros exemplos de
busca de repertdrio se encontram nos seguintd®osaa narrativa: “Havia momentos
em que ele queria ficar s6, com seus pensamentosneas lembrancas dos perigos
excitantes que vivera com seus amigos Miguel, M&@ydnio e Calld” (BANDEIRA,
2009 e, p.14); “[...] Bom, parece que agora eletfi@ livres de confusdes...’, pensava
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ele, lembrando-se de como aqueles garotos o hamjadado em tantas ocasifes”
(BANDEIRA, 2009 e, p.27).

Na semana anterior, tinha sido acalorada a reusnidiee J. Edgar
Hooper, o todo poderoso diretor da CIA, a Agéncientéal de
Inteligéncia dos Estados Unidos, onde a palavreligéncia’ na
verdade queria dizer ‘espionagem’ (BANDEIRA, 2009 .8).

O segredo dos Karas é revelado e uma nova gars¢a paintegrar o
grupo, Peggy a filha do presidente americano: -! @lwmmemorou
Chumbinho - Unanimidade! Peggy € uma de nos! Ageraos de
furar o dedo dela e ela vai ter de escrever o jerdncom sangue
e...(BANDEIRA, 2009 e, p.139).

E possivel observar como a juncdo entre narratiolicial, as inovacdes
amorosas e sedutoras e 0s esquemas textuais géma@ium texto curioso que acaba
por se tornar importante, ao alcancar significatsiccesso no mercado livreiro,
demonstrando a sua aceitacdo pelo publico leitamstduido de jovens, que ao se
verem refletidos pelos personagens adolescentetensese muito mais proximos do
mundo representado e, com isso, com maior poskdii de interagir com o texto e de
se identificar com os herdis, como almeja o awdor,suas consideragdes ao finalizar a
obra: “E vocé, sdo vocés que terdo de enfrentatusd, com uma solida consciéncia
ética, honesta, corajosa e solidaria. Como eu geloga boca de Miguel, no fim da
histéria, ‘contra tanta coisa, a favor de tantas&au tenho de lutar! Ah, a vida é um
trabalho para os Karas!"(BANDEIRA,2009e, p.192).

3.8. O CONJUNTO DA OBRA

Ao ter em mente que as obras pertencentes a @éri€arascaracterizam-se
como um todo constituinte de sentido, podemos dijzer algumas caracteristicas se
mantiveram enquanto outras foram se modificandancke obra a outra.

Foi possivel verificar que se mantiveram, duraatesérie, 0S mesmos
personagens principais que formam o grupo de degefuvenis: Miguel, Calu, Cranio,
Chumbinho e Magri, sendo que somente na quintathexryDroga de Americanal!é
gue uma nova integrante adentra o grupo e passaea fparte da turma: Peggy, uma
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americana, amiga de Magri. O detetive Andrade,tadple confere verossimilhanca a
trama, também se mantém como personagem securdigaate as narrativas, nao
sofrendo nenhuma evolucéao significativa.

Com relacdo aos personagens que compdem 0O grupamo® que houve
modificagOes na passagem para a quinta obracpoiecam a analisar as situacdes por
outros angulos e ver novas possibilidades parasmmédato. Aprendem, por exemplo,
que podem admirar outra garota além de Magri eegga ndo € a unica inteligente,
bonita e simpatica que existe ao redor. Tal mecalfio no modo de pensar e agir deve-
se a maturacdo normal de um adolescente, que pgassaa fase do primeiro amor
romantico e incondicional para um estagio onde pstédente os desejos comuns da
adolescéncia. Pedro Bandeira (2010), em entrevadtana que ndo se inspirou em
pessoas reais para construir seus personagens.c@hstituem as partes de um
adolescente perfeito idealizado pelo autor: séteslista, bonito, charmoso, talentoso e
esperto. Assim, 0 grupo ao se juntar, torna-se omouser que pode ser capaz de
refletir e mudar o mundo a sua volta. Essa idegdi@aalo autor demonstra o que é sua
concepcao de um ser humano que pode tornar o nrumdogar melhor para se viver,
um lugar onde a injustica ndo tenha forca e osl|@muds sejam encarados como
desafios a serem superados.

Quanto as técnicas da narrativa policial, Band@@d.0) afirma que ao adapta-
las ao jovem, teve a preocupacdo de estudar aitcesizeuniverso juvenil, a fim de
entender como determinados fatos sdo entendidagidoy a partir da 6tica de um
adolescente e poder escrever de acordo com es&n 88 dessa forma € que Bandeira
acredita ser possivel atingir um publico especiéi@mnquista-lo durante a narrativa. Ao
analisar as obras, percebemos que as caracteyigtibeiais se mantiveram constantes,
como presenca de detetives jovens, inteligentexragosos; detetive adulto que ajuda
nas investigagdes, criminosos inteligentes e &gjwnarrativa em tempo cronoldgico,
gue confere acéo e risco no decorrer dos fatosepoa de cadaveres e enigmas a serem
desvendados. No entanto, ha a presenca de serdgr@nbrosos nas tramas, por parte
dos jovens que amam Magri. Tal fato € mais bemfapdado na quarta obrA, Droga
do Amor e melhor elaborado, psicologicamente, pelos pagars emDroga de
Americana! pois 0s meninos conseguem se desvincular de Maggervar que outras

garotas também tém qualidades e atributos interessque valem a pena conhecer.
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Os temas também se modificam de uma obra para, ooas se mantém ligados
pelo carater universal dos sentimentos que expressam de levarem a reflexdo por
meio dos esguemas textuais e espacos vazios. © Redoo Bandeira (2010) afirma,
em entrevista, que um dos impasses que enconaa@atinuar com a serf@s Karasé
justamente a dificuldade em encontrar um tema waV@ue possa ser abordado. Até
mesmo tentou continuar a série com um sexto likwd@roga Virtual mas chegou a
conclusao de que a tecnologia evolui muito e a sbrperderia no tempo, dessa forma,
resolveu tira-la de circulacéo. O autor preferéd@nrabalhar com temas que se refiram
a sentimentos, visto que esses nunca mudam. Aquestionado a respeito de outra
narrativa que continue a série e as modificacOes tgtia, 0 autor revela que esta
tentado a escrever, mas além da dificuldade comgdela tematica, acredita que, como
pessoa, ele tenha mudado muito no decorrer dosean@és gostaria de repetir o que ja
foi mencionado em livros anteriores.

Portanto, notamos que apesar de cada obra emutartabordar uma tematica
especifica, ao observar a série como um conjunttram, essas mesmas tematicas se
misturam e acabam por serem reforcadas obra a Olsrgpersonagens acompanham
essa evolucao, através de um processo de matysigioca. Também aprendem cada
vez mais com suas experiéncias e responsabilidad@snes para um adolescente.
Dessa forma, o ciclo € evolutivo e continuo em omstante processo de aprendizagem

e 0 nascimento de novos desafios a serem superados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante esta pesquisa notamos que a narrativaigyplicrmada por meio de
técnicas especificas, pode conter em si uma lireguague causa curiosidade e emocao
ao leitor. Em sua historia a narrativa policial teso de elementos que sé&o capazes de
despertar o leitor para uma série de fatos quesifieam sua curiosidade inata. Ao
tridngulo criminoso — vitima — detetivejovem, cabe a funcdo de representar cada
sentimento do leitor durante o desenrolar dos fatosjuanto aos espacos vazios,
esquemas textuais e pistas oferecidas pela narrglicial ficam as funcbes de
conduzir o leitor a um mundo de emocdes que poskespertar-lhe a capacidade de
raciocinio e a abertura necessaria para o didlegatamente pelo jovem se encontrar
em uma fase de descobertas, em um processo trangid que deixa para tras sua
infancia e migra para a idade adulta, é que setonportante que tenha contato com
obras literarias que expressem seus temores isternestimulem seu pensamento
critico a respeito de varios temas. Além dissobia diteraria dialoga com o leitor e
pode emociona-lo diverti-lo e sensibiliza-lo. O marcruel que aparece nesses textos
pode, também, preparar o jovem para uma ampla ais@speito dos conflitos sociais
gue poderdo ser observados ao longo da vida, gansho a encontrar a melhor
solugéo para os fatos.

A sérieOs Karasaglutinou técnicas do romance policial aos esqadsrduais.
Durante cada capitulo em que as obras foram adafisseparadamente, foi possivel
observar como tais técnicas foram trabalhadas wheaf@ontinua, visando a interacéo
com o leitor e a conquista do interesse desse qmiplivenil. O grupo de detetives
adolescentes, por exemplo, foi mediador entre e&xascas e o leitor. Além disso,
reproduzem os sentimentos e conflitos que o jovafreeta em sua realidade. Tal
representacdo se torna importante a partir do mmmem que o leitor tem a
oportunidade de se basear nos personagens e absama lidaram com suas duvidas,
e assim, poder dialogar consigo mesmo e buscag@esieficientes para seus préprios
conflitos.

Pedro Bandeira encontrou uma maneira de narras essnflitos de forma
interessante aos adolescentes. Isso se comprava@naelde quantidade de vendas que
os livros da série tém atualmente, nas indicacégsafessores de escolas, na paixao de

muitos jovens ao serem questionados a respeito igaeM Calu, Cranio, Miguel e
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Chumbinho. Esse fato comprova que a narrativaipbl fundamental na formacao de
criticidade do jovem e pode questionar conflitosi@s em sua trama, além do crime
principal. Isso da abertura a diversas possibigdade discussdo. Assim, juntamente a
grandes autores de narrativa policial juvenil beas, podemos dizer que Pedro
Bandeira tem grande importancia, pois consegueuar®do, estimular os jovens na
leitura de textos literarios e na reflexdo de tempas colaboram com a formacédo da
criticidade. Ha a necessidade de que mais esaitarelediquem ao publico juvenil e a
escrita de narrativas policiais com o intuito derfar o espirito critico.

Observamos que as narrativas tém carater inovadoedida que pretendem
transparecer ideias, mas ndo impdem conceitosqwothtixando que o leitor construa a
sua propria opinidao. No entanto, os leitores sdadgs pelos jovens idealizados por
Pedro Bandeira, jovens gue possuem as caractasigjiee esse autor acredita serem
necessarias ao jovem real. Além disso, as cenaswctes, que sdo descritas nos textos,
também sdo importantes ao ativar a imaginacao ithy ke causar efeito catartico que
possa colaborar com o processo de aprendizagemspstitam sentimentos de justica
diante de atos errados e controversos.

Ao responder as questdes iniciais, propostas mstgdo, podemos dizer que as
cinco obras que compdem a s&ie Karascolaboram com a formacgéo da criticidade do
leitor adolescente, pois, ao abordar os temas ptopoforam utilizados espacos vazios
e esquemas textuais que ddo margens ao leitorgo@aeste questione o que leu e
analise os fatos sob sua perspectiva. Esses es@os 0 S&0 apenas no nome, pois na
realidade sdo momentos em que o leitor poderdntetempo para si mesmo e analisar
aquilo que foi lido, dialogando com seu repertOAgoartir dai, seu pensamento passa
por um processo analitico que pode destruir panmsaBgoré-estabelecidos e/ou construir
uma nova visao sobre determinado aspecto. Juntaraergses esquemas, as técnicas do
romance policial aparecem nas obras de forma adegaa publico alvo, fato que
colabora com a mediacdo entre texto e leitor, cqpaepa ndo ser eficiente caso nao
houvesse adaptacdo. Também instigam a curiosidadéodao ambiente de enigmas e
perigos.

O leitor implicito presente nas narrativas tamlmmargens ao leitor real para
gue seja buscado na memoria os conhecimentos daongue colaborem para a melhor
compreensao dos fatos. Varios sao os temas qudie;nda mais abrangente ou peculiar,

podem possibilitar que diferentes tipos de leitaexorram ao seu conhecimento de
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mundo para relembrar aspectos referentes ao conte@hcionado. Por exemplo, o
contexto da segunda guerra mundial, as praticasstiroes nazistas, como era a
discriminac&o aos judeus ou como 0s campos de ewacéo funcionavam. Outro tema
foi a exploracdo de animais silvestres e o0 desitesjggle a natureza e as tribos
indigenas sofrem com as atitudes humanas. Essasas tematicas podem suscitar no
leitor recordagbes do que ja ouviu ou leu a respéd assunto, trazendo a tona
conceitos que podem ser questionados ou arraigeElogovem. Além disso, o leitor
podera sempre recorrer a esse processo de cowmsttacgensamento critico quando
ouvir ou ler sobre qualquer outro assunto, criasw propria opinidao através da analise
dos fatos.

Sendo assim, as obras dessa seérie contribuem comcao social, trazendo
conhecimentos a respeito de pessoas, costumeis, édockeologias, ao propor temas que
visam a revisao de conceitos arraigados pela sadéedu abordando assuntos diversos.
Havendo identificacdo ou estranhamento do leitta pbra, ocorrera um dialogo com
essa, que vai se tornando enriquecedor na medidguemntensifica 0 processo de
desenvolvimento do pensamento critico. A pergumitaal que questiona a importancia
da sérieOs Karaspara a formacdo da criticidade do leitor jovem f&on resposta a
grande colaboracéo das narrativas para o procefisxivo, visto que estimulam o
pensamento critico através do didlogo com o leit@speito dos sentimentos humanos.

E importante que sejam feitos novos estudos esmsatias obras em questao.
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APENDICE

As vinte regras expostas por Van Dine sao:

1

6

. “O leitor deve ter oportunidade igual, comparad#o detetive, de solucionar o
mistério. Todas as pistas devem ser claramenteitdsse enunciadas.

Nenhum trugue ou tapeacdo proposital deve seradih pelo autor, sendo os
que tenham sido legitimamente empregados pelo rosni contra o proprio
detetive.

N&o deve haver interesse amoroso no entrecho.rTaer® a cena é atravancar
a obra puramente intelectual com sentimentos goe/@&d ao caso. A questdo a
ser deslindada € a de levar o criminoso ao tripunaldo a de levar um casal
enamorado ao altar.

Jamais o detetive ou um dos investigadores devar® <ulpado. Isso seria
tapeacdo da mais deslavada, correspondente aeferadguém uma moeda de
niquel, nova e luzidia, em troca de uma moeda d& macico. Seria impostura.
O culpado deveréa ser encontrado mediante dedug@ess e ndo por acidente,
coincidéncia ou confissdo, a qual ndo tenha sidade forgcosamente.
Solucionar um problema criminal desse modo é corandar deliberadamente
o leitor a uma empreitada inutil e dizer-lhe, ent@#eds seu fracasso, que por
todo o tempo tinhamos o objetivo escondido na malogpaletd. O auto assim
nao passa de um brincalh&o.

A novela de detetives precisa ter um detetive e e8® 0 sera a menos que
detectealguma coisa. Sua funcdo € juntar as pistas qukave mais tarde a
indicar a pessoa que faz a sujeira, logo no promaapitulo; e se o detetive ndo
chegar as suas conclusdes mediante analise dessas 1tao tera solucionado o
problema, assim como o0 escolar que apanha as taspm®ntas, em outra
pagina do livro.

E necessario que haja um cadaver na novela dévestet quanto mais defunto
este cadaver, melhor. Nenhum crime menor do quenudidio sera suficiente.
Trezentas paginas séo trabalheira demasiada pal@ugu crime que nao seja o
homicidio. Afinal de contas, o trabalho que temeitol, bem como seu

dispéndio de energia precisam ser recompensadoseifOses sdo criaturas
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essencialmente humanas e, portanto, um assasdmatameira desperta-lhes o
sentimento de vinganca e horror. Desejam levaimoirmoso a justica, e quando
‘0 assassinato mais barbaro, dos melhores’ houder @metido, inicia-se a
perseguicdo, com todo o entusiasmo justificandauke o leitor tdo gentil &
capaz.

8 O problema do crime deve ser solucionado por megmsosamente naturais.
Métodos tais, para tomar conhecimento da verdamep@ leitura das mentes,
reunides espiritas, bolas de cristal, coisas assitimm-se excluidos. O leitor
tem oportunidade quando usa o raciocinio em cogfmetcom um detetive
dotado de raciocinio, mas se tiver de competir oamundo dos espiritos e sair
divagando pela quarta dimensdo da metafisicaadstédido desde o comeco.

9 E preciso que haja apenas um detetive — isto éyaapem protagonista, no
terreno da deducdo — um dexsmachinalLevar as mentes de trés, quatro ou, as
vezes, toda uma turma de detetives para examingorablema constitui nao
apenas dispensar o interesse e romper o fio daalogomo também tirar
vantagem injusta do leitor, que, desde o inicidizatseu raciocinio contra o do
detetive, e assim trava a batalha mental. Se hongaer de um detetive, o leitor
ndo sabera quem é o seu co-dedutor. E preciso ¢elgtor a uma corrida de
revezamento.

10 O culpado devera ser uma pessoa que desempenhel rpajg ou menos
destacado no entrecho — isto é, pessoa com queitoode familiarizou e pela
qual se interessa. Se um autor atribuir o crimegapitulo de encerramento, a
alguém que tenha desempenhado papel de todo dkstde importancia na
historia, estara admitindo sua incapacidade detrsorneio intelectual com o
leitor.

11 Criados — tais como mordomos, valetes, guardassflais, cozinheiros e afins -
ndo devem ser escolhidos pelo autor como culpddss. € uma questdo de
principio, pois constitui solucéo facil em demasimstra-se insatisfatoria, leva
o leitor a achar que desperdicou o tempo. O culpdele ser a criatura
decididamente merecedora — alguém que de modo cpmém estaria sob
suspeita, pois se o crime foi obra sordida de amathador bracal, o autor nédo

deveria apresentar em livro.
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12 Deve haver apenas um culpado, por maior que se&janwero de homicidios
cometidos. Esse culpado podera, naturalmente, disgpom auxiliar de menos
importancia, mas toda a responsabilidade dever@usep em uma sO pessoa: a
indignacdo completa do leitor deve ser levada &emmnar-se em uma sé alma
negra.

13 As sociedades secretas, camorras, mafias etadendan ter lugar em estorias
de detetives. O autor, nesse caso, entraria erfiofiecaventura, no setor de
romances de servicos secretos. O assassinatodascm verdadeiramente lindo
estd comprometido, de modo irremediavel, por qualquulpabilidade por
atacado desse tipo. E bem verdade que o assassinana novela de detetive,
deve contar com uma possibilidade, mas estariantlzs longe demais, se |Ihe
concedéssemos participacdo em alguma sociedadestase¢com seus
esconderijos por toda parte, protecdo em masgaeatie qual pudesse valer-se.
Nenhum homicida de coturno e com amor proprio qigerdispor de tais
vantagens, em seus torneios com a policia.

14 O meétodo utilizado para o assassinato e o meiaedeobri-lo devem ser
l6gicos e cientificos. Isso corresponde a dizer qseudociéncia e o0s
dispositivos puramente imaginativos ou especulatimdo serdo tolerados no
roman policier Como exemplo disso, 0 assassinato de uma vitimalpmento
recém-encontrado — ursuper-radium digamos — ndo constitui problema
legitimo. Tampouco uma droga rara e desconhecid& s$p exista na
imaginagcdo do autor, pode ser administrada. O algoestérias de detetives
deve limitar-se, pelo ponto de vista toxicolégiadarmacopéia existente. Uma
vez gque se tenha adentrado no reino da fantasiada de Jules Verne, o autor
passa além dos limites da ficcdo policial, com gige nos recantos ignotos de
aventura.

15 A verdade do problema deve estar a vista, em tog@somentos - desde que o
leitor seja arguto bastante para percebé-la. Ctongisero dizer que se o leitor,
depois de tomar conhecimento da explicacdo pararecvoltar a ler o livro,
percebera que a solugdo, de certo modo, estivenalaga — que todas as pistas
realmente indicavam o culpado — e que se houvédsad® perspicaz quanto o
detetive, poderia ele proprio ter solucionado oténig, sem chegar ao ultimo

capitulo. [...]
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16 Uma novela de detetives ndo deve conter compridasagens descritivas,
nenhum rebuscamento literario em questdes secasdanenhuma analise
sutiimente elaborada dos personagens, nenhumaupaeg@En “atmosférica”.
Tais questbes nao tém lugar essencial em um agsarita de crime e de
deducéo. Elas retardam a acéo e carreiam questéesiq importam, no tocante
ao objetivo principal, qual seja o de enunciar uwobfgema, analisa-lo e leva-lo a
uma conclusao valida [...]

17 Jamais se deve atribuir a um criminoso profissianallpabilidade do crime em
uma estéria de detetives. Os crimes cometidos pomaadores e bandidos
estdo na algada da policia — e ndo na de autatetetves amadores dos mais
brilhantes. Crimes assim pertencem ao trabalhoeioti do Departamento de
homicidios. O crime verdadeiramente fascinantecéroetido por alguém que
seja uma coluna-mestra da Igreja ou alguma sali@iconhecida por seus atos
de caridade.

18 O crime, em uma estoria de detetives, jamais deveoérer por acidente ou
suicidio. Encerrar uma odisséia de investigacdas tamanho anticlimax
corresponde a cometer um truque imperdoavel canteitor. Se o comprador
do livro viesse a exigir a devolu¢ao do dinheiregahdo que o crime foi uma
embromacéo, qualquer tribunal com sentido de jpstag-lhe-ia ganho de causa
e haveria de sair-se com uma repreensdo das mesced ao autor que assim
houvesse esbulhado o leitor confiante e de bonté&ora

19 Os moveis de todos os crimes, nas estérias devdstetlevem ser de natureza
pessoal. Tramas internacionais e politica de g&mwaalgo que pertence a uma
categoria diferente de ficcao — relatos de sersgaeto, por exemplo. Mas a
estoria de homicidio tem de ser mantglemuttlich por assim dizer. Deve
refletir a vivéncia cotidiana do leitor, proporcamdo-lhe certo escapamento
para seus proprios desejos e emocdes reprimidos.

20 E [...] relaciono, a segquir, alguns dos disposgtigoe nenhum autor de estorias
de detetives, dotado de amor proprio, ira utiliZzéaoram empregados com
frequencia demasiada e se mostram conhecidos dg ¢tsdverdadeiros amantes
do crime literario. Usa-los € confessar a inaptidko autor, sua falta de

originalidade.
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a) Determinar a identidade de um culpado comparanda ponta de cigarro
deixada na cena do crime com a marca fumada paomadgspeito.

b) A reunido espiritualista e de embromacéo, parastesa culpado e assim leva-
lo a denunciar-se.

c) Impressdes digitais forjadas.

d) O alibi do manequim, que substitui o corpo de algué

e) O cachorro que néo late e, desse modo, revelaoaléatjue é sua conhecida a
pessoa que se aproximou.

f) A atribuigc&o final do crime a um gémeo ou a alglarepte que tenha aparéncia
idéntica a da pessoa de quem se suspeita, masmpeeate.

g) A seringa hipodérmica e as drogas soporiferas.

h) A confissdo do assassinato em aposento trancads,aapolicia ter entrado no
mesmo.

1) O teste de associacao de palavras, para descaoifpabilidade.

j) A carta cifrada, que acaba sendo traduzida pelestigador (VAN DINE, trad.
Affonso Blacheyre, IN: MEDEIROS & ALBUQUERQUE, 197p.24 — 34).
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ANEXOS

From: pband@uol.com.br

To: rosianechris@hotmail.com

Subject: RES: dissertacao de mestrado - UEM, de uma antiga fa...
Date: Wed, 29 Sep 2010 16:01:49 -0300

Querida Rosiane, aqui vao as respostas.
Mil beijocas do

Pedro Bandeira

ENTREVISTA COM PEDRO BANDEIRA

1. Depois de escrever livros com temas nao relaciaadoarrativa policial,
como lhe surgiu a ideia de adentrar no mundo jueenn essa tematica?

O publico que eu queria atingir, os jovens, sao coen fui: adeptos de
histérias de mistério, de suspense, de aventurssimA eu teria mesmo de
lancar m&o desse tipo de enredo para atrair meiisrks, nao €?

2. No que se refere a adequacao da narrativa padicigliblico juvenil, como
0 senhor elaborou 0s esquemas textuais necess#isasdo atingir o
publico adolescente?

Qualquer histéria pode agradar a qualquer publiate qualquer idade,
porque a realidade é uma s0, presenciada por tedgsessoas, ndo importa
a idade que tenham. O que muda é o ponto de \ostaguie a ocorréncia é
observada. Para conquistar a atencéo de alguémnde idade especifica, é
necessario que o escritor narre o fato a partirgto de vista do leitor que
quer atingir. Se eu quero falar de divércio, issoisteressara a adultos que
ja tenham a experiéncia do casamento; assim, SpIEs@r que esse assunto
atraia os jovens, basta narrar a mesma historieagtipdo ponto de vista da
filha adolescente do casal, por exemplo, que estsoirendo ao presenciar
brigas entre seus pais.

3. Os jovens Miguel, Cala, Chumbinho, Cranio e Magrosguem
caracteristicas proprias constantes nos livroer@a@ se inspirou em algum
conhecido para elabora-los?
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N&o. Eles séo partes de uma mesma pessoa, o aellespie eu idealizo, e
que deve ter a lideranca e a seriedade do Migudlelaza e a coragem da
Magri, o charme e o talento do Calu, a inteligénd@Cranio e a esperteza
e o idealismo do Chumbinho. Os cinco Karas sao sigessoa: 0 meu
leitor.

Por que mesmo depois de editado, se tomou a dedisacetirar de
circulacao o livroA Droga Virtual? O senhor pretende, ainda, reformula-lo?

N&o. O livro baseava-se na tecnologia do computa&disso muda demais, a
cada momento: antes de ser publicado, o livro ficaabsoleto, nem
adiantando tentar atualiza-lo. Com isso aprendi quenca posso basear
uma histdria em tecnologias; s6 em emocoes, peasasio mudam nunca!

Mesmo ap0s tantos anos a turma dos Karas contideapertar o interesse
de todos os adolescentes. A que o senhor atrimartaa quimica entre os
livros da série e os adolescentes da época decpght até os atuais?

Justamente no que eu disse antes: meus livros sstdornando classicos
por que tratam de temas imutiveis — as emocdesadoescentes, seus
sonhos, seus temores, suas esperangas, seus asu@epaixoes.

Pretende continuar com a escrita da série? Haalguenas modificacdes na
caracterizacdo dos personagens ou a inclusdo des remolescentes na
turma; ou a aparicdo de uma nova turma, com ogsfitte Cranio, Magri,

Calu, Chumbinho e Miguel, (uma saga), que reprasend jovem moderno

e sua época, por exemplo? Ou o senhor continuama @S mesmos

esquemas e personagens que conquistaram o publico?

Ando tentando escrever mais uma aventura com oasKaklas esta dificil
talvez porque eu mesmo tenha mudado no decorreseslesnos todos...
Vamos ver o0 que eu consigo fazer...

Como o senhor escolhia os temas a serem abordachiticeados em suas
historias? Se fosse hoje, quais lhe viriam a mente?

N&o sei. Talvez este seja justamente o impassesjoe vivendo ao tentar
mais uma aventura com os Karas. Preciso de algoeusal, algo que seja
eterno, como o amor, como a luta pela justica, pkteerdade, pela

democracia... Como ja tratei de tudo isso nos bvanteriores, tenho receio
de me repetir...



132

De: Rosiane Cristina Souza [mailto:rosianechris@hotmail.com]
Enviada em: domingo, 19 de setembro de 2010 22:03

Para: Pedro Bandeira

Assunto: dissertacdo de mestrado - UEM, de uma antiga fa...

Ola Pedro Bandeira,

meu nome é Rosiane Cristina de Souza e eu sou sua fa desde pequena. Amo suas historias!
Minha paixdo por livros de mistério é grande, por isso fiz faculdade de Letras aqui na
Universidade Estadual de Maringa e atualmente estou fazendo mestrado no mesmo local.
Quando tive que escolher um assunto em que teria que me aprofundar e escrever minha
dissertacdo, resolvi escrever sobre algo que eu fosse gostar sempre e pela qual sempre fui
apaixonada: Os Karas... narrativa policial juvenil. Ja estou escrevendo o trabalho e gostaria
muito de ter anexado nele algumas respostas dadas pelo préprio autor da série: o senhor!! Se
puder me responder eu agradeco de coragao, estou enviando as questdes em anexo. Grande
abraco e desde ja: Obrigada!!Abraco. Rosiane



