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RESUMO

Poesia premiada: A producdo contemporanea para criggas e jovens no Brasil (2000 a
2009)é um estudo que objetiva analisar a poesia infarjtivenil contemporanea e pontuar
caracteristicas importantes do mercado editorial,ptbjeto grafico e dos prémios que
envolvem sua produgédo e comercializacdo. Para,taste trabalho parte de uma reviséo
tedrica dos conceitos de literatura (poesia e paemirativa) e a histéria voltada a infancia e a
juventude, para se chegar a andlise das obrasngoattas pelo Prémio Jabuti (Camara
Brasileira do Livro) e pelo prémio da Fundac&o Naal do Livro Infanto-Juvenil (FNLIJ) no
periodo de 2000 a 2009. A partir do referencialiteéque abrange a poesia e poesia infantil
e juvenil, as analises abordam os aspectos dot@rgj@fico e tematico dos livros e a
estrutura formal dos poemas, a fim de discutir g@rfundamentais dessa producdo: a
linguagem, a adaptacao do projeto ao publico, @tem influéncia do mercado e dos prémios
na producdo. A andlise constata um panorama @i&tienvolvente; os livros premiados
apresentam projetos graficos ricpge exploram a ressignificacdo do texto poético coras,
imagens e texturas. Os temas se concentram, ba&sitamo universo cotidiano da crianca e
do adolescente, apresentando seus problemas, seritoxadeiras; a estrutura formal dos
poemas indica uma liberdade que ndo se atém adarlassicas e, quando isso acontece, é
para captar o olhar do leitor para um instante, siti@mcdo ou um contexto especifico; a
sonoridade, o ritmo e as figuras de linguagem géssagem aberta e fluida pelos poemas e
titulos analisados.

Palavras-chave: poesia, literatura infantil e julydivros premiados (premiacao), mercado
editorial.



ABSTRACT

Awarded Poetry: The contemporary production for chidren and young people in Brazil
(2000-2009)is a study that aims to analyze contemporary yauth children's poetry and to
score the important features of publishing, grapmlgsign and awards involving production
and marketing. Therefore, this work presents arttaal review of the concepts of literature
(poetry and narrative poetry) and the story focusadchildhood and youth, in order to
accomplish the analysis of the works contemplatgdJabuti Award (Brazilian Book
Chamber) and by the prize of National Children dodith Book Foundation (FNLIJ) in the
period from 2000 to 2009. From the theoretical ®amrk that includes poetry and nursery
rhymes and youth, the analysis addresses the aspegraphic design and thematic and
formal structure of the books of poems, to disdusspoints of this production: the language,
adapting the project to public, the theme and tifl@ence of market and production awards.
The analysis finds a creative and charming landsctye award-winning books feature rich
graphics projects which explore the redefinitiontloé poetic text with colors, images and
textures. The themes are basically concentratedhén daily universe of children and
adolescents, with their problems, dreams and gammesformal structure of the poems
indicates a freedom that does not hold the clas&oas, and when that happens, the goal is
to catch the eye of the reader to a moment, atgituar a specific context; the sonority,
rhythm, and figures of speech have open and flaigsage through the poems and titles
discussed.

Keywords: poetry, literature for children and yau#hward-winning books (award), the
publishing market.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura sempre exerceu funcéo relevante emastab sociedades e culturas ao
longo da historia da humanidade, desde a transons&onhecimento e costumes, por

meio da oralidade, nas sociedades mais primitatésy advento da civilizagcao letrada.

Identifica-se nos gregos uma grande preocupacacasoantes e especialmente com a
literatura e, com isso, 0s primeiros estudos queate sistematizar a funcdo e a
importancia dessa arte e sua repercussao naqakttade social. Isto pode ser constatado
desde Platdo, em seu livrdR@publica que trazia a literatura com a ideia de copiaja q
afastava o leitor do conceito puro do objeto; bemma@ em Aristoteles, em sua obra
Poética,que introduz o conceito de mimesis, na qual désoutarater de verossimilhanca

entre a obra e a realidade que a cerca.

Diante dos estudos iniciais dos gregos, aprofurglaad longo da evolugéo dos
estudos literérios, e aqui ndo se pode deixar tde @itexto de Anténio Candido (1972)
que aponta as trés funcdes da literatura: a pgjcalpa pedagdgica e a cognitiva, nota-se
a importancia da relacdo entre os escritores,vosslie seus consumidores dentro de um

contexto particular de produgéo, venda e leitura.

A partir da relacéo entre escritores, livros (méeckvresco) e consumidores verifica-
se a literatura como um produto, deixando de lattpymas vezes, o valor literario. Esse
processo se consolida na modernidade como um doseséos de consumo da sociedade
gue € explorado nos diversos géneros literariatuaJmente, cada vez mais nos diferentes
suportes €-book blogs revistas literarias, IPAD entre outros) em quedsailga e

comercializa a literatura.

Ao verificar dados fornecidos pela Camara Brasileira do LiviBL(C conclui-se que
h& um claro indicio de que o mercado editorial ovzali esta bem consolidado ndo s6 no
Brasil, pois ele representa 50% do total de liyosduzidos na América Latina. S6 em
2008, foram publicados 51.129 titulos, o equivaentum volume de 340,3 milhdes de

exemplares.

Dentro desse universo, a literatura infantil e juveem apresentando, desde 1970,
destaque por seu crescimento e valorizacdo pesasteiedade e as editoras. Expanséo

que se fortaleceu nas trés Ultimas décadas ddospessado e que cada vez mais
15



consolida o livro como um produto rentavel. Isstafievidente quando se verifica a
exploséo nas vendas dos livros para criancas esdites (com livros seriados, como
Harry Potter, Crepusculo Cronicas de NarniaO Ladrdo de Raigs com o aparecimento

de grupos de estudo especificos para essa vefitertgia;, com a organizacdo de
seminarios e congressos que abordam essa temétice;a entrada como disciplina

obrigatdria nos programas do curso de Letras earghg universidades.

Ao destacar essas consideracdes, pode-se porguas grocessos que evidenciaram
a valorizagdo da literatura infantil e juvenil: wheles é o nascimento da burguesia,
seguido historicamente pelo fortalecimento da elasgdia que propde um olhar mais
atento para essa fase de desenvolvimento do seanmurdenominado infancia e

adolescéncia, valorizando a criagéo e a solidifioada escola.

Esta, por sua vez, apoia-se nos textos literarimsocpratica pedagdgica que, na
grande maioria das vezes, restringe o livro a éiesclinguisticos ou a transmissao da
moral e costumes da ideologia da classe dominBn&nda, verifica-se grande incentivo
governamental na educacao basica para adquiris dibegarias e livros didaticos para

serem usadas no processo educativo.

O incentivo do estado se confirma nos numeros éioe pela FIPE/USP, referente
ao ano de 2008, os quais mostram que as comptas fpello Governo representam quase
um terco do mercado nacional, e foram impulsionguastrés projetos: o PNLD, o
PNLEM e o PNBE. Segundo Rosely Boschini, Presileiat CBL, “somente em 2008
foram adquiridos pelo Executivo 121,7 milhdes deneplares, representando faturamento
de US$ 434,7 milhdes as editoras que realizaranerala/; ela completa sua fala
afirmando que as perspectivas futuras sédo positivdsturo é promissor e as politicas

publicas de incentivo a leitura vém contribuindoapiato”.

Quando a crianca e o adolescente foram descobewtos grandes consumidores,
direta ou indiretamente, do livro, a literaturaaimtil e juvenil ganhou grande espaco nas

midias, nos estudos académicos, nas editoras eiocegiucativo.

1 Informacdo retirada do site da CBL, disponivel em: <http://www.cbl.org.br/telas/noticias/noticias-
detalhes.aspx?id=801>. Acesso em: 4 jun. 2010.
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A importancia académica fica evidente ao se camstz trabalhos de mestrado e
doutorado que se dedicaram a esse tema. No banatadites da Coordenacédo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAP&Spesquisar o temateratura
Infantil e Literatura Juvenil,aparecem 129 trabalhos publicados entre 1987 8.200
Desses trabalhos, sete ndo se enquadram na &daadgdo ou literatura, mas voltam-se
para estudos meédicos, quimicos e psicolégicos pacgsianca e para o adolescente,

montante que representa 5,4% dos trabalhos pedqaisa

TABELA 1

TRABALHOS CIENTIFICOS PUBLICADOS SOBRE A LITERATURA INFANTIL E JUVENIL (1987 A 2008) CAPES
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Na Tabela 1 fica claro o crescimento dos trabatimstificos sobre a literatura infantil
e juvenil. Nota-se que, do ano de 1987 até o af®,2dram publicados 34 trabalhos
(entre Dissertacdes e Teses), correspondendo G278 total de titulos pesquisados, e
que acontece um aumento substand@lproducdo ao se comparar a quantidade de
trabalhos publicados dos anos de 2001 a 2009 tplezéon 84 (74,14%).
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TABELA 2

DADOS DA CAPES - 1987 a 2009

ANO

1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

2005

MESTRADO

DOUTORADO

0

0
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2006 8 7

2007 8 2
2008 7 1
2009 12 3

A andlise dos dados da Tabela 2 leva a uma observatevante: dos 122 trabalhos
pesquisados que envolvem a literatura para criamgasdolescentes, somente quatro
direcionaram-se para o estudo da poesia infaniiivenil. Ou seja, apenas 3,2% das
Dissertacdes e Teses publicadas no periodo de dAZ809 enfocaram a poesia para esse
segmento. Isso evidencia a caréncia de estudos gobsia infantil e juvenil, que parece estar
sempre presa a reedicbes de poetas consagradaerdtura nacional, com uma edicao

adaptada a crianca e ao adolescente.

Os dados apresentados tém por finalidade justiéiste trabalho cujo objetivo é levantar e
analisar os elementos dos textos poéticos e psétiaoativos premiados na ultima década
(2000 a 2009), apontando o perfil das obras em aspectos estruturais, tanto internos
quanto externos, bem como do mercado editorialstitaido no periodo delimitado. A
selecdo das obras que compdensogpus resulta de recorte metodoldgico, cuja proposta
analisa apenas os livros premiados pela CBL (Prd8ataiti) e pela FNLIJ nas categorias de

poesia infantil e juvenil.

TABELA 3

LIVROS PREMIADOS PELA CBL — JABUTI (2000 a 2009)

ANO OBRA AUTOR(A) EDITORA

2000 Fiz voar o meu chapéu Ana Maria Machado Formato
Editorial

2001 De cabega pra baixo Ricardo da Cunha Lima Companhia das
Letrinhas

19



2002 O fazedor de Manoel de Barros Salamandra
amanhecer
2003 NENHUM LIVRO
SELECIONADC
2004 NENHUM LIVRO
SELECIONADC
2005 O duelo do Batman Sérgio Capparelli L&PM
contraa MTV
2006 Um garoto chamado Gabriel O Pensador Cosac Naify
Rorbeto
2007 Lampi&o & Lancelote Fernando Vilela Cosac Naify
2008 NENHUM LIVRO
SELECIONADC
2009 No risco do caracol Maria Valéria Rezende e  Auténtica Editora
Marlette Menezes
TABELA 4
LIVROS PREMIADOS PELA FNLIJ (2000 a 2009)
ANO OBRA AUTOR(A) EDITORA
2000 | Exercicios de ser Manoel de Barros Salamandra

crianca

> As categorias de premiacdo da CBL dividem-se em: melhor livro de literatura infantil, juvenil e de poesia. Nos

anos de 2003, 2004 e 2008, nenhum dos ganhadores se encaixou no recorte metodolégico dessa pesquisa.
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2001 Um gato Ferreira Gullar Salamandra
chamado

gatinho
2002 Clave de lua Leo Cunha Paulinas

2003 | NAO HOUVE
PREMIACAO

2004 | NAO HOUVE
PREMIACAO

2005 | Galeio: antologia  Francisco Marques (Chico  Editora Peiropolis

poética dos Bonecos)

2006 | Declaragao de amor Carlos Drummond de Andrade. Record
Pedro Augusto Grafia Drummond e
Luis Mauricio Grafia Drummond

(concepcao e selecao)

2007 | Lampido & Lancelote Fernando Vilela  Cosac Naify
2008 | Poeminha em lingua de brincar Manoel de Record
Barros
2009 O menino poeta: obra Henriqueta Lisboa. Editora Peirépolis
completa

Apesar da baixa quantidade de estudos sobre o peético e poético narrativo para
criangas e adolescentes, constatarsgosicionando que valoriza a infancia e a adélesa
dentro do universo literario, pois durante muitope, esse género foi visto como algo menor

Ou apenas como um instrumento para a funcéo pedagdgoralizante.

A valorizacéo da literatura infantil e juvenil sargo final do século XVII e inicio do
século XVIII. Alguns livros na Europa evidenciavanmodelo burgués que se consolidava na
época e se preocupavam em manter os valores fagjliaomerciais e comportamentais

dessa classe que ascendia ao poder. A escola atoaaaliada da literatura pedagogica,
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transformando, com isso, o universo infantil e pivem normatizacdes pedagdgicas que
ressaltavam a ideologia contemporanea. Esse pmoéssfoi diferente no Brasil, um bom
exemplo disso sdo os textos de Olavo Bilac, quleatm presenca garantida na escola,

estimulando o civismo, respeito aos mais velhdgrea morais, entre outros.

Segundo Cademartori (1986), Monteiro Lobato € qummpe essa barreira no Brasil com
uma literatura infantil que estabelece novos pajréepde problemas sociais de sua época,
constroi um universo tipicamente brasileiro, senxatede incorporar a literatura classica, e
antecipa uma nova realidade para esse génerggmrse torna a principal figura da literatura

infantil.

Mesmo apOs as obras de Lobato, a exploracdo doadwediterario nos diversos
segmentos da sociedade ainda continua construirr@goastruindo valores conservadores
que Lajolo e Zilberman (1988) denomina de ‘compssmi pedagdgico’. Uma vocagado
inevitavel e inconsciente dos autores que se atigmnoposta pedagdgica escolar e que se
configura, segundo a autora, como ‘a linguagem @éoexp’ continua carregando o
pragmatismo pedagogico, com valores e comportammetodizentes a contemporaneidade.
Muitas obras, porém, fogem dessa pratica, muitt@mesi produziram e ainda produzem uma
literatura emancipadora: Eva Furnari, Reynaldo nfedi Alvarez, Ruth Rocha, Ziraldo,
Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Mario Quirgasérgio Capparelli e Lygia Bojunga

Nunes, autores citados por Cademartori (1986).

Diante do novo panorama explorado por Lobato eaditira infantil e juvenil adquire um
novo status dentro do universo académico, o qusarab essa tematica e estuda o modelo de
literatura emancipatoria para a infancia e adolesaépresente claramente na oBi&io do
Picapau Amarelo Por isso as primeiras pesquisas cientificas aipggdam essa tematica
datam do final da década de 80 do século passadangensificam a partir do fim do século
XX e inicio do século XXI, com os grandes autorse@ormente citados que se dedicam a

explorar o tema da infancia e da juventude.

Os trabalhos académicos que realmente dedicaraanestudar a poesia direcionada a
crianca e ao adolescente foram as Te8esrianca e a poesia: um encontro possivel - A
poesia na 52 sériaje Maria Lucia Gongalves Balestriero (01/06/19%8)jraldo e o livro
para criancas e jovens no Brasil: revelacbes p@dticsob o signo de Flicts e reflexos
prismaticos em obras de autores de lingua portuguete Vania Maria Resende

(01/09/2004); as Dissertacd€3:tempo aprisionado nas interfaces da poesia eagem de
22



Célia Gaia (01/11/20024 poesia de Cecilia Meireles no contexto do lividatico, de Elidio
Fernandes Junior (01/08/2004).

A partir dessas pesquisas académicas que envolvditeratura infantil e juvenil e
ressaltam a necessidade de uma literatura de baalape para criancas e adolescentes,
compreende-se a importancia de um acompanhamentesdmvolvimento da literatura de
boa qualidade que ndo deve apresentar uma pre@wupadagogica, mesmo entendendo que

o movimento mercadoldgico ndo se prende somentera®ito da estética literaria.

A importancia da literatura infantil e juvenil s&ra maior a cada ano. Esse crescimento
editorial e financeiro comprova-se no fortalecingelas instituicbes que premiam esse
segmento literario. A exemplo disso, no ano de 2@@8nemorou-se 50 anos do Prémio
Jabuti ofertado pela CBL, que tem uma categoria@a@ajppara livros infantis e juvenis. Ela
inicia seu trabalho com o intuito de prestigiariirdir o trabalho de escritores, editores,
ilustradores e uma variada gama de profissionassquiga a producao de livros.

Este trabalho, além das consideraces iniciaisaasii esta dividido em dois capitulos. O
primeiro trata dos conceitos de literatura infaatjuvenil, com a reviséo tedrica de autores
que discutem esse tema, um breve resgate histdaiquoesia infantil e juvenil no Brasil e
pontua aspectos importantes do mercado editomigiseprémios que se consolidaram como
marca de qualidade ao longo dos anos (CBL — Préatiati; e FNLIJ).

O segundo capitulo mostra as caracteristicas gntatlas no capitulo anterior aplicada ao
corpus de analise. As obras escolhidas foram premiadks mwis principais prémios do

mercado editorial nacional.
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2. POESIA: ENTRE ARTE E MERCADO

Neste primeiro momento, o estudo se propde a potgoaas e conceitos literarios que
fundamentam a proposta de analise, resgatando todossiniciais gregos até trabalhos
contemporaneos sobre a poesia infantil e juvenil.

Partindo do estudo primeiro dos gregos, ja citadoteriormente, identifica-se uma
proposta de divisdo dos géneros literarios em deigmentos bem explorados, épico
(narrativo) e dramatico, e um terceiro que naobegruita atencdo nesse primeiro momento,
o lirico, mas que, posteriormente, com o advent&®eéoascimento e lluminismo é teorizado,
por ser 0 verso a modalidade de escrita maisadifiz;naquele periodo.

A proposta de Aristételes (1998pi preconizada e dividida de acordo com o conoeét
ouvinte e falante, estabelecida da seguinte forma:

» Lirica: O narrador fala em primeira pessoa.
Ex: soneto, ode, balada, vilancete, rondé.

 Epica O narrador fala em sua prépria voz, mas da vezeacsonagens.
Ex: Epopéia, romance, conto.

» Drama A voz dos personagens € predominante.

Ex: tragédia, comédia, farsa.

O género lirico tem grande propensao para trataasdantos subjetivos, sentimentais e

guestdes pessoais, pois apresenta um narradoliregirprpessoa, o eu-lirico.

Muitos estudiosos corroboram com essa ideia relacido a voz do eu-narrador com a
expressao de seus sentimentos. Rosenlfeld classific

3 Proposta retirada do livro: ARISTOTELES (1998). Poética. tradugdo, prefacio, introdugdo, comentdrio e
apéndices de Eudoro de Sousa. Trad. Eudoro de Sousa. 5 ed. [S.I]: Imprensa Nacional, Casa da Moeda.
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Pertencerd a Lirica todo o poema de extensdo maaomedida em que
nele ndo se cristalizarem personagens nitidos guemao contrario, uma
voz central — quase sempre um ‘EU’ — nele exprgair proprio estado de
alma (1965, p. 62).

Verifica-se que esse género esta ligado a emogia@fetividade, por estabelecer uma
relacdo entre o sujeito e o objeto, entre o euneundo. Cunha (1976, p. 102) afirma que,
“quanto mais lirico o poema, menor sera a distaestee 0 eu e 0 mundo, que se fundem e

confundem”.

Pode-se entender a afirmacao de Staiger (196Mdquele afirma que a ‘recordacdo’ € a
esséncia do texto lirico, entendendo como ‘recé@ualag ato de dizer “de novo ao coragao”.
Isto é, a fusdo inevitavel entre 0 eu e as coieaas coisas que estdo no eu, podendo

apresentar maior ou menor grau deste estado@fetiv

A definicéo de lirico, segundo o dicionario BuargigeHolanda Ferreira (1999, p. 1.039),
€ “género de poesia em que 0 poeta canta suas esec@entimentos intimos”. Ja o
dicionario de termos literarios (1995, p.306) defmtermo lirico como “uma cancao que se

entoava ao som da lira, [...] alianca espontanga armusica e a poesia”.

O escritor e critico Elliot (1972, p. 129) afirmaega poesia possui trés vozes. A primeira
€ a voz do poeta falando para si mesmo; a seguadaoéta dirigindo-se a um auditério; e a
terceira € a voz do poeta quando tenta criar usopagem teatral (falando, em verso, dentro
da limitag&o proposta ao personagem). Com isso,saenpre, 0 poema exprime diretamente

0 sentimento do poeta e ndo necessariamente € achago por um instrumento musical.

Observa-se, no pensamento de Elliot, que existeawndante ligacdo desse género com o
universo subjetivo e individual do eu-lirico (piipalmente na primeira e segunda voz). Mas
ele, junto com outros estudos tedricos da segunetada do século XX, apontou outras
caracteristicas da estrutura dos textos liricos.ddmpontos principais que foi ampliado é a

guestao de género lirico ser entendido somente eapr@ssao de sentimentos, pois:

os tedricos contemporaneos passaram a tratar G lirienos como
expressao dos sentimentos do poeta e mais comalhvahssociativo e
imaginativo com a linguagem — uma experimentacam digacdes e

formulagdes linguisticas que torna a poesia unscelihcdo da cultura ao
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invés de principal repositorio de seus valores (CER, 1999, p. 76).

Com esse entendimento, Culler (1999, p. 109) reja¢eo lirico explora diversas camadas
de significacdo que passam pela expressdo de sembimpelo trabalho linguistico, pela
dimensao sonora, ritmica, visual, entre outroscebendo, assim, esse género, como “um ato

do poeta, uma experiéncia do leitor, um eventoistara literaria”.

Nota-se claramente que as experiéncias realizadasodlesse género, no final do século
XIX e durante todo o século XX, rompem com o moddkssico de poemas que tratam
somente da expressdo de sentimentos. A arte modeabalhou e/ou trabalha a
incompreensao, 0 obscuro, o desconcertante, andissia, a tensdo, e isso € um objetivo
importante que aparece nas produgfes modernas. un@egFriedrich (1978), essas
caracteristicas ficam evidentes nas obras literaglaropeias de Trakl, G Benn, Riilke,
Apollinaire, Saint-John Perse, Garcia Lorca, Guojllealazzeschi, Ungaretti, Yeats, T. S.
Eliot.

A poesia é redimensionada e ndo € mais enquadomadante como sentimentalista e
subjetiva, mas um género que procura explorar ésnefitre forcas, sugestdes pré-racionais,
mistérios/obscurantismos, recursos estilisticogreliftes que expressam um movimento

impetuoso.

Hegel (1980, p. 92) postula que a expressao podécaconstitui em trés pontos
fundamentais. O primeiro ponto aborda que a origaringuagem poética deve ser analisada
na sua modalidade de representacdo, ou seja, eseafacao da estrutura poética, apesar de a
expressao poética residir nas palavras. Assingiogla-se diretamente com a linguagem: o
ponto de partida deve ser a forma de elaboracé@eplasentacao, pois “a representacéo deve

revestir-se para se impor como objeto de uma esg@ogsoética”.

O segundo ponto refere-se a expressado verbal, gpaispresentacdo poética sO se
concretiza nas palavras. E preciso considerar aspesctos gramaticais para, a partir disso,
examinar as diferencas entre as constru¢des pegicsaicas e vulgares. Sobre esse aspecto,
Hegel (1980, p. 77¢ntende que a poesia se serve de uma linguagerandéeda usada na
nossa vida comum, nos atos religiosos e até neergawientifico, pois a linguagem poética
“deve manter-se afastada das separacoes nitidesreldcoes estabelecidas pela razdo”. Mas

o autor adverte que é dificil estabelecer os lsnifee marcam com precisdo onde comecga e
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acaba a linguagem cotidiana, religiosa, cientéigamética.

Para tentar esclarecer melhor esse limite, Hegehala dois meios de que se serve a
linguagem poética. O primeiro meio sdo as palaerakesignacbes proprias a poesia que
articulam o pensamento, que aumentam ou diminuenefeito desejado, a associacdo ou

flexdo de certas palavras que criam e recriam nsigmsficados, arcaismos ou neologismos.

O segundo meio é a disposicéo das palavras quarpodnduzir 0 pensamento por uma
sucessao simples ou complexa, aproximando ou diatald sentimentos e emocdes,
podendo ter o carater descontinuo ou continuocbras entrecortado. Assim, “as palavras
sdo um dos meios exteriores mais ricos da poddiBGEL, 1980, p. 52).

No ultimo ponto, ainda consoante Hegel, enquadra-seexisténcia do ritmo, da rima,
sonoridade, versificacdo, pois, lembra o autor @sjgoé uma linguagem real e um discurso
sonoro. Candido (1996, p.23), em seu li@aestudo analitico do poemeonfirma isso, ao
dizer que “o poema € basicamente uma estruturaraongor isso a incorporacdo dos
aspectos temporais e sonoros sao importantes pgara@osicdo de sua realidade.

A poesia ndo se limita apenas a revestir de mdas hgalavras as suas
representacdes naturais... [ela] necessita do metrda rima, que

representam o seu primeiro halo sensivel, e podenmelizer-se que tem
mais necessidade deles do que de uma bela dicgiada (HEGEL, 1980,

p.87).

Culler (1999, p. 31) resume num Unico conceito @s dltimos pontos levantados por
Hegel: “0 poema é concebido como uma construcdmaleiDeve-se analisar a relacdo entre
0S tragos semanticos e ndo-semanticos, ou sejasé fentre as nuances de sentidos
construidas pelas palavras, versos, estrofes, aBgule linguagem, ritmo, sonoridade,

musicalidade, pois essas nuances constroem oge&two.

Um dos aspectos importantes para a poesia é diceg8p ritmica que pode ocorrer sem
rimas, pois o ritmo tem como ponto de partida &érdjo entre silabas fortes e fracas, breves
e longas, consoantes e vogais. Pode-se dividitad®s breves (vogais sem a interposi¢do de
duas ou varias consoantes) e longas (destacamisesaditongos ai, eu, oi), dentro de suas

combinacfes de proporcbes e métrica variada; alasilfortes e fracas pelos efeitos que
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resultam da coincidéncia entre 0 acento do verda palavra; e a sonoridade que, ho meio
desses dois movimentos, resulta da ressonancipatiagas, sem depender necessariamente

das rimas.

A rima € outro ponto fundamental dentro da vera@éo. Ela se encontra, normalmente,
no fim das linhas em que essa sonoridade criadeedasa atencédo para o ritmo, ora com
alternancia regular que parece se encontrar ou, foigi com combinacdes assimétricas que
proporcionam novos aspectos ao poema. Nao se domoarima toda a forca significante do
poema. Dois processos realizam de forma completacompleta uma sonorizagdo marcante

na lirica moderna: a aliteracdo e a assonancia.

O ritmo € uma forma de combinar sonoridades qugyree Candido (1996, p. 42-43),
pode ser definida como “a cadéncia regular defipdlaum compasso” ou “disposicédo das
linhas de uma paisagem”. Mas, conforme ele mesmmaf essas duas definicbes nao
conseguem abordar a totalidade do conceito de ripmis esse encadeamento de sons e a
sucessao de sonoridades nem sempre apresentamegutaridade ou uma uniformidade
entre os versos. Assim, classifica-se como ritmentwimento ondulatério que caracteriza o

verso e o distingue de outro”.

Essas caracteristicas particulares do género gamrtantes, pois o ritmo, a musicalidade
e a versificacdo ddo suporte ao sentido do poernague se refere a literatura infantil e
juvenil, é fundamental, pois, “para o leitor-criang ritmo € o aspecto do poema que mais Ihe
chama atencdo antes mesmo do dominio da linguagdmElLLO, 2001, p. 108).
Normalmente, o primeiro contato da crianca conteadiura ocorre por meio dos sons, nas
cantigas de dormir, nas cantigas de roda, na dedarlivros, introduzindo-a naturalmente no

universo lirico.

Percebe-se que a poesia tem caracteristicas m@wiaeu género. Dentro deste, ainda,
constatam-se particularidades da poesia produzda @ crianca e para o adolescente. No
proximo tépico, serdo formalizadas as particulatedagerais e especificas que podem ser

exploradas no universo linguistico e criativo dagia.
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2.1 Poesia infantil e juvenil

Ao iniciar o tema especifico da poesia infanjiieenil, deve-se observar um principio
fundamental: o de que o impulso e/ou a vontadededo € s6 da crianca ou do adolescente,
mas, com certeza, de todo ser humano independerseadfaixa etaria. Por isso, a literatura
de boa qualidade deve estar presente ndo so @atalto, mas também nas fases iniciais de

desenvolvimento humano (infancia e adolescéncia).

N&o se pode aceitar hoje que a literatura infanfilvenil seja classificada como algo
menor. Valores, ideais, aspiracdes culturais, toamacdes sociais e toda a fundamentacao
da estrutura e estética literaria deve ser propoacia a literatura adulta como a infantil e

juvenil. Isso cabe tanto ao texto narrativo comotexdo poético, o foco trabalhado nesta
pesquisa.

A poesia é uma forma literaria em que a linguagersabressai, valendo-se de recursos
estruturais, estéticos, linguisticos, ritmicos geeorganizam para produzir uma leitura do

mundo, por meio de uma perspectiva ndo automatized@minada efeito poético, pois:

a denominacéo poética difere da denominacéo coumtivdcpelo fato de

7

que sua relacdo com a realidade é enfraquecida esmafibtio de sua
inser¢gdo semantica no contexto. As fungbes pratealngua, ou seja, a
representacao, a expressao e o apelo, acham-selisadas, na poesia, a
funcdo estética. Gragas a ela, a atencdo conantre> préprio signo
(MUKAROVSKY, 1978, p. 165).

Um ponto importante que se deve considerar antesbdedar a poesia infantil e
juvenil € a assimetria existente entre autor (ajl@to leitor (crianca e adolescente) que pode
diminuir a valorizacdo do signo em um processo egqaddo de adaptacdo estética e
ideoldgica, por apresentar tendéncia de ensinas bostumes; facilitar a representagédo do
mundo por meio da infantilizagdo do discurso eathucdo do plano semantico a esquemas

que desvalorizam a arte literaria.

A principal dificuldade da poesia infantil e juvkegi descobrir um ponto de equilibrio

entre os modos de composicdo que valorizam o teat@rdo signo, sem romper a relacao
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indireta do texto poético com o horizonte de regmészdo do receptor crianca ou adolescente.

Bordini (1989 p.59) ressalta trés aspectos lingwisdeolégicos que devem ser

considerados para ndo quebrar o vinculo com ageriaro adolescente e trés aspectos que se
conciliam com o receptor.

Os primeiros aspectos que podem ser obstaculo®paceptor sao:

1. O autor adulto, por tradicdo, trabalha com a nocoitga, a qual nem sempre
atinge o cadigo linguistico da crianga que se einag@m formacao.

2. O poema nem sempre consegue abranger a multipleidancreta de
competéncias psicolinguisticas das criancgas.

3. A comunicabilidade pode ser afetada pela tensamwddsentre as normas
acatadas e as que se propde.

Os pontos que podem conciliar o texto com o receydto:

1. Aproximacao do desempenho oral ou dentro do camtdat crianca e do
adolescente no poema.

2. Idealizac&o e representacao dos receptores craagalescente como sujeitos
poéticos, dando-lhes voz e acao dentro do poema.

3. Determinacdo do horizonte de expectativas do tedm aproximar ou

distanciar a sociedade infantil e juvenil do objetguistico, o poema.

A poesia infantil e juvenil deve ser uma brincaalescom palavras que apresente
ludicidade verbal, sonora, musical, humoristicagajglo com significados. Zilberman e
Cademartori (1987, p.92) entendem a literatura camgogo em que a poesia deve ser “um
modo de e uma condi¢éo de realizar certas acOpleragdo do mundo sem obrigatoriedade”.
A ideia de emancipacéo do leitor mirim passa paitar de poesia, que com sua linguagem
propria, revela os elementos substanciais do seahao, tratando, sobretudo, de sentimentos
e emocoes, isto é, caracteristicas do texto lirico.

Alguns elementos da poesia chamam a aten¢cédo dodernca e adolescente e devem ser

levados em consideracdo quando se analisa uma Abgusar (2001) propde trés pontos
basicos que devem ser observados:

O ritmo é um auxiliar para a memaria e faz com gueitor retenha imagens,
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sensacgoOes e desejos do poema.

. O uso de imagens simples para as criancas e gemmesho alcance da
compreensao infantil; imagens significativas paracamtexto adolescente,
identificando o universo juvenil com o proprio ¢eit

. Estrofes e versos curtos, sintéticos, que permid@aer muito em poucas

palavras para facilitar o entendimento da crianca.

Considerando esses trés pontos basicos, verificamsgrupo de poemas que trabalham
profundamente o aspecto sonoro, ritmico e lingudstd que corresponde ao primeiro e

altimo item referido pela autora.

Essas caracteristicas estdo claras no poema Déstde de Sidénio Muralha, ao trabalhar

um jogo de palavras (trocadilho) com os vocabidabia, sabia, assobia.

E tudo o que la

havia,

e tudo que havia

14,

gque se chamasse alegria
gque se chamasse poesia
s6 sabia

0 sabia.

Oucam como ele assobia,
assobia

0 sabia.

(MURALHA, 1997, p.20)

Sem duavida, a primeira experiéncia poética aconpete som das palavras, por isso
recursos como assonancia, aliteracdo e onomatopmiisbuem para diferenciar um poema
alegre de um dramatico, um momento feliz de o@nsd, propondo, muitas vezes, um efeito
cObmico, como um trava linguas, e despertando, assatencao e a curiosidade da crianca e
do adolescente. O poema Um pouco de tudo, de Hiss, apresenta uma brincadeira de

significacdo e ressignificagdo com a palavra gmoseus diferentes contextos:
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O grilo
Coitado
anda grilado
e eu sei

0 que ha.

(JOSE, 1988, p. 7)

Nota-se um jogo com a repeticdo de fonemas, ajiess assonancias que produzem
efeito de sentido muito interessante. Isso ficalewie no poema de Sergio Capparelli, O
barbeiro e o babeiro, o qual brinca com a repetd@a@onsoante b, construindo situacdes

inesperadas, relagdes contrarias, juntando bel#lwaimn barbeiro.

O barbeiro comprou um babeiro
para a baba de seu filho:
- Baba agora, bebé babao,

de babeiro, babar é bom.

Depois foi fazer a barba
do Unico pai de seu filho:
Barbeiro a barba e néo babo,

sou barbeiro sem babeiro.

Mas ao limpar o babeiro

sua barba se encheu de baba
e o0 barbeiro embrabeceu
com babeiro, barba e baba.

(CAPARELLI, 1983, p.23)
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Um aspecto fundamental na poesia de forma geralréaa Dentro do universo infantil e
juvenil, ela se torna um atrativo especial, poescentar sonoridade, jogo de palavras que
constroem significado dentro do poema. No poeman@upm, de Vinicius de Moraes, nota-
se uma rima bem elaborada que cria sonoridadentgraexplorando a proposta de uma
criangalevada,atrevida, espago propicio para a crianca. A imm@agao do cotidiano infantil;

a énfase da relacdo crianca-natureza; a liberdadmgid da crianca e do adolescente sem o
controle do adulto; a incorporacédo de personageiasitis e jovens; a potencializacdo do
comportamento e expressao da crianca e dos jowrsodda poesia mostram a valorizagao

da producéo literaria que busca a emancipacaceparanca e para o adolescente.

Bom dia, Pinguim
Onde vai assim
Com ar apressado?
Eu n&o sou malvado
N&o fiqgue assustado
Com medo de mim.
Eu s6 gostaria

De dar um tapinha
No seu chapéu jaca
Ou bem de levinho
Puxar o rabinho

Da sua casaca.

(MORAES, 1988, p. 31)

Desde o inicio, a crianca se habitua a ouvir castide ninar, musicas que contém
elementos importantes para o seu desenvolvimentain@® e a melodia sdo elementos
relevantes para a poesia infantil e também juymnilapresentarem dinamismo que envolve e
constréi o universo ludico. Com jogos de ritmo dogtfraco, vogais longas e curtas, repeticao
de palavras, sons nasais e oclusos, o ritmo ajddaenvolver o lado cognitivo da linguagem,
a coordenacao de movimentos, sons e ritmos, oipsigua relacdo de significado entre sons,

imagens e gesto. Assim, percebe-se que o ritmdré peca fundamental para a poesia, pois
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possibilita acompanhamento musical pela voz dwmrleila sequéncia das linhas com a
cadéncia do verso, do poema, que podem desenwbaantecimento ao longo de toda a sua
estrutura. Ele pode se configurar como um ritme levdancante, como acontece no poema

Valsinha, de José Paulo Paes.

E tao facil
dancar
uma valsa,

rapaz...

Pezinho
pra frente
Pezinho

pra tras.

Pra dancar
uma valsa
€ preciso

s6 dois.

O sol

com a lua
Feijdo
com arroz.

(PAES, 1998, p.11)

A sonoridade, o ritmo, o trabalho linguistico emt@g poemas buscam propor um realce,
uma nova dimensdo ao tema tratado. Outro grupo demg@s tem sua tematica

redimensionada por meio do som.
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Um bom exemplo disso é o jogo de rimas que expioeggens comuns para reconstruir
novos sentidos, como acontece no poema Horténsi&lids José, o qual descreve a flor

horténsia como a flor da gorda, mostrando o probldanobesidade por outra perspectiva.

Horténsia, Horténsia
flor rainha

da paciéncia.

Olhando pra ela,
sempre tao bela,

d& esperanca.

Mas néo lhe diga,

- a ndo ser por intriga —
gue ela precisa

de uma balanca.

Horténsia, horténsia,
tdo sorridente,

toda gordura
engorda a gente

SO de ternura.

(JOSE, 1988, p. 18)

Outro exemplo interessante € a marcacao ritmita éfraca, bem cadenciada, que a cada
verso tenta manter um trem nos trilhos. Em cadafestconstréi-se uma paisagem que é
descrita, remontando o cenario do trem. Até o apui® desarticula 0 som bem marcado do
trem é reproduzido com o verso que quebra a esdrbtnaria que predomina no poema Trem

de ferro, de Manuel Bandefra

* Poema retirado do livro Libertinagem e Estrela da manhd, reeditado em 2005 pela Ed. Nova Fronteira.
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Café com pao
Café com pao

Café com péo

Virge Maria que foi isso maquinista?

Agora sim
Café com péo
Agora sim
Voa, fumaca
Corre cerca

Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

(BANDEIRA, 2005, p. 118)

Segundo Coelho (1982), essa relagdo entre sonp Btmmelodia é fundamental para a
poesia infantil e juvenil, por estabelecer vinceire a palavra e sua sonoridade:

Tal como o faz a musica, essa poesia (infantilverjil) precisa apelar para
o0 ouvido da crianga. O som-das-palavras-em-si déee dar prazer,
independente do que estas signifiquem como pensanteste crescera em
importancia, com o gradativo convivio da criancanco texto poético
(COELHO, 1982, p. 167).

O aspecto ludico que passa pelo jogo sonoro ecatmioduz nova significacdo do
poema para o leitor, que absorve a brincadeirarapr linguagem poética, com suas

ambiguidades. Com criangas e adolescentes da nfasxaaetaria, o comico e o tragico,
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motivado pela ficgéo, pelo jogo, pela brincadairaa nova interpretacdo dos acontecimentos
poéticos a cada nova leitura.

Outro aspecto fundamental é o jogo com as sensagéesonagens, temas e cenarios,
correspondendo ao segundo item referido por Ag(@801). Forma-se outro grupo de
poemas gque também explora o recurso sonoro, ersbatenha a valorizar o aspecto ludico

por meio da composi¢cao cénica e tematica.

Nesse sentido, tanto a crianca como o adolescpréeia a presenca de personagens que
reflitam o seu universo. ldeia que cumpre a “funh@imanizadora” teorizada por Candido
(1972). Assim, o texto poético vai apontar expeig@s dilemas, conflitos que retratam o
cotidiano do publico alvo. Parte-se dai para ex#éitgyl que € possivel tratar de temas mais
abstratos e filosoficos, como a morte, 0 questiarmam da identidade, a transicdo das
criancas e dos adolescentes para a juventude, aisasensibilidade e a sutileza necessaria,
podendo, assim, ambientar esses temas no univenswib. A partir disso, infere-se que nao
€ “0 que se fala”, mas “como se fala”. No poem&deilia Meireles, O vestido de Layra

um questionamento da efemeridade das coisas,ztfathas imagens que se desmancham.

O vestido de Laura
E de trés babados,

Todos bordados.

O primeiro, todinho,
Todinho de flores

De muitas cores.

No segundo, apenas
Borboletas voando,

Num fino bando.

O terceiro, estrelas,

Estrelas de renda
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-- talvez de lenda...

O vestido de Laura
Vamos ver agora,

Sem mais demoral!

Que as estrelas passam,
Borboletas, flores

Perdem suas cores.

Se ndo formos depressa,
Acabou-se o vestido
Todo bordado e florido!

(MEIRELES, 1979, p. 18)

Dentro do cenério da producéo livre dos conceitaslares e pedagdgicos, outro recurso
utilizado na poesia infantii € o uso de animais e rhtureza que interagem “sem o0
pragmatismo que costuma presidir a apropriacdo atareza pelo adulto” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1988, p. 104)aproximando a crian¢a da paisagem, das coresedaagdes,
do cenario e da sinestesia, construindo um ambienég como o dos animais que ndo tém
comportamento pré-concebido. Um bom exemplo disso Bato pateta, de Vinicius de
Morais, que se mostra inconsequente e até trassgresxpondo um comportamento

libertario.

L4 vem o pato
Pata aqui, pata acola
L& vem o pato

Para ver o que é que ha

O pato pateta
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Pintou o caneco
Surrou a galinha
Bateu no marreco
Pulou do poleiro
No pé do cavalo
Levou um coice
Criou um galo
Comeu um pedaco
De genipapo

Ficou engasgado
Com dor no papo
Caiu no pogo
Quebrou a tigela
Tantas fez 0 moco
Que foi pra panela.

(MORAES, 1988, p. 44)

A poesia trabalha um universo recheado de semnsaéferdando imagens visuais,
recordacdes, momentos, desejos, tudo iSso saocéessque provocam e evocam algo no
leitor. Um bom exemplo disso é o poema Sonho da,Qlg Cecilia Meireles, que carrega

imagens maritimas, letras escorregadias, ambiagtexicos.

A espuma escreve
com letras da alga
o sonho de Olga.

(MEIRELES, 1979, p. 23)

Ou a doce lembranca da casa do avd no poema Adeasa&u avo, de Ricardo Azevedo,

que deixa transbordar da memaria as sensacdesvivid
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Ah como é boa essa vida
na casa do meu avo

Bem melhor do que sorvete
Mais gostosa que bombom
Que refresco, chocolate
Bolo, bala, caramelo.

Ah como é doce essa vida
Na casa do meu av6!

(AZEVEDO, 1998, p. 11)

Até a sensacédo do siléncio foi retratada por M&@uintana no poema Canc¢éao de vidro,

explorando o som perdido, o siléncio, 0 que podadeado.

E nada vibrou...
Nao se ouviu nada...

Nada...

Mas o cristal nunca mais deu 0 mesmo som.
Cala, amigo...

Cuidado, amiga...

Uma palavra s6

Pode tudo perder para sempre...

E é tao puro o siléncio agora!

(Arrepiadamente belo!!l)

(QUINTANA, 2005, p. 26)
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Alguns poemas retratam os sonhos, o desejo, aadestO que pode se materializar no
verso, no poema, visualizando assim os prépriosi@m® sonhos. O poema Modéstia, de
José Paulo Paes, trata de um sonho ndo comum, aleaiga inesperada e que tantas vezes

pode passar despercebida.

Eu nem queria
voar no 14-Bis
pelo céu

de Paris.

Ja ficaria

muito feliz

apenas com

o incrivel chapéu
de Santos Dumont.

(PAES, 1998, p. 11)

As emocgdes também estdo presentes no universo eldapdratando de sentimentos
vividos, de amores, amizades. Por isso, a litemanfantil concretiza a ideia de explorar os
sentimentos e emocdes do leitor e apurar a suagEic de mundo. Zilberman e Cademartori
(1987) abordam a concepcéo de que a literaturatihBguda a crianca com as normas da
lingua escrita, contuddeve centrar-se no ludico. Isto é, pela funcaoipméa linguagem, o
texto infantil deve conduzir ao prazer e a espaitiae. Com isso, ndo se estabelece uma

ruptura entre o ladico e a iniciacdo ao codigoitscr

Isso fica evidente no poema As meninas, de Cddiimeles, de um amor especial e

unico.

Arabela

abria a janela.

Carolina
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erguia a cortina.

E Maria
olhava e sorria:

“Bom dial!”

Arabela

foi sempre a mais bela.

Carolina

a mais sabia menina.

E Maria
apenas sorria:

“Bom dial”

Pensaremos em cada menina
gue vivia naquela janela;
uma que se chamava Arabela,

outra que se chamou Carolina.

Mas a nossa profunda saudade
é Maria, Maria, Maria,

gue dizia com voz de amizade:
“Bom dia!”

(MEIRELES, 1979, p. 37)

Alguns poemas tratam de emocdes mais assustadamasdo, o terror. E 0 que acontece
no poema Historinha de horror, de José Paulo Rpes,aborda o0 medo deodo bem

humorado.
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Certa vez eu sonhei

gue embaixo da cama havia um monstro medonho.
Acordei assustado

e fui olhar: de fato

embaixo da cama havia um monstro medonho.

Ele me viu, sorriu

e me disse, gentil:

“Durma! Sou apenas o0 monstro dos seus sonhos”.

(PAES, 1998, p. 29)

Ha poemas que exploram o cotidiano da crianca eadolescente, mostrando
experiéncias, gostos, brincadeiras. Nao sdo retktaslulto falando de sua época de crianca
ou adolescente, mas do mundo imaginario, as vigéra@ntro de um contexto especifico. No
poema O pirata, de Roseana Murray, aparece o ndenthz de conta da crianca, da realidade
prépria da idade.

O menino brinca de pirata:

sua espada é de ouro

e sua roupa de prata.

Atravessa 0s sete mares

em busca do grande tesouro.

Seu navio tem setecentas velas de pano
e € o terror do oceano.

Mas o tempo passa e ele se cansa

de ser pirata.

E vira outra vez menino.

(MURRAY, 1983, p. 23)
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Dentro desse grupo, podem-se destacar poemas gere@am para a estratégia de narrar
em forma de versos, apontando situacbes cOmica®naoaracosas, problemas, cenas

cotidianas ou fantasiosas que exploram o univeaswidnca ou do adolescente.

Alguns poemas usam a estrutura narrativa seguinddelms antigos que contavam
peripécias de seus herois, acontecimentos sobramsata vida dos homens, a vida dos
animais. Mas esses poemas podem também contar eme bmomento, uma cena, um
conflito. Observa-se no poema O quadro dos tréalesyde José Eduardo Degrazizomo
ele cria uma cena visual para o leitor, descrevenclmmpondo um quadro.

Ha trés cavalos Ha trés aasval
num campo verde gue pairam
sob uma lua sobre mboa
arcaica. datela

Ha trés cavalos Ha trés va
gue pastam gue moram
e se entreolham na parede
numa moldura. de uma sala.

(DEGRAZIA, 2001, P. 126)

Existem, ainda, na literatura infantil e juveniljimeras narrativas contadas em forma de
versos. Historias inteirinhas rimadas, com ritmanelodia. Muitas narrativas poéticas
classificadas para adultos foram remodeladas penacas e adolescentes, como 0s textos de
Carlos Drummond de Andrade, Adélia Prado, Marionfana, Guilherme de Almeida, entre
outros. A narragcdo em versos com a apropriacdondeento feito para adultos para o
universo infantil e juvenil fica evidente no poemasica Eu fiz uma viagem de Dorival

Caymmi.

> Poema retirado do livro Trés livros de poesia, publicado em 2001 pela editora do Instituto Nacional do Livro.
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Eu fiz uma viagem
A qual foi pequeninha
Eu sai dos Olhos d’Agua

Fui até Alagoinha.

Agora colega veja
Como carregado eu vinha
Trazia minha nega

E também minha filhinha.

Trazia o meu tatu-bola
Filho do tatu-bolinha
Trazia o meu facao

Com todo o ago que tinha.

Vinte couros de boi manso
S6 no bocal da bainha
Trazia uma capoeira

Com quatrocentas galinhas.

Vinte sacos de feijao
E trinta sacos de farinha

Mas a sorte desandou

Quando eu cheguei em Alagoinha.

Bexiga deu na nega
Catapora na filhinha
Morreu 0 meu tatu-bola
Filho do tatu-bolinha.

Roubaram o meu facéo
Com todo o aco que tinha
Vinte couros de boi manso

S6 no bocal da bainha.

Morreu minha capoeira
Das quatrocentas galinhas
Gorgulho deu no feijao, colega

E mofo deu na farinha.

(CAYMMI, 1956, p.6)
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Observa-se, nesses dois grandes grupos, poemavatprezam a inteligéncia e a
capacidade da crianca e do adolescente ao proskrtido, sensacdes, lembrancas e novas

experiéncias por meio da construcao sonora, ritrguistica, tematica e sensorial.

A poesia infantil e juvenil s6 tem o seu papel plaente realizado se conseguir
aproximar o leitor de si, criando um universo pcapipara experimentar e recriar
significados, que auxiliam as crian¢as na brincadsam a linguagem e no desenvolvimento
do seu universo, e os adolescentes a descobris maaeiras de se relacionar com o mundo
ao seu redor por meio de uma literatura de cagatencipatério. Uma literatura de boa
qualidade pode proporcionar a crianca e ao adolescema experiéncia valorosa,

justificando um breve resgate histérico da produgEmonal de poesia infantil e juvenil.

2.2 Poesia infantil e juvenil no Brasil

Para iniciar um breve panorama da producdo pogbttada para a crianca e para o
adolescente, no Brasil, € necessario pontuar algsjectos importantes do desenvolvimento
desse segmento na literatura universal. Assimpsarsgatados alguns aspectos histdricos
fundamentais, entremeando com obras e escritdesntes.

Claramente, a literatura infantil e juvenil forizdese a partir da ascensdo da nova classe
social, a burguesia, que provocou mudanca impertaat estrutura social da época que
repercute até os dias contemporaneos. E nesse nwhistdrico que a familia se organiza
num modelo conceitual que perdurou com poucas iwaddes até o fim do século XX.
Dentro desse modelo, a crian¢ga e 0 adolescentbeamcatencéo especial, sdo vistos com
particularidades proprias da idade e de seu deb@memto, 0 que ndo acontecia antes. A
crianca ja ndo é mais um adulto em miniatura, éegrda e seu crescimento é visto como
uma fase que deve ser entendida com um olharfaengi diferenciada da fase adulta. Isso é
facilmente observado com surgimento de brinquedos especificos para cada dase
desenvolvimento da crianca, com livros direciongoirs essa determinada fase e, também, a

evolucéo da ciéncia médica dedicada a crianca, eopaaliatria, psicologia, pedagogia.

E no fim do século XIlI e inicio do XIll que surgeliteratura voltada para a crianca, a

partir desse momento ela vai crescendo e se ifitemgo. Dentro desse novo modelo
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familiar, ela ganhou grande destaque. Nos primérdiesa literatura destinada a infancia e a
adolescéncia tinha carater pedagdgico e autorit@mo definido, pois se propunha a manter a
disciplina, ensinar licdes morais e direcionar wsiros adultos a moldes pré-estabelecidos
pela sociedade vigente. Porém, alguns escritor@dupiram livros que se caracterizaram

como literatura emancipadora, humanizadora e atahpgarantiram, assim, o seu lugar na

histdria da literatura. Um bom exemplo disso sdokaias de Hans Christian Andersen (1805-
1875).

Andersen foi o verdadeiro patrono da literaturaamtif, contemporaneo aos irméaos
Grimm, buscou inspiracdo na realidade do cotidieora aspectos do maravilhoso. Publicou
mais de 150 contos comA:roupa nova do imperador, O patinho feio, A pegueendedora
de fésforos, A rainha da neve, O soldadinho de tlnyA pastora e o limpador de chaminés,
A princesa e as ervilhas, A pequena sergize, entre outros, exemplificam a sua producao

literaria.

Outro grande nome da literatura infantil e juverdsse periodo histérico € Charles
Perrault. Quem néo conhece a histéria de Chapeuxielhmelho, do Gato de Botas, da Gata
Borralheira, da Bela Adormecida, do Pequeno Polegaainda do terrivel Barba Azul? Séo
todas imortalizadas até os dias atuais, com laitaraeleituras nos mais diversos meios de
comunicacao literarios e de massa como a tevélgsherrault (1628-1703) escreveu Contos
da mamae Gansa que se constitui um marco da uiteratfantil. Inspirado pela tradicéo

popular, sua obra, publicada em 1697, propicioonexiade ao escritor.

Outras historias conhecidas, codwio e Maria O ganso de ouroBranca de Neveséao
dos autores Jacob e Wilhelm Grimm, que recolher&torias da tradicdo popular e as
organizaram em contos publicados a partir de 18kob Grimm (1785- 1863) e Wilhelm
Grimm (1786-1859) saoreconhecidos como importantes folcloristas, hiattores e

pesquisadores da lingua e cultura do povo alemao.

A literatura infantil e juvenil brasileira nasce final do século XIX e inicio do século
XX, momento histérico com grandes mudancas na dad& e na politica nacional. Pode-se
citar alguns acontecimentos marcantes da época ogmocesso de abolicdo da escravatura
até culminar com a Lei Aurea (1888), o inicio dgpfisica (1989), o fortalecimento das

cidades (éxodo rural) e, por conseguinte, o crestionda populacdo urbana.

Outro relevante fato histérico anterior a essesafeinda da familia real portuguesa, em
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1808, para a entdo colonia de Portugal. Isso fgomante para o desenvolvimento da
literatura e da imprensa de forma geral no Br&degs trouxeram toda a infraestrutura da
coroa portuguesa 0 maquinario grafico que pernatimpressado e confeccdo de jornais e
livros. A partir desse impulso, inicia-se a ativldaeditorial no pais, com publicacdes de
livros traduzidos para criangas, cod& aventuras pasmosas do Bardo de Minchhawsen
em 1818, a coletanea de José de Saturnino da Bestaa:Leitura para meningscontendo
uma colecédo de histdrias morais relativas aostdsferdinarios as idades tenras e um dialogo
sobre geografia, cronologia, historia de Portughistdria natural; em 184&\venturas do
Bardo de MinchhauserEsse mesmo maquinario editorial impulsionou, gramtmente, a
producédo nacional de livros voltados para o pubhéantil e adolescente.

Outro fator relevante para o mercado editorial ilmias foi a chegada dos imigrantes
letrados que, segundo Zilberman (2003), configumsolidacdo politica, econdmica e a
existéncia de um publico consumidor de livros itifae escolares. No contexto do século
XIX e XX, aparece, em 1905, a primeira revista mtfa O ticotica que foi aceita
imediatamente e com sucesso, ja revelando um putdicsumidor da denominada inddstria
cultural. Isso evidencia a abertura do espaco natipara a producao literaria voltada ao

publico infantil no Brasil.

Com relacdo a historia dos autores brasileiros pyoduziram obras infantis e juvenis
destacam-seContos Infantis(1886), de Julia Lopes de Almeida e Adelina Lopésira;
Contos patrios(1904), de Olavo Bilac e Coelho Netdistorias da nossa terr§1907), de
Julia Lopes de Almeidatravés do Brasi(1910), de Olavo Bilac e Manuel BonfilBaudade
(1919), de Tales de Andrade. Quanto a poesia, aastae: d.ivro das criancag1907), de
Zalina Rolim em parceria com Jodo Kopkaesias infantig1904), de Olavo Bilac, Alma

infantil (1912), de Francisca Julia e Julio da Silva.

Com a tardia producdo de obras literarias voltglaa as criancas e adolescentes, as
primeiras obras brasileiras atendiam fielmente agefp educacional que se instalava na
recente Republica brasileira, o que aconteceraumapB nos séculos XVII e XVIIl. Para
atender esses anseios, muitos textos baseavam-smsimmo de regras e doutrinas, no
patriotismo (como os textos de Olavo Bilac), na@wa lingua e na exaltacdo da fauna e

flora.

E nas primeiras décadas do século XX que um escdtope com esses paradigmas e

revoluciona a Literatura Infantil Brasileira, MommteLobato (1882 — 1948).
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As obras de Lobato ndo se resumiam somente a cajmagas e desenhos do universo
infantil, pois, ao abrir o livro e |1é-lo, percelsa-a verdadeira revolugdo na literatura destinada
a infancia, que combatia o projeto pedagogico dalas(artificio utilizado pelos autores

antecessores) e elaborava uma literatura com albo @stético e de carater emancipatorio.

Uma obra fundamental de Lobato que marca essaavéanlSitio do Picapau Amarelo
que aproveita um cenario rural e contém personageasapresentam concep¢ao e visao
bastante definidas a respeito do mundo e da sal@e&aetrata assim, as diferentes condi¢des
humanas e as relagbes existentes na sociedaddtjrdisce propondo reflexdes por meio da
ficcdo. Um bom exemplo disso sé@o os personagensantas do Sitio: Emilia, uma boneca de
pano falante, com sua ousadia e petulancia; Naozoom o mundo criativo e natural da
crianca e, a0 mesmo tempo, um bom senso quas®;aduwisconde, uma espiga de milho
falante, com sua intelectualidade e conhecimentNBEstacia com a identidade cultural da
formacdo étnica brasileira; Pedrinho com a coragemgosto por aventuras; Dona Benta
como uma moderadora sabia e experiente; Cuca, Bauico, Quindim com suas travessuras

e humor.

Lobato se apropria da cultura popular e do folclmaeional para brincar com tradi¢cGes,
costumes, lendas e com a proépria realidade, camdtruassim, um espaco para a reflexdo e

critica de um momento histérico.

Monteiro Lobato € um marco para a Literatura infaat para o mercado editorial
nacional, pois é a partir dele que escritores @i se profissionalizam. Mas, mesmo com o
impulso Lobatiano, demorou alguns anos para apamdeo trabalho inovador dentro da
literatura infantil. De acordo com Zilberman e Uaj¢1988), muitos autores restringiram-se
as ideias pedagogicas e nacionalistas — narratinst®ricas, biografias, histérias que
transcorrem em florestas ou no campo e atos herdm® bandeirantes. Mas é nas décadas de
60 e 70 do século XX que ocorre grande e cresgeatkicao literaria que visava atender aos
anseios culturais, politicos e econdmicos. Nessmento, iniciam-se varias discussfes e

pesquisas voltadas para o estudo da leitura ¢edatlira infantil.

Diante dessa nova ebulicdo, surge a Fundacédo do IHgcolar (1966), a Fundacédo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (1968), o Cemtde Estudos de Literatura Infantil e
Juvenil (1973), e a Academia Brasileira de Literatimfantil e Juvenil, criada em S&o Paulo
(1979).
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Apés as obras de Lobato, a tendéncia de uma rnevatlira infantil e juvenil continua nas
décadas de 1980 e 198(em se consolidando e concretizando até os tliasaom alguns
autores que participaram e participam dessa treget®ario Quintana, Cecilia Meireles,
Vinicius de Moraes, Clarice Lispector, Edy LimadddCarlos Marinho, Fernanda Lopes de
Almeida, Juarez Machado, Lygia Bojunga Nunes, CHierque, Ziraldo, Ana Maria
Machado, Bartolomeu Campos de Queirés, Ruth Ralgdre outros.

Com a producdo poética para a infancia e adolescéd@o é diferente. Somente nas
tltimas décadas ela se solidificou em qualidadeiantidade e vem se desvencilhando do
papel didatico e pedagdgico que carregou durantdontempo. Este rompimento da
literatura com a necessidade de ser um veicul@adeahselhos, ensinar costumes e normas é
feito por Sidoénio Muralha, Cecilia Meireles e Vinok de Moraes que retiraram
absolutamente o antigo compromisso de transmitipedagogia oficial e os valores

tradicionais pelo verso.

Essa transformacdo esta relacionada fortement®rmapimento da poesia nacionalista,
civica, normativa de Bilac que até meados da dédad® do século passado, esteve atrelada
as caracteristicas parnasianas, conservadorasgaroimsadas com a escola. Naquela época,
a crenca no poder comunicativo da poesia era tandgrque a poesia infantil e juvenil

demorou a se desligar da tradicdo de Olavo Bil@acisca Julia.

A influéncia foi tdo forte que muitos poetas modsgas ndo conseguiram extrapolar essa
convencao conservadora da infancia e da adolescésso fica claro no poema O sonho de
Marina, de Guilherme de Almeida, que trata o umigeda crianca de forma tradicional e

dentro das convencdes estabelecidas para ela, nessneyendo o poema no ano 1941.

Todos sabem que Marina

€ muito boa menina,

embora tal ndo pareca,

porque é um pouquinho travessa...
Estudiosa, comportada,

anda sempre muito asseada,
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ouve a mamae, nao reclama,
vai cedinho para a cama.

(ALMEIDA, 1941, p. 35)

A tentativa de inovar, na maioria das vezes, aptasa alguns pontos interessantes, mas,
no conjunto do poema e/ou obra, demonstrava os osegatores tradicionais ja explorados.
Um bom exemplo disso € o livi estrela azylde Murilo Aradjo, no qual ele alterna poemas
menos tradicionais e outros mais conservadorepddma Vem brincar, Lua!, o lirismo dos

elementos naturais atenua a presenca de valodesdreais.

Cantemos rindo
cancodes douradas!
O luar é lindo
pelas estradas...
Rodem nas rondas

os camaradas!

Ha na floresta
gue a luz debrua
alguma festa

gue continua...
Rodem as rondas
pela floresta...
Senhora Lua!
N&o passam pajens
na redondeza
com carruagens
para a princesa?!
Rodem as rondas

com ligeireza!
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Dance com 0s pajens
Dona Princesa!

(ARAUJO, 1940, p. 18)

Mas em outros poemas do mesmo livro aparecem oastgatridticos. Apesar de

apresentar uma estrutura moderna, a exortacadigdndembra os poemas de Bilac.

Ladainha do Brasil

Primeira Crianca
Brasil-Luz

Brasil-Beleza

coroa da natureza

com flor6es adamantinos...
tesouro verde,

vergel de pomos divinos!

Segunda Crianca

Oh Brasil de régios rios
e de ribeiros galantes
e de veios correntios
em murmurios
constantes...

(ARAUJO, 1940, p. 46)

O livro O menino poetade Henriqueta Lisboa (12 edicdo em 1943), coatiau
experimentacdo, valendo-se de recursos poéticdicitraais como também de recursos
modernos (verso branco e livre). Apesar de nao eontptalmente com os valores
convencionais, ela produz uma literatura que appata esse caminho, trazendo temas da

natureza, religido, animais, e o cotidiano da ¢agpara 0s seus poemas.
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Hoje completei sete anos.

Mamae disse que eu ja tenho consciéncia.
Disse que se eu pregar mentira,

nao for domingo a Missa por preguica,

ou bater no irméozinho pequeno,

eu faco pecado.

Fazer pecado é feio.
N&o quero fazer pecado, juro.
Mas se eu quiser, eu faco.

(LISBOA, 1943, p. 27)

Por esse breve panorama consegue-se entenderingepandéncia da poesia infantil e
juvenil em relacdo a fungdo pedagdgica foi lente&en©ontro entre a poesia e a crianca e 0
adolescente ocorreu pela tematizacdo do cotidiates cbu por uma adocao, pelo autor, do
ponto de vista infantil e juvenil que busca a amwtencionalidade, um recorte linguistico

préximo a sua realidade, usando um universo faotést as vezes, até surrealista.

Da geracédo de 1970 e 1980 em diante, podem-segcaiagles autores que se dedicaram a
explorar o universo poético infantil e juvenil: N@Quintana com seu liviBé de pildo Beré
Lucas com o livréAs asas azuis da andorinha pregxplorando a sonoridade e a concisao da
linguagem; Sidénio Murralha cod Tv da bicharadae A danca dos picapau®dylo Costa
Filho comOs bichos no céistella Car com €aderno de capa azWwinicius de Morais com
A arca de Nog Cecilia Meireles comOu isto ou aquilp Chico Buarque comOs
SaltimbancosMarcos Valle e Paulo Sérgio Valle cafila Sésamo e 25 Cancdes preferidas
Bartolomeu de Queiroz coRaul O peixe e 0 passaro e Pedrdnsé Carlos Lisboa com

Rainha das ongasarcus Accioly conGurita.

Esse movimento frutificou e continuou oferecendasblivros de poesia para criancas e
adolescentes com autores como: José Eduardo Deegtadé Paulo Paes comConvite
(1991); Roseana Murray com as publicagéega no Ponto(1986) eClassificados Poéticos
(1991); Sérgio Capparelli que publicou, em 1996,Roro Alegre 33 ciber-poemas e uma
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fabula virtual Ricardo Silvestrin, com o livr@bserva¢cdes sobre a vida em outros planetas
lancado em 1998; Afonso Romano Sant’Ana, Manoel Bderos, Ricardo Azevedo
publicaram Armazém do Folclorg2000); Fabricio Corsaletti com a obzgo (2005);
Fernando Vilela corhampido e Lancelg2007); Lalau com o livrdaponesinho§2008).

Esse movimento, que revelou bons autores e boas phra a literatura infantil e juvenil,
é fomentado pela industria cultural que, ao exploranercado literario, pde em circulacao
livros inéditos e reeditados com uma excelente idpdd estética e outros de qualidade

questionavel.

2.3 — Poesia e industria cultural

Neste topico, serd abordada a origem do termo tindUsultural e as relagdes que
subsistem nessa producéo e reproducado de cultostirando aspectos, obras e escritores que

participaram do desenvolvimento do mercado literari

O termo “a industria cultural”, cunhado por Horkher e Adorno em 1947 no ensaio
Industria cultural: iluminismo como seducédo de naassleixa claro que todas as relacbes
sociais sdo reduzidas a relagbes mediadas peladoeix. A revolugdo tecnoldgica ampliou
esse conceito e redefine a producdo e a reprodigaultura, fazendo com que qualquer
conteudo artistico passe pela légica da producé® ypa mercado. Assim, a obra de arte
perde seu valor de unicidade e pouca acessibilidatensforma-se em um objeto com valor

de troca.

Horkheimer e Adorno discutem que a reproducaNati@a Sinfoniale Beethoven hoje
feita em fitas cassetes, cd’s ou dvd's, que foidpeida para um publico especifico e
preparada para a “alta cultura”, perde a sua wdedpor ser divulgada ilimitadamente e
ganha com isso o carater de produto, como qualguio que pode ser comercializado.
Nesse sentido, a industria cultural passou a pheeres seduzir as massas para 0 cConsumo,

esquecendo as relacdes e intengdes artisticaicgmb sociais que esse processo incentiva.

Horkheimar e Adorno discorrem sobre trés problequassa inddstria cultural constroi
diante dessa pauperizacdo da obra artistica. Geparproblema é o aviltamento do produto
cultural, ou seja, dissolve-se a sua especificidaméa-se a dimensao critica, transformando

em bem de consumo de massa. O segundo € que &l digonsumidor, €omo este
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consumidor-“acritico e inconsciente” ndo percebe o contexto de relagbes em que esta
inserido, ele se torna um joguete nas maos dovsastie mercado. E por ultimo, por ordem do
processo capitalista e das novas técnicas produtavaultura perde a esséncia de cultura e

passa a ser uma mercadoria.

Freitag (1989) afirma que “a ideia, a obra, a walt dissolvem-se na era da
reprodutibilidade técnica facil, na l6gica da prodlu alienada, j& que sdo instrumentos a
servigo das relacdes materiais de producao”. Cereidlo que o mercado sempre aperfeicoa
esfor¢cos na intencdo de obter mais lucros, ficdeste que a obra artistica perde o seu valor
anico, estatico e inacessivelpassa a interagir no universo mercadoldgico garthaogas

funcdes e dimensao.

Deve-se refletir que, nos dias atuais, € quasmaebivel distanciar a obra artistica do
mercado, por se constituirem hoje parceiras e fivagloras de ambas as praticas, mesmo que
partam de principios distintos. Sabe-se que a e&oawdla industria cultural promove o
incentivo a arte e as suas ramificacbes, e o camimerso também contribui para essa
indUstria. Isto €, o sucesso/prestigio de um liuroa peca teatral, um quadro, uma musica de
destaque que ganha um prémio leva a uma crescgpteragdo desse nicho que, por

continuidade, estabelecem novos ou maiores mercados

A literatura hoje ndo é mais artesanal nem € piddugor umas poucas
indUstrias ou escrita por uns poucos escritorest@ueo monopdlio do
mercado e da opinido. Hoje a literatura € produpimauma industria tdo
sofisticada como a indastria de alimentos, [..AJOLO; ZILBERMAN,
1988, p. 9).

Diante desse mercado literario e cultural em coatiexpansao esta a literatura voltada a
crianca e ao adolescente. E quase impossivel peagaoducdo poética infantil e juvenil sem

pensar em suas condi¢des de producao.

Para esclarecer melhor as condi¢cbes de producaaesemvolvimento desse mercado
especifico, que trabalha a matéria-prima da likeaainfantil e juvenil, é necessario fazer um
breve resgate histérico de pontos fundamentais @jieercaram 0 seu surgimento e

desenvolvimento.
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A ascensdao da burguesia, o aperfeicoamento dansgereo movimento de escolarizacao
abrem espaco para a profissionalizacdo de auttussadores especializados em desenhos
infantis e a promocédo de revistas ou almanaquegidtis ao publico infantil e juvenil.
Alguns exemplos de revistas especializadas nadi#&urgem na Franca conMagasin dés
enfans(1576); na Alemanha, o jornal semaisr Kinderfreuung na Inglaterra, a Escola
Dominical incentivou periodicos semanais para ¢@aare isso estimulou a imprensa secular a
produzir as suas obraBeter Parley’s Magazine, Penny Dreadfuls, The MgnBacket
(1851), e, para meninasBoy's Own Papef1879).

A poesia do século XIX trabalhou com ilustracdesbeamco e preto, versos metrificados,
com historias, personagens e cenarios pertencantesiverso rural, ambiente onde residia a
maioria de seus leitores. Essas poesias, normaeraim carregadas de imagens ilégicas em
gue os animais eram antropomorfizados, com trdoaslverbais que intencionavam produzir

O riso.

No caso dos irmaos Grimm, registram-se cancdesl@g@sue folcloricas, que foram
colhidas das historias transmitidas de geracaogsEreao entre 0s camponeses e transpostas
em textos liricos. I1sso acontecia com certa faad@lgracas a curta extenséo e a facilidade do
enquadramento do poema numa coluna ilustrada,fastidade promoveu o surgimento de
varios poetas para as criancas, de maneira geoaglistas, que agradavam as familias de

classe média e alta.

A continua valorizacdo do universo infantil e juVvesbre espaco para poemas que
exploravam as caracteristicas proprias do munderidaca e adolescente sem nenhuma

pretensao didatica, alguns bons exemplos sdo otess Edward Lear e Lewis Carrol.

Outro fator fundamental foi que a universalizacacedsino proporcionou a expanséo do
publico infantil e juvenil e os escritores direcios para eles. Mas o0 que poderia ser uma
pratica em prol dessa faixa etaria, na maioria \aG&®es, tornou-se uma pratica aliada ao
mundo dos adultos que enfatizava a transmissaaldees morais, informacdes do ambiente
adulto, o que acabava com a natureza llidica everidibs jogos verbais da linguagem
poética.

Ja no século XX, a situagdo social da familia safgeimas transformacdes. O modelo
patriarcal € questionado e desarticulado com as ligministas. A gradual emancipacdo da

mulher no mundo politico e econdmico da acesso exwado de trabalho, e, com isso, a
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necessidade de creches e a ampliagdo do sistenwacexhal voltado a criancas e
adolescentes. As éareas da saude e educagdo ampliaamhecimento psicologico e
pedagogico sobre as etapas do desenvolvimentoat&&re tornam o universo infantil um
objeto de protecdo familiar, com varios segmentsge@alizados em prestar servicos
médicos, psicologicos, fonoaudiolégicos, educadjquddico e legal, estilistico, producéo de
alimentos, bens culturais e uma diversidade imensatende a aumentar, para suprir a
auséncia ou insuficiéncia dos pais no moderno eplExo processo de ser crianca e

adolescente na sociedade consumista atual.

A poesia, como arte de forma geral, também sofressédo dessa nova organizacao social
consolidada no capitalismo. A indastria do livrixerga no mercado infantil a oportunidade
de sustentar-se, contando com a instituicdo edwtalcgue exige livros para a formacao
escolar num processo que se intensificou no perémdi@ a Primeira e a Segunda Guerra
Mundial (1918 a 1939), momento em que a sociedadeabilizou em busca de seus direitos,
inspirada na Revolucdo Russa de 1917. A partindestende-se que a educacdo em massa é
o grande trunfo para o mercado editorial com urtesia com 0 seguinte procedimento,
conforme Bordini (2003): poucos titulos, em enormpeblicacdes, abastecem um publico
cativo que produz um retorno garantido e lucratiiferentemente das obras literarias ou

cientificas que apresentam leitores reduzidos aealeaintelectual.

Diante desse novo panorama, os produtores avsticam moldando-se as diferentes
realidades que apareceram e criaram novas persggede explorar o mercado na tentativa de
continuar a abastecer o universo infantil e juveoiin uma grande opg¢éo de titulos. Mas,
Teixeira Coelho (1982) lembra que: “num sistemguamucéo cultural a fase de producéo
propriamente dita € apenas uma das componentesddp que ndo existe se néo ficarem
configuradas as etapas da distribuicdo, da troda, @nsumo”. Ou seja, a industria cultural
fomenta grande producao de livros literarios, ndaspode se esquecer dos consumidores que
absorvem a producdo e, por isso, criam estratqugaa garantir o incentivo a leitura

principalmenteor meio de prémios, campanhas de conscientizatiteyial escolar.

Constata-se a grande importancia que o mercaarliiv foi assumindo na producéo e
comercializacao do livro, principalmente no mundaderno. Espaco que é bem explorado no
segmento direcionado as criancas e aos adolescéMve®rasil, esse processo vem se
intensificando desde o inicio do século XX e sdiawam com a grande quantidade de obras

adquiridas pelo governo, para o ensino, e peloaderprivado em seus diversos segmentos.
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No século XXI, esse mercado amplia seu espaco eénfluéncia. Segundo a pesquisa
Retratos da Leitura no Brasitealizada em 2000 e 2007 pelo Instituto Pro-Liwe dados
demonstram que houve um aumento na compra de feitagoor adultos alfabetizados de 1,2
livro/ano em 2000 para 5,4 livro/ano em 2007; antjdade de livros lidos também aumentou
de 1,8 leitor/ano para 3,7 leitor/ano. Um dos psnitderessantes da pesquisa foi constatar
que criancas e jovens leem mais que adultos, enlardéd6,8 livro/ano na faixa etaria dos
cinco aos 17 anos; dos 18 aos 49 anos; uma médi tlero/ano; e 2,6 livro/ano, dos 50 aos

70 anos.

Claro que esses numeros devem ser observadosatm, ois ndo se tem um “pais de
leitores”, segundo o coordenador da pesquisa Ga#lemwrim, ainda ndo se esta proximo de
uma realidade adequada, pois "nos paises em dédemsmo, esse indice [leitor/ano] chega
até 12 livros por ano. O que comprova que estami® raquém do patamar que poderiamos

e deveriamos estar”.

Dentre as formas de acesso ao livro, esta pesopusta que 45% das pessoas compram
ou emprestam de alguém os livros; 34% vao a bédat24% sdo em forma de presente;
20% sao livros distribuidos pelo governo e/ou msieola; e 7% sao baixados gratuitamente
pela internet. Se somar a porcentagem dos livragprados e dos livros distribuidos pelo
governo, area na qual trabalham as grandes editmasse um amplo mercado que é
explorado e pode ser expandido. O alto percentumlagarece referindo-se as bibliotecas &
logo confrontado com a constatagcdo de que o udmbtiateca diminui conforme o fim da
vida escolar: cai de 62% entre adolescentes partariz0fase adulta, 12% aos 50 anos e 3%

aos 70.

Esse quadro é ratificado pelos dados da CBL de g0@6apresenta uma movimentacao
de R$2,9 bilhdes com a venda de 310 milhdes de @rees dos 320 milhdes produzidos no
ano. Crescimento que, comparado aos numeros dg 498ntam para um salto de 33,8% a
mais nos valores comercializados. Um panorama eunéeta se intensificar ao longo do

século XXI.
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2.3.1 -O mercado literario infantil e juvenil brasileiro

Nas primeiras décadas do século XX, ndo surgiraamdgrs poetas para a infancia e
juventude, o que se verifica nesse periodo € antiddde de poesia moralista e pedagogica
realizada no mundo. Um exemplo disso € a poesi®ldeo Bilac com seus poemas
parnasianos que divulgam valores morais adultosieos que constantemente rondavam a

cabeca das criancas e adolescentes com ideiasnoemes a classe dominante.

Somente na segunda metade do século XX (anos 60)eiricia-se um maior
investimento na industria cultural brasileira, mohoeem que as oligarquias rurais vao sendo
substituidas em parte pelo empreendedorismo daftalviabilizando o inicio da
profissionalizacdo dos escritores e, por conseguooimeca a afetar a esfera de producédo
literaria. E nessa época que acontece um grantte dalproducdo nacional de livros: “o
namero editado de titulos no Brasil saltou de 7/88@ 13.228 e o0 numero de exemplares, de
166 milhdes para 249 milhdes, acompanhando, preigeasente, a expansdo do ensino
médio e superior” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p.135).

Surgem nessa época 0s escritores liricos, CeblBaeles, Henriqueta Lisboa,
Vinicius de Moraes, que representam, mesmo tardigana producdo poética para a crianga
e adolescente com uma mudanca de conceito: da dfepga para a autonomia. Poetas
formados no movimento modernista utilizam o versme] a montagem fragmentada,
sonoridades coloquiais que vao ao encontro do guhlfantil, sem rebaixar e nem

desvalorizar as exigéncias que os leitores infanjivenis pedem.

Esses poemas séo bons exemplos de textos lirieomgstram a brincadeira, ambientes
diversos, jogos de rimas, a posi¢cao do eu-liritaniil e juvenil, a liberdade de acdes fora da

moralidade e do julgamento adulto.

O ambiente era favoravel ao aparecimento dessatlita feita por poetas experientes e
para um publico ainda reduzido. Esse ambiente &ebrde 1950 a 1960 decorria de um
periodo de desenvolvimento politico, das liberdadesiocraticas que incitaram camadas
operarias e estudantis em busca de liberdade dess&o, cenario que culmina com 0s
embates da Guerra Fria que punham em cheque osewafoperialistas de direita e de

esquerda.

E nesse contexto histérico que o mercado editdivagiro e escolar vé um movimento
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inédito de ruptura com a produtividade. De um ladstavam os que propunham atualizagéo e
democratizagdo dos modelos socialistas de alfagdiiz e ensino-aprendizagem que sdo
adotados prontamente por grupos de pensadoressnapkx Paulo Freire. Do outro lado,
estava a reacdo a esse movimento, liderado pelal)Sfue controlava o impulso de
emancipar a cultura e a escola brasileira. Pam® ig®puseram a adocdo de meétodos
pedagogicos que copiavam as estratégias de empeegitslistas, como geréncia por

objetivos, otimizacdo de recursos, treinamentas etc

Nesse momento histérico, o cenario literdramionalé dividido em dois lados, o primeiro
€ 0 dos jovens revolucionarios que se aliam asemsa@ ao imaginario popular, levando a
poesia as ruas, conscientizando a massa, usaraigieapconstrutiva e a tentativa de trazer o
publico para dentro do universo do ato da criagéétipa. Epoca em que acontecem 0s
festivais populares, poemas concretistas. Entgtantpoesia infantil e juvenil ficara fora
dessa efervescéncia, um dos grandes motivos |elenf@or Bordini (2003, p. 88) é que “a
urgéncia da revolucdo social ndo permite a corejder da crianca, cuja forca politica €

nula”.

Mas do outro lado dessa revolucdo que atualizas@ndrio artistico e politico estava o
Golpe Militar de 1964 que, unido as oligarquiass abigopdlios nacionais e a preocupacao
norte-americana da possibilidade da vitéria satelinas Américas, tentou sufocar esse

cenario em construcao.

A poesia infantil e juvenil no Brasil ficastrita a dois mundos: o da repressao pela
forca governamental e o da liberacdo que estaverasmsa nos movimentos que ocorriam
no exterior. Surgem, entdo, autores que se col@mtado da emancipacao da crianga, pois
era uma area menos visada pela ditadura, fazereiagsode contestagcdo com metéforas ao
alcance da crianca, como Beré Lucas; jogos ludcemnoros, com narrativas poéticas, como

Silvia Orthoff; recuperacao do folclore popular pacardo Azevedo.

No processo de redemocratizacdo do Brasil, os @nseilturais reprimidos surgem e
estimulam a publicacéo de obras de todos os géreresuperacdo do poder econdémico da
classe média aumenta a demanda de obras paraemento. A indUstria cultural enxerga a
necessidade de atender a todos os publicos, assiggm novos escritores de poesia infantil
e juvenil que, em grande parte, repetem os modelesagrados de Cecilia Meireles, Vinicius

de Moraes, Sidonio Muralha e Roseana Murray, matieilco da fabricacdo em série.
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Com autores de pouca expressao criativa, a poesiagpgica surge novamente com
forca, mas agora deslocando a énfase moralisttagoluia temas atuais, como a preservacao
ecologica, 0 combate ao preconceito, os direiosriinca, processo que significou aumento

de titulos produzidos, mas ndo em salto de quaigada a poesia infantil.

Numeros atuais revelados pela FIPE/USP mostrandg@®07 para 2008, o faturamento
do mercado editorial cresceu como um todo 9,7%sé&lesxesmo periodo, houve aumento de
13,3% no numero de titulos publicados. Pela premedz, foi ultrapassada a marca de 50.000

novos titulos langados em um ano.

A mesma pesquisa mostra que ndo é somente o matedolwos editados pela primeira
vez que cresce, o mercado de livros reeditadoséamtbve um crescimento de 2007 para
2008, pois foram lancadas 26.736 obras reeditadd087 contra 31.955, em 2008.

Mesmo com o grande aumento de titulos infantivenis, eles ndo foram suficientes para
conter a demanda. O mercado livresco usou a agtatie reenderecamento de poesias
anteriormente escritas para adultos que foram idivadas agora para a criangca e para o
adolescente, como acontece com coletaneas de DmunrBandeira e Manoel de Barros.
Esta estratégia reflete, segundo Bordini (2003,29), “a posicdo minoritaria do género no
planejamento programatico das editoras e espeltespreparo dos adultos em lidar com o
poema enquanto leitura para as criancas”. Masnésodescarta o surgimento de novos e

bons poetas brasileiros que direcionam suas olarasapcrianca e para o adolescente.

A poesia infantil brasileira, como produto, estéoatada ao processo de autoria, publico
leitor, producéo editorial e a legitimacdo dos pitod (prémios). A crianca e o adolescente
sdo encarados como consumidores em potencial dess diberarias, pois o publico
alfabetizado e letrado tem aumentado, 0 que lesgpdoracdo desse segmento por novas e
antigas editoras que se aproximam desse publicwjpaimente, pelo sistema educacional.

Diante desse grande mercado que se desenvolveantcada ano, nota-se a importancia
que os prémios literarios adquiriram para essasindl ISso mostra uma simbiose entre a
valorizacdo de uma obra pela conquista de uma pg@mie a sua vendagem no mercado

consumidor.
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3.3.2 —Os prémios e seus interesses

Os principais prémios da literatura infantil e joNeno Brasil sdo: o Prémio Jabuti,
ofertado pela CBL, e o prémio da FNLIJ. Eles apmniaté os dias atuais, as principais obras
editadas de cada ano e constituiram-se marcosandésvyna caracterizacdo qualitativa dos

livros ofertados no mercado editorial.

Para melhor caracterizar os prémios que aqui formaumporte para definicdo @orpus
de andlise, é necessario apontar os objetivos da peemio, suas propostas e quem 0s
financia. Desnudando essa questéo, ficara maia eaproposta da industria cultural ao

promover esses prémios.

A Cémara Brasileira do Livro, que organiza o Prémabuti, foi fundada em 20 de
setembro de 1946. Em seu estatuto, define seuabjdefender e difundir o livro”, ainda
explica que € uma Associacdo Civil de duracdo erdehada e sem fins lucrativos. Um
ponto interessante no estatuto dela € o artigoud® define e explica as categorias de

associados:

I- Editores - assim qualificados em funcéo do abcial da sociedade
empresarial;

lI- Livreiros — sociedade empresarial que contedbatro de seu objeto
social a comercializacéo de livros de qualquerreaay de forma habitual e
constante;

[lI- Distribuidores e importadores de livros;
IV- Empresas de venda direta de livros;

V- Fundadores — As Pessoas Juridicas, cujo nun@ralltrapassara a 30
(trinta), que assinaram o termo de comparecimentdssembléia de
fundacdo e aprovacdo dos primeiros estatutos daa@aBrasileira do
Livro realizada em 20 de Setembro de 1946 e amumra ndo presentes
vieram, a ser consideradas como tais, pela AssanBkral, que em caso
de vacancia, indicara o substituto por ordem digga@idbde. (Site da CBL,
2010).
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E interessante observar a mistura clara entre ssidegle das instituicdes do mercado
literario de valorizar e fortalecer o Prémio Jabatim isso, valorizam e fortalecem o seu
proprio mercado editorial, e os interesses artistie o objetivo de “defender e difundir o
livro”. Objetivo que nédo explicita em momento alganvalorizacdo da estética e do carater
literario. O que ndo quer dizer que ndo o facans taambém ndo definem claramente em seu
objetivo (Site da CBL, 2010).

O paradoxo entre mercado literario e o interedsstiao fica mais evidente quando se |é a
missdo da CBL que ressalta 0 associado e o messitimial e ndo a arte literaria. Ou seja,
preconizam “atender aos objetivos maiores de ssxec@mdos e ampliar o mercado editorial
por meio da democratizacdo do acesso ao livro erdamocédo de acdes para difundir e
estimular a leitura”, (Site da CBL, 2010).

Outra instituicdo voltada para a crianca e o atelete € a FNLIJ, fundada em 1968,
sem fins lucrativos. E uma sec¢éo de uma associatgoacional, existente em 70 paises, que
promove a literatura infantil e juvenil denominasta inglés,International Board on Books
for Young People IBBY, fundada em 1953, por Jella Lepman, com et de divulgar a
leitura e a literatura infantil e juvenil no mundgpromover a paz por meio do incentivo a

traduc&o dos livros dos paises membros.

A FNLIJ define seu objetivo: “promover a leituradulgar os livros de qualidade para
criangas e jovens”. Definicdo que deixa clara @aq@upacdo com a qualidade dos livros e da
leitura, mostrando aspectos favoraveis a literatbesn diferente da definicdo genérica da
CBL.

Mas nota-se, na lista abaixo, que as empresapajgtieiparam da fundacdo e mantém
a FNLIJ sé@o editoras que atuam fortemente no mertigetario nacional. O que néo é
nenhuma novidade na industria cultural moderna, qouaspode levantar algumas reflexdes
sobre o choque de interesses mercadoldgicos dicadiss como isso pode se reverter

positivamente para o estimulo a leitura e a proalegéural.

Nessa lista, constata-se que sindicatos edit@iagsproprias editoras ajudaram a fundar e

a manter a FNLIJ:
» Associagao Brasileira de Educacéo — ABE.

» Associacao Brasileira do Livro — ABL.

63



Camara Brasileira do Livro — CBL.

Sindicato das Industrias. Gréaficas do municipidRitmde Janeiro — SIGRAF.

Sindicato Nacional dos Editores de Livros — SNEL.

Unido Brasileira de Escritores — UBE.

E os atuais mantenedores séo:
* Abrelivros, Agéncia RIFF.
» Alis Editora, Artes e Oficios Editora, Auténticaiteda.
* Brinque-Book Editora de livros.
« Callis Editora.
» Camara Brasileira do Livro — CBL.
* Centro da memdria da eletricidade no Brasil.
» Cortez Editora.
» Cosac Naify Edigbes LTDA.
* Doble Informatica, Duna Dueto Editora.
» Edelbra Industria Grafica e Editora LTDA.
* Edicbes Pinako Theke.
» Edi¢cdes SM, Ediouro Publicagdes.
» Editora 34, Editora Agir.
« Editora Atica, Editora Ave Maria.
» Editora Bertrand Brasil.

+ [Editora Biruta.



Editora DCL — Difusao Cultural do Livro.

Editora Dimensao.

Editora do Brasil.

Editora Ciranda Cultural.
Editora Forense.

Editora FTD.

Editora Fundacéao Peiropolis.
Editora Global.

Editora Globo.

Editora Guanabara Koogan.
Editora lluminuras.

Editora Jovem.

Editora Larousse do Brasil.
Editora Lé.

Editora Leitura.

Editora Manati.

Editora Melhoramentos.
Editora Mercuryo Jovem.
Editora Moderna.

Editora Nova Alexandria.
Editora Nova Fronteira.

Editora Objetiva.
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Editora Projeto.

Editora Record.

Editora RHJ.

Editora Rocco.

Editora Salamandra.

Editora Salesiana.

Editora Scipione.

Editora Siciliano.

Editora Schwarcz/Companhia das Letrinhas.
Escala Educacional.

Florescer Livraria e Editora LTDA.
Fundacado Casa Lygia Bojunga.
Girafinha Editora.

Girassol Brasil Edi¢des.

Jorge Zahar Editor.

José Olympio Editora.

L&PM Editores.

MR Bens Editora e Gréfica — ao livro técnico.
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* Maco Editora.

e Marcos da Veiga Pereira.

* Martins Fontes Editora.

* Noovha América Editora Distribuidora de livros LTDA
» Pallas Editora, Paulinas Editora.

» Paulus Editora.

* Pinto & Zincone Editora.

* Pricewaterhouseé&coopers.

* Roda Viva Editora LTDA, Rovelle Edicdo e Comérceldvros.
» Saraiva S/A Livreiros Editores.

* SNEL - Sindicato Nacional dos Editores de Livros.

* Studio Nobel Editora.

ZIT Editora

Depois dessa lista, entende-se que a industriaraltbmou para si ndo s6 a producao e
comercializacdo como também a valorizacdo dos llrabafeitos perante a midia e a
sociedade. Fica evidente que o caminho que a ima@situral trilhou foi produzir livros com
enfoques bem definidos (escola, criancas, jovahdias, autoajuda), ampliar a producao de

escritores e divulga-los na midia e depois premsanelhores livros.

Dentro desse processo, a industria cultural esting@rendo os autores e obras,
valorizando a imagem deles por meio de palestii@s, g, principalmente, dos prémios que
sdo ofertados por instituicbes patrocinadas e/oan@iiadas pelas mesmas editoras que
promovem a produgéo, no caso dessa pesquisa a @BIN&1J. Assim, controlam direta ou
indiretamente a producéo, distribuicdo, venda m@gio dos livros literarios.

Esse paradoxo mercadoldgico e artistico € a estrgtiada pelo mundo contemporaneo
para dar suporte e incentivo a producéao, edicauave consumo da arte literaria. Lembrando

que o Prémio Jabuti completou 50 anos de exist@mi&2008, e a FNLIJ comecou a sua
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premiacdo em 1974 e completou 36 anos no ano d& P@&monstrando, com isso, ser uma
estrutura muitas vezes antagonica, mas importamgegmanutencao e o incentivo da leitura
e da literatura para a nossa sociedade, mesmo Iguesainteresses possam entrar em

conflito.

Um desses conflitos foi exposto em uma matéria atma] Folha de S&o Paulo
(14/11/2010 - Cadernduistrissimap. 6 e 7), no qual o presidente do Grupo Recotdyi®
Machado, questiona os critérios usados pela CBh pwtituir o prémio. O problema na
premiacdo 2010 foi que, na categoria romance, efagHt ficouSe Eu Fechar os Olhos
Agora de Edney Silvestre (Record), e o 2°lfeite Derramadpde Chico Buarque (Cia. das
Letras), mas na categoria mais aguardada, livrandode ficcdo (prémio no valor de 30 mil

reais), o ganhador foi Chico Buarque com o livre gédo ganhou na outra categoria.

Sérgio Machado diz que “a concepcdo do prémio &oeressa caracteristica de
celebridade. Se eu amanhd publicar um livro infaddi Xuxa, € capaz que eu ganhe o
infantojuvenil”. Este € um exemplo que caractedman os interesses das editoras, dos

prémios e da literatura (leitores) que compdem wau® editorial nacional.

A partir das constatacfes feitas sobre aspectasdsdelevantes da poesia, da histéria da
poesia infantil e juvenil, da caracterizacdo daigtda cultural e especificamente do mercado
editorial, o presente trabalho se debruca na @&ndlis livros premiados, mediante o corte

metodoldgico ja exposto que delimitoearpusda pesquisa.
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3. ANALISE DOS LIVROS PREMIADOS

Este capitulo parte da discusséo tedrica feitacapgulos anteriores e inicia a analise dos
livros premiados. Recorda-se aqui que os livroecg@hados fazem parte das premiacoes:
Jabuti e FNLIJ, do periodo de 2000 a 2009. Eleanfoescolhidos de acordo com o objetivo
deste trabalho de analisar a poesia infantil enjiiveremiada no periodo de dez anos,
aproveitando também o destaque da data signifecgiive comemorou os 50 anos do Prémio
Jabuti em 2008.

E importante destacar que, para a FNLIJ, as cassgdescritas vdo ao encontro da
divisdo proposta nesta dissertacao, pois ele dividegmio em varias categorias, uma delas é
a de melhor livro do ano de poesia infantil e juveAssim, no periodo de premiacao
considerado como objetivdeste trabalhops anos de 2003 e 2004 nao apresentaram livro

premiado nessa categoria, segundo informacdesamstacn no site da propria instituicao.

Ja o Jabuti, organizado pela CBL, ndo é um préxabusivo para a literatura, por
isso, nesse formato, as categorias que existernrganizadas diferentemente do prémio da
FNLIJ. Como a premiacdo é mais ampla e tem maégoedhs (constata-se isso ao observar
que, para atender a necessidade do mercado, wéesela ano, aumentar a quantidade das
categorias distribuidas em livro de ficcdo, de fégho, ciéncias exatas, ciéncias naturais,
ciéncias humanas, contos e cronicas entre outaosglecdo se baseia em trés categorias

especificas, a de literatura infantil, a juverdl ée poesia.

hY

Nesse momento, sdo necessarias duas informacOextamips quanto a pesquisa
realizada e consideracdes sobre a andlise degsagpr Em primeiro lugar, nem sempre o0s
livros premiados nas categoriaiseratura infantil e literatura juvenilsdo de poesia, fugindo
do corte de analise. Além disso, também se vetfica categoria destinada somente a
poesia, se algum dos ganhadores era voltado aersaiinfantil ou adolescente.

Outra constatacdo interessante é que do ano @& &€ o ano de 2004 existia uma
categoria denominadafantil ou Juvenill.A partir do ano de 2005, o prémio ja dividiu essa
categoria em duasCategoria Infantile Categoria Juvenil Pode-se inferir que a CBL ja
comecou a visualizar caracteristicas particulares jgstificam a divisdo de uma categoria
especifica voltada as criancas e outra aos adokesgeapesar de serem categorias com

nuances semelhantes, constatam-se especificiddelestes.
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Delimitado ocorpusde analise, vide Tabela 3 e 4, baseadas nos fgxédisos premiados
pela CBL e FNLIJ entre os anos de 2000 e 2009,es$telo atenta para a analise do projeto

gréfico-editorial, teméatico e da estrutura formas divros selecionados.

3.1 Projeto grafico-editorial

Neste tdpico, séo verificadas noc¢des basicas detprgrafico-editorial e suas funcdes em

livro literério infantil e juvenil, observando saglicacdo na@orpusde andlise deste trabalho.

Para que serve um livro com ilustracdes? E a peadeita por Camargo (2003) diante da
constante e intensa aparicdo de ilustracées nas limfantis e juvenis. Para esclarecer essa
pergunta, ele trata da composicdo verbo-visualagutistracoes podem proporcionar em um
livro. Mas, para que essa leitura composta pogsteise, € necessario um leitor hibrido, que
seja capaz de ler palavras e imagens, e ndo s defdaradamente texto e ilustracdo, mas a

interacdo entre as linguagens.

Ao mesmo tempo em que a linguagem escrita estabatea leitura linear e sequencial a
representacdo imageética provoca, conduz, prop@r@spque podem apresentar uma leitura
transgressora, descontinua, rica, com vazios ansgreenchidos, as “imagens da ilustracédo
constituem instrumento fundamental de apoio pagtiva intervencao do leitor”, afirma
Cadermatori (2008, p.87).

7

Considerando que a ilustragdo € um texto, Wernd@83) amplia essa reflexao,
entendendo que ilustracdo € uma linguagem intemakipois pode ser compreendida por
qualquer povo de qualquer lingua. Nesse aspee® mhportante tanto para a crianga como
para um jovem analfabeto ou semianalfabeto. O \edt#tico da ilustracdo sozinha ou junto
do texto poético cria uma leitura Unica e indivigdysois transmitir uma mensagem nao é

privilégio da lingua escrita.

Dentro do universo da ilustracdo do texto poétecdinguagem intimista, as metaforas,
alegorias, abstracdes, os jogos de rimas, ritmagadinguas dificultam qualquer concrecao
visual. Ou seja, a exploragdo simplificada de ummagem que representa apenas a
concretizacdo do que é dito no texto por meio aoire® visual pode banalizar a relacao

texto-imagem. Segundo Oliveira (2008, p.22): “BEaistmomentos, ndo apenas na poesia,
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mas na prosa também, em que a literatura alcahgevéh de beleza e abstracdo que qualquer

imagem, por mais fantasiosa que seja, tornariaavidgse instante literario”.

Por isso, na analise da parte grafica e editod#uns itens as vezes passam

despercebidos para a maioria dos leitores, elemente tém grande importancia dentro do

mérito do projeto grafico, escolha do papel, leig de impresséo, quantidade de texto por

pagina, encadernacéo, dimensao do papel, coloragdgens, desenhos, recortes etc.

Da mesma maneira gue um projeto de uma casa tifititeea uma ideia de
casa, mas sim a ideia dwaorar dentro de uma forma particular de
disposicdo de espacos e ambientes, assim tambéajetopgrafico de um
livro prop8e seus espacos, compostos por textozagens, e constréi um
ambiente a ser percorrido (MORAES, 2008, p. 49).

Baseado nas propostas das funcdes da linguagemmdsedkoman Jakobson (1985,

p.123), Camargo (2003, p.274) transporta esseseales e outros para as fungbes que a

ilustracdo pode desempenhar.

1.

Funcéo representativa: a imagem tem a funcdo deseamar a aparéncia do

objeto a que se refere.
Funcéao descritiva: detalha descritivamente a ap&&o objeto.

Funcéo narrativa: a imagem situa o objeto repragdento tempo, por meio de

transformacdes ou acoes.

Funcédo simbdlica: a imagem orienta para um sigadficsobreposto ao seu

referente.

Funcéo expressiva: a imagem tem a funcéo de reoglaentimentos, valores

orientados para o receptor.

Funcdo estética: a imagem tem a funcdo estéticadquarienta para a sua
forma, isso pode ocorrer pelo nivel sintatico e&mwino.

7

Funcdo ludica: a imagem € orientada para o jogmohuincentivando a

participacéo do leitor.
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8. Funcéo conativa: influencia o comportamento do as®r por meio de

procedimentos persuasivos ou normativos.

9. Funcéo metalinguistica: quando o referente da imé&gea propria linguagem

visual.

10.Funcéo fatica: a imagem tem a funcéo de orientax paanal, 0 material da

imagem.

11.Pontuacado: quando a imagem inserida em seu cordgniiza o inicio, o fim,

uma das partes do texto.

Essas funcbes demonstram a importancia que aaddstrpode representar dentro de um
livro, propondo novas leituras, complementandoidest rediscutindo temas e aproximando
o leitor do texto. Nem todas essas funcdes apareoemodos os textos, por isso, conforme a

necessidade, serdo pontuadas as funcfes na awatiada livro.

A ilustracdo € uma linguagem que pode construerdiftes leituras de um mesmo livro,
proporcionando fusdo de linguagem verbal e nacaver somente utilizando a linguagem da
ilustracdo como texto. E “justamente a convergéuialustracdo, do texto e do projeto

grafico que constroi a unidade e os sentidos da’olfirma Eliana Yunes (2002, p. 27).

No livro Um garoto chamado Rorbertde Gabriel O Pensador e ilustracbes de Daniel
Bueno,nota-se uma ilustragdo moderna construida a pietiecortes, linhas, nimeros e o
titulo distribuido pelas linhas pontilhadas, reosrproximos da funcéo estética e simbdlica.
O interessante € que o conflito que sera abordadusioria ja é personificado no desenho da
mM&ao na capa e na contracapa, misturando elemestmdares, um mapa, que também

demonstra o espaco em que o nucleo de acdo vdeaeon
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A ilustracdo, que se assemelha as figuras recartddalivros e jornais e coladas, ja
conduz o leitor da poesia narrativa a configuraistoria, funcao fatica, que parece se agrupar

em fragmentos de a¢do como as préprias imagensaxam, em uma leitura imagética que

ambienta o contexto do livro junto a historia ndar@m versos.
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Diferente desse processo de uma ilustragao apaelseatn um molde de trabalho escolar,
no livro Clave de luade Leo Cunha e llustracdes de Eliardo France, gssxesso conduz a
uma apresentacao de pinturas em estilo classiceladas ao universo infantil, arredondando

73



formas, tamanhos; contrastando cores fortes emeseisi reservados, como salas, auditorios,
ou figuras isoladas no branco das folhas, explarasduncdes representativas e descritivas.

Leo Cunha Eliardo Franca

Clave de lua

IMAGEM 5 IMAGEM 6

Aparentemente, ela esta direcionada ao publica@dulas ao adentrar no universo do
livro, entende-se que a proposta introduz a cri@ngaadolescente no universo musical, em
especial, o universo da musica classica. A leitlamimagens comunga com a apresentagao

de instrumentos de orquestra, como violoncelorunstntos de sopro, tuba etc.

Um detalhe importante nesse livio € que 15 dos @mps foram musicalisados e
apresentados no formato de CD junto com o proprm,| incitando a iniciagcdo ou

aprofundamento do leitor no universo musical.

IMAGEM 7 IMAGEM 8
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Apesar de crianga ndo ser apresentada no platailus e no poético, o que pode afastar
o leitor infantil da obra, a toante maior se comiena apresentacdo do universo musical a

crianca e ao adolescente.

Diferente dessa caracteristica, no liixercicios de ser Crian¢ale Manoel de Barros e
ilustracdo/bordados de Antdnia Zulma Diniz, Ang&arilu, Martha e Savia Dumont sobre
desenhos de Demdstenes, constata-se, na ilustrag@omistura da realidade, o bordado,
com a transposicao disso para o papel em formatdedesenho, uma fusdo que mexe com a

sensorialidade do leitor, funcéo fatica.
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O livro apresenta duas histérias contadas em vésmenino que carregara agua e A
menina avoada que mostram o universo fantasioseeativo da crianca e do adolescente. A
folha mais grossa, com uma aparente textura de panouma coloracdo viva e com todas as
imagens feitas em bordados criam um ambiente didada e ficcdo muito propicio ao livro.
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A ilustracdo conduz a narrativa junto com o0s versgse representa o universo dos

personagens em suas respectivas historias, fuagéaiiva.

Ja o livroUm gato chamado gatinhole Ferreira Gullar e desenhos de Angela Lago, tem
um formato diferenciado com um tamanho menor, getian, lembrando cadernos de desenho
escolar, funcao estética e ludica. Com uma selega@wres fortes e sem misturas, o caminhar
pela leitura é recheado de novas sensacfes quistseam ao poema e ao desenho em forma

de pintura, uma pintura sugestiva, sensorial, ggpéoea o espaco do gato e do homem.

ferreira gullar

IMAGEM 13 IMAGEM
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O interessante do livro é que, em seu interiorardepgrafica ndo é sobrecarregada de
muitos desenhos em uma pagina, as cores tentapnesénaar da linguagem e da tematica do
poema, causando uma sinestesia envolvente. O (puoto que deve ser revisto é a
adequacado desse projeto ao publico-alvo: Serd quseoode uma pintura mais abstrata e

sensorial envolve a crianca e o adolescente senptéwui orientacdo?

IMAGEM 15 IMAGEL6

O livro De cabecga pra baixode Ricardo da Cunha Lima e ilustragdes de Gidmi,Ca
chama a atencdo pela composicdo de desenhos,0s n@sticos que ora lembram uma
pintura, ora lembram desenhos feitos por criangass molduras em torno das paginas, que

sugerem quadros e/ou maquetes de histérias e aagrfuncao estética e conativa.
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A presenca de desenhos com um trago irreverentecop@uz a fantasia explicita o
objetivo do conjunto grafico que se propde a congpsituacdo que aparece no poema. Mas o
gue mais chama a atencao no livro é a metalingualgemutor em formar e/ou informar
particularidades sobre a forma poética usada, sobreggem e o sentido que esta presente no
poema. Além disso, o projeto editorial reserva wpitalo final, intitulado Poesia bem
curtida, que se destina a explicar elementos farm@ipoesia, como rimas, aliteragao, ritmo,
soneto, vilancete, mailsculas x mindsculas etc. €xtdnios e explicacbes parecem
interessantes para um leitor imerso no contextdéu&o que esteja lendo para um trabalho
formal da escola. Mas o que realmente parece déstealeve-se questionar é: Até que ponto
a literatura deve se preocupar com o ensino fodasitécnicas e estratégias do género lirico?
Essa politica editorial ndo esta visando somergduaacédo formal? Talvez essas notas para
curiosose puristas nome dado pelo proprio autor, venha atender aneuassidade editorial

junto as escolas do que realmente as necessidimiasds.

AGRADECIMENTO ASiZ i
TATIANA BELINg=sies~

IMAGEM 19 IMAGEM 20

O livro O Fazedor de Amanhecate Manoel de Barros e ilustragbes de Ziralda, ara
projeto grafico com uma caracteristica bem definida traco, o desenho de Ziraldo, um
escritor e desenhista que tem obras com uma pddam@ marcante e que tem no
personagem Menino Maluquinho sua principal marcata’ée um projeto de ilustracdes
limpas, sem sobrecarregar imagens, cores e semtidogna Unica pagina. Trabalhando quase
sempre com um fundo branco e cores que destacateseshos, a ilustracdo proporciona
uma nova leitura dos versos que vao conduzindeesas, funcao estética e representativa.
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Esnévamos na primavera de 2000 quando M

através de uma carta, anunciou seus tltimos
letra mitida, o poeta declarava ter engenhado trés
lucionarias: (..) uma manivela para pegar no sono, um
amanhecer para usamentos de poetas e um platinado d
ca para o fordeco de meu irmio.” Como se nao
ainda falava de como bernardo-arvore transformou-
nho e foi viver no cerrado, em forma de araqua.
Mas a letra mitida do poeta ainda guardava outras
tras revelagdes. Manoel havia descoberto o maior
Deus: 0 amor. Emocionado e agradecido com o presente,
como chegou a passar as méos nos cabelos de Deus

cem habitar uma outra dimensdio da vida?
O convite foi feito a Ziraldo, em um momento
Ele estava longe do Brasil, mas muito préximo daguela
sugerida pelo poeta: andava falando muito com o seu
1éncio. Ziraldo concordou, ao que Manoel respondeu: “Se
topou fazer a ilustragdo, eu também ficarei ilustre.”
0 fazedor de amanhecer 6 o registro da unido
nios “maluquinhos”. Dois grandes homens que nunca
de ser criangas.

OFFDRIEAMANECER
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A unido de um projeto gréafico e versos marcantexpigiam um livro sedutor e inventivo
no campo linguistico e visual. Unido admiravel peilstoria literaria desses autores, o que

valoriza ainda mais o livro no plano do marketidgagial.
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O livro Galeio - antologia poética para criancas e adujtds Francisco Marques (Chico
dos Bonecos) e ilustracdes de Tina Vieira, tem waya chamativa na cor laranja em
contraste com as letras e desenhos em preto eobrpacece se aproximar da funcao

simbdlica. Ao pegar o livro nas maos, o leitor gina que, no seu interior, encontrara a
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mesma vivacidade exposta na capa, mas aconteadréram pois o papel se assemelha a um
reciclado, com poucas ilustragfes e as que exisiientodas em preto e branco, rusticas, que

lembram xilogravuras.

)

Francisco Marques
CHCE SRS ASNLES]

IMAGEM 25 IMAGEM 26

A parte grafica no interior do livro ndo exploraezurso visual e estético totalmente. Ela
restringe-se a letras diferenciadas nos titulofgena desenhos no inicio de capitulos. Ao
fazer essa escolha o livro tende a se concentsarauursos linguisticos e ndo propde uma
leitura por meio da ilustragdo. O préprio subtitptmle ser uma explicagdo para essa opcao,
pois ao tentar abordar poemas para criancas eoadalautor ndo quis se valer de um recurso

gréafico mais elaborado.

® Avidgo e a Borboleta

familidrid8des

IMAGEM 27 AGEM 28
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Um processo semelhante acontece no Iideglaracdo de amor - cangcao de namorgdos
de Carlos Drummond de Andrade e ilustracdo de MarMassarani. Ele explora um plano
iconografico simples e objetivo, apresentando waersb de namorados principalmente na
capa e contracapa. Ao representar a funcdo simabdli ilustracdo com um casal de
namorados em diferentes situagfes do namoro, o glafico cativa e/ou privilegia um leitor
adolescente que inicia suas experiéncias sentilmentpue ndo se atém somente a ilustragéao,

mas ao texto, pois, ao longo do livro, 0 nimerdwdracdes é restrito.

Carlos Drummend de Andrade
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Cancao de namorados Amor - pois que é palavra essencial
z comece esta cangao e toda a envolva
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IMAGEM 29 IMAGEM 30

Outro ponto interessante dessa releitura dos podenBsummond € a dimensao do livro,
ele apresenta um formato reduzido, quase quadi@xolé,5), lembrando um livro de bolso.
Pode-se entender que a intencdo de ser um objgtempe pra se levar para todos os lugares
se apresente como uma analogia ao sentimento do amés situacdes de namoro,

apresentados nos poemas, que devem ser levadmsipsra todos os lugares.
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No livro No risco do caracql de Maria Valéria Rezende e ilustracdes de Malette
Menezes, encontra-se uma mistura de cores forteglioas que agucam as sensacdes do
leitor. A capa com fundo vermelho e com a imagenumiecaracol num tom prateado com
contornos em marrom escuro indica que o rastroogumelusco percorre sera a linha mestra
de um percurso no qual se valoriza a palavra, gpfisacdo e sua sensorialidade, o que

continua na ultima capa.

ilustragdes
Marlette Menezes

IMAGEM 33 IMAGEM 34

No interior do livro, o leitor é posto diante de Umanho de imagens que apresentam a
natureza, funcao fatica, uma festa de Sao Joau,desserdo, a chuva e o frio que provocam
uma significacdo no texto. Chamando a atencéo pdracdo estética, ao mesmo tempo,
desperta o universo ludico da crianca, funcéo &idisimbdlica, no qual explora um conjunto

enorme de sensacdes: tranquilidade, inquietagégrjal desejo, entre outras.

82



; O caracol desenhou
Eo linhas de prata
- no ouro da folha seca.

@

IMAGEM 35 IMAGEM 36

No livro Duelo do Batman contra a MTde Sérgio Capparelli e ilustracbes de Gilmar
Fraga, a capa apresenta dois simbolos que marearaarcam os adolescentes e jovens: o
Batman e a TV — simbolizando a emissora MTV. Caagds caracteristicos de HQs, hd um
ambiente nebuloso, sutilmente sugerido entre cesesras, Batman e a TV, com o fundo
mais claro na cor amarela, contraste que ocorterngo do plano ilustrativo do livro todo.

IMAGEM 37 IMAGES®8

Inserida na funcéo expressiva, as ilustragcdesnaseseguem os tracos pouco definidos da
capa, mas usando somente o contraste do pretmeobexplorando muito bem o universo
sombrio doHomem-morcegoEsse contraste também conduz o duelo travado rego Ido

livro entre o filho e o pai, tematica trabalhadaobea.
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Dueio to Batman contra a MTV

n octogendrio Charlton Heston
ela tltima vez

IMAGEM 39 IMAGEM 40

Diferente disso, no livrdPoeminha em Lingua de bringade Manoel de Barros e
ilustragcbes de Martha Barros, verifica-se um poojgtafico voltado totalmente para um
publico infantil. Com cores amenas, ilustracdes umsbram desenhos primarios e uma
linguagem simples, o livro se propde a confrontamiverso infantii com o do adulto. Na
prépria capa, os desenhos simples com um fundodyggem em choque com o titulo em cor

vermelha e com uma facha alaranjada que passanp@dos desenhos.
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Mancel de Baros 11
Paeminha em Lingua de briacar

IMAGEM 41 IMAGEA2

Com um fundo predominantemente branco em quaseadioo, excecédo para as duas
contracapas em cor vermelha que ja sinalizam aigm®ntre a crianca e o adulto, os
desenhos e suas pinturas evidenciam o contrasteree vivas e alegres para os trechos que
apresentam o ambiente ludico da crianca e a camelba, como um sinal de alerta — funcao

simbdlica, para as intervencdes do adulto neseaditeira.

Nisto que o menino contava a2 estéria da ¥3 ma
Frase
Entrav wrma Dona de nome Légica da Razo.

A Dona usava bengala e salto alfo.

Mui a ity au@ fbd i e o bk de baw
AETCRatER
Tl frky puor feitee s oideinkai s bos

din F

IMAGEM 43 IMAGEM 44
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O livro Fiz voar o meu chapéde Ana Maria Machado e ilustragfes de Zeflavixdien,
voltado para criancas e é atraves da trajetoriehdpéu na histdria que todas as aventuras se
desenrolam. Ele tem em sua capa um destaque paraocgsde uma crianga que parecem ter
acabado de folhea-lo. Apesar do titulo, a figurakl@apéu nédo é o destaque, com ilustracdes
que lembram desenhos de giz de cera, com uma ca@@pate cores fortes, a capa apresenta
uma indicacdo da aventura e da descoberta de uma fumcdo para esse chapéu,
representada na imagem do tico-tico.

amn dbdivERLchA g B

FIZ VOAR O'MEY CHARED

fatrds desse chapeu

oar sem destino:

“
wu:ho e cachoel
3 heiro, passarinh

IMAGEM 45 IMAGE#6

Com ilustragbes sensoriais que abusam das coreesgmhos de tragos simples e bem-
humorados, a funcdo expressiva apresenta-se em aoliro conduzido por situagdes
criativas e ligado sempre por um mesmo elementbapéu.

A Senhora deu chilique,

quem salvou foi o cacique.

IMAGEM 47 IMAGEM 48
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O menino poetade Henriqueta Lisboa e ilustracbes de Nelson ,@Gqzsenta um projeto
gréfico de imersdo, em que o leitor adentra emiura ue marcou época pela sensibilidade
de tratar a crianca de forma respeitosa e comigétadia. Isso ja se concretiza na capa, na
gual tem uma crianca saindo de um fundo brancemguthando num jardim florido, e a

propria crianga ja se encontra totalmente colorida.

HENRIQUETA LISBOA

O menino

Il

IMAGEM 49 IMAGEM 50

Em seu interior, encontra-se o mesmo mergulho quéc fundo branco para as cores
vivas da ilustracdo, chegando a momentos nos @qupégina inteira € ilustrada. Apresenta,
com isso, a imerséo total e a exploracdo dos sEntichindo texto e imagem, numa proposta
de valorizar e ressignificar, diante da funcéotestéda imagem, ainda mais, o consagrado
livro de Lisboa que foi publicado pela primeira \esa 1943.

IMAGEM 51 IMAGES®2
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Outro livro com um interessante projeto grafidoaénpido e Lanceloteescrito e ilustrado
por Fernando Vilela. Ele tem uma rica exploracds meursos imagéticos, apontando, ja na
capa, uma orientacdo do que seguira no interiofivno. Desenhos feitos baseados em
xilogravuras e carimbos, com a oposi¢cado entre gecalepresentando Lampido, e a prata,

Lancelote; o impacto sensorial do livro é uma leita parte.

Na capa, encontra-se parte do rosto de Lampidqana inferior direita, e parte do
capacete de Lancelote, no canto inferior esqugidmvolvidos no duelo do cobre x a prata.

IMAGEM 53

A mistura do cenario medieval, dos castelos e eaeal com o do sertdo, do cangaco, no
encontro entre Lampido e Lancelote, € vitalizado peio da composicdo de cores no
material emborrachado que realca o cobre e a (ate painel de fundo mescla a funcao
estética com a narrativa, ao produzir uma sengtage marcante que ajuda a conduzir a
histéria apresentada. O interior do livro, quaseseammaioria de fundo escuro, tem um realce
com as cores metalizadas e a leveza que o bramsir@odiante de tantas cores fortes e

marcantes.
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IMAGEM 54 IMAGEM 55

O plano grafico é fundamental para a construcaondéexto verbal e visual que permita
uma nova leitura do texto e da ilustracdo. Mesn®ngso assunto abordado nas obras

também é uma nuance relevante para ser analisada.

3.2 Tematica

Neste tdpico, serdo verificadas teméticas que foeaoontradas nas obras analisadas,
discutindo pontos relevantes para o entendimerg®deas. E nesse inicio faz-se necessaria a

seguinte pergunta: De que fala a poesia infanqivenil?

Claro que temas comuns a esses universos (escodasab, fantasia etc.) continuam
visitados e revalorizados. Mas nota-se o0 surgimedetdemas que apontam o contexto do
novo século, do novo milénio, contribuindo paraigedtir tabus sob novas perspectivas e
mostrar novos horizontes nos quais a tecnologigpamatica trouxeram mudancas positivas

ou negativas.

Por isso, entende-se que a tematica de um livrindds a crianca e ao adolescente é

fundamental para atrair ou repelir um leitor. Maveadse atentar ao olhar poético que pode
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construir uma nova realidade, apurando o olharedtorl para um novo mundo exterior e

interior.

Temas atuais que valorizam o contexto contemporamalidades e estruturas sociais
diferentes, linguagem que identifica a criancaaolescente sdo pontos interessantes que a
literatura pode incorporar a estética da arte paékxistem temas e livros que transpassam o
tempo (isso fica claro com as reedi¢Ges de livepaksia infantil ou juvenil de autores ja
consagrados com uma nhova roupagem editorial). guigem literaria se renova a cada
leitura e, por isso, Coelho (1982, p. 154) afirnug @ poema infantil e juvenil “precisa ser
mais do que rimas e ritmos: ele deve nascer de lbar maugural. Isto €, descobrir, nas

coisas ja vistas ou sabidas um aspecto ou tonalickabs”.

Baseado nacorpus de andlise, verifica-se que os livros apresentara diversidade
tematica e, por isso, é dificil compor grupos hoémaps. Em consonéncia com as ideias de
Aparecida Paiva (2008) que identificou grupos skargkes que o mercado editorial explora
fortemente, pode-se estabelecer um recorte arbitedin trés grupos: fantasia, contetdo e

realidade.

O primeiro grupo se caracteriza por livros qai@groveitam de contos de fadas, fabulas
(adaptacfes, atualizacdes e producao), histériaanoeais miticos, mundos fantasiosos e
magicos. Os livros analisados que apresentam easaseristicas, integral ou parcialmente,
buscam resgatar ou se aproximar de cenarios e@ési&ddealizadas.

Um exemplo disso é o livro que explora o univera@danca e do adolescente, com seus
guestionamentos, com elementos fantasticos quearcredimensionar significados, dai se
entende uma palavra do tituloexercicio Também esta presente a metafora do papel da

poesia em comparacado com o comportamentoettinoda histéria.

No aeroporto 0 menino perguntou:

- E se 0 avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e néo respondeu.

O menino perguntou de novo:

- E se 0 avido tropicar num passarinho triste?

A mae teve ternuras e pensou:
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Sera que os absurdos ndo sdo as maiores virtugeesia?
Sera que dos despropositos ndo sdo mais

carregados de poesia do que o bom senso?

Ao sair do sufoco o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente
aprendecom as criancas.

E ficou sendo.

(BARROS, 1999, p.8)

Na segunda histéria, encontra-se uma mulher adatitando suas historias de infancia,
de quando morava na fazenda de seu pai, mostransassego da vida no campo, a
ambientacdo das brincadeiras dela e de seu irm& vekho, na fazenda, explorando um

mundo imaginario de viagens e aventura.

Meu irm&o pregava no caixote
duas rodas de lata de goiabada.
A gente ia viajar.

(BARROS, 1999, p.36)

A fantasia que existia nas brincadeiras:

No caminho, antes, a gente precisava
de atravessar um rio inventado.

Na travessia o carro afundou

e 0s bois morreram afogados.

Eu ndo morri porgue o rio era inventado.

(BARROS, 1999, p. 42)
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A passagem de crianca para adolescente dentro idersm criativo estd presente na

marcacgao do irm&o, nove anos, e sua hamoradameraa:

Meu irm&o desejava alcancar logo a cidade —
Porque ele tinha uma namorada la.

A namorada do meu irmao dava febre no corpo dele.
Isso ele contava.

(BARROS, 1999, p.41)

No livro De cabeca pra baixancontra-se uma variedade de temas que vao @aitade
coisas ordinarias (a bola teimosa, 6culos chorfiesaté a mistura de seres folcloricos (Um
peixe do barulho, O bruxo Malaquias — 0 detergenteperu). A preocupacao em revisitar
situacOes e dar outros sentidos a elas € o tragamcentre as 17 poesias presentes no livro.
Como o poema O sapato perfumado que usa elementasis dos contos de fadas (Era uma
vez) e faz uma grande metafora do encontro (cadajnentre “pares” (objetos) diferentes
com gostos ou hébitos semelhantes e retrata s@sagnicas como a do chulé, a partir de

uma personificacao.

Era uma vez um sapato
totalmente amalucado.
Seu esquisito costume
era usar um bom perfume
[...]

Que eu me lembre se casou
(e que lindo par formou!)
com a meia do garcom,

a qual tinha, por seu lado,
0 costume amalucado

de pintar-se com batom.

(LIMA, 2007, p. 5)
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A presenca de um peixe diferenk®i( chamada de peixe-cornete/ Porque em vez dele te
uma espada/ Ele tinha uma enorme trompetle um vizinho gigante soltador de pum
(Resultado catastrofico:/ Veio até televisdo/ Prastray 0 acontecidp da casa valente que
personifica a adolescente desinibida, vaidosaypmEtiora A todo momento/ vivia correndo/
ao supermercado/ comprar azulejo/ pra se embeleza&mtdo namorar/ um lindo hospital
constréi esse ambiente de fantasia misturado cosalalade, situacfes corriqueiras com ar
de grandes aventuras, mistura de elementos fogt#ssicos com inovacdes linguisticas que

dao um tom criativo ao universo infantil e adoledee

Essa classificacdo ndo é tédo facil no li@aleio — antologia poética para criancas e
adultos,por apresentar diversos poemas que exploram paritades até temas gerais. Mas
0 que predomina é a grande brincadeira poéticgpgmcom a linguagem, com as palavras,
com sons e ambientes que conduzem o leitor (crigmgam ou adulto) ao mundo da fantasia,

por isso justifica-se agrupa-lo aqui.

Aborda a situacédo da cidade e do campo com damhogt a escola, as brincadeiras das
criangas, o tempo, a vida e a auséncia dela, aranquedo. Situacdes tdo simples que séo
apresentadas reformuladas, apostando no imagidéarieitor, um bom exemplo disso é o

poema Vira-Vira, o qual tem uma brincadeira conalayra vira em diversos contextos.

A nuvem vira-lata
vira-casaca.

A nuvem viravolta
vira-e-mexe.

A nuvem vira salva

brejadva.
De tanto vira-vira,
a nuvem vira chuva.

(MARQUES, 2004, p.30)
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A presenca da avd, no poema Pano pra manga, emmbierde familiar tipico, a
utilizacdo de um trocadilho e jogos sonoros com arpaessao popular revelam um universo

gue extrapola o sentido concreto das palavras.

- Vi, esse pano desbota?
- Esse pano é muito bom,
nao diz bota nem botina.

(MARQUES, 2004, p. 48)

Ja o livroLampido e Lancelotapresentama tematica simples, mas muito bem amarrada
por meio do encontro de dois personagens marcedateslturas e épocas diferentes. A fada
Morgana lanca um feitico sobre o cavaleiro Laneglda Tavola Redonda do rei Arthur, em
uma viagem no tempo e no espaco. Ele desembarsacuo XX, no sertdo nordestino, e
encontra o rei do cangaco, Virgulino Ferreira, L&apa partir disso inicia-se o confronto
que, no comecgo, € uma briga, mas que, no final festa.

Esse livro apresenta um encontro de histdrias pogsilsem torna-las pitorescas ou
desvaloriza-las. Vilela conduz o leitor criancaigim ou adulto a uma imersao cultural ficticia

que é percebida na pluralidade dos discursos, prpsasia, e na riqgueza das ilustracoes.

Do meio da esfera branca, Lampido viu surgir a enagde um cavaleiro
em galope acelerado. E o cavaleiro veio serpeamdsua dire¢do. Quando
chegou bem perto, Lampido vislumbrou que a armaglurgavalo eram de
tal clareza que pareciam assombracao (VILELA, 2008))

O segundo grupo sdo os titulos inseridos nos tamaasversais e contemporaneos,
aproveitando-se de questdes atuais (poluicéo, geglimclusdo social, respeito as diferencas)
para propor uma histéria ou varios poemas que wisguexploram a ambientacdo no novo
milénio. Tratam de temas que existem desde a or@@reer humano, mas com uma nova

contextualizagao.
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Um exemplo disso é o livrdm garoto chamado Rorbertque carrega uma tematica
comum ao universo da crianca e da escola e ao meesnp® atual. Mostra um menino que,
por ter seis dedos em uma mao, sente vergonhasiassgio e grande constrangimento em ir

para a escola e os amigos descobrirem.

Rorberto escutou as perguntas,
Mas néo quis dizer a resposta
Ficou com vergonha da méo,

A direita, e botou-a nas costas.

A turma ficou curiosa,

E contou pra galera:

Que o Rorberto tinha um segredo
E ninguém sabia o que era.

(O PENSADOR, 2005 , p.27)

O desconforto perante os amigos, a aceitacao y@hat as barreiras do ambiente escolar,
tudo isso é retratado pelo poema narrativo de @aOriPensador que abusa de trocadilhos e

rimas que transbordam musicalidade.

Podia ter sete, até oito

Quem sabe até nove, talvez!
Ninguém tinha visto, até hoje,
Que na mao direita eram seis.
Ent&o ndo seria impossivel
Agora a esquerda ter mil!
Rorberto nem queria ver

Mas abriu os olhos e viu.

(O PENSADOR, 2005, p. 23)
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Resgata o universo de desejos da crianca, seu mimddeias e a imaginacao para
contornar problemas, colocando um saco plastiondadiferente. Mas o mais sensacional €
a volta por cima, quando ele entende que ser dileré normal e até vé vantagem no

problema que antes o consumia.

Queremos ser como Rorberto,
Rorberto da méo de ouro!

[...]

Furem

a luva, que

eu vou

ser goleiro!

(O PENSADOR, 2005, p.40 e 41)

Com uma poesia que explora as sensacoes, o Qlave de luaapresenta jogos de
sinestesia misturando elementos musicais com etesida natureza, com a clara intencao de

promover uma iniciagdo ao univensmsical.

Eu acho

gue o tal contrabaixo

€ um instrumento do contra
seu nome é um esculacho.
Pois veja s6 que loucura:
guase dois metros de altura
(maior que eu quando salto),
Devia chamar contra-alto...

(CUNHA, 2001, p. 9)

Destaca a musicalidade na natureza, na cidade, rooas simples e metaforas que

apontam para um ambiente musical.
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Toda noite em minha rua,
faca chuva ou faca estrela,
o0 galo vizinho esgoela

seu gogo em clave de lua.

(CUNHA, 2001, p.3)

Utilizando a sonoridade, como aliteragées com ritmépidos e constantes que tendem a

aproximar-se do som do instrumento ou da musicasgupresenta.

Raspa, raspa,
reco-reco,
raspa o ar

e resta o0 qué?
Resta um ritmo
arrastado,
resta um rosto
arrepiado

e, arriscando,
resta um rastro
de sorriso

pra voceé.

(CUNHA, 2001, p.23)

No ultimo grupo, pode-se constatar a realidade spi@tém as experiéncias humanas,
independentes da idade: morte, medo, abandonoadejizeparagédo, temas delicados para
qualquer faixa etaria. Encontra-se uma quantidad®r de livros que se encaixam nesse

agrupamento.
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Um bom exemplo é o livra&Jm gato chamado gatinhd\ele, o eu-lirico se mostra
disposto a contar a histéria de seu gato siamésraizade que existe entre o bicho e ele,

aproveitando para desmistificar algumas idéias.

No passado se dizia
gue esse ron-ron tdo doce
era causa de alergia

pra quem sofria de tosse.

Tudo bobagem, despeito,

caltnias contra o bichinho:
esse ron-ron em seu peito
ndo é doenca — é carinho.

(GULLAR, 2000, p. 31)

Em outros momentos o eu-lirico aproveita paraaescer duvidas ou desfazer mitos
existentes na relacdo do ser humano com animaie-g® dizer que, de forma didatica e

criativa, o eu-lirico se pde a responder.

O gato é ingrato?

Dizem que o gato
€ muito ingrato
s6 gosta da casa,

ndo gosta de gente.

Mas é puro buato.
Quem isso inventou
nao gosta de gato.

(GULLAR, 2000, p.13)
98



A rotina, os habitos dos gatos também estdo pesert universo imaginario do livro,
revelados com um tom de garoto (a) curosio(a) peHirico. Essas particularidades ganham

vida em meio a boas metaforas.

Regime militar

Gatinho é metddico
e odeia confusao.
Dorme sempre no mesmo

ponto do colchéo.

Quando vou pro quarto,
vai comigo junto.

E acorda sempre

as seis em ponto.

(GULLAR, 2000, p.27)

J& o livroO Fazedor de Amanhecéransita entre temas diversos que fogem de uma
classificacédo estatica. Mas, por tratar de ten@mpitaximos a realidade (amor, avos, tempo, a

lingua, Deus etc.), pode se aproximar desse grupo.

Carregado de deslocamentos, em que o leitor reflgdsiciona-se diante de uma

linguagem simples.

Um grilo € mais importante
gue um navio.
(Isso
do ponto de vista
dos grilos).
(BARROS, 2001, p. 24)
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No poema Erag) tempo, a comparagao entre as geracoes, o trlogadim o verbo (eras)
e o substantivo (eras). E 0 questionamento samiaagios dentro de uma lirica cotidiana com

linguagem que se aproxima muito da oralidade.

Antes a gente falava: faz de conta que
este sapo é pedra.

E o0 sapo eras.

Faz de conta que o menino € um tatu

E 0 menino eras um tatu.

A gente hoje parou de fazer comunhao de
pessoas com bicho, de entes com coisas.
A gente hoje faz imagens.

Tipo assim:

Encostado na Porta da Tarde estava um
caramujo.

Estavas um caramujo — disse 0 menino
Porque a Tarde € oca e ndo pode ter porta.
A porta eras.

Entéo é tudo faz de conta como antes?

(BARROS, 2001, p.14)

Resgata a competicdo entre meninos visto que asasendo participam no poema
Campeonato, aproxima a imagem de Deus dentro dereafidade proxima no poema As
béncéos; reflete sobre a importancia da linguarmeate a diferenca que existe entre ela e

outra que aprende-se ao longo da vida no poentegAdimae.

Penso que seja porque a palavra passaro em
mim repercute a infancia

E oiseau ndo repercute.
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(BARROS, 2001, p. 24 e 25)

No livro de DrummondDeclaracdo de amor, cancédo de namorado$ematica é exposta
ja no titulo e todo o livro é construido em cimaaioor entre os namorados. E importante
lembrar que esses poemas foram selecionados eiodamdos para o0 publico juvenil
posteriormente a concepcao original do poeta. Hoowe isso, um reenderecamento da
poesia adulta para os jovens por meio do projeificgr, aproximando experiéncias cotidianas

e sonhos comuns entre universo adulto e o univErsmamoros juvenis.

Isso aparece no poema As sem-razdes do amor, eim euddirico apresenta a definicao
do amor que passa por uma Otica particular, tentaadexplicar e justicar, na qual o amor é
algo sobrenatural.

Amor é dado de graca,
€ semeado no vento,

na cachoeira, no eclipse.
Amor foge a dicionarios

e a regulamentos varios.

Eu te amo porque ndo amo
bastante ou demais a mim.
Porgue amor ndo se troca,
nao se conjuga nem se ama.
Porgue amor é amor a nada,
feliz e forte em si mesmo.

(DRUMMOND, 2005, p.6 €7)

Em outro momento, mostra o cotidiano do amor: Brigdiferencas, perddo. E vai
desmistificando a ideia de um namoro perfeito sesedcontros, aproxima a realidade do dia
a dia do conceito de amor.
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Toada do amor

E 0 amor sempre nessa toada:
briga perdoa perdoa briga.
N&o se deve xingar a vida,

a gente vive, depois esquece.
S6 o amor volta pra brigar,
para perdoar,

amor cachorro bandido trem.

Mas, se nao fosse ele, também

gue graca que a vida tinha?

Mariquita, da cé o pito,
no teu pito estéa o infinito.

(DRUMMOND, 2005, p. 20)

Até nuances do amor erotico € apresentado no p@eaieio € cama, 0 que demonstra as

variadas facetas do amor apresentadas pelo poeta.

O chéo é cama para o amor urgente,
amor que nao espera ir pra cama.
Sobre tapete ou duro piso, a gente

compde de corpo e corpo a Umida trama.

E para repousar do amor, vamos a cama.

(DRUMMOND, 2005, p. 43)
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No livro No risco do caracokencontra-se o eu-lirico manifestando seus sordesgjos,
por meio de haicais que se misturam com as ilsggando origem a um texto linguistico
embrenhado no ilustrativo. A trajetoria do molustzoa ideia da circularidade da vida, da
continuidade das coisas. Um bom exemplo disso s&esi@cdes do ano que aparecem ao
longo do livro, ou a alternancia da imagem do sdhdua apontando a passagem do tempo e

0 eterno retorno.

Ao sol do veréo
boa nova pro sertao:

cigarra cantando.

Cigarra cantando
sol |1a si-si-si-si-Si

para o grilo no telhado,

Grilo no telhado
cantando para a Lua cheia
e eu sonhando acordado.

(REZENDE, 2008, p. 13, 14 e 15)

Esse é um livro que néo precisa necessariamenias sequencialmente, da primeira

pagina até a ultima, seu movimento permite umarkeiao linear.

7

No livro Duelo do Batman contra MTVa tematica apresentada é o conflito entre
geracoes, especificamente, do filho com o pai.abuer a leitura do livro e a constatagcéo
desse conflito, a tensdo e o desentendimento lévamse, mas também ao esforco pela
compreensao mutua. Ou seja, o duelo se encamimhaipe transformacéo que indica uma

convivéncia de aceitagéo entre o pai e o filho.

O contraste entre pai e filho é visivelmente veaifio na linguagem adotada por cada um.
Enquanto o filho apresenta um vocabulario maisipréxda oralidade, com palavrdes, girias
e uma linguagem mais simplegi¢he Maria! Suruba das grandes,/ o que é que €o,fa
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gente?/ Eles estdo atacando uma de mé@norpai usa uma linguagem mais elabordtlad
derrapares na curva/ por perseguires o vento, g, vneu filho).

J& o livroPoeminha em lingua de brincéraz a tona uma questdo importante para a
literatura infantil com uma grande metafora daditera escolariza contada na situacéao do eu-
lirico que inventa historias, redimensiona situagéa lingua e é corrigido por uma “Dona”.
O termo remete a um adulto e resgata a figuraidadé escola, sempre encontrando erro em
tudo o que a crianga diz.

A tematica de literatura que € independente dgsogtas pedagdgicas escolares diante de
um elemento que tenta diminuir essa literatura anthia tensédo entre o eu-lirico criargke (
tinha no rosto um sonho de ave extraviada/ faldiagua de ave e de crianca [...] Nisso que
0 menino contava a estoéria da ra na/ frase/ Entuaua Dona de nome Logica da Razao0
adulto, interrompendo ou limitando a inventividadke crianga e da literatur®€ ouvir o
conto da ré na frase a Dona falou:/ Isso é Lingeebdncar e é idiotice de/ crianga

O livro Fiz voar o meu chapéapresenta a tematica do nonsense, pois se aproleita
situacao de o eu-lirico lancar seu chapéu e, dejgss, a historia percorre caminhos ilégicos
numa primeira leitura. Mas todos o0s acontecimeligas-se por meio do chapéu que inicia e

termina a histéria.

O livro explora o imaginario da crianca, promoverioa inter-relacdo entre elementos e
histérias que aparentemente ndo tém conexdo. Hggerso lidico movimenta todos os
acontecimentos e vai redimensionando a figura doneb oficial estatico, do indio pescador,
do macaco e sua namorada, dos passarinhos e gl& (Benvoar 0 meu chapéu/ acertei o

coronel./ O Coronel se assustou, no riacho despgnco

A temaética do livrdO menino poetapresenta-se na focalizacdo do universo infaius,
jogos, brincadeiras, fendbmenos da natureza, na dia da crianca. Ao se ambientar no que é
proprio da infancia, os poemas conseguem expla&raeatimentos, sensacdes e esperancgas,

num movimento constante de aproximacao entre dadw crianca e ndo de distanciamento.

Diante de novos principios da literatura infantjlreenil que surgiam na primeira metade
do século XX, nota-se fundamentalmente o rompimemim a literatura pedagogizante

preocupada em ensinar a boa moral burguesa.
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Consciéncia

Hoje completei sete anos.

Mamae disse que eu ja tenho consciéncia.
Disse que se eu pregar mentira,

nao for domingo & missa por preguica,

ou bater no irméozinho pequenino,

eu faco pecado.

Fazer pecado é feio.
N&o quero fazer pecado, juro.
Mas se eu quiser, eu faco.

(LISBOA, 2008, p. 25)

Ap6és visitar os aspectos tematicos, nota-se unradgrafluéncia do mercado editorial na
escolha e producéo de livros normalmente direciomagd ambito escolar. Mas também estao
presentes livros que caminham em um sentido camtrApstram-se preocupados com o todo
literario e ndo somente com uma tematica atual ppde tornar-se obsoleta apds algum
tempo.

3.3 Estrutura formal

Neste topico, sera analisada a estrutura formabkaptada nos livros premiados de poesia,
tendo em mente que o texto poético tem uma natutdeeente do texto em prosa com

relacdo aos campos fonéticos, sonoros, sintaticibsieos.

Para isso, € importante a compreensdo da estrutuné&ca, sonora, dos elementos
sintatico-semanticos que podem proporcionar um onedhtendimento do poema, dialogando
com a tematica e com o contetdo exposto. O movonertrocadilho, a imagem sdo recursos

gue impactam na leitura do texto poético, prineigaite no leitor crianca e adolescente; ou
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seja, um olhar atento para a superficie crua ddavnpa pode apresentar qualidades

importantes que aparentemente eram primarias.

Como a poesia é fruto da palavra, do som, das ,cdeesignificado, das imagens, dos
sentidos, pode-se estabelecer dois grandes grapais gara sistematizar a analise das obras
selecionadas, divisdo que ndo separa por elemdiveiggentes ou contraditérios e sim por
uma prevaléncia no contexto da obra. Um grupo qterga a sonoridade, o ritmo, e outro
gue explora a linguagem, o trava-lingua, a imagadual.

O primeiro identifica o0 jogo de rimas, o ritmo mado com intencionalidade, a
exploracéo de aliteracdes, assonancias, onomasogeisoridades; “cada ritmo € uma atitude,
um sentido e uma imagem distinta e particular dadou|...] cada ritmo implica uma visao

concreta do mundo”, diz Octavio Paz (1982, p. 73).

Diferentemente, no livr€lave de luaos vocabulos tendem a sonoridade e ao contexto do

instrumento musical.

O livro Um gato chamado Gatinhlem uma clara preocupacdo com a sonoridade de seus
versos, buscando uma alternancia entre rimas eigadbres, explorando sons onomatopaicos,
com um ritmo cadenciado na maioria dos poemas elib@@ade total no que se refere a
estrutura, apresentando poemas de 29 versos digiéioh seis estrofes e outros com quatro

versos em uma so estrofe.

Sem lero-lero

O gato, quando faz frio,
vem para o colo da gente;
se faz calor, ja se viu,

busca lugar menos quente.

Com ele nao tem conversa,
nem isso de lero-lero:

s6 faz o que Ihe interessa.
Pelo menos, é sincero

(GULLAR, 2000, p. 29)
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O poema tem uma linguagem direta, simples, corsogecurtos e rimas intercaladas
(ABAB), usa uma onomatopeidefo-lero) como tema e contrasta sons nasgisafdo,
gerte) com sons ventiladox@nvesa interessg. Elementos que conferem ao poema um

universo a ser explorado e desvendado pelo leitor.

Ja o livroDe cabeca pra baix@presenta uma mistura entre estruturas poétigas fi
(vilancete, vilancico, soneto, soneto estramboticalassificacdo e explicagdo feita pelo
préprio autor no livro) e versos livres e branddsstura que confere um tom mais formal em
alguns poemas e informal em outros. Mesmo resgatestduturas classicas, a metrificacao €,
em sua maioria, redondilha maior (versos de sébas poéticas), 0 que proporciona uma
sonoridade facil e popular. Um bom exemplo disso gpema O aspirador de po que, por
meio de uma estrutura fixa, explora a cadénciardaas, um ritmo popular, o refrdo

ambientando tudo dentro de um tema revisitado pur ética inusitada.

Meu aspirador de po
Tinha um defeitinho s6:

Era alérgico!... a po!!!

Toda vez que eu o ligava,
Tinha um treco e se engasgava,
Tinha asma e desmaiava;

Eu sentia imensa do:

Meu aspirador de po

Era alérgico a po!!!

Toda vez que era ligado,
Jé ficava todo inchado,
Inteirinho empelotado,

E seu tudo dava um no:
Meu aspirador de pé

Era alérgico a po!!!
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Mas um dia essa inchagéo
Terminou numa explosao
De arrasar o quarteir&o:

O aparelho virou po.

Meu aspirador de pé
“ERA” alérgico a po.
(LIMA, 2000, p.10)

O livro Galeio — antologia poética para criancas e aduléoeama antologia que tem uma

diversidade de versos que se reflete na granddidade de temas que nele sdo abordados.

A distribuicdo visual das palavras na folha congn@constréi sentidos que aparecem em
varios poemas. No poema Redemunho, a disposicimattagas tenta construir a imagem e a

sensacao de um redemoinho, ventos indo e vindegaardo o que tem pela frente.

Rabiolas:

cerol e fueiros
Rabiolas:

azulam as escateasas do ar
Rabiolas:

caracoéis no madeho

(MARQUES, 2004, p. 78)

O uso do jogo sonoro onomatopaico € outro reciplmedo em seus poemas, como em
O Dorminhoco e a Dorminhoca que compara as difageegtre o homem e a mulher pelo do

som dos dois.
-/177777777

- §SSSSSSSS

(MARQUES, 2004, p.22)

108



A repeticdo sonora aliada ao ritmo ligeiro da p@es\ lamparina e o Siléncio produz a
sensacao de aproximagédo do fim, o final da luzidaio do siléncio, a situacdo do fim da

vida, em um jogo de palavras.

- Desfio
no frio
um fio
de luz
um fio
de vida
um fio
de voz
na boca
da noite

(MARQUES, 2004, p. 19)

No poema Compro, 0 poeta se utiliza de um processdormacdo de palavras por
composicao e justaposicao e faz do verbo comprapmaiixo que tem sufixos acrescidos
para a formacao de outras palavras, explorandonivenso interminavel de possibilidades de

criacao que a estrutura da lingua permite.

compromassa
compromesse
compromusse
compromissa
compromessa

COmpromisso

compromossa

(MARQUES, 2004, p.86)
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O livro O menino poet& constituido em sua maioria por poemas de ritemo marcado,
versos breves e brincadeiras onomatopaicas, sdgegirdescrevendo o universo da crianca.
No poema Ciranda de mariposas, a poetisa usa dlesnda poesia popular e do folclore,
como as quadras, redondilhas maiores e uma soderigedxima a das cantigas, para

descrever a cena das mariposas em volta da luz jarggas.

Vamos todos cirandar
ciranda de mariposas.
Mariposas nha vidraca
sdo jbias, sdo brincos de ouro.

(LISBOA, 2008, p. 63)

A presenca das onomatopeias na poesia de Lisboaaécanstante, abusando do jogo
sonoro, como assonancias, sons nasalizados, @liésrae encontros consonantais. Essa
brincadeira aparece no poema que da titulo ao, liereu-lirico tenta descrever como € esse

menino, onde ele esta e o que ele faz, com issdiZa® cotidiano da crianca e o valoriza.

O menino poeta

ndo sei onde esta
Procuro daqui
procuro de la

Tem olhos azuis

ou tem olhos negros?
Parece Jesus

ou indio guerreiro?
Tra-l1a-14-1a-li
tra-1a-la-1a-1a.

(LISBOA, 2008, p. 9)

110



J& o segundo grupo explora a representacdo reareal, nomeando e renomeando,
instituindo outros significados a signos comungl@ando imagens e novas dimensdes para
elas, buscando metéaforas, metonimias, hipérbotasas, antiteses, prosopopeias. O poema
constréi, por meio da linguagem, um novo sentidw, ipso ele consiste em “trazer a luz
certas palavras inseparaveis de nosso ser, [silnaé feito de palavras necessarias e
insubstituiveis” (PAZ, 1982, p.55).

O livro Exercicios de ser CriangdManuel de Barros, faz duas narrativas em vergesl|
e brancos, apresentando uma proposta de ressignilicpapel do poeta e da poesia
metaforicamente, na primeira historia, e explordédico, a memoria infantil por meio de

uma linguagem simples e questionadora.

A mae reparou gue 0 menino
gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores
e até infinitos.

(BARROS, 1999, p. 12)

Mostra signos e significados remodelados, propomdta nova dimensédo de

significado e brincando com o concreto e com ocliigior meio de metéaforas.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.
Foi capaz de interromper o voo de um passaro

botando ponto no final da frase.

(BARROS, 1999, p. 18)
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No livro Um garoto chamado Rorbertencontram-se versos sem uma estrutura métrica
fixa. O jogo de rimas varia de acordo com a selelg&ovocabulos, valorizando palavras do
contexto escolar e a dificuldade encontrada poreRolkem conviver com seu “problema” na

mao.

No livro O Fazedor de Amanhegegncontra-se uma linguagem poética que muitassveze
se aproxima da oralidade (expressii@s assim; mandava urina mais longenas ao mesmo
tempo explora inovagbes na linguageas (coisas muito claras me noturnam; tenho

desapetite para inventar coisas prestayeis

Os poemas fogem de convengfes formais ou de padi@ssicos, apresentam-se em
versos ora longos ora curtos, dependendo da iomadodade do eu-lirico. Os versos, em
certos momentos, lembram a prosa, com uma mistiraodabulos simples e outros mais
pomposos. Um exemplo dessa fusdo que busca exglenéidos e novos significados € o
poemaPalavrasque estabelece sentido e comparacdes dentro demseque produz novos

significados as palavras diante do raciocinio mitdi do logico e ilogico do eu-lirico.

Palavra dentro da qual estou ha milhdes
de anos é arvore.

Pedra também.

Eu tenho precedéncias para pedra.
Passaro também.

N&o posso ver nenhuma dessas palavras que
nao leve um susto.

Andarilho também.

N&o posso ver a palavra andarilho que

eu ndo tenha vontade de dormir debaixo
de uma arvore.

Que eu nao tenha vontade de olhar com
espanto, de novo, aguele homem do saco
a passar como um rei de andrajos nos

arruados de minha aldeia.
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E tem uma: as andorinhas,
pelo que sei, consideram os andarilhos
como arvore.

(BARROS, 2001, p. 30)

No livro Declaracado de amor, cancdo de namoradus uma selecdo de poemas que nao
pertencem originalmente a essa composi¢do edjtissl aparece no prefacio, nas proprias
palavras dos organizadores Pedro Augusto e LuisriMauGrafia Drummond:“agora,
oferecemos ao leitor um breve panorama do amooesigpde Drummond”. O que explica a
diversidade na estrutura formal dos poemas que @em@ obra. Sao 27 poemas retirados de
12 livros que foram selecionados pelos netos dtapBeesia errante, Corpo, As impurezas
do branco, Alguma poesia, Claro enigma, Boitempoar@or natural, Licdo de coisas,

Farewell, Amar se aprende amando, Fazendeiro dofAapaixao medida

Nesse livro, encontra-se desde trindambret®; quadras Que fiques boa depresdasse
longo caminhyy sonetos (Bstruicdq Entre o ser e as coisas, O quarto em desordemy Amo
e seu tempg alguns poemas que se assemelham a odes moaerRistque meu bem faz
aninhos, Querpe até poema que se mistura com a présléracdo de amor)Pode-se
destacar uma linguagem simples, com rimas ora pols@noras, ora ricas que exploram a

construcdo de imagens e sensacoes.

No poema A gente sempre se amando encontra-se md@aica proporcionada pelos
verbos que dao movimento aos versos. Junto as gorawas dmando/ensinando; passar/
amar), eles proporcionam a sensacao de temporalidaderfte sempre se amando/ nem vé o
tempo passare a licdo de vida dada pelo eu-liri€® &mor vai nos ensinando/ que € sempre

tempo de amar

Ao apresentar 0 amor como algo possivel, ilusénoigtico, o poem@alada do amor
através das idadesapresenta histéria(s) de amor(es) utilizando coagies e
intertextualidades histéricas. S&o cinco estrofes vdrsos livres e brancos com uma
metrificacdo variada nos quais apresentam variosopagens, requisitando um bom resgate
intertextual: 12 estrofdEu era grego, vocé troiana/Troiana mas nédo Hele2tagstrofeVirei

soldado romano/ Mas quando vi vocé nua/ caida reaado circo;3° estrofe:Depois fui
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pirata mouro/ Vocé fez o sinal da cruy estrofefui cortesdo em Versailles/ Vocé cismou de

ser freira; 52 estrofeHoje sou mo¢o moderno/ Vocé € uma loura notével

Verifica-se o resgate histérico do amor ao longohaoria humana no tempo verbal
utilizado nas quatro primeiras estrofes no pasgadm a ultima, no presente. Nota-se uma
grande metéfora das relagbes amorosas humanasaenadurecimento, podendo representar
a emancipacdo da dependéncia que essas relagbam tdiante de tantas moralidades
historicas, religiosas e sociais, ja que, no firdds ficam juntos, diferentemente do que
ocorre nas outras estrofeSes pai € que ndo faz gosto/ Mas depois de mip@ads/ eu,

her6i da Paramount/ te abrago, beijo e casanos

No livro No risco do caracgla autora utiliza-se de haicais para “fotogratapalavras”,
como ela mesma diz. Usa uma forma poética quetigmte busca, sem rodeios, explorar

sentidos e sensacdes diante da transitoriedade gt

A forma usada no livro é o haicai que é um poengu@eo de origem oriental com a
intencdo de captar momentos. Estrutura poética dixa apresenta 17 silabas poéticas
distribuidas em trés versos, normalmente tem argegestrutura: 1° verso: cinco silabas; 2°

verso: 7 silabas; e no ultimo verso: 5 silabas.

Encontra-se constantemente a sinestesia em seowmgoapontando para um jogo de
experiéncias vividas e lembrancas. Um exemplo désacsequéncia desencadeada pelo més

bY

de junho que se liga as festas juninas, ao colad@® bandeirinhas, a noite da festa, a
sensacao de medo causada pela sombra das baradeinohim da festa e a chegada da

chuva.

Em junho, da gosto ver
a bailado colorido

das bandeirinhas ao vento.

As bandeirinhas ao vento
de longe, na escuridédo

parecem assombragao.
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Com medo da assombracéo
fico acordado espiando

pela fresta da janela.

A minha janela
dobro um barquinho de papel
olhando a chuva.

(REZENDE, 2008, p. 20, 21, 22 e 23)

Os poemas apontam também para jogos sonoros, ca@literacdo, que aparece com a
repeticdo do som da letra Bdu pé desola dura/sulca a terra ressecada/ acsol do verag;
em outros momentos assonancia, sons nas&s€mo vai anbora/ndo se sabe parande./
Tudo que € bicho se esmie); ou ainda nas rimas idénticasu( sonho acoradd com o
inverno e banho patld na bica do telado). Estrutura formal e estética que surpreendem o
leitor e o colocam diante de uma experiéncia s@lidorportante ndo s6 para a crianga, mas

para qualquer faixa estaria.

O livro Duelo do Batman contra a MTi¢m alguns poucos textos em forma de prosa, mas
na sua maioria, eles sdo em verso. Os textos eso &A0 constituidos, quase sempre, de
versos brancos, livres e polimétricos, pois comfiguno livro todo dois discursos diferentes:

o do pai e o do filho.

O poema Tua méae é composto por quatro quadras xpleram a sensibilidade, o
mistério e uma certa indignacdo do pai em relagédesaparecimento da mée. A tensdo do
claro X escuro aparece em um jogo antitético daémds obscuro do desaparecimento ou
morte, ndo fica claro, da mée, com a utilizacaoue vocabulario que mexe com a cor
branca, com a sutileza do palaridade, manha amena, bruma, xale branco, samihg.
Com uma linguagem formal e comedida que intenséiczoz do adulto, o poema traz a

sensibilidade e delicadeza da situacéo vivida s
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Eu me viro, filho, e te vejo. Dormes sereno.
O vento balanca a cortina. Sempre assim.
Ao acordar em sobressalto, me tranquilizo
com essa claridade a me ferir as entranhas

(CAPPARELLI, 2004, p. 25)

Nota-se, no poema que da titulo ao livro, a medaflorenfrentamento do Batman contra a
MTV, revelando a luta do jovem contra um mundo npdes cadtico. Esse enfrentamento

leva o jovem a fugir disso tudo.

Tenho agora o controle remoto nas maos!

Basta pressionar uma tecla

e a vida acaba rapido, logo depois do segundo. clipe
[.-]

A MTV, que ndo é nenhuma boba,

manda inoxidar tudo o que tem

e tira vantagem de tudo o que pode.

[--]

Saio pela janela, que nem o Batman.

(CAPPARELLI, 2004, p. 36)

O livro Poeminha em Lingua de brincaem uma estrutura que varia de disticos a
sextilhas, sem um jogo de rimas constante ou regelaersos polimétricos, encontram-se
versos com duas a vinte silabas poéticas. Apesasateuma linguagem simples e cotidiana
(Logo entrou a Dona logica da Razéo e bosjedd uma interposicdo de vocabulos que
exigem um pouco mais do leitor, promovendo um deninguistico Mas o garoto que tinha

no rosto um sonho de ave/ extraviada

116



A personificagdo das palavras “logica” e “razdofnconome e sobrenome de uma certa
dona, imputam uma pressao sobre as brincadeirasedno, produzindo uma metafora: o
controle que a literatura oficial impde aos leigpre o menino que gostava de “fazer floreios
com as palavras” representa a literatura infani qdo se presta ao papel de educar segundo

valores normativos sociais.

O menino sentenciou:

Se o0 Nada desaparecer a poesia acaba.

E se internou na prépria casca ao jeito que o
jabuti se interna.

(BARROS, 2007, p. 7 € 8)

No livro Fiz voar o meu chapé®encontra-se, em cada pagina, um distico, nornmaéme
com rimas pobres e redondilha maior (Se es/pa/lata/ o/bar/co; on/de/ mo/ra o/ Zé/
Ma/ca/co). Contém uma linguagem simples e, muitas vezas, expressdes coloquiais (
Senhora deu chiliggecom um vocabulario adequado e que, sutilmemeum dos versos,
conduz a uma intertextualidade com o li@enhorade José de Alencar, ao citar o indio Peri

(Cacique chamou Peri, que pescava lampari

No livro Lampido e Lancelotegncontra-se uma influéncia clara dos textos déet@r das
novelas de cavalaria, usando a narrativa grandiesdieval e as sextilhas e septilhas com

redondilhas maiores comuns ao cordel.

Num dos momentos da narrativa em prosa, percebegsandiloquéncia da descricdo do
cenario e dos feitos realizados pelo cavaleiranetgos comuns nas novelas de cavalaria que

ambientam o livro de forma precisa no seu contexto.

Através de planicies, serras, campos e floresteayaleiro Lancelote, com
sua reluzente armadura de prata, montado em salpcaoz, galopava
em direcdo ao castelo da corte do Rei Arthur. Caleé@ da Tavola
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Redonda, reverenciado por seus feitos herdicasneeta de uma cavalgada
solitaria [...] (VILELA, 2006, p. 14 el5)

A tradicdo do cordel se apresenta no livro, comdi@ium ritmo veloz e com muita
sonoridade. Aproveitando-se da redondilha maior & wn esquema de rimas,
predominantemente nas sextilhas, ABABAB, e nasileapt ABCDDB, 0 texto em verso

ganha em musicalidade e ritmo.

Foi assim que aconteceu
Esta alucinante histdria
Lampido guardou o livro
Que tinha toda a memoria
Das muitas acontecéncias
Daquele dia de gloria

(VILELA, 2006, p. 46)

A forma de um poema pode traduzir a intencéo ddéireze; conduzir a um ritmo e a uma
sonoridade. Mas a auséncia dela também prop&e ntarecionalidade, ao optar por versos
sem rimas e com ritmo livre. Evidencia-se, com,igss0do obrigatoriedade do uso de uma

forma classica para dar sentido ou grandiosidguteaia.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

ApoOs percorrer o caminho de 10 anos (2000 a 2089rémiacdo da CBL e da FNLIJ
para livros infantis e juvenis de poesia, é necesgdntuar aspectos importantes observados
na analise do projeto gréfico-editorial, teméticestrutural. Vale lembrar que essa andlise
buscou sintetizar as caracteristicas principaissatesobras, 0 que nao exclui outras

possibilidades de abordagem de acordo com portidsds diferenciados.

A dissertacdo foi delimitada em estagios. Primednat@ escolheram-se os prémios a
serem focalizadogPrémio Jabuti e FNLIJ); depois, o segmento parqual a obra se
direcionava, criancas e adolescentes; e finalmenggnero literario que seria enfocado, o

lirico e o lirico narrativo. Partindo desse portonam, delimitou-se oorpusde anélise.

E importante apresentar uma explicacio sobre sgséha, pois hoje o Prémio Jabuti é
um dos maiores e mais prestigiados concursaaribs do pais, lembrando que, no ano de
2011, ele completara 53 anos de existéncia. E is&antke dele em importancia e prestigio, o

prémio da FNLIJ, que completara 43 anos.

Por serem prémios diferentes, apresentam algum@goceas semelhantes e outras
dispares. E é por essa diferenca que foi neceda@go algumas ponderac¢des na escolha do
corpusdo Prémio Jabuti, pois ele tem, atualmente, urtegodaa para o melhor livro infantil,
para o melhor livro juvenil e outra para o melherd de poesia. Situacdo que coincidiu nos
anos de 2003, 2004 e 2008, as obras ganhadorgsireeiro lugar da categoria infantil e
juvenil ndo eram do género lirico, e o da categdeamelhor livro de poesia ndo se

direcionava as criancas ou aos adolescentes.

Ja o prémio da FNLIJ tem uma categoria que se xancaliretamente na proposta de
recorte metodoldgico deste trabalho: a de mellwoo lde poesia infantil. A partir disso, so
nao foram analisados os anos de 2003 e 2004, pad&uéouve nenhuma premiacdo nessa

categoria.

Levando em conta essas consideracées e, portaxplicitadas as obras que se
enquadraram nessa pesquisa (Tabelas 3 e 4), ovolea verificar a qualidade e a intencao
do projeto gréafico, os temas que estdo inseridesanproducdo contemporanea e a proposta

da estrutura poética contida nos livros, apontangoalidade deles.
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Para tal, foi necessario de percorrer um caminmalgla para fundamentar as analises.
Esse resgate passou por apresentar, brevemerdamashos historicos que a poesia viveu,
desde as histérias moralizantes que preservavaora burguesa, até o inicio do processo de

uma literatura emancipatoria.

Nesse percurso, trés escritores sao fundamentasilpstrar essa passagem, primeiro a
poesia pedagdgica de Olavo Bilac e seus ensinampatnos e morais; € 0s primeiros passos
de uma mudanca profunda no tratamento da crianigaaglolescente, com Monteiro Lobato
na prosa e Henriqueta Lisboa na poesia. Esse émples exemplo da mudanca literaria que

ocorreu, muitos outros nomes poderiam ser acresbesh esses.

Continuando a caminhada, a necessidade de obsawmihancas e diferencas no texto
poético direcionado para a infancia e juventudeofpasso seguinte. Assim, atentou-se para
particularidades desse texto, o que nao signifiteerdque € de qualidade inferior,
apresentando uma preocupacéo com a oralidadegim¢jam para se inserir no universo da
crianca e do adolescente; com a representacdo doo&tico igual ao do seu publico
destinatario; a aproximacao do jogo ladico, sondimico, humoristico e significativo de

acordo com o horizonte de expectativa de seu leitor

Isso demonstra que a poesia voltada para a creapgaia o adolescente usa 0s mesmos
recursos da poesia adulta, mas 0s aspectos soritrsgs, linguisticos e imagéticos devem
ser dimensionados de acordo com a escolha do puilie a obra quer atingir, neste caso, a

fase da infancia e adolescéncia.

Outra verificacdo foi feita no campo do mercadterdirio e constatou-se a
interdependéncia entre editoras, escritores e oudswes, formando, assim, o mercado
cultural. Hoje, pode-se afirmar que a literatursowi um bom negécio, rentavel e em
expansdo. Com numeros crescentes na producaords tlidaticos e literarios, o mercado
interno chega a numeros consideraveis, como o 66, 2tbm a movimentacdao de R$2,9

bilhdes e uma tiragem de 320 milhdes de tituloseerovos e re-editados, no mesmo ano.

Isso alavancado, também, por uma parcela repréisergaquirida pelo Governo Federal,
Estadual e Municipal, ou seja, projetos publicosiaam PNLD, o PNLEM e o PNBE que
incentivam a leitura, a compra de livros didatigpgra as escolas e bibliotecas que

correspondem a quase um terco do mercado naclssalndo quer dizer que os projetos sé&o
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ruins e s6 aumentam os gastos publicos, mas queéueagio publica e seus projetos
contribuem para o mercado literario em franca es@an

E claramente visivel que essa grande producdo essampga no mercado uma
quantidade enorme de titulos de baixo valor litergrois o mercado tem um objetivo claro:
vender, e ele nem sempre caminha junto com o wbjkterario. Diante desse movimento, 0s
prémios e suas instituicoes se fortaleceram, piescerta forma, eles estabelecem um
parametro para o que é bom e o que é ruim no clite@io, separando o joio do trigo.

Esse julgamento ilibado, aparentemente, nao éraighaporque sao as proprias editoras
gue produzem e jogam milhares de titulos novost®®uao tdo novos assim no mercado.
Elas sdo as financiadoras, em alguns casos, aladaras, das instituicbes que promovem o
Prémio Jabuti e o da FNLIJ.

Nota-se um sistema editorial e mercadolégico comms sécios. Mas, mesmo com
contradi¢des claras, ainda assim, produz uma glaaigirelevante e interessante de obras de
grande valor literario, conseguindo promover, emiosemomentos de forma questionavel, a

producao de novos e antigos poetas brasileiros.

Apds esse percurso inicial, o caminho voltou-sea p@ apontamentos feitos sobre as
obras selecionadas. A primeira coisa que saltaols quando se observa a lista dos livros
premiados € a aposta do mercado editorial em sitldoescritores consagrados, alguns ja nao
mais vivos, mas de reputacao literaria Unica, cétaoriqueta Lisboa, Carlos Drummond de
Andrade e Manoel de Barros.

Dos 14 livros analisados, apenas quatro deles (2886) sdo nomes corriqueiros do
grande publico quando o assunto é literatura iitfarjuvenil. Talvez, por ndo pertencerem
originalmente somente ao universo literario, comm @&so do rapper Gabriel O Pensador
que atraiu a atencdo, por sua imagem e traballsicatupara sua producdo literéria; ou do
ilustrador Fernando Vilela que decidiu se aventtaartbém na arte de contar, sé que agora

com as palavras.

E ainda de dois escritores que ja tém uma tragetliieéraria com prémios que sao
consagrados publicamente ndo somente por causaadeobras escritas, mas também por

trabalhos paralelos, Francisco Marques — ChicdBdoecos e Leo Cunha.
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A grande maioria dos titulos premiados, 10 dwpus em questdo, sdo escritores
conhecidos pelo grande publico ou que ja tém unt@nea carreira literaria; pode-se citar,
além dos nomes lembrados, Ana Maria Machado, Fariller, Maria Valéria Rezende,
Ricardo da Cunha Lima e Sergio Capparelli, ou €& das obras premiados correspondem

a escritores reconhecidos.

Isso aponta um forte interesse do mercado editernalexplorar marcas/ produtos ja
conhecidos e reconhecidos pelas midias, pela pgmulem detrimento de escritores menos

famosos no universo da literatura.

Mas deve-se olhar com mais atencéo para ess@ssre esse numero, para ndo correr o
risco de analisar superficialmente a questdo. Crawer editorial explora diversas situacdes
para alcancar uma vendagem maior, questdo que palsseeconhecimento dos prémios que

instituem o que € “bom”, como j& foi comentado.

Dentre os titulos que compdem os 71%, verificaeseccuma das estratégias a adaptacao
de textos produzidos originalmente para adultostaggom uma roupagem nova. ISso ocorre
no livro Declaracdo de Amor — Cancédo de namorgdds Drummond, o qual tem uma
selecédo de poemas de livros diversos do escritargder dois de seus netos. Isto demonstra a
tentativa de atrair a ateng&o dos adolescentesgdos candnicos da literatura brasileira e ao

mesmo tempo concorrer fortemente a um prémio eaahga vendagem.

Outra estratégia é a re-edicdo ou reimpressadudestiantigos e que ja foram avaliados
como bons, aproveitando um texto poético de quddideom uma roupagem nova. Isso
aparece em trés titulo®: menino poetade Lisboa, que foi editado pela primeira vez &3l
e novamente re-editado e reilustrado na edicdo008;2 livro De cabeca pra baixode
Ricardo da Cunha Lima, que estd na quinta reim@oessFiz voar meu chapéude Ana
Maria Machado, que € a quarta edi¢cdo e a sétiagetin.

Ainda dentro do grupo dos 71%, tém-se os livrosadds no ano em que ganharam o
prémio e também algumas coincidéncias: trés titidit®s para criancas de um mesmo
escritor: Poeminha em Lingua de brinca® Fazedor de AmanheceExercicios de ser
Crianca, todos de Manoel de Barros; outro de um poetaagyado por sua literatura adulta
gue faz experiéncias na literatura infantim gato chamado gatinhale Ferreira Gullar; e

ainda dois escritores que tém uma sequéncia dus lixaltados a literatura juvenil e infantil,
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com inovagdes teméticas e estruturBiselo do Batman contra a MTde Sérgio Capparelli,
e No Risco do Caracpbe Maria Valéria Rezende.

No grupo de livros dos 29%, ndo se pode afirmarajgealidade é inferior em relacéo
aos outros, mas a estratégia do mercado é diferestes também sé&o livros que foram
editados no ano em que foram premiados, mas notasesemelhanca comum entre 0s
escritores. De modo geral, eles sdo apostas emgsebsm-sucedidas em outras profissdes

artisticas e que buscaram enveredar pela literatur

Um dos titulos &Jm garoto chamado Rorbertalo Gabriel O Pensador, um musico
nacionalmente conhecido por suas letras irrevesentéicas e humoristica€lave de Lua
de Leo Cunha, um jornalista e produtor musical sgi@oltou para a literatura com sucesso;
Lampido e Lancelotede Fernando Vilela, artista plastico e ilustradeconhecido
nacionalmente, inclusive, com ilustragdes parafivnfantis, que se arrisca na producao de
um livro; e Galeio — antologia poética para criancas e adultde Francisco Marques —
Chico dos bonecos, como o proprio apelido revela wmem das artes teatrais e

apresentacdes que vai se envolvendo com a litarpawalelamente.

No caminho do projeto gréfico, verifica-se uma edade enorme de técnicas e recursos
para cativar, conduzir, sensibilizar e provocareaof. Dos livros analisados, nenhum
apresenta incoeréncias entre o texto poético Ristsaicdes; o que se vé é o contrario: uma
gualidade que impressiona.

Alguns impressionam mais do que outros. Quandobserea o material e o formato,
deve-se destacar o livi@ampi&o e Lanceloteom um formato retangular grande que chama a
atencao e lembra livros antigos, e o0 material gweqe ser emborrachado, isso aliado a fusao
das cores de cobre e prata criam um espetaculdae prercicios de ser criangapresenta
uma folha plastificada grossa que, misturada &srédgdes que imitam bordado, causam uma
certa confusédo sensorial no leitor ao tentar a todmmento tocar as paginas para ter certeza
de que ndo é um bordado de verdddeclaracdo de amorpor seu formato quadrado e
pequeno, como um livro de bolso, construindo aaidiei leva-lo para qualquer lugar, como o

sentimento que € trabalhado nos seus poemas.

As ilustragdes e o colorido destacam-se no meogdéhmenino que sai do branco para
uma imensidao colorida, com desenhos que lembraadrgsl emO menino poetaos

desenhos que parecem feitos de giz e ainda as qu&odao a impressdo de que alguém
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acabou de lé-logriz voar meu Chapéua mistura dos tracos das HQs no liaelo do
Batman conta a MT\ trago inconfundivel de Ziraldo no livfd Fazedor de Amanhecers
desenhos rusticos e bem-humoradosD@ocabeca pra baixoa sensorialidade exposta na
mistura de cores vivas que remontam o cenario dgabtmUm gato chamado gatinh@as

figuras que parecem ter sido recortadas e colamwléigra Um garoto chamado Rorberto

Quando se verificam livros mais para adolescemtesyntram-se projetos mais soébrios e
voltados para o contraste do preto com o branggineblo uma leitura mais refinada. No livro
Galeio, os desenhos sao representacbes desconexas naetorcgm o fundo branco e
restringem-se a iniciar os capitulos; os desenbdsago fino que aparecem em pontos chaves
criando um tom humoristico e até irbnico em algomsnentos e sé coloridos na capa e
contracapa do livreclaracdo de Amorou a incorporacdo da técnica propria das HQs no
Duelo do Batman contra a MT¢ qual ressiginifca a tenséo do proprio temdusdracao.

A Unica ressalva a ser feita sobre o projeto grafi® sentido de se adaptar melhor ao
publico sugerido, € do livrcClave de Luaque, apesar de ter ilustracbes excelentes,
apresentando cenas com movimento e vida, lembnaintioras feitas em telas, ndo apresenta
em nenhum momento uma crianga nelas, ou sejagnegiia que os instrumentos, a musica, a

danca apresentados na obra se restringem ao adaka publico-alvo séo as criancas.

No caminho tematico, observa-se uma tendéncia reaioabordar temas que mostrem a
realidade da crianca e do adolescente, expondacéies dificeis, aprendizados, brincadeiras,
medo, Com isso, a presenca de temas transversaipagiem conduzir a varias discussoes

produtivas.

Alguns livros tratam claramente do enfrentamentardanca com a realidade, um deles é
o do Gabriel O Pensador que mostra uma criangasemwndedos em uma das maos, por ser
diferente dos colegas, ele vai remoendo seus nedificuldades até assumir sua diferenca
para toda a turma. Outro com a mesma tematica fientamento € o livro de Seérgio
Capparelli, diferenciando-se por retratar 0 ade@esc e ndo uma crianca, mostra a
dificuldade de relacionamento entre pai e filhoge cge expbem e se transformam para

chegarem a um acordo para conviver bem.

As vezes, apresentam o cotidiano da crianca, mésr@ metaforizada, como acontece
no livro Fiz voar meu chapéem que o chapéu é a metafora de todas as briresdeiusdes
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da infancia. Outros exemplos de representacaodlttadia a dia séo os livr@ Fazedor de
amanhecer, Poeminha em Lingua de brirelim gato chamado gatinho.

Uma parcela menor dmrpusorientou-se para temas de contos de fadas, lugdtiess,
mundos fantasiosos. Nota-se isso no livro de Felmavillela, ao retratar personagens
icbnicos de épocas diferentes em uma so hist®iaardo Cunha, ao apresentar o bruxo, o
gigante, o peixe do barulho e tantos outros elemsefaéntasiosos; Francisco Marques que
mistura o concreto com o abstrato, o real com ogindio, produzindo uma leitura
prazerosa; ou Manoel de Barros no litxercicios de ser crian¢cao apresentar um eu-lirico

questionador que cria um mundo sO seu repletodieesdescobertas.

No caminho da estrutura formal, verifica-se uma osidlade evidente, desde
onomatopeias, assonancias, aliteracdes, até nmteasdladas e ritmos bem marcados. Nao se
pode perder de vista 0s versos breves com uma adadimte-fraco na literatura infantil.
Mesmo tendo em vista um publico crianga, algunsdivndo fugiram as formas poéticas

fixas, como o haicai, o soneto e o vilancete.

A poesia voltada ao adolescente diferenciou-se maigematica do que na forma,
apresentando metaforas mais elaboradas, versoslongiss, o que também néo foi uma
constancia. No livrasaleio, observa-se o vocabulario mais sofisticado emnalgaoemas, o
uso da espacialidade das palavras distribuidaslina lbranca, com uma pitada concretista, e

a aluséo a sonetos, mas também encontram-se cersos, breves e de rimas pobres.

No outro livro direcionado para esse mesmo publielo do Batman contra a MTV
percebe-se uma fusdo entre uma linguagem agressiwguial, do filho, em oposicdo a uma
linguagem mais comedida, formal, do pai, mas seresenca de uma métrica constante ou

de uma estrutura regular.

No panorama geral, a maioria dos livros trabalhs iw@m versos livres e brancos, sem se
prender a estruturas fixas ou metrificacdes classiCom excecao de trés titulos que se atém

a forma para construir uma significacdo no text@stante nao se prende a isso.

No livro de Maria Valéria Rezende, € utilizado ichaem todos os poemas, nem todos se
configuram como perfeitos, como a propria autora\jisa no prefacio, mas ela utiliza-se
dessa forma poematica para retratar o instantéarcapesséncia da cena com as palavras,
traduzir a sensacdo do instante. Outro que apeesaemt resgate formal &ampido e

Lancelote,com a utilizagdo da estrutura da literatura del@oque constroi o ambiente do
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sertdo nordestino e do cangago, e 0 uso da prosstilmndas novelas de cavalaria, trazendo o
choque entre as duas culturas e épocas presertiegar.

Desse grupo, destaca-se o livro de Ricardo da Curdttaso por trazer formas poéticas
fixas como soneto, vilancete, vilancico, mas pardr uma explicacdo sobre isso. O que as
vezes se confunde com uma aula de um “professce” sghe tudo, ensinando o aluno
desavisado. E 0 mais interessante € que, no fin@al, ele apresenta uma breve teoria sobre
o valor da poesia, rima, ritmo, refrdo, explicagabre figuras de linguagem e caracteristicas
de linguagem literéria. Informag¢des com o claretbp pedagdgico. Mas ndo se pode dizer
gue a obra fica somente nisso, ela tem seu védoalio e ilustrativo. Essas “aulas” indicam a
forte intencdo de se aliar a escola. Ou seja, énaterial auxiliar para o professor e para o
aluno, apresentando uma intencdo mercadolégicaumtarjforcas: a da literatura e a da
escola, o que nem sempre da certo e é aconselitavet se verifica no recente passado

literario.

Dessas analises, pode-se constatar que a questduedmdo age diretamente na
producado, premiacao, venda e incentivo a escritbederes e, principalmente, na producao
de livros. Esse € um ponto indissociavel para qualegbservacdo feita sobre a literatura
infantil e juvenil do inicio do século XXI. Como fai lembrado, é um processo antigo e que

se fortalece a medida que o tempo passa.

Dentro do plano das obras, verifica-se que os m€rdabuti e FNLIJ tém realmente
privilegiado livros com um bom valor literario, algs com algumas particularidades a serem
guestionadas, mas, de forma geral, apresentam ejet@grafico, tematico e formal de boa

gualidade.

Sobre o projeto gréfico-editorial, nota-se um badbocriatividade, técnicas e formatos
variados, uma linguagem visual que corrobora cortexdaual, produzindo uma leitura
dindmica e intuitiva. Obviamente, alguns livrostdeam-se muito por apresentar propostas

nNao convencionais que 0s impulsionam para um patsuparior.

A tematica ateve-se, em grande parte, a temasialissios a realidade da crianca e do
adolescente, tratando de forma multipla o dia s&di@strando o enfrentamento do eu-lirico
com seus medos, sonhos e brincadeiras. Uma peqpereaela dos titulos buscou
intertextualidade com contos de fada, mundos nsitianimais e realidades transfiguradas. O
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gue indica um caminho de posicionamento do leitantd de sua realidade, buscando

redimensionar, criar e reinventa-la.

Na estrutura formal, destacou-se uma poesia ligreodnatos e formas tradicionais, mas
uma busca da construcao linguistica que identifilstor com o eu-lirico do texto, abusando
de sonoridades, ritmos, reinvencdo de palavrasuacéies. A presenca de formas poéticas
fixas tem seu lugar reservado para situacdes dsascé que geram uma significacdo dentro
do contexto e ndo mais uma obrigagdo convencianaladicdo. O uso constante de figuras
de linguagem, como grandes metéforas, antitesesnascias, onomatopeias, metonimias,

enriguecem de forma substancial os titulos analsad

Portanto, o panorama do inicio do novo miléniora@gara obras premiadas que primam
pela inventividade, pelo aspecto visual, pelo riwsdescomedido de palavras e formas e
principalmente pela atencdo e dedicacdo ao univ@esario da crianca e do adolescente.
Vale lembrar que isso é para as obras premiadés, ginda hoje, € comum a producdo em

massa de livros de valor literario questionavel.
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