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RESUMO

O objetivo do presente trabalho € analisar os impasses da modernidade no romance Madame
Bovary (1857) do escritor francés Gustave Flaubert. A partir da observacéo deste periodo no
contexto da Europa no século XIX pelo filésofo estadunidense Marshall Berman e pelo
sociblogo britanico Anthony Giddens, sera realizado um breve percurso historico e politico da
modernidade, associando-a ao Segundo Império francés, ambiente em que a obra foi
publicada e o seu enredo, situado. Em seguida, aplicando algumas das premissas do
Materialismo Lacaniano advindas das teorias do filsofo esloveno Slavoj Zizek, se fard uma
reflexdo acerca das relagbes da personagem principal, Emma Bovary, e dos demais
personagens do romance com os problemas gerados pela artificializagéo das relagdes sociais e
pela violéncia cotidiana, caracteristicas nem sempre 6bvias dentro do enredo, tornando a obra

um prendncio do século XX.

Palavras-chave: Modernidade. Século XIX. Materialismo Lacaniano. Slavoj Zizek.

Literatura francesa. Gustave Flaubert.



RESUME

Ce travail a pour objectif d’analyser les impasses de la modernité dans le roman Madame
Bovary (1857) de I’écrivain francais Gustave Flaubert. A partir de I’observation de cette
période, dans le contexte européen du X1X° siécle, faite par le philosophe américain Marshall
Berman et le sociologue britannique Anthony Giddens, on présente un bref parcours
historique et politique de la modernité en I’associant au Second Empire francais, milieu dans
lequel I’ceuvre a été publiée et ou se situe le récit. Par la suite, en utilisant des prémisses du
matérialisme lacanien, dont I’origine sont les théories du philosophe slovéne Slavoj Zizek, on
propose une réflexion a propos des relations que le personnage principal, Emma Bovary, ainsi
que d"autres personnages entretiennent avec les problémes engendrés par I’artificialisation des
relations sociales et par la violence quotidienne, des caractéristiques qui ne sont pas toujours

évidentes dans le récit, faisant de cette ceuvre un présage du XX° siécle.

Mots-clé : Modernité. XIX® siécle. Matérialisme Lacanien. Slavoj Zizek. Littérature

Francaise. Gustave Flaubert.
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(...) e ja que a palavra humana é como um caldeirao fendido em que
batemos melodias para fazer dangar o0s ursos, quando antes
quereriamos enternecer as estrelas.

Gustave Flaubert
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1. INTRODUCAO

Quando [Flaubert] fez um passeio até Paris depois da Comuna’,
voltou para o campo profundamente consternado. “Isso jamais teria
acontecido”, disse ao ver 0s destrogos das Tulherias?, “se tivessem
compreendido A educagéo sentimental”. (FLAUBERT in WILSON,
1991, p. 275).

O desabafo do romancista Gustave Flaubert (1821-1880), expde 0s sentimentos que
trespassariam algumas de suas principais obras e mostra a desorientagdo politica e ideoldgica
de muitos europeus quando o chamado periodo moderno alcancou o seu auge. O supracitado
A educacdo sentimental, publicado em 1869, € o seu romance mais politico, embora essa
caracteristica ndo apareca tdo explicitamente, e a obra se concentre, assim como Madame
Bovary de 1857, nas desventuras de um personagem pequeno-burgués que, por idealizar
excessivamente a vida, ndo tem participacdo ativa nos acontecimentos e vé 0s seus planos
fracassarem. Cada frustracdo do protagonista, Frédéric Moreau, coincide com os obstaculos
enfrentados pela Revolucdo de 1848 na Franga, que surge como pano de fundo no enredo.
Diferentemente de Madame Bovary, recebida com excitacdo pela critica e pelo publico, furor
em parte causado pelo julgamento ao qual Flaubert foi submetido®, A educacdo sentimental
provocou reacdes negativas, por apresentar a revolugao através de um viés pessimista, mesmo
ela tendo fracassado na realidade extraliteraria. Nilda Aparecida Barbosa (2011) identifica tal
reacdo ao fato de os eventos historicos retratados pela obra estarem, a época, extremamente

vivos na memoria dos leitores, e a abordagem melancdlica dos acontecimentos provocar “(...)

! Comuna de Paris (margo a maio de 1871), governo formado por operarios e socialistas, decretou a separacéo

entre Estado e Igreja, o fim dos trabalhos noturnos e a reabertura de oficinas e cooperativas. Foi derrubado pela
burguesia, deposta do governo anterior. (N. da A.).

2 O Palacio das Tulherias foi construido em Paris na Idade Média e se tornou a residéncia oficial de varios reis e
imperadores. Foi incendiado em 1872 por membros da Comuna. Derrubado oficialmente em 1882, o seu jardim
se tornou um parque publico. (N. da A.).

® Em abril de 1857, apés a publicacdo de alguns capitulos de Madame Bovary como folhetim em uma revista
parisiense, Flaubert e o seu editor foram levados a julgamento, acusados de atentado a moral publica e a religido.
Os réus foram absolvidos e o texto, republicado com alguns cortes. No mesmo ano foi langado como romance,
alcancando grande sucesso comercial. (N. da A.).
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a ndo aceitacdo do ponto de vista negativo de Flaubert, que, colocando um personagem que se
recusa a participar do momento histdrico, nega a veracidade dos mesmos” (2011, p. 111).

Ainda que tenha sido concebida antes de A educacdo sentimental e tenha chocado a
sociedade francesa por abordar temas e valores estéticos tabus (o adultério feminino, a morte
apresentada pela ética cientifica, o narrador distanciado, as criticas ao clero e & burguesia),
Madame Bovary também carrega contetido politico e ideoldgico, que, por serem mais sutis,
foram reconhecidos pelos leitores mais por instinto do que racionalmente, pois os fendmenos
histéricos seriam melhor analisados no futuro do que por seus contemporaneos. As
convulsdes sociais que agitavam a Franga a ponto de deixar a sua populagdo, na maior parte
do século XIX, atras de barricadas, ndo aparecem explicitamente na trama, cujas acdes se
passam em Rudo e na ficticia e provinciana Yonville, além de aludir & Paris diversas vezes.
Langada e provavelmente ambientada durante o Segundo Impeério francés (1852-1870), curto
periodo no qual Napoledo I11* reinstaurou a monarquia no pais através do golpe de Estado
apoiado pela burguesia, a obra levou cinco anos para chegar a uma versédo final,
testemunhando os movimentos que antecederam a volta do bonapartismo.

Seria esperado que uma obra capaz de tamanho impacto - ndo somente no meio
literério (tanto que foi considerada a fundadora do Realismo e do romance moderno francés)
como fora dele, e que tem como protagonista Emma Bovary, burguesa insatisfeita com as
limitacBes impostas por seu ambiente social, - mimetizar ou refletir as ansiedades politicas e
histéricas do seu tempo.

Entretanto, a atemporalidade da obra, traduzida para diversas linguas, lida e relida por
um grande publico e analisada por grandes nomes da Literatura e da Teoria Literaria,
dificilmente recairia apenas nestas ansiedades mais imediatas. As mudangas nos ambitos

econdmicos e sociais pelo qual a Franga passou desde entdo j& teriam desatualizado o

* Carlos Lufs Napoledo Bonaparte (1808-1873), sobrinho de Napoledo I, ascendeu ao poder democraticamente
na Revolugdo de 1848, que opbs a burguesia ao proletariado. Mas em 1852, realizou um golpe de Estado,
inaugurando o Segundo Império (N. da A.).
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romance, formato que também sofreu transformagdes. O proprio projeto extraliterério que
engendrou o Realismo estético - a confianga no cientificismo e na tecnologia, o
fortalecimento do capitalismo global e a negagdo do subjetivismo roméntico (esse
subjetivismo, alias, também ajudou a forjar a modernidade europeia) - se mostrou frustrante,
incapaz de realizar as premissas de igualdade, liberdade e progresso trazidas pela
modernidade em seu estado mais euférico. Enfim, desilusdes que atingiriam Flaubert e muitos
dos seus contemporaneos, que utilizaram a linguagem literaria como idioma comum para
manifesta-las, ndo raro de maneira sutil, através das frestas e vazios dos seus textos.

No caso de Flaubert, a sua decepcdo politica e histdrica parece, segundo grande parte
de sua fortuna critica, ser ainda mais complexa. Nascido em uma familia burguesa de Ruéo
(ou Rouen), capital da regido da Normandia, proxima a Paris, 0 romancista declarava certo
desprezo por suas origens a0 mesmo tempo em que duvidava da capacidade das demais
classes em estabilizar as constantes lutas pelo poder desde o fim da Revolu¢do Francesa
(1789-1799), lutas empreendidas por diversos setores sociais - burgueses, operarios,
camponeses, militares, monarquistas, republicanos, marxistas. - Edmund Wilson (1991), em
seu ensaio A politica de Flaubert, cita uma das amargas reflexdes do autor normando sobre a
sociedade do seu tempo. “Oh, como estou cansado (...) do trabalhador ignébil, do burgués
inepto, do campdnio estlpido e do odioso clérigo”. (FLAUBERT in WILSON, 1991, p. 275).
Em suma, o impacto causado por Madame Bovary aparenta ter raizes mais profundas do que
apenas o escandalo desencadeado pela ironizagdo do idedrio moderno, a caracteristica tonica
da obra. Contudo, para compreender alguns dos aspectos que tornaram este romance uma
excecdo na producdo literaria da época e analisa-la sob a luz da teoria selecionada para o
presente trabalho (a fusdo entre marxismo e psicanalise), é necessario enveredar por parte de
sua fortuna critica e localizar a obra na trajetéria da modernidade francesa, com atengéo

especial ao seculo XIX e ao Segundo Império de Napoledo IlI.
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O chamado periodo moderno europeu se inicia na ldade Média, segundo Marshall
Berman na obra Tudo que € s6lido desmancha no ar (2007), mais especificamente no século
XVI, ou um século depois, como afirma Anthony Giddens em As consequéncias da
modernidade (1991). Os eventos que impulsionam este novo momento se relacionam com o
mercantilismo (que originard o capitalismo liberal), o surgimento dos Estados nacionais, o
Renascimento, a Reforma protestante e as grandes navegacdes. A diferenca fundamental entre
as transformac6es no mundo moderno e no pré-moderno seria, conforme diz Giddens (1991,
p. 15-16), a rapidez e o alcance amplo do primeiro em relacdo ao segundo. Pensamento
semelhante ao de Berman (2007) ao definir a modernidade como uma vivéncia coletiva no

tempo e No espago comuns.

A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geogréficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e
ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a
espécie humana. Porém, é uma unidade paradoxal, uma unidade de
desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo de permanente
desintegracdo e mudanca, de luta e contradigdo, de ambiguidade e
angustia. (BERMAN, 2007, p. 24).

Por ndo se constituir como um bloco Unico de acontecimentos, a modernidade é
formada por numerosas vertentes culturais, sociais, econdmicas, politicas. Diversos tedricos
as identificam na tentativa de desconstruir o fenémeno moderno, de dissecar as suas origens e
influéncias, tarefa que a presente analise ndo pretende realizar, mas que pode, ao se focar em
algumas destas vertentes, colocar o recorte sobre o periodo em questdo em bases mais sélidas.
Berman (2007, 24-25) conceitua a modernidade dividida em trés fases distintas. Na sua etapa
inicial, do século XVI ao XVIII, os individuos comegavam a compreender empiricamente o
que seria a vida moderna. A partir do século XIX, gragas aos desdobramentos da Revolucéo
Francesa, o publico europeu se reconhece como moderno, porém, “ainda se lembra do que é

viver, material e espiritualmente, em um mundo que ndo chega a ser moderno por inteiro”.
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(BERMAN, 2007, p. 26). Isto é, justamente a fase no qual o vortice da modernidade atinge o
seu apice, alimentado pelos eventos essenciais do periodo — a Revolugéo Industrial, 0 novo
boom demogréfico, o éxodo rural, a revitalizacdo das cidades medievais segundo os moldes
modernistas (como Paris durante o Segundo Império), a expansdo dos meios de comunicacdo
em massa, o fortalecimento ainda maior dos Estados-nagéo, a concretizagdo do mercantilismo
em capitalismo, o questionamento do poder exercido pelas instituicdes. — Antes de culminar
na fragmentacgdo do século XX, a terceira fase.

Ainda segundo Berman (2007, p. 34-35), a caracteristica que tornaria tdo especial essa
etapa intermediéria do periodo moderno é a dicotomia experimentada pelos individuos,
principalmente os escritores e demais pensadores como Marx (1818-1883), Nietzsche (1844-
1900), Baudelaire (1821-1867), Dostoiévski (1821-1881) e, como ndo poderia deixar de ser,
Flaubert. Seja em obras filosoficas ou literarias, estes nomes apresentariam a ciséo tipica do
seu tempo, - a luta entre modernidade e tradi¢do, a atracdo e a repulsa simultaneas pelos
valores modernos, o desejo de unirem-se aos mesmos e também destrui-los. - Atributos que

uniriam os referidos pensadores, além de muitos outros, em torno de um sentimento comum.

E uma voz que conhece a dor e 0 terror, mas acredita na sua
capacidade de ser bem-sucedida. (..) Irdnica e contraditoria,
polifénica e dialética, essa voz denuncia a vida moderna. Em nome
dos valores que a propria modernidade criou, (...) Todos os grandes
modernistas do século XIX, — espiritos heterogéneos (...) — falam
nesse ritmo e nesse diapasédo. (BERMAN, 2007, p. 34).
Walter Benjamin (1989) faz um panorama da Paris do Segundo Império pelo olhar de
seus poetas, enfatizando a influéncia de Baudelaire. A capital francesa, reprojetada neste
periodo segundo os padr6es modernos das demais capitais europeias, com amplo apoio de

Napoledo Il e do prefeito parisiense, o bardo Haussmann (1809-1891), modificou o desenho

medieval da cidade ndo somente para atender as demandas de embelezamento e praticidade,
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como também seguiu a estratégia politica de empurrar os bairros proletarios para a periferia e
de construir largas avenidas que impedissem a formacdo de barricadas. As transformagdes
sociais, geograficas e tecnoldgicas criam novos tipos de cidaddos e estilos de vida — os
boémios, os artistas, os banqueiros, os industriais, 0s operérios, as prostitutas, as donas de
casa, os jogadores, todos misturados na multiddo. A vida urbana febril almejada por Emma
em praticamente todo o enredo de Madame Bovary, cuja equivalente possivel para ela seria as
ruas de Ruéo.

A ascensdo do Segundo Império francés ocorre exatamente em meio a essa
efervescéncia ndo so cultural como também politica. Unidos na Revolugdo do século XVIII,
burguesia e proletariado separaram-se em definitivo ao longo das eclosdes do século seguinte,
culminando no conflito violento da chamada Revolucdo de 1848, em que socialistas e
operarios tentaram derrubar a monarquia apoiada pela burguesia industrial, conflito inflamado
por acontecimentos de algumas décadas anteriores (desemprego, crise agricola e econdmica,
as camadas populares reivindicando reformas sociais, o sufrigio universal). Mas as
manifestacBes proletérias foram sufocadas pela Guarda Nacional com o apoio da classe

burguesa. Como conta Marx (1851/1852),

A monarquia burguesa (...) s6 pode suceder uma replblica burguesa,
ou seja, enquanto um setor limitado da burguesia governou em nome
do rei, toda a burguesia governarad agora em nome do povo. As
reinvindicagdes do proletariado de Paris sdo devaneios utopicos, a que
se deve por um paradeiro. A essa declaracdo (...) o proletariado de
Paris respondeu com a Insurreigdo de junho. (...) A republica burguesa
triunfou. (1851/1852, p. 18-19).

Em 1848, Napoledo Il ascende democraticamente, sendo eleito primeiro deputado e
depois, presidente. Todavia, se mantém no poder por meio de um golpe de Estado em 1852,

novamente sustentado pela burguesia urbana e industrial, acuada com o avanc¢o dos ideais

socialistas, tornando-se assim o segundo imperador do pais e retomando 0 posto que o seu tio,
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Napoledo Bonaparte (ou Napoledo 1) havia ocupado até 1815 (também gracas a um golpe de
Estado). Marcado pela censura & imprensa e pela centralizacdo do poder, o Segundo Império

°” em alusdo

foi jocosamente denominado por Marx como “o 18 Brumario de Luis Bonaparte
ao episodio idéntico protagonizado pelo tio célebre do mais novo imperador. Na obra de
mesmo titulo (1851/1852), o filésofo aleméo detalha os eventos de 1848 e de 52, texto no

qual registraria a sua frase mais famosa,

Hegel observa em uma de suas obras que todos os fatos e personagens
de grande importancia na histéria do mundo ocorrem, por assim dizer,
duas vezes. E esqueceu-se de acrescentar: a primeira vez como
tragédia, a segunda como farsa. (...) 0 sobrinho pelo tio. E a mesma
caricatura ocorre nas circunstancias que acompanham a segunda
edicdo do Dezoito Brumério! Os homens fazem sua propria historia,
mas ndo a fazem como querem; ndo a fazem sob circunstancias de sua
escolha e sim sob aquelas com que se defrontam diretamente, legadas
e transmitidas pelo passado. (MARX, 1851/1852, p. 6).

As marcadas deixadas pelo Segundo Império foram a lacuna ainda maior entre
diversos setores da sociedade francesa, 0 retorno de certo pensamento conservador (que
levaria ndo somente Flaubert, como Baudelaire® ao banco dos réus), incentivado pelo
fortalecimento da classe burguesa, ja absorvida nos ideais do capital liberal e industrial, e a
pulverizacdo de determinados movimentos sociais. Em A luta de classes na Franca (2012),
Marx faz um panorama melancélico do momento politico as vésperas da proclamagdo do

novo império.

® 0O 18 brumério (9 de novembro de 1799), data marcada pelo calendario nacional da Revolugdo Francesa, se

refere ao golpe de Estado efetuado por Napolefio Bonaparte, acio apoiada pelos burgueses e pelos militares. A
época vice-consul e no auge de sua fama como general, Bonaparte propagou a sua imagem de politico forte,
capaz de devolver a estabilidade almejada pela burguesia, classe que se consolidaria com esse episodio. (N. da
A).

® Charles Baudelaire langou em 1857, alguns meses depois de Madame Bovary, o seu livro de poemas As flores
do mal, inaugurando o movimento moderno e simbolista na poesia. Criticado por abordar de forma grotesca
temas como a morte, a doenga e o tédio, Baudelaire foi levado a julgamento acusado de atentado a moral. O
poeta e o seu editor pagaram multas e tiveram de cortar algumas partes da obra para posterior publicacdo. (N. da
A).
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(...) a dissuasdo pela imprensa, (...) a calma majestatica dos pequeno-
burgueses, mas sobretudo a prosperidade comercial e industrial
impediram qualquer tentativa de revolugéo por parte do proletariado.
(...) Aliés, para tranquilizar o cidaddo, deve ser dito que o escandalo
entre Bonaparte e o Partido da Ordem’ resultou nisto: um punhado de
pequenos capitalistas ficou arruinado e seu patriménio foi parar nos
bolsos dos grandes lobos da bolsa de valores. (MARX, 2012, p. 151-
161).

A declaragdo acima chama a aten¢do mais pela imagem desoladora da sociedade
francesa (em particular a parisiense) naquele instante, até mesmo nos estratos considerados
privilegiados. O projeto moderno, pelo menos na esfera francesa, estaria comegando a mostrar
0 seu logro? Onde Madame Bovary se enquadraria em todo o cenario exposto até aqui? Parte
da fortuna critica da obra pode oferecer perspectivas.

Os proprios contemporaneos de Flaubert foram os primeiros a elaborar consideracbes
acerca da saga de Emma Bovary. Baudelaire (1992), ele mesmo o0 modelo mais bem acabado
de escritor moderno, fez a ponte entre a obra e a conjuntura politica e historica em questao na

sua resenha publicada exatamente em 1857, no calor dos acontecimentos.

Havia vérios anos, a parte de interesse que o publico concede as coisas
espirituais estava singularmente diminuida; sua reserva de entusiasmo
contrafa-se cada vez mais. Os Gltimos anos de Luis Filipe® tinham
visto as Ultimas explosdes de um espirito ainda excitavel pelos jogos
da imagina¢do; mas 0 novo romancista encontrava-se diante de uma
sociedade absolutamente desgastada — mais do que desgastada,
embrutecida e avida, so tendo horror & ficgdo e amor a posse. (...)
Sejamos, portanto, vulgar na escolha do tema, visto que a escolha de
um tema demasiado grande é uma impertinéncia para o leitor do
século XIX. E, também, evitemos deixar-nos arrebatar e falar por
nossa propria conta. Seremos glaciais ao narrar paixdes e aventuras

" O Partido da Ordem foi formado na Franca durante as revoluges de 1848, como reagdo ao avanco socialista.

Liderado pelo general Louis-Eugéne Cavaignac, o partido conseguiu a maioria na Camara dos Deputados e
reprimiu as revoltas de esquerda. Mas os operarios votaram em Napoledo Ill, que surgiu como sucessor dos
valores do seu tio, para evitar que Cavaignac fosse eleito presidente. (N. da A.).

& Luis Filipe de Orleans (1773-1850) foi o Gltimo rei da Franca, também conhecido como “rei burgués” por ter
ascendido ao poder com a ajuda dessa classe. Seu reinado, chamado de Monarquia de Julho (1830-1848), se
pautou pela monarquia mais liberal e favoravel a burguesia, em oposicdo as monarquias absolutistas anteriores.
(N. da A).
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em que a maioria das pessoas pde todo o seu ardor; seremos, como diz
a escola, objetivos e impessoais. (BAUDELAIRE, 1992, p. 48).

O poeta parisiense identifica, no mesmo tom elogioso, os atributos modernos presentes
em Madame Bovary que teriam levado o romance a um patamar de excegdo na produgdo
literdria a época. Entre eles, o lirismo dispensado aos temas proximos da banalidade (o
adultério, a provincia etc.), 0 uso da ironia, a identidade fraturada de Emma, que oscila entre o
masculino e feminino, a abordagem da histeria, uma doenga da modernidade. Ou seja, a prosa
flaubertiana e as suas tematicas inovaram o género romance em um momento em que a
sociedade, ja cingida pelo caos moderno e pela suposta estabilidade da tradigdo - sentimento
que Berman (2007, p. 24) chama de mito do Paraiso Perdido, - se encontraria embotada pelas
ocorréncias revolucionarias, que se sucediam, ininterruptas, desde o século XVIII. Os
excessos da vida moderna, no prazer e na dor, estariam a caminho de artificializar a realidade
social e material, essa Gltima cada vez mais aglutinadora. E possivel que essa otica lancada
por Baudelaire tenha indicado o caminho aos demais tedricos bovarianos sobre o quanto as
vivéncias de Emma e dos outros personagens que a cercam seriam analogas ao percurso
historico moderno. Destarte, Madame Bovary abre portas para a ascensdo do chamado
romance moderno, que teve no século XIX o seu periodo mais frutifero, como pode-se
conferir a seguir.

O seculo XX seria igualmente farto de estudos sobre Madame Bovary em registro
socioldgico e linguistico. Marcel Proust (1993) radiografa a estilistica de Flaubert e encontra,
em meio & utilizacdo inovadora da gramética, - o discurso indireto livre percursor do fluxo de
consciéncia, os verbos no imperfeito para indicar agdes de objetos e paisagens, enquanto as
acBes humanas sdo marcadas pelo tempo perfeito, em uma fuséo entre individuos e seres
inanimados. - Essa Ultima caracteristica, segundo Mario Vargas Llosa em A orgia perpétua

(1979), extensivo ensaio sobre Flaubert e Madame Bovary, traduziria o trago marcante da
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industrializacdo e do comércio do século XIX, em especial nas cenas do enredo que mostram

festas e aglomeracdes.

Esta elevacdo do objeto ao humano ndo foi possivel sem uma
operacdo simultanea do rebaixamento do homem ao objeto: para que
confraternizassem, deviam percorrer um trecho equitativo de caminho.
Mas a mera aparéncia carnal e a dissimulagdo da intimidade ndo sdo
suficientes; a coisificacdo resulta sobretudo (...) em desmembrar a
figura e descrever s6 uma ou algumas das suas partes omitindo as
outras: essas pecas soltas — em geral caras, cabegas, mas também
mdos, troncos -, arrancadas da arquitetura humana pela cirurgia
descritiva do narrador e expostas como unidades de dominantes ou
exclusivo valor fisico, (...) rocam o inerte. Os convidados ao
casamento de Ema, por exemplo, sdo essa galeria de orelhas e
epidermes: (...) essas caras perderam também outro atributo: a
individualidade, sdo seriadas e intercambiaveis como artigos de
consumo. (VARGAS LLOSA, 1979, p. 104-105, grifos meus).

O escritor peruano explora os elementos que alcaram a obra & condicéo de fundadora
do chamado romance moderno. A obsessdo flaubertiana com a forma, que levava o autor
normando a burilar cada frase, anteciparia o trabalho com a linguagem na producdo literaria,
traco observado em alguns dos seus contemporéneos e sucessores. Entretanto, a caracteristica
chave da modernidade literaria no século XI1X, e que Flaubert soube captar, é a exposi¢do da
mediocridade humana. Como explica Vargas Llosa (1979, p. 175-176) Outros autores
realistas de seu tempo, incluindo Balzac, mimetizavam e ironizavam a burguesia em suas
narrativas, mas sem abandonar a tensdo entre o sublime e o grotesco, o admiravel e o
execravel tipicos do Romantismo. Madame Bovary, por sua vez, inauguraria a pintura deste
setor da sociedade em matizes variados. Emma €&, simultaneamente, a heroina romantica e a
anti-heroina; aristocrata por uma noite no baile do marqués de Vaubyessard ou na Opera de
Ruéo, coexistindo com a burguesa entediada, devoradora de romances para recriar de maneira
quase barroca a sua vida provinciana.

O pensamento de Vargas Llosa se aproxima ao de Erich Auerbach (1997, 436-438),

que marca Flaubert como o primeiro autor realista a apresentar personagens pertencentes a
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pequena burguesia portadores de um mal estar constante sobre a existéncia. Enveredando para
a estilistica, o critico alem&o detecta a descricdo pormenorizada dos objetos no enredo como
reflexo da frustracdo de Flaubert em relagdo aos valores de sua época, o levando a se
distanciar das relagdes humanas. “Com isto sofre, por vezes, o0 amor imparcial pelos objetos,
comparavel ao amor do criador”. (AUERBACH, 1997, p. 437). N&o seria dificil imaginar que
o furor de Emma pela vida material mimetize tal ansiedade.

Tal presenca de descrigdes e de objetos quase humanizados deteve a atengédo de outros
importantes criticos, em especial os de tradicdo marxista. Georg Lukacs (1965) observa a
tendéncia dos personagens flaubertianos em serem espectadores dos eventos no enredo, traco
ausente nas obras dos demais autores realistas. O ato de descrever, antes pouco relevante na
literatura, assume posicdo de destaque a partir do século XIX, para representar nas narrativas
0 participar e o observar, isto €, as novas relacfes sociais exigidas pelas fases distintas do

capitalismo.

Balzac, Stendhal, Dickens, Tolstoi, representam a sociedade burguesa
que se esta consolidando através de graves crises, (...) sdo homens que
participam ativamente e de varios modos das grandes lutas sociais da
época e que se tornam escritores atraves das experiéncias de uma vida
rica e multiforme. N&o sdo ainda “especialistas”, no sentido da diviséo
capitalista do trabalho. Flaubert e Zola iniciaram suas atividades
depois da batalha de junho, numa sociedade burguesa ja cristalizada e
constituida. (...) Por isso, como solugdo para a trdgica contradi¢do do
estado em que se achavam, s6 puderam escolher a soliddo, tornando-
se observadores e criticos da sociedade burguesa. (LUKACS, 1965, p.
53).

O critico marxista coloca na berlinda a descrigdo narrativa em Flaubert, considerando-
a incompleta se comparada aos seus contemporaneos pertencentes & geragao realista antes de
1850. As descrigfes nos romances de Balzac, em particular aquelas sobre os ambientes e

objetos, “precisam ser descritos em pormenores para que éstes completem a representacdo dos

tipos diversos de usurario, social e individualmente”. (LUKACS, 1965, p. 51). Nesse
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contexto, as ac¢des ndo perderiam importancia, pelo contrério, acompanham as descri¢des a
favor do elemento dramatico no interior do romance, diferentemente dos quadros produzidos
por Flaubert, caracteristica que separaria 0s seus personagens da praxis transformadora e os
reificaria, assim como o movimento capitalista faria com aqueles em seu entorno. “A
descricdo rebaixa os homens ao nivel das coisas inanimadas. (...) 0 escritor que segue o0
método descritivo compde & base do movimento das coisas”. (LUKACS, 1965, p. 69).

A visdo desaprovadora lukacsiana sobre o papel central da descrigdo nos romances
prossegue em sua analise acerca de Madame Bovary e A educacao sentimental, as obras mais
politicas do escritor normando. Segundo Luk&cs (1965, p. 55-56), 0s acontecimentos
culminantes nestas narrativas, mesmo quando intencionam destacar o ridiculo da vida
burguesa, sdo apresentadas como acidentais (ele exemplifica com a cena de Emma e seu
amante, Rodolfo, trocando declaragdes amorosas durante os discursos da feira agricola).
Aspecto que contradiz as relagBes burguesas nada improvisadas, sendo até as crises
planejadas para reorganizar a dindmica social e econbmica, tal qual o marxismo ortodoxo ja
previra.

Se a perspectiva de Lukacs sobre a estilistica flaubertiana soa radical, os teéricos mais
recentes (e também marxistas), como Dolf Oéhler (2004), desafiam tais vises ao relaciona-
las a estratégias narrativas necessarias para a sobrevivéncia da obra em meio a censura
exercida por Napoledo Ill. Distante de Oéhler, mas igualmente menos ortodoxo sobre o
relacionamento dos modernos com os bens de consumo, Benjamin (1989, p. 43-44) relembra
que “Para o estilo (...) do final do Segundo Império, a moradia se torna uma espécie de
cépsula. Concebe-a como um estojo do ser humano e nela acomoda todos 0s seus pertences,
(...) como a natureza preserva no granito uma fauna extinta”. Gesto extremamente familiar a

Emma, e que permeara toda a sua presenga no enredo.



23

J& Oéhler (2004) percebe que os acasos presentes nos enredos de Flaubert se ligam as
particularidades historicas e ideoldgicas encontradas na mesma narrativa, se ndo na mesma
cena — retornam a memdria Emma e Rodolfo na feira agricola, - pois o acaso se associa de
modo sub-repticio & estas particularidades, transmitindo aos leitores burgueses a mensagem
diubia de que ndo havia responsaveis pelos fracasso da Revolugdo de 1848 que esmagou as
manifestacOes operarias, bem ao gosto dessa mesma burguesia. (OEHLER, 2004, p. 48).
Afinal, a lei do acaso, regida por uma “mao invisivel” que governa ndo somente o mercado,
mas as decisdes politicas e coletivas, converteu-se em um dos maiores adagios do capitalismo.
Na mesma esteira, Ferenc Fehér (1972) assinala o aspecto complexo do romance baseado nos

personagens espectadores, cuja suposta apatia pode significar uma espécie de acéo.

O romance — atraves da modificacdo de formas e ndo somente de
conteudos — corporifica uma grande conquista da era burguesa: a
natureza nao fixa e se modificando dinamicamente, da ordem de
valores. (...) Os homens da mudanga comecada com o século XIX
conduzem sua luta intelectual pela possibilidade e sentido de uma
acdo com contetdo de valor, (...). (FEHER, 1972, p. 46-47, grifos do
autor).

7

O género romanesco €, portanto, um formato marcado pela ambiguidade, pelas
multiplas possibilidades de mimetizar as relagdes sociais, pois “o romance &, (...) pluralista
em seus valores, ele ndo reconhece somente alguns comportamentos estreitos, algumas
virtudes que seriam fundamentais e mesmo exclusivas”. (FEHER, 1972, p. 47, grifos do
autor). Em meio a esse redemoinho ético, o género ja traz em seu germe a contradigdo; ele
nasce gracas ao capitalismo, contudo, hesita em aderir aos valores do mesmo. Apresenta
personagens que, assim como a burguesia e o capita liberal, rejeitam o passado, se agarram
aos ideais do amanhd (consumo, cultura de massa, tecnocracia etc.), mas também recuam

diante de tal cenario. Enfim, uma dialética tipicamente moderna.
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Apesar de sua perturbacéo, de sua desarmonia, o herdi do romance era
— de triplo ponto de vista — superior & harmonia limitada da epopéia.
Por outro lado, h4 sempre nele a aspiracdo pelo infinito, o desejo
inextinguivel de tomar posse dos novos bens, coisa que marca a
superioridade humana da sociedade orientada para o futuro em
relacdo ao mundo fechado da epopéia. Por outro lado, mesmo quando
abandona no conflito valores morais — valores de bens, a
representagdo deles, o romance incorpora um aspecto fecundo:
considera e faz considerar pelo homem o mundo dos objetos como um
problema. (FEHER, 1972, p. 52, grifos do autor).

O quadro acima remete facilmente & Madame Bovary. A ansia consumista de Emma, a
sua identidade fraturada entre a burguesa provinciana e a dama extravagante dos folhetins, a
Paris delirante saida da imaginacdo dos habitantes de Yonville em contraposicéo ao tédio da
provincia, 0os personagens de temperamentos opostos convertendo-se na face da mesma
moeda (por exemplo, o farmacéutico jogando cloro no quarto onde Emma jaz morta enquanto
0 padre asperge agua benta no mesmo cémodo). Emma Bovary seria entdo simbolo deste
turbilhdo moderno?

Provavelmente o publico contemporéneo da obra tenha percebido a mensagem,
residindo ai o seu desconforto com a heroina flaubertiana, cujo reflexo pode ser percebido
séculos apds a publicacdo do romance em questdo. A dindmica dos textos tedricos aqui
expostos, relacionados a uma visdo marxista da modernidade e do seu maior produto cultural,
0 romance, guardam semelhancas com o arcabougo tedrico escolhido para a analise mais
atenta de Madame Bovary, o Materialismo Lacaniano. Como a dialética entre movimentos
aparentemente opostos (0 encantamento e o receio em relagdo & modernidade, a ambiguidade
do género romanesco) para formar novas perspectivas, a estilistica febril, renegando e
absorvendo a convulsdo moderna, a constatagéo de que a fragmentacéo da identidade humana
se tornara inevitavel, o ceticismo em relacdo as conquistas trazidas pelo desenvolvimento

econdmico e tecnoldgico misturado a certa euforia sobre as mesmas. Um mosaico de

transformacdes que propiciou o surgimento de novas correntes de conhecimento, dispostas a
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compreender um periodo histérico tdo efervescente. Entre elas, 0 marxismo e a psicanalise, as
duas bases do arcabouco tedrico supracitado.

O materialismo histérico conseguiu, em parte, explicar as contradicbes da
modernidade no século XIX, possivelmente pelo fato de ela ter sido tdo definida pelo avanco
do capitalismo e da sua classe mais representativa, a burguesia. Marx, junto com Friedrich
Engels (1820-1895), escreveu os seus textos no mesmo diapasdo dos eventos que ocorriam
diante de si. Todavia, 0 cerne mais ortodoxo de suas teorias parece insuficiente para discorrer
com profundidade acerca de diversos acontecimentos do periodo. O marxismo ortodoxo pode
ter sido bem sucedido em explicar os aspectos materiais e as relagdes sociais da modernidade
na Europa, mas nos aspectos culturais, a sua influéncia encontrou limitagdes, como puderam
demonstrar as analises de Lukacs, contestadas por marxistas menos conservadores. Ha poucas
davidas de que a forma romanesca moldou o seu proprio conteddo, e que ambos foram
modificados pelas conjunturas sociais, politicas e materiais. Mas a leitura materialista
ortodoxa aplicada em Madame Bovary correria o risco de descaracterizar a atemporalidade da
obra, afinal, as conjunturas supracitadas sofreram mudancas desde ent&o, tal qual o romance
realista. O sofrimento de Emma, assim como o universo retratado no enredo, se tornaria
anacronico, e 0 personagem, apenas uma pequeno burguesa entediada. As transformagdes nas
condic@es de producéo fariam o género romance desaparecer, e 0 seu apogeu no século XIX,
se diluir no tempo.

Ademais, a anélise de Madame Bovary ndo poderia seguir para o extremo oposto, isto
é, a negacdo da presenga de conflitos sociais ou a possivel constatacdo de que o destino
tragico de Emma se deu como punigdo por ndo se adaptar ao seu meio ou como consequéncia
de sua fuga atraves dos folhetins e do consumo. Wilson (1991) identifica a insatisfacéo latente
em algumas das narrativas flaubertianas com a exploragdo burguesa, insatisfagdo que por

vezes se aproxima das criticas marxistas. As suas obras ambientadas nas eras pagas e cristas —
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os contos Herodiade, A lenda de S&o Julido Hospitaleiro (ambos de 1877), e os romances
Salambd (1862) e A tentagdo de Santo Antonio (1874) — deixam entrever a admiragéo de

Flaubert pelos valores do mundo antigo em detrimento do mundo que lhe era contemporaneo.

Quando porém chegamos ao (...) século XIX — em Madame Bovary e
A educagdo sentimental —, tudo € mesquinhez, mediocridade e
insignificancia. O vildo aqui é evidentemente o burgués; é verdade,
também, que esses dois romances de Flaubert reprovam o mundo
contemporaneo tdo categoricamente quanto foram franca e
dogmaticamente exaltados os mundos de Salambd e de Santo Antonio.
H4, todavia, nesses quadros da vida moderna, maior complexidade de
valores humanos e uma andlise de processos sociais que ndo aparece
nos livros acerca do passado. (...) O socialista da época de Flaubert
poderia ter perfeitamente aprovado isso, ao passo que o individualista
romantico se ilude com sonhos na tentativa de evadir-se da sociedade
burguesa (...) deixa a humanidade sucumbir aos processos comerciais
e industriais, que, a margem de seus devaneios, prosseguem.
(WILSON, 1991, p. 269-270).

A frase registrada no inicio do presente capitulo, o desabafo do autor normando apds
ver o palacio das Tulherias destruido pelos membros da Comuna de Paris, — apesar de
contraditoria em relacdo as criticas que o mesmo desferia contra 0s burgueses —, expde as

diferentes chaves pelo qual o pensamento flaubertiano trafega, possivelmente de maneira ndo

tdo diversa de parte de seus contemporaneos.

Marx e Engels (...) acreditavam, como Flaubert ndo poderia acreditar,
numa maioridade do proletariado que tornaria possivel a aplicacdo da
ciéncia social. Para Flaubert, o proletariado havia sido patético e
estupido demais para levar a cabo o que quer que fosse de efetivo;
(...). (WILSON, 1991, p. 277).

O ceticismo em relacdo a quaisquer projetos politicos, em uma postura beirando o
niilismo, traduz os temores modernos sobre a inconstancia da época, cujo pice foi na metade

do século XIX. “(...) um periodo — o da existéncia de Flaubert, 1821-81 — de republicas e
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monarquias alternadas, de imperadores espurios e revolucdes derrotadas, em que as idéias
politicas andavam confusas”. (WILSON, 1991, p. 267). Soma-se a tal contexto, no campo
estético, a literatura flaubertiana como tentativa de ruptura com interesses politicos e sociais, a
arte em sua expressdo mais pura e apartidaria. Mas a histeria de Emma, a ponto de originar a
lenda sobre o seu criador, que inquirido durante o julgamento a respeito de quem seria a
inspiracdo para o personagem, teria declarado que “Madame Bovary sou eu”, ndo apresentaria
de algum modo, o cerne contestador da anti-heroina? O proprio julgamento a qual Flaubert foi
submetido, ndo acenaria para a identificacdo dos leitores com essa angustia enraizada na
instabilidade moderna, ao sentimento de que nem a esquerda radical e nem a direita liberal
poderiam preencher tantas lacunas? Uma nova perspectiva de andlise, que une Marx com a
Psicanalise, e nascida dos escombros do comunismo do fim do século XX pode oferecer

visdes instigantes.

1.1 O MATERIALISMO LACANIANO

O Materialismo Lacaniano surge pela disseminacdo das ideias do fildsofo politico
Slavoj Zizek (1949-). Nascido na antiga lugoslavia e atual Eslovénia, Zizek obteve o
doutorado em Filosofia pela Universidade de Liubliana, a capital do seu pais natal, e se
especializou em Psicologia na Universidade de Paris. As suas experiéncias sob o regime
comunista iugoslavo (1945-1991) e a sua formagdo académica o fazem escrever as suas
primeiras obras que apresentam a base de sua teoria, a jung&o entre as ideias do Materialismo
Histérico de Marx (1818-1883) e os estudos do psicanalista francés Jacques Lacan (1901-
1981). O filésofo marroquino Alain Badiou (1937-) também é um dos expoentes do

Materialismo Lacaniano e divide com o colega esloveno a publicagéo de algumas obras.
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A ascensdo desta nova teoria no campo da filosofia politica ocorre justamente na
década de 1990, periodo de colapso dos governos comunistas. Contrério & no¢do de que o
capitalismo liberal seria a resposta definitiva para os impasses econdmicos, politicos e sociais,
mas ao mesmo tempo critico do comunismo ortodoxo, Zizek propde a revisdo de alguns
aspectos do marxismo tradicional para tentar compreender os novos fendmenos socio-
politicos em um mundo que ndo poderia ser mais explicado pela polarizacéo entre esquerda e
direita. Conforme Marisa Corréa Silva, no capitulo sobre Materialismo Lacaniano na obra

Teoria literaria: abordagens historicas e tendéncias contemporaneas,

(...) néo significa que eles [os materialistas lacanianos] rejeitam Marx,
mas que, aceitando as contribui¢des do filésofo aleméo para a historia
do pensamento, fazem a ressalva de que a economia e a luta de classes
apenas ndo sdo suficientes para dar conta de tudo o que acontece. (...)
Em outras palavras, o pensamento marxista ortodoxo ndo d& conta de
fatores importantes que influenciam os acontecimentos dentro de uma
determinada sociedade. (2009, p. 211).

7

A questdo recorrente sobre o Materialismo Lacaniano é o porqué da escolha de
Jacques Lacan para contrabalancear as proposi¢cbes marxistas. O psicanalista francés ndo
restringiu as suas analises a pratica clinica, mas utilizou os seus conceitos, muitos deles
originarios da releitura da obra de Sigmund Freud (1856-1939), em campos mais amplos do
conhecimento. Vladimir Safatle, em Lacan (2007, p. 8), assinala “(...) como Lacan também se
tornou um interlocutor privilegiado em reflexdes contemporaneas sobre filosofia, teoria
literaria, critica de arte, politica e teoria social”. O estilo lacaniano de analise, sempre em
constante revisdo dos préprios conceitos, é aberto a novos jogos de palavras, significados e
definicBes, negando a ldgica rigida e polarizada que moldou ideologicamente extremismos
politicos.

(...) [Lacan] se aproxima de autores como Derrida e Deleuze, no

sentido de recusar as formas de pensamento fechadas, calcadas na
logica de origem grega, que acabavam resultando em formas
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autoritarias de pensamento, uma vez que caiam facilmente no
dualismo e no maniqueismo. Esse maniqueismo (...) teria sido o
principal erro do pensamento das esquerdas ao longo do século XX.
(SILVA, 2009, p. 212).

Tal analise demonstra a atualidade do psicanalista francés ao tratar dos mais variados
temas, atualizando as concepcdes freudianas para diversas areas do pensamento e utilizando
outros autores como chave para a compreensdo de sua propria teoria. Na introdugdo de Como
ler Lacan (2010, p. 9), Zizek enumera os demais autores que serviram de fonte para o
conjunto de ideias lacanianas. Entre eles, Saussure (Linguistica), Lévi-Strauss (Antropologia),
Platdo, Kant e Heidegger (Filosofia), Jakobson (Semidtica), aléem de alguns matematicos e do
jé citado Marx, fora as incursdes na andlise literaria, esmiugando as tragédias gregas, as obras
de James Joyce (1882-1941) e o conto A carta roubada de Edgar Allan Poe (1809-1849).

Porém, a diferenca entre Lacan e Zizek reside no foco dos seus estudos e nos seus
objetos de andlise. O francés se lanca da Psicanalise, seja dos conceitos formulados por ele ou
de suas reinterpretacdes da teoria freudiana, para examinar obras (literérias, antropoldgicas,
marxistas etc.) ou aplica-las em individuos (em especial aqueles que sofrem de distrbios
psiquicos). J& o esloveno, assim como o seu mestre, também incorpora variadas leituras,
entretanto as utiliza no &mbito social, politico e cultural.

Zizek se baseia no mesmo estilo de escrita e de raciocinio de Lacan para oferecer
novos angulos sobre assuntos contemporaneos. O esloveno utiliza uma retdrica fluida, sem
conceitos fixos, que podem mudar de um texto ao outro, porém, sem mera intencdo
iconoclasta. O seu estilo se aproximaria da fragmentacéo literaria, formada ndo somente pelo
discurso filosofico e psicanalitico, como também por um caldeirdo de diversas areas, o
ligando as preocupacfes contemporaneas da politica e da cultura. As suas anélises abordam
questdes variadas - os atentados de 11 de setembro de 2001, a crise econdmica europeia, a

ecocritica, o fanatismo religioso, os filmes de Hollywood e a ideologia transmitida por objetos
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de uso cotidiano -, tal qual demonstra a sua teoria sobre os diferentes vasos sanitarios
europeus e o Viés socio-politico de cada um’.

O discurso enviesado por tantos campos do conhecimento e recursos linguisticos
(metaforas, anedotas, etc.) e que se debruga sobre assuntos aparentemente téo dispares, pode
conferir ao leitor de Zizek a sensagdo de superficialidade ou de confusio. Mas como assinala
Sandro Bazzanela em Lacunas do real: leituras de Slavoj Zizek (2009, p. 16-17), o filosofo
esloveno segue a estilistica febril da contemporaneidade, sem se ater a pontos de vista
prontos, e contudo, alertando para o risco que os rotulos podem trazer as situagdes praticas e
tedricas da atualidade. A propria retorica de Zizek seria a expressio da sua filosofia
combativa, que busca no resgate do marxismo e da psicanélise lacaniana uma nova visao

sobre o sujeito e 0 seu tempo, relativizada até entdo por algumas correntes filosoficas.

Transitando na interse¢do da psicanalise com a politica radical, e por
isso  mesmo, guardando certa distancia estratégica dos pds-
estruturalistas com quem dialoga, 0 pensamento de Zizek, longe de se
objetivar na forma de uma raciocinio rigidamente concatenado, parece
antes elevar a quebra a condigdo de principio estrutural. Encravado na
dindmica de operacionalizagdo de seus ensaios, € como se, sob esse
principio, a fluidez da leitura se visse continuamente truncada pela
evocagdo de um exemplo desconcertante que nunca se sabe de onde o
autor ird tirar. (MACIEL in BAZZANELA, 2009, p. 17).

O Materialismo Lacaniano pertence ao campo da Filosofia Politica, porém o seu
escopo amplo permite aplicacdes na Literatura, embora essa &rea se mantenha pouco
explorada nas andlises de Zizek. Entretanto, 0 seu estudo sobre outros tipos de narrativas
ficcionais, como o cinema'® e a c’)perall, demonstraria a porosidade das suas teorias. A
narrativa literaria, assim como as demais, expressa as contradi¢des da sua eépoca através das

escolhas do autor, dos vazios do texto e dos elementos basicos do género (tempo, espaco,

° Ler o capitulo Gestos vazios e performativos: Lacan se defronta com a conspiracéo da CIA. Na obra Como ler
Lacan, 2010 (N. da A.).

0 Z1ZEK, Slavoj. Lacrimae rerum: ensaios sobre cinema moderno. Trad. Isa Tavares, Ricardo Gozzi. Sdo
Paulo: Boitempo, 2009;

1 DOLAR, Mladen. ZIZEK, Slavoj. Opera’s second death. New York: Routledge, 2002.
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personagens, etc.). O Realismo literario, movimento no qual Madame Bovary é inserida
historicamente, emerge do j& conhecido contexto racionalista do século X1X. Em uma visdo
mais ampla, Pierre Bourdieu (1996, 112-113) constata que, na base do Realismo formal de
Flaubert, que pretendia se concentrar somente na questéo estética, ha a manifestacéo distdpica
do autor sobre o préprio papel da arte na sociedade burguesa, onde a figura do escritor agora
se submetia as demandas da industrializacdo. A escolha do trago estilistico criava por si
mesma a posicéo politica do autor, mais do que a sua origem social; tal qual demonstraria a
frustracdo de Flaubert com a sua propria classe.

Criada em tais condi¢Bes, Madame Bovary ofereceria caracteristicas solidas para a
analise baseada no Materialismo Lacaniano sob a perspectiva ZiZzekiana. Os eixos principais
do romance; que recaem sobre o elo entre sensualidade e assuntos monetérios, a presenca
macica do consumo (VARGAS LLOSA, 1979), a insatisfagdo da sua protagonista com a sua
condig&o social - aspecto ndo exclusivo de Emma Bovary -, pois 0s casos de ascensdo e queda
financeiros orbitam entre os demais personagens, tornando a obra um provéavel panorama da
Franca do Segundo Império, as voltas com as consequéncias das revolugdes sucessivas que
emaranhavam ainda mais os limites entre as classes, essas as voltas com a estrutura feudal do
passado enquanto também lidavam com a modernidade. O tom dissonante em Madame
Bovary seria politico antes de ser emocional, mesmo que as barricadas ndo sejam citadas em
seu enredo.

A obra demonstra, através das suas vozes narrativas, ecos deste pano de fundo. Bianca
Ribeiro Manfrini (2012, p. 15) identifica os personagens de Madame Bovary como sujeitos
cegos a totalidade social, cabendo ao narrador dissecar os papéis que desempenham como
tipos sociais, pois na metade do século XIX o capital adquire um nivel consideravel de
autonomia, a ponto de controlar os destinos e subjetividades. “O romance de Flaubert é

testemunho da morte da subjetividade roméntica, que se acreditava indevassavel pelo
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realismo mesquinho do capital”. (MANFRINI, 2012, p. 18). A agiotagem de L’Heureux, a
apatia de Charles, a transformag&o de Léon em burgués conformado, a tentativa de Emma em
se adequar ao papel de esposa burguesa enquanto sonha em ser parte da aristocracia
idealizada dos folhetins, o conhecimento superficial de Homais; que, como lembra Manfrini
(2012, p. 17), representa o desgaste dos ideais iluministas, sdo todos elementos que
demonstrariam a relacdo inseparavel entre os personagens e as suas condi¢cdes de classe,
sendo Ema quem expde mais explicitamente o seu mal estar de um modo que s6 L’Heureux e
os folhetins conseguiriam traduzir.

O romance demonstra que, na modernidade industrializada, é a capacidade de ganhar
dinheiro que molda a posi¢cdo do individuo e ndo mais a origem familiar ou os titulos
aristocraticos. De médico bem-sucedido, Charles termina falido enquanto Homais e outros
habitantes do vilarejo crescem economicamente, auxiliados pelas instituicdes burguesas da
imprensa e da especulacdo, as mesmas forcas destruidoras (especialmente esta Ultima) dos
Bovary e de alguns outros personagens.

Sendo Emma quem, durante grande parte da narrativa, sinaliza a angustia de pertencer
a uma sociedade dividida - os valores do Ancien Régime? coexistindo com a modernizagdo
econdmica, caracteristicas do Segundo Império -, sera a sua trajetdria o principal foco do
presente trabalho. E o fato de Emma manifestar a anglstia de forma cifrada, sem saber
exatamente a origem da mesma, tentando apazigua-la com o consumo de mercadorias e as
aventuras extraconjugais, € o que torna necessaria a leitura do Materialismo Lacaniano como
chave para traduzir o bovarismo em um cenario historicamente mais amplo.

Enquanto a psicanélise enxergaria Emma como histérica, e 0 marxismo, como
burguesa, Zizek importaria elementos de ambos 0s pensamentos ou até revisaria as

contradi¢cbes dos mesmos para propor uma nova leitura sobre a senhora Bovary. Um dos

2 Governo aristocratico, centralizado e absolutista, que dominou a Franga do século XVI ao XVIII, sob a

dinastia dos Valois e dos Bourbon (N. da A.)
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aspectos tedricos mais aproveitados pelo filosofo séo as concepgdes lacanianas de sujeito e de
formacéo da estrutura psiquica dos individuos a partir da triade Real, Simbdlico e Imaginario.
Em relacdo aos conceitos marxistas ortodoxos, Zizek expde a necessidade de atualizagio de
determinados pontos da matriz ideoldgica para acompanhar e compreender as mudancgas do
capitalismo liberal e, dessa maneira, questiona-lo (BAZZANELA, 2009, p. 20-21). Aplicado
em Madame Bovary, principalmente em sua protagonista, a fusdo (e revisdo) entre tais
pensamentos lacaniano e marxista, que séo parte fundamental da base tedrica do Materialismo
Lacaniano, evitariam a interpretagéo simplista, por exemplo, de que Emma, como produto das
relacbes materiais e da tensdo entre classes, se desviaria do seu tragico fim se adquirisse
consciéncia revoluciondria. Ou se recebesse tratamento médico adequado. A intengdo do
Materialismo Lacaniano, aqui aplicado sobre o principal romance de Flaubert, ndo é colocar
0s personagens no diva e tampouco realizar uma anélise socioldgica sobre as classes sociais
da época, e sim, trazer nova perspectiva sobre o texto, observar o fracasso de Emma sob o
viés de uma teoria ainda pouco conhecida, tendo em vista que Madame Bovary é uma obra
candnica, j& esmiugada por mdltiplas leituras (feministas, marxistas, psicanaliticas,
existencialistas, etc.).

Para evitar que as concepgdes fundamentais do arcabouco tedrico utilizado neste
trabalho se restrinjam a uma viséo estritamente psicanalitica ou que o elo das mesmas com o
Materialismo Lacaniano passe despercebido, serdo apresentadas as teorias centrais de Lacan
segundo a Gtica do proprio ou de alguns de seus comentaristas, como Elisabeth Roudinesco
(1998, 2011), Michel Plon (1998), Silva (2009), Bruce Fink (1998), Thays Pretti (2012) e
Zizek. A releitura destas teorias segundo o Materialismo Lacaniano se embasa em Silva,
Pretti, e obviamente, em Zizek. No final, a breve ligagio do arcabouco com a obra Madame

Bovary.
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Sobre a concepgéo de sujeito, Zizek parte do pressuposto de Lacan. O sujeito moldado
desde a primeira infancia por imagens, discursos e significados exteriores a ele, impostos pela
familia e pela sociedade. Se descartaria, assim, a nocéo de ser consciente, dono do seu lugar
no mundo. Bruce Fink, em O sujeito lacaniano: entre a linguagem e o gozo (1998, p. 56),
reitera: “Ora, 0 eu, de acordo com Lacan, surge como uma cristaliza¢cdo ou sedimentacéo de
imagens ideais, equivalente a um objeto fixo e reificado com o qual a crianca aprende a
identificar, (...) aprende a se identificar”. O sujeito organiza as imagens em linguagem,
inaugurando a sua entrada na vida social. Todavia, a definigdo central de sujeito, na
concepgdo lacaniana, é a sua divisdo entre o eu e o inconsciente. HipGtese ja levantada
anteriormente pela psicanélise, mas revisitada por Lacan — o inconsciente, alvo principal da
base psicanalitica, em vez de uma instancia apenas oposta ao consciente racional, seria uma
espécie de discurso que funcionaria através de uma linguagem particular. “(...) o proprio
inconsciente obedece & sua propria gramatica e logica: o inconsciente fala e pensa”. (ZIZEK,
2010, p. 9).

O sujeito dividido esta interligado a outro importante conceito lacaniano; a triade Real,
Simbdlico e Imaginario (RSI); trés niveis psiquicos entrelacados que estruturam a forma
como o sujeito se relaciona com o mundo. No momento em que é cingido pela linguagem, o
sujeito é introduzido as regras e tabus da vida em sociedade, o chamado Simbolico (também
denominado de ordem/lei/espaco simbdlicos). Tal divisdo, que pode ser reconhecida no jargdo
lacaniano como castragdo traumatica, produz uma angustia inevitavel, que o sujeito tentard
preencher de modos diversos. J4 o Imaginério se liga aos elementos concretos produzidos
pelo Simbolico, ou seja, que traduzem os cddigos sociais de forma visual e sonora. Em seu
semindrio RSI (1974/1975), Lacan ilustra estes niveis através da imagem do n6 borromeano -
trés anéis entrelagados que formam um nd, mas caso um deles se solte, acaba por liberar 0s

demais. Cada anel corresponderia a uma instdncia do RSI, insepardveis entre si. - O
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psicanalista francés usa esse exemplo como visdo mais imediata do que seria a
interdependéncia das trés instancias psiquicas e de como elas operariam simultaneamente. A

imagem abaixo ilustra este conceito.

Mg borromew: (R) Real, (5) Simbdlico e (I} lmaginirio

De maneira mais didatica, Zizek (2010), compara os niveis da estruturacio psiquica a
um jogo de xadrez, cujas regras que definem os deslocamentos permitidos a cada pega no
tabuleiro corresponderiam ao Simbdlico. “(...) do ponto de vista simbdlico puramente formal,
‘cavalo’ ¢ definido apenas pelos movimentos que essa figura pode fazer”. (ZIZEK, 2010, p.
16). O modo como as pegas sdo caracterizadas (feitas de madeira, metal ou representadas por
tampinhas de garrafas) e nomeadas pelos jogadores (rei, rainha, cavalo, bispo, etc.)
corresponderiam ao Imaginario. Ambos 0s niveis sdo indissociaveis entre si; para que 0 jogo
ocorra, sao necessarias regras de comum conhecimento dos jogadores, enquanto as pecas,
manifestacGes empiricas das regras, se movem guiadas por essas.

O terceiro nivel da estruturagdo, o chamado Real, € nominado com letra maitscula ndo
somente por ser substantivo proprio no vocabulério lacaniano, mas principalmente para se
diferenciar do sentido comum de real, esse associado a realidade cientifica ou cotidiana,
indicadora de como os individuos percebem empirica e sensorialmente 0 mundo. Segundo
Elisabeth Roudinesco e Michel Plon em Dicionario de Psicanalise (1998), o conceito sobre o

Real em Lacan veio de uma linha de reflexdo feita pela filosofia a partir das descobertas de
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Einstein na década de 1920 sobre o aspecto relativo da realidade (o tempo e o espago
percebidos de modo diferente por cada individuo de acordo com os movimentos executados
pelos mesmos). A partir dai “(...) a palavra real passou a ser empregada (...) pelos fildsofos
como sindnima de um absoluto ontoldgico, um ser-em-si que escaparia a percepcdo”.
(ROUDINESCO & PLON, 1998, p. 645, grifo dos autores). Iniciaria-se em varios campos do
conhecimento a percepcdo de que o real ndo se limitava a ser um dado j& pronto e universal,
possivel de ser medido e categorizado, como afirmava o antigo discurso cientifico. Vérias
areas comecaram a empregar o conceito de real como categoria dividida entre o material e a
percepcdo sensorial, psiquica e social. A Antropologia, a Filosofia, a Fisica, as Ciéncias
Sociais, a Linguistica e a Psicologia contribuiram, cada uma & sua maneira, para o
enriquecimento de tal definigdo. Pela jun¢do de algumas destas areas com as teorias de Freud
é que Lacan construiu a sua propria teoria sobre o real, que ele passou a grafar como Real a
partir dos anos 1960.

Utilizando essas mesmas &reas para conceituar o Simbdlico e o Imaginario, Lacan
legou para estas duas instancias os conceitos ligados a produtividade e homogeneidade
sociais, frequentes nos anos 1930 por causa da ascensdo dos regimes totalitaristas. Seguindo a
mesma linha, o Real se tornou a instancia do “improdutivo”, da existéncia fora dos padrdes
moldados pelo Simbdlico e pelo Imaginario. E por isso, se afirma que o Real é o lugar daquilo
que ndo foi “simbolizado” ou “ressimbolizado”, isto €, aquilo que ndo foi adaptado as normas

psiquicas e sociais através da linguagem (traumas, delirios etc.).

Na categoria do simbolico [Lacan] alinhou toda a reformulacdo
buscada no sistema saussuriano e levi-straussiano®®; na categoria do
imaginario situou todos os fendmenos ligados a construgdo do eu (...)

3 Segundo Roudinesco na obra Lacan: a despeito de tudo e de todos (2011), o psicanalista francés se inspirou

no linguista Saussure e no antropélogo Lévi-Strauss para elaborar as teorias sobre a ordem simbdlica estruturada
na linguagem, tendo a figura paterna (Nome-do-Pai) como o significante fundador desta ordem e a troca de
simbolos como estruturadora do espago social e do Simbolico. Para Lacan, é na passagem do Imaginario para o
Simbélico que o sujeito constréi a sua subjetividade.
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e no real, por fim, colocou a realidade psiquica, isto &, o desejo
inconsciente e as fantasias que lhe estdo ligadas, bem como um
“resto”: uma realidade desejante, inacessivel a qualquer pensamento
subjetivo. (ROUDINESCO & PLON, 1998, p. 645).

Retomando a imagem do tabuleiro de xadrez, Zizek (2010, p. 16-17) localiza o Real
como “toda a série complexa de circunstancias contingentes que afetam o curso do jogo: a
inteligéncia dos jogadores, os acontecimentos imprevisiveis que podem confundir um jogador
ou encerrar imediatamente o jogo”. Sendo parte indissocidvel do Simbdlico e do Imaginario, o
Real ndo é uma “realidade” a parte, tampouco uma espécie de “buraco negro” que surge ao
acaso e suga o universo sensivel dos individuos. Ele faz parte das outras instancias, se
encontra no interior delas. O Real seria uma espécie de fenda que se abre no Simbolico e no
Imaginario, irrompendo por meio de um excesso de imagens e significados até entdo
represados. Ou como assinala Silva (2009, p. 213), “Se o que chamamos realidade é um
produto distorcido das nossas percepcdes, o Real € um excesso (...), que ndo cabe nessa
realidade, (...)". Isto é, em vez de ser uma falta, ele transborda, abunda. Thays Pretti e Marisa
Corréa Silva (2012, p. 256) assinalam que o contato do individuo com o Real ndo significa
que ele comece, a partir dai, a ter consciéncia de que se encontrou com a instancia traumatica
concreta que invadiu as suas coordenadas simbolicas através das lacunas na mesma, “mas
sim, [consciéncia] da percepgéo da existéncia dessas lacunas; existéncia essa que, por ndo ser
passivel de simbolizac&o, acaba apresentando-se como traumatica”.

A invaséo do Simbdlico e do Imaginario pelo Real pode ser desencadeado por eventos
traumaticos e agressivos, tanto na ordem individual (conflitos familiares, doencas etc.) quanto
social (catastrofes, guerras etc.). Aberta esta fissura nestes dois niveis, ha a necessidade de
ressimboliza-los, trazé-los para o terreno supostamente seguro da linguagem e da

normatizacdo social. Contudo, em entrevista para Glyn Daly na obra Conversations with
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Zizek™ (2004), o filésofo esloveno integra igualmente o Real em manifestacdes menos

violentas.
The logic is that whenever we think we get the Real, it’s an illusion,
because the Real is actually too traumatic to encounter: directly
confronting the Real would be an impossible, incestuous, self-
destructive experience. (...) One aspect of the Real is that it’s
impossible, but the other aspect is that it happens but it is impossible
to sustain, impossible to integrate. (...) This is why | am so deep in

this problematic of “love thy neighbor’. For Lacan, the neighbor is the
Real™. (DALY & ZIZEK, 2004, p. 66-71).

A partir dessa afirmacéo, além de apresentar o lado menos abstrato da teoria lacaniana,
Zizek aproxima o Real da sua dimensfo mais prosaica. A alteridade dos outros individuos que
partilham da mesma ordem simbdlica, sejam eles vizinhos, amigos, familiares ou conjuges, €
inacessivel e, por isso mesmo, ameagadora. Esse € o “pulo do gato” do Materialismo
Lacaniano; ampliar a nogéo da triade RSI de Lacan (entre outras) para analisar os fendmenos
sociais, politicos e histéricos. A concepcdo sobre o alcance cotidiano do Real é transportado
para 0s casos de racismo, xenofobia ou alienagdo social. Para se manifestarem, tais eventos
ndo necessitariam ocorréncias explosivas, como por exemplo, atentados terroristas ou
genocidios. O aspecto traumatico e indizivel do Real, que “s6 pode ser percebido pelo seu
brilho, para o qual ndo se pode olhar diretamente, como o brilho do Sol” (SILVA, 2009, p.
213), é transposto igualmente as manifestaces mais sutis de segregacdo. Os choques culturais
entre imigrantes e nativos, por exemplo, é uma das possibilidades de encontro com o Real.
Embora estejamos dispostos a aceitar o judeu, o arabe, o outro
oriental, h4 algum detalhe que ndo deixa de nos incomodar, a nds
ocidentais: o modo como acentuam uma certa palavra, 0 modo como

contam dinheiro, o modo como riem. Esse pequenino traco os torna
alienigenas, por mais que tentem se comportar como nos. (...) Néo é

" Arriscando o impossivel: conversas com Zizek. Trad. Vera Pinheiro. S3o Paulo: Martins, 2006.

5 A légica é que sempre que pensamos que alcancamos o Real é uma ilusdo, porque o Real é, na verdade,
traumatico demais de se encontrar: confrontar o Real diretamente pode ser uma experiéncia impossivel,
incestuosa, autodestrutiva. (...) Um aspecto do Real é que ele ndo é impossivel, mas o outro aspecto é que ele
pode ocorrer, mas é impossivel de sustentar e integrar. (...) E por isso que eu insisto tanto nesta problematica do
“ame 0 seu vizinho”. Para Lacan, o vizinho é o Real. (T. da A.)
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exatamente a mesma coisa que se aplica ao real de um antagonismo
social? O antissemitismo “reifica” (corporificando-0 num grupo
particular de pessoas) o0 antagonismo inerente a sociedade: ele trata a
judeidade como a Coisa'® que, a partir de fora, invade o corpo social e
perturba o seu equilibrio. (ZIZEK, 2010, p. 84-93).

A alteridade abissal entre os individuos no campo social e ideoldgico traz & tona um
conceito igualmente importante para Lacan e readaptado por Zizek; o conceito do grande
Outro (big Other no original). Diferente do seu homénimo designado com letras minusculas,
o Outro ndo é a projecao da imagem dos outros individuos, mas uma espécie de instancia, de
lugar que surge no interior do Simbdlico que ajuda a moldar a conduta do sujeito em seus
niveis mais profundos. A partir do momento em que o sujeito é dividido pela linguagem e
introduzido as regras da lei simbélica, ele também se submete ao big Other. “Para Lacan, a
linguagem é um presente to perigoso para a humanidade quanto o cavalo foi para os troianos:
(...) depois que a aceitamos, ela nos coloniza”. (ZIZEK, 2010, p. 20). Ja segundo Roudinesco

e Plon, o Outro seria

o significante, a lei, a linguagem, o inconsciente, ou ainda, Deus —
que determina o sujeito, ora de maneira externa a ele, ora de maneira
intra-subjetiva em sua relagio com o desejo. (...) Além das
representacdes do eu, especulares ou imaginarias, o sujeito é
determinado, segundo Lacan, por uma ordem simbdlica designada
como “lugar do Outro” e perfeitamente distinta do que é do &mbito de
uma relagédo com o outro. (1998, p. 558-559).

Na visdo psicanalitica, o big Other se refletiria nas relagbes do Simbodlico e do
Imaginario através das cobrancas inerentes ao convivio nestas instancias - familia, amigos,
religido, universidade, trabalho etc. -. O Outro seria, antes de tudo, virtual e onipresente, sem
materializagdo concreta, sustentado pela crenca e pelos rituais que mantém a sua existéncia.

“O Outro é uma instancia (...) criada pelo individuo no processo de separar a si proprio do

16«0 Real ndo pode ser dito, representado, mas pode ser indicado e um dos termos que Lacan utilizou para essa
coisa que o indica é, justamente, ‘a coisa’ (Das Ding). Ela indica o Real indizivel, mas ndo é o Real, é externa a
ele, da mesma maneira que a emissao de raios X em torno de um buraco negro invisivel ndo é o buraco, mas o
indica”. (SILVA, 2009, p. 213).
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resto do mundo, (...)”. (SILVA, 2009, p. 214). Na sua migragdo para o Materialismo
Lacaniano, ele adquire contornos mais historicizados, atuando sobre os individuos por meio

de forcas ideoldgicas, politicas e sociais.

Seu status é semelhante ao de uma causa ideolégica como Comunismo
ou Nagco: ele é a substancia dos individuos que se reconhecem nele, o
fundamento de toda a sua existéncia, o ponto de referéncia que
fornece o horizonte supremo de significado, algo pelo qual esses
individuos estdo prontos a dar suas vidas; no entanto, a Gnica coisa
que realmente existe sdo esses individuos e suas atividades, de modo
que essa substancia é real apenas na medida em que individuos
acreditam nela e agem de acordo com isso. (ZIZEK, 2010, p. 18).

A dimensdo historicizada do Outro confere ao préprio diversas possibilidades de
existéncia de acordo com as épocas e as sociedades, contudo, o seu carter virtual continua.
Em Vous avez dit totalitarisme?'” (2007), ZiZek transporta o big Other aos regimes ditatoriais
de esquerda e de direita para ilustrar o seu funcionamento no contexto ideolégico. Quando
julgados no final da Segunda Guerra, 0s nazistas atribuiam os seus crimes a uma necessidade
maior, um compromisso com o Reich. Nos expurgos de Stalin, antes da condenagdo, o
acusado era obrigado a dizer em voz alta os atos que havia cometido contra o partido.
Conforme a interpretacdo do filésofo esloveno, ambos os eventos, dos nazistas e dos
stalinistas, tinham como funcédo informar ao Outro sobre as suas agdes e objetivos, seja ele o

Reich alemao ou o Partido Socialista.

O caso exemplar é a divindade: ndo seria 0 que chamamos de “Deus”
o grande Outro personificado, dirigindo-se a n6s como uma pessoa
maior que a vida, um sujeito além de todos os sujeitos? De maneira
semelhante, dizemos que a Historia pede algo de nds, que nossa causa
nos chama para fazer o sacrificio necessario. E o que temos aqui, um
estranho sujeito que ndo é simplesmente um outro ser humano, mas o
Terceiro, 0 sujeito que se eleva acima da interacdo de individuos

17 Vocé disse totalitarismo? Obra lancada em 2013 no Brasil com esse mesmo titulo (N. da A).
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humanos reais — e 0 enigma aterrorizante é, evidentemente, o0 que
esse sujeito impenetravel quer de nos (...). (ZIZEK, 2010, p. 54).

A partir de tal proposicao, surge outra formula lacaniana: o desejo é o desejo do Outro
(LACAN, 1958/1959). Sendo o big Other a entidade “vigilante” e a0 mesmo tempo
fundadora do Simbdlico, ela determina aos sujeitos o que eles devem desejar em diversas
areas ao longo da vida. Para Lacan, isso ocorre ja na infancia, quando o sujeito é introduzido a

linguagem e, consequentemente, as leis simbolicas.

(...) alguma outra coisa vai se produzir que esté ligada ao fato de que é
nessa experiéncia da linguagem que se funda a sua apreensdo do
Outro como tal, desse Outro que pode lhe dar a resposta, a resposta ao
seu apelo, (...) A questdo posta ao Outro sobre o que ele quer, em
outras palavras, dai onde o sujeito faz o primeiro encontro com o
desejo, 0 desejo como sendo de inicio o desejo do Outro, (...).
(LACAN, 1958/1959, p. 25).

O carater enigmético desta instancia virtual pode criar angustia no sujeito, a medida
que esse também é confrontado com o fato de que ele mesmo néo sabe o que deseja. Isto é, o
sujeito pergunta ao Outro 0 que essa entidade quer, mas ela lhe devolve a questdo. Como
reintera Zizek (2010, p. 55), “0 que eu desejo € predeterminado pelo grande Outro, 0 espaco
simbolico em que habito”. Nem sempre o sujeito se sente confortavel com as demandas do
big Other (e nem sempre ha consciéncia sobre a origem das mesmas), e a ilusdo de ser dono
do préprio desejo ndo ameniza o seu sofrimento, 0 que pode propiciar um encontro com 0
Real traumatico.

Para se proteger de tal cenario, € preciso se apoiar na fantasia ou no fantasma,
concepcao que, sob Lacan, ultrapassou a interpretacdo freudiana de narrativa fundadora que o
individuo e as civilizagdes contam sobre si mesmos e ganhou a funcdo de defender o sujeito
do impacto provocado pela castracdo necessaria a entrada no Simbdlico, assim como o

impacto causado por qualquer evento traumatico (ROUDINESCO & PLON, 1998, p. 225).
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Na leitura historicizada e politica, Zizek (2003, 2006) transporta a fantasia a defesa que 0s
paises capitalistas industrializados fazem para evitarem o encontro com o seu possivel Real,
ou seja, a inconsisténcia dos seus ideais e da sua vida material. Os atentados de 11 de
setembro, por exemplo, expuseram a fantasia tipicamente estadunidense de colapso em seu
territorio provocado por adversérios externos (muculmanos, russos e etc.), tema explorado
exaustivamente em filmes de Hollywood. Qual seria a motivagdo mais profunda deste
fantasma? Escapar da sua j& citada inércia. Todavia, hd o risco de a fantasia se fundir ao
ndcleo traumatico do acontecimento, desencadeando o fendmeno paixdo pelo Real, “a
experiéncia direta do Real como oposicio a realidade social diaria (...)”. (ZIZEK, 2003, p.
22). Conceito complexo que seré exposto mais detalhadamente no préximo capitulo.

Grande parte das instancias produzidas pela triade Real, Simbolico e Imaginério
envolvem ndo somente angustia e questionamentos, como também certa dose de prazer,
embora ndo o tipo de prazer compreendido pelo senso comum, como demonstra o conceito de
gozo (ou jouissance de acordo com a terminologia lacaniana). Inicialmente associado a esfera
sexual, Lacan o inseriu na ideia de repeticdo (compulséo) desencadeada pelo desejo,
compulsdo buscada pelo sujeito na sua tentativa de retornar ao idilio materno que o envolvia
antes de ser inserido na ordem simbdlica, mas que nunca é satisfeito, pois como sentenciou
Lacan (1958/1959), ceder ao desejo e ao gozo significa a morte. Adentrar o Simbdlico e se
constituir como sujeito exige a renincia do gozo, deixando marcas profundas em quem realiza
este desprendimento. “Jouissance (...) é a absoluta entrega que vai do maximo prazer a
maxima dor e que engloba todos os pontos dessa trajetéria a0 mesmo tempo, numa
concentragdo unica”. (SILVA, 2009, p. 214). A busca pelo gozo, que pode ocorrer em objetos,
seres, situagdes ou até através do Outro, em certos casos, pode ter o0 mesmo efeito destrutivo

da identificacdo total com o desejo.
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Embora jouissance possa ser traduzido como “gozo”, tradutores de
Lacan frequentemente deixam a palavra em francés para tornar
palpavel seu carater excessivo, propriamente traumatico: ndo estamos
lidando com prazeres simples, mas com uma intruséo violenta que traz
mais dor que prazer. (...) gozar ndo € uma maneira de seguir nossas
tendéncias espontaneas, € antes algo que fazemos como um tipo de
dever ético estranho e distorcido. (ZIZEK, 2010, p. 99).

O gozo tem, portanto, um elo maior com o Real, porque trafega & margem do
Simbdlico e expde o lado excessivo e menos inofensivo do desejo (que, como analisado
anteriormente, é determinado pelo Outro). N&o por acaso as figuras de autoridade, sejam
familiares ou institucionais, costumam obliterar a jouissance; fenémeno que o Materialismo
Lacaniano interpreta pelo seu avesso. Se no principio da Psicanalise, o gozo era reprimido
socialmente, na contemporaneidade ele é obrigatdrio e por isso, igualmente repressor, além de
criar sujeitos esquizofrénicos, que buscam o gozo desprovido de seu “nucleo duro”, ou seja,

um gozo artificial.

N&o deveriamos esquecer, contudo, que hoje, em nossa sociedade
pretensamente permissiva, 0 ascetismo assume precisamente a forma
de seu oposto, da injuncdo generalizada: “Goze!” Estamos sob o
feitico dessa injungdo, com o resultado de que nosso gozo é mais
estorvado do que nunca — lembremos o yuppie que combina a
autorrealizacdo narcisica com a disciplina completamente ascética do
jogging e da alimentagdo saudavel. (ZIZEK, 2010, p. 50).

A artificializacdo generalizada da vida social, politica e ideoldgica, €, segundo Zizek
(2003) uma das caracteristicas marcantes da paixdo pelo Real, que ele localiza como
fendmeno tipico do século XX, gracas a radicalizacdo do capitalismo liberal. Todavia, o
século XIX de Madame Bovary também faz parte deste mesmo contexto econdmico j& em
estigio avancado. Entdo uma das questdes principais da presente analise é o quanto a sua
protagonista, Emma Bovary, estaria mergulhada nesta paixdo pelo Real, a tornando uma
personagem literdria marcante justamente por apontar as contradi¢des do século seguinte. Os

Seus surtos consumistas, os seus ideais de vida alimentados pelo folhetim e, finalmente, a sua
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ruina financeira e emocional, toda a sua jornada narrativa se entrelaga com a ascenséo do
idedrio moderno que, por fim, se mostraria igualmente malogrado.

Desse modo, munido do arcabouco aqui explicado, o presente trabalho se dividird em
dois capitulos tedricos, destinados a analise de Madame Bovary. O primeiro, intitulado A
paix&@o pelo Real: do paraiso do consumo ao inferno do capital, sera exposta a definicdo do
conceito supracitado, para depois indicar como o consumismo de Emma por mercadorias
industriais e culturais a lancam ao seu tragico fim. Os demais conceitos do Materialismo
Lacaniano concernentes & paixdo pelo Real — a fantasia, os trés dos quatro discursos sociais
(discurso do Mestre, da Histérica e da Universidade) e o narrador histericizado.

J& no segundo capitulo, intitulado A violéncia objetiva e subjetiva: um espectro ronda
Yonville, serdo aplicados os conceitos de violéncia objetiva e subjetiva, a sua influéncia nas
vérias formas de linguagem que circulam no interior da narrativa e como eles normatizam

préticas de exploragdo, dominagao e submissdo na modernidade.

2. A PAIXAO PELO REAL: DO PARAISO DO CONSUMO AO INFERNO DO
CAPITAL

E fato conhecido que a publicagdo de Madame Bovary, em 1857, provocou
desconforto na sociedade francesa, a ponto de o seu autor ser levado a julgamento por
atentado & moral publica e a religido. Entretanto, a obra de Flaubert ndo seria a primeira a
abordar temas ainda tabus para a época, como o adultério, o suicidio e a critica as instituicdes.

Apesar do tom passional, a afirmacéo de Vargas Llosa (1979), a respeito do impacto

literdrio da obra, tocaria em alguns pontos pertinentes sobre tal incdmodo.
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(...) H&, sem davida, uma quimera no coracgdo do destino ambicionado
por Ema, sobretudo se se converte em padréo coletivo, projeto
humano. Nenhuma sociedade poderd oferecer a todos 0s seus
membros uma existéncia semelhante, e, de outra parte, é evidente,
para que a vida em comunidade seja possivel, que o homem deve
resignar-se a refrear seus desejos, (...) — e nisto a direita ¢ a esquerda
se ddo a mdo — para universalmente negar aos homens o direito ao
prazer, a realizagdo de seus desejos. (VARGAS LLOSA, 1979, p. 17-
18).

O sofrimento de Emma, diante dessa perspectiva, torna-se historicizado. Tanto 0s
valores do consumo, da religiosidade e do matrimdnio, quanto aqueles voltados a satisfagéo
de seus desejos, ndo preenchem a angustia da protagonista. O conservadorismo burgués,
assim como o questionamento do mesmo, empurram Emma para o abismo, enquanto moldam
também as vivéncias dos demais personagens. Como sujeitos historicizados, sdo marcados
pelas forcas conflitantes de seu tempo, que formaram o cenério politico e cultural da Franca
no século XIX. Tal qual respalda a correspondéncia pessoal do autor, em que discorre sobre a
sua heroina: “Ma pauvre Bovary, sans doute, souffre et pleure dans vingt villages de France a
la fois, & cette heure méme®®”. (FLAUBERT in VARGAS LLOSA, 1979, p. 72, grifo do
autor).

A propria ascensdo da estética realista francesa é frequentemente indicada como a
desiluséo burguesa com o fracasso do Segundo Império e com a Revolucdo de 1848 (quando
houve uma das primeiras grandes crises capitalistas, separando o proletariado da burguesia).
Bourdieu (1996, p. 76-77) diagnostica esse cenario como o causador do desencanto de varios
intelectuais burgueses (entre eles Flaubert) contra os projetos politicos e sociais de sua época,

levando-os a se refugiarem no culto da arte pela arte e na recusa do idealismo evasivo

romantico.

18 «“Minha pobre Bovary, sem d(vida, & esta mesma hora, sofre e chora em pelo menos vinte aldeias da Franca.”
(T.daA)
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Em principio, a autonomia entre a arte e o politico/social parecia simples de ser
realizada. Mas, sendo fruto de uma desilusdo historicizada, dificilmente essa empreitada se
concretizaria, como observa Oéhler (2004) sobre alguns herdis das obras flaubertianas. Emma
Bovary - a exemplo de Fréderic Moreau (protagonista de A educacdo sentimental de 1869), -
sacrifica-se por ideais que ndo correspondem a realidade, tem uma ligagdo quase simbidtica
com os objetos a sua volta (através deles expressa o seu erotismo ou tédio). Contudo, Emma
oscila mais fortemente entre a sua origem campesina e o seu desconforto com a condicéo
pequeno-burguesa obtida pelo casamento. Caracteristicas comuns & visdo dessa classe que
Flaubert nutria em seus textos, retratando cenas privadas que Se conectam com outras
socialmente mais amplas (por exemplo, Rodolfo escarnecendo dos valores burgueses
engquanto os mesmos sao reverenciados no comicio agricola de Yonville).

Estudando as obras flaubertianas, Jean Paul Sartre (in OEHLER, 2004, p. 38) propde o
conceito de art-névrose, a prosa niilista moderna que encontraria eco na burguesia. Em
resposta, Oéhler (2004, p.14) a localiza na decepcdo sofrida pela classe com os resultados da
Revolugdo de 1848, da qual o autor normando seria uma expressdo, fazendo pontes entre o
social e o particular. A trajetoria da senhora Bovary, através do desconforto com sua
identidade simbolica, deixaria de ser entdo meramente extravagante ou histérica para ser
homologa a trajetoria da modernidade, principalmente em relacdo a amargura burguesa com
0s seus ideais que, no fim, mostraram-se insuficientes em sua confianga no bem-estar
universal, mesmo que algumas vozes do enredo tentem conservar tal promessa. Vozes que ja
mostram um espago narrativo construido sobre paradoxos, a despeito do seu rétulo realista.

Para Auerbach (1997, p. 439), no espaco narrativo flaubertiano, o subsolo politico,
econdmico e social parece estavel, poréem, estd em permanente tensdo. N&o seria esse 0 espago

de Madame Bovary, que funciona, como ja apontou Vargas Llosa (1979), a realidade
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duplicada? Tal realidade ndo funciona por oposigdes, e, sim, por reciprocidade, na qual o

universo criado na obra precisa abarcar todos 0s seus contrastes para existir.

A realidade ficticia [de Madame Bovary], a diferenca da real, ndo da a
impresséo de crescer e multiplicar-se livre, caoticamente, sendo dentro
de uma inflexivel planificacdo, em funcdo de uma lei a que nada nem
ninguém escapam, que tem substituido a individualidade pela
dualidade como célula primeira da vida. (...) Um elemento dramatico
constante na historia de Ema é a pugna entre a realidade objetiva e a
subjetiva. (...) A realidade descobre sua sordidez por contraste com a
imagem enfeitada que dela traca — com a ajuda dos livros romanticos
— a fantasia de Ema, e paralelamente, esta realidade subjetiva revela
sua cor, grandeza e riqueza (seu carater ilusorio: sua impossibilidade).
(VARGAS LLOSA, 1979, p. 113-114).

De certo modo, 0 escritor peruano detecta a sensagdo de artificialidade experimentada
por Emma em relagéo a seu universo objetivo, material. O conflito entre esse e 0 seu universo
subjetivo encontraria a confirmagdo no microcosmo social, tendo em perspectiva que varias
situacOes e personagens do enredo se movimentam pelos seus contrastes, idealizados ou néo.
Emma se torna a senhora Bovary através do casamento com Charles e também por causa da
mediocridade deste. O provincianismo de Yonville somente é possivel gracas a modernidade
parisiense idealizada pelos personagens; enquanto a pompa do consumo é alimentada (e de
certa forma, realizada) pelas fantasias de Emma, até esbarrar nos limites da sua realizacéo.
Homais e Bournisien, ainda que representantes de ideologias aparentemente opostas entre si,
acabam por reproduzir o mesmo discurso conformista. Os romances lidos por Emma tém
grande papel nos conflitos entre as suas identidades simbolica e fantasmética e, a0 mesmo
tempo em que as publicagbes movimentam uma indudstria lucrativa (jornais, editoras,
livreiros...), sdo condenadas pela parcela social na qual Emma pertence, parcela que,
indiretamente, se apoia nesta mesma indudstria (por exemplo, Homais frequentemente publica

artigos nos jornais de Ruéo).
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Zizek (2003, p. 30) também detecta o aspecto dual da realidade objetiva,
especialmente nas sociedades de consumo. “(..) a verdade definitiva do universo
desespiritualizado e utilitarista do capitalismo é a desmaterializa¢do da ‘vida real’ em si, que
se converte num espetaculo espectral.” A sociedade na qual Madame Bovary é ambientada se
encontraria em um momento econdémico especifico. Segundo Boaventura de Sousa Santos
(1996), a partir do fim do século XVIII, o capitalismo se consolida como o resultado entre o
trabalho e o capital, em vez de se basear somente no fluxo monetario, tal qual nos séculos
anteriores. Assim, o desenvolvimento da modernidade nos paises considerados centrais (entre
eles, a Franga), associa-se ao ritmo capitalista liberal.

Contudo, somente 0 movimento econdmico ndo explicaria a sensacéo de irrealidade ja
citada. Ela poderia ser considerada sintoma das contradi¢es do projeto moderno da época,
que ndo acompanhou o crescimento acelerado do mercado e do consumo. Os ideais de justica
e autonomia, igualdade e liberdade, entre outros, mantiveram-se harmoniosos com a
economia no periodo iluminista, porém, foram sufocados pela ambiguidade entre capital e
Estado no século seguinte. Sousa Santos (1996, p. 74-75) vé os ideais modernos, neste
momento, separados da prética cotidiana (a ciéncia voltada ao mercado, a arte cada vez mais
distanciada da vida, etc.), ou seja, a virtualizagdo da realidade, o suposto preco a ser pago pelo
desenvolvimento do capital liberal, ndo seria um fendmeno essencialmente contemporéneo,
ainda que Zizek (2003, 2004) localize uma de suas consequéncias, a paixdo pelo Real, como
uma caracteristica mais recente.

Na teoria lacaniana, o Real é o excesso produzido pela realidade, que rompe o tecido
simbolico, podendo se manifestar como um trauma fisico ou psicolégico. A sua aplicagdo no
materialismo lacaniano se amplia para cenarios sociais e politicos. Contextualizando-o aos
antagonismos xendfobos, por exemplo, Zizek (2010) adapta o “outro estrangeiro” como o

invasor traumatico causador do Real (suposta decadéncia social, desemprego, etc.), segundo a
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perspectiva do “nativo”. O evento ndo é traumatico por si s6; € uma fissura no Simbdlico
alcada a condicdo de Real para interpretar justamente tal fissura — “o fato original € aqui o
impasse simbolico, e o evento traumdtico é ressuscitado para preencher as lacunas no
universo do significado.” (ZIZEK, 2010, p. 93). No entanto, 0 que seria exatamente a paixio
pelo Real?

Esse conceito tem intima ligacdo com a teoria sobre a artificializacdo da vida citada
anteriormente. Daly e Zizek (2004) evitam fazer uma divisdo radical entre a “realidade real” e
a “virtual” (essa ndo é, necessariamente, a do ciberespago). A primeira ndo deveria ser
concebida como a mera janela da segunda (ou vice versa), isto é, a existéncia da realidade
“auténtica” em oposigdo a outra. Ambas seriam os lados distintos de uma mesma concepgao
sobre a realidade. De fato, o autor esloveno remonta a uma longa linha de pensamento
filosofico que debate a dicotomia real/virtual, e o presente trabalho ndo intenciona focar
exaustivamente tal assunto, mas somente fazer um recorte para esclarecer um conceito
relativamente novo. Localizando esse recorte em uma moldura tedrica, Zizek (2004) diz que
ndo h4 realidade objetiva ou subjetiva independente da mente — aquela s6 existe por causa de
distorgdes de perspectiva que acabam por formar a realidade/objeto. “Objectively, nothing
exists, and entities only emerge as the result of perspectival differentiation in which every
differentiation is a partial distortion’®.” (DALY & ZIZEK, 2004, p. 96). O resultado é a
dificuldade em se chegar a uma visdo neutra sobre a realidade/objeto, porque a citada
diferenciagdo perspectiva esta inserida no mundo moldado pela diferenciacdo. “The distortion
of reality occurs precisely because our mind is part of reality”®.” (DALY & ZIZEK, 2004, p.
97).

Apesar de o Real ser uma das instancias dos trés niveis que constroem o espaco

psiquico e social (Simbdlico, Imaginério, etc.), ele ndo se constitui em uma espécie de limite

19" «“Objetivamente, nada existe, e as entidades s6 emergem como o resultado da diferenciaco de perspectiva na
qual cada diferenciagdo é uma distorgao parcial.” (T. da A.)
2« distorcdo da realidade ocorre precisamente porque nossa mente é parte da realidade.” (T. da A.)
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fisico no interior do Simbdlico ou do Imaginario. E sim, numa fissura nos mesmos, que
precisa ser preenchida com significados (ressimbolizada) para preservar o equilibrio (a
analogia mais proxima seria a da pele ferida que inicia imediatamente um processo de
cicatrizacdo). Todavia, se a realidade é parcial e constituida por maltiplas distor¢des, como o
Real participa da virtualizagcdo da mesma?

A Realidade Virtual seria o desdobramento do Simbdlico. A propria constituicdo deste
colaboraria para que o mundo seja percebido como uma virtualizagdo, na qual o Real também

abriria uma fenda para ser ressignificado.

Retroactively, virtualization make us aware of how the symbolic
universe as such was always already minimally virtual in the sense
that a whole set of symbolic presuppositions determine what we
experience as reality. We don’t experience something directly as
reality, and because of this the Real, precisely in the sense of the raw
Real, is experienced as spectre and fantasy; as that which cannot be
integrated into reality. (...) there is a certain gap in reality itself, and
fantasy is precisely what fills this gap in reality. Virtualization is made
possible precisely because the Real opens a gap in reality which is
then filled in by virtualization®’. (DALY & ZIZEK, 2004, p. 95).

Se no espaco simbolico a ressignificagdo do Real se da pelo retorno aos codigos
sociais; no seu desdobramento virtual, a ressimbolizagdo se baseia no preenchimento do Real
por uma “camada extra” de aparéncia simbolica que é produzida pela propria realidade
virtualizada (afinal, ela é uma duplicacdo da realidade simbdlica, “real”). Os cddigos e
insignias do Simbolico séo inerentes & convivéncia social - “(...) aqueles que néo se deixam
apanhar na ficcdo simbolica, que continuam a acreditar em seus prdprios olhos, sdo 0s que

mais se enganam.” (ZIZEK, 2010, p. 45). — E, portanto, ajudam a formar a aparéncia (o

2L “Retroativamente, a virtualizacdo nos faz conscientes de como o universo simbdlico, como tal, foi sempre

minimamente virtual no sentido de que todo um conjunto de pressupostos simbdlicos determina o que
experimentamos como realidade. Ndo experimentamos algo diretamente como realidade, e por isso 0 Real,
precisamente no sentido do Real cru, é experimentado como espectro e fantasia; como aquilo que ndo pode ser
integrado na realidade. (...) ha uma certa defasagem na realidade em si, e a fantasia é precisamente o que
preenche esta lacuna na realidade. A virtualizagdo se torna possivel precisamente porque o Real abre uma brecha
na realidade que é entdo preenchida pela virtualizagdo.” (T. da A.)
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Imaginério) do universo social, as méascaras a que os individuos sdo submetidos. Porém, na
virtualidade, tal ficcdo exerceria uma funcdo mais radical: ndo s6 construir o Real, mas
experimenté-lo e ressignifica-lo. Como afirma Zizek (2004, p. 100), “at the same time it can
be a space where you can approach the Real whose exclusion is constitutive for your
experience of social reality. (...) that is, the Real of illusion, the traumatic dimension which
we foreclose in our reality??.” A artificializacéo da realidade se torna o espago para encontrar
e experimentar o Real, de um modo as vezes passional, obsessivo.

A Realidade Virtual, citada por Zizek frequentemente, refere-se ao ciberespago e as
midias de massa, mas também abarca a Realidade Simbdlica, pois como visto anteriormente,
0 conjunto de regras inerente a simbolizacéo “virtualiza” ou “artificializa” a vida social por si
s6. A promiscuidade cada vez maior entre mercado e Estado, assim como o esgar¢camento do
tecido social, que ocorrem desde o principio da modernidade, completam o quadro da paixdo
pelo Real - a busca pelo evento traumético ndo é mais evitada, e sim explorada para criar uma
espécie de gozo (jouissance), em resposta a virtualizagdo da realidade - uma tentativa de
atingir o “nucleo duro” e auténtico dos acontecimentos, envoltos pela “camada extra” de
imagens e simbolos oferecida pela prdpria virtualizagdo. Nesse contexto, a paixdo pelo Real
ultrapassa os limites fisicos do corpo e dos tabus sociais. Atingir o evento traumatico gera
prazer e dor méaximos (a esséncia da jouissance), mas ao mesmo tempo, faz o individuo

retornar a realidade.

Vejamos o exemplo das pessoas, geralmente mulheres, que sentem
uma necessidade irresistivel de se cortar com laminas ou de se ferir de
outras formas; trata-se de um paralelo exato da virtualizagdo do nosso
ambiente: representa uma estratégia desesperada de volta ao Real do
corpo. O ato de se cortar pode ser comparado, em si, as inscricdes
tatuadas no corpo, que simbolizam a inclusdo daquela pessoa numa

22 «Ao mesmo tempo pode ser o espaco onde vocé pode abordar o Real cuja exclusdo é constitutiva para a sua

experiéncia da realidade social. (...) isto €, o Real da ilusdo, a dimensdo traumatica na qual foracluimos em nossa
realidade”.
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ordem simbdlica (virtual) — o problema das pessoas que se cortam &
exatamente o oposto, ou seja, a afirmacdo da propria realidade. (...) o
corte é uma tentativa radical de (re) dominar a realidade, ou, o que €
outro aspecto do mesmo fendmeno, basear firmemente o ego na
realidade do corpo contra a angustia insuportdvel de sentir-se
inexistente. Essas pessoas geralmente afirmam que, ao ver o sangue
quente e vermelho correr do ferimento autoimposto, sentem-se
novamente vivas, firmemente enraizadas na realidade. (...). Hoje
encontramos no mercado uma serie de produtos desprovidos de suas
propriedades malignas: café sem cafeina, creme de leite sem gordura,
cerveja sem &lcool... (...) 0 sexo virtual, 0 sexo sem sexo; da doutrina
de Colin Powell de uma guerra sem baixas, (...) a guerra sem guerra,
da redefinicio contemporanea da politica como a arte da
administracdo competente, a politica sem politica; (...) a Realidade
Virtual simplesmente generaliza esse processo de oferecer um produto
esvaziado de sua substancia, do nucleo duro e resistente do Real —
assim como o café descafeinado tem o gosto e o aroma do café de
verdade sem ser o café de verdade, a Realidade Virtual é sentida como
a realidade sem o ser. Mas o0 que acontece no final desse processo de
virtualizacdo é que comegamos a sentir a propria “realidade real”
como uma entidade virtual. (ZIZEK, 2003, p. 26-27).

Na contemporaneidade, a busca pelo Real, traduz-se principalmente nos espetéaculos

midiaticos, ficcionais ou ndo.

PELO REAL

A verdadeira paixdo do século XX por penetrar a Coisa Real (em
altima instdncia, o Vazio destrutivo) através de uma teia de
semblantes que constitui a nossa realidade culminou assim na emocéo
do Real como o “efeito” ultimo, buscado nos efeitos especiais digitais,
nos realities shows da TV e na pornografia amadora, até chegar aos
snuff movies. Esses filmes, que oferecem a verdade nua e crua, sdo
talvez a verdade Ultima da Realidade Virtual. Existe uma ligacdo
intima entre a virtualizacéo da realidade e a emergéncia de uma dor
fisica, infinita e ilimitada, muito mais forte que a dor comum.
(Z1ZEK, 2003, p. 28, grifos do autor).

2.1 ABISMOS DE PAPEL: OS FOLHETINS COMO FONTE DE PAIXAO
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Se a paixao pelo Real é uma tendéncia aparentemente nascida no século XX, onde
Madame Bovary se encaixaria nesse conceito? Como dito anteriormente, a sensagdo de
Realidade Virtual também se faz presente no enredo, escrito e ambientado na metade do
século XIX, pois o capitalismo liberal - que colocava todo o projeto moderno na 6rbita do
mercado - estava em seu auge; provocando em parte a artificializacdo das relagGes sociais.
Né&o seria o mergulho de Emma nos romances uma forma de busca pelo Real? A ficgdo
funcionaria ndo apenas como valvula de escape do tédio cotidiano; Emma Bovary a utiliza
como plataforma para a realizacdo dos desejos projetados pelo Outro e, em um nivel mais
profundo, para ultrapassar a virtualizagdo material. De certa maneira, Emma prenunciou o
século seguinte?

Provavelmente a identificagéo total de Emma com as narrativas romanceadas seria um
modo de questionar, mesmo que sem grande consciéncia disso, o discurso do Mestre. Como
grande fonte ficcional da época, o romance folhetinesco cria um universo & parte, cheio de
aventuras e erotismo, inspirado em terras exéticas e nos costumes aristocraticos para atrair o
seu publico leitor, em sua maioria advindo da burguesia. A descricdo de novas emocoes

aparentemente desafiaria a logica burguesa de dedicacdo ao trabalho, a honra e a

religiosidade.

[Emma] Estudou, em Eugénio Sue®, descricdes de mobiliério; leu
Balzac e George Sand, procurando satisfacbes imaginarias para os
seus apetites pessoais. Até para a mesa levava o livro, do qual ia
virando as folhas, enquanto Carlos comia e conversava. A lembranga
do visconde voltava-lhe sempre durante as suas leituras. (...) Quanto
mais proximas lhe ficavam as coisas, mais 0 seu pensamento se
afastava delas. Tudo o que a rodeava de perto, 0s campos enfadonhos,
os burguesinhos imbecis, a mediocridade da existéncia, parecia-lhe
uma exce¢cdo no mundo, um caso particular em que se achava
envolvida, ao passo que para além se estendia, a perder de vista, o

2 Eugénio ou Eugéne Sue (1804-1857) foi um dos principais escritores franceses de folhetins e o percursor da

abordagem social em seus enredos, retratando em especial as consequéncias da Revolucdo Industrial entre a
classe operéria parisiense. Parece irdnico que Emma leia suas historias sem se atentar aos aspectos sociais das
mesmas, mas ao contrario, as descri¢cdes de mobilias e objetos (N. da A.)
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imenso pais das felicidades e das paixdes. (...) Os suspiros ao luar, 0s
abracos prolongados, as lagrimas que correm pelas m&os que se
abandonam, todas as fibras da carne e as lagrimas da ternura ndo se
podiam separar, pois, do balcdo dos grandes castelos cheios de
ociosidade, dos toucadores de cortinas de seda e tapetes muito
espessos, de jardineiras carregadas de flores, de um leito sobre um
estrado, nem da cintilagdo das pedras preciosas e das agulhetas das
librés. (FLAUBERT, 1981, p. 47-48).

A sua face desafiadora aos ideais da pequena burguesia ndo raro é incbmoda, como
mostram alguns dos embates entre Emma e alguns personagens. “(...) quando passasse por
Rudo, [a sogra de Emma] iria ao livreiro e dir-lhe-ia que Emma suspendera as assinaturas.
N&o seria o caso de avisar a policia, se o livreiro insistisse na sua funcdo de envenenador?”
(FLAUBERT, 1981, p. 97). Seria ingénuo, no entanto, atribuir aos folhetins um carater tao
revolucionario. Os finais felizes, o éxito do amor sobre os demais interesses, o sofrimento
como redencdo, etc., completam suas provaveis intengBes - organizar e homogeneizar um
determinado discurso social, tornando-o dominante - enfim, a marca principal do discurso do
Mestre.

Os romances apresentariam entdo outro aspecto da paixdo pelo Real: a tentativa de
descortinar a auséncia ou a repeticdo de um acontecimento, historico ou ideoldgico. No caso
das sociedades capitalistas liberais, a virtualizacdo da realidade criaria a sensagdo de falsa

atividade para ocultar a falta de mudancas.

Outra versdo da mesma “paix&o pelo Real”, (...) numa era frenética de
capitalismo global, o principal resultado da revolugdo é reduzir a
dindmica social & imobilidade — o preco a ser pago pela exclusdo da
rede global capitalista. Temos aqui uma estranha simetria entre Cuba e
as sociedades pos-industriais ocidentais: nos dois casos, uma
mobilizacdo frenética esconde uma imobilidade fundamental. Em
Cuba, a mobilizacdo revolucionaria oculta a estagnacdo social; no
Ocidente desenvolvido, a atividade social frenética oculta a mesmice
bésica do capitalismo global, a inexisténcia de um Acontecimento...
(...) E ndo se poderia explicar com 0 mesmo raciocinio, ainda que num
nivel diferente, o terror fundamentalista de hoje, cujo objetivo € nos
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acordar, aos cidaddos do Ocidente, do enitotpecimento, da imersdo em
nosso universo ideoldgico do dia a dia? (ZIZEK, 2003, p. 23-25).

O exemplo do filésofo esloveno pode aqui soar radical, mas é identificavel em
Madame Bovary. Em seu apego aos romances, Emma extrapola a fungéo de entretenimento.
Na verdade, ela desejaria chegar ao cerne, quase as visceras dos acontecimentos que lhe sdo
expostos, independente de ser ficcionais, abrindo espaco para que se faga um paralelo entre as
formas de ficcdo contemporaneas destacadas anteriormente por Zizek (cinema, TV) e aquelas
presentes no universo de Emma (folhetins, dpera, teatro) como modos de se atingir a paixdo
pelo Real.

N&o que a mera existéncia de obras de ficgdo as torne um gatilho para tal fenémeno. O
modo como elas sdo forjadas auxiliaria a ocorréncia da busca pelo extremo, afinal o panorama
estético de uma época também é moldado pelo panorama historico. Os romances em Madame
Bovary passam a dupla mensagem de fuga e de conformidade ao discurso burgués, assim
como o fazem outras formas estéticas. O uso que Emma histericamente faz dos mesmos talvez
ndo fosse diferente, em alguns aspectos, do uso feito desde o século XX de determinados
suportes estéticos — a repeticdo midiatica das imagens de acdes terroristas (como o 11 de
setembro) ou de atos de violéncia em paises do Terceiro Mundo, tal qual as simula¢bes dos
reality shows, como assinalou Zizek (2003), sdo a fantasia libidinal de uma sociedade que
virtualizou tanto a sua realidade a ponto de buscar ndo o Real em si, mas o seu efeito

espetacular, teatral.

Isso quer dizer que a dialética do semblante e do Real ndo pode ser
reduzida ao fato elementar de que a virtualizagcdo de nossas vidas
diarias, a experiéncia de vivermos cada vez mais num universo
artificialmente construido, gera a necessidade urgente de “retornar ao
Real” para reencontrar terreno firme em alguma “realidade real”. O
Real que retorna tem o status de outro semblante: exatamente por ser
real, ou seja, em razdo de seu carater traumatico e excessivo, nao
somos capazes de integra-lo na nossa realidade (no que sentimos



56

como tal), e portanto somos forcados a senti-lo como um pesadelo
fantastico. (ZIZEK, 2003, p. 35-36, grifos do autor).

A apropriacdo fantastica que Emma faz das suas leituras - fantastica no sentido de se
apoiar na fantasia para se proteger da realidade e, a0 mesmo tempo, organizé-la - fornece a
ambiguidade de quando se atinge o Real; a sensagdo pacificadora coexistindo com a
percepcdo aterradora. Perto de sua decadéncia fisica e psiquica, Emma se depara com a face

pesadelar da paix&o pelo Real, a dor concreta em atingi-lo.

Mas, ao escrever [cartas a Léon], tinha no espirito outro homem, um
fantasma composto das suas mais ardentes lembrangas, das suas
leituras mais belas, das suas mais fortes ansiedades; e afinal este se
tornava tdo verdadeiro e acessivel, que Ema palpitava por ele,
maravilhada, sem contudo poder imagina-lo claramente, tanto ele se
perdia, como um Deus, na abundancia dos atributos. Habitava na
regido azulada em que as escadas de seda se balougam pendentes nos
balcbes, ao aroma das flores e ao luar. Sentia-0 junto de si, ia
aparecer-lhe e arrebaté-la toda num beijo. Depois sofria uma grande
queda e tudo se despedacava; porque aqueles impulsos de amor vago a
fatigavam mais que a lascivia da libertinagem. Sentia agora um
cansago enorme, incessante e universal. Muitas vezes, mesmo, Ema
recebia citagOes, papel selado, para os quais mal olhava. Quisera ndo
viver, ou dormir continuamente. (FLAUBERT, 1981, p. 217).

Face que deixa de ser o sintoma individual de Emma Bovary. Isto €, se os ideais da
modernidade ndo conseguiram cumprir as expectativas de realizacdo e liberdade,
especialmente entre a pequena burguesia, Emma se converteria em um personagem cujo
impacto residiria em sua capacidade - hipersensivel e disfuncional - de receber e irradiar esta
contradicdo de seu tempo, tendo os romances (um dos grandes fendmenos estéticos do
periodo) como os gatilhos principais de tal percepgdo. Os folhetins ndo se limitariam a
preencher as ansias erdticas e aventureiras de Emma (ou de seus demais leitores); criariam
igualmente o espaco necessario no imaginario social para a desilusdo de classe. Sousa Santos
(1996, p. 75) liga o romance roméantico ao anseio coletivo no periodo do capitalismo liberal

(século X1X) em realizar o projeto moderno, embora de forma utdpica e elitista; enquanto o
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romance realista representaria o fracasso da burguesia em se tornar a classe universal que
levaria a cabo tal projeto. Considerando a acidez com que o narrador de Madame Bovary se
refere as leituras de Emma, e a estende aos demais personagens, que nutrem ora temor ora
intimidade em relagdo aos folhetins, talvez haja no enredo a percepgdo, por parte da
protagonista e do préprio narrador, sobre o idealismo prometido pelos romances (prometido e
solapado pelos mesmos).

A desiluséo social seria, entdo, sustentada pela fantasia de estabilidade e felicidade,
que por sua vez, em sua impossibilidade, cria a propria desilusdo. Os filmes catastrofes de
Hollywood, de acordo com Zizek (2003), tém a mesma fungdo — popularizam a imagem
fantasmatica de um desastre global que retire o Ocidente industrializado da sua imobilidade
ideoldgica, imersa no consumo e na repeticéo (a ja citada atividade social intensa que esconde
tal paralisagdo). Os atentados de setembro de 2001, nos Estados Unidos, concretizaram a
fantasia, foram uma espécie de paixdo pelo Real gracas ao seu impacto parecido com aquele
realizado pelos filmes e amplificado pela repeticdo midiatica. Contudo, ndo foi a realidade
que invadiu a fantasia, mas seu inverso. A partir dai ocorre a armadilha da atracdo exercida
pelo evento traumatico. N&o se separa mais a fantasia que preparava o espago para 0s anseios

coletivos daquela exercida pelo Real.

(...) antes do colapso do WTC, viviamos nossa realidade vendo 0s
horrores do Terceiro Mundo como algo que na verdade ndo fazia parte
de nossa realidade social, como algo que (para nos) sé existia como
um fantasma espectral na tela do televisor —, o que aconteceu foi que,
no dia 11 de setembro, esse fantasma da TV entrou na nossa realidade.
Né&o foi a realidade que invadiu a nossa imagem: foi a imagem que
invadiu e destruiu a nossa realidade (ou seja, as coordenadas
simbdlicas que determinam o que sentimos como realidade). (...) é
preciso ter a capacidade de discernir, naquilo que percebemos como
ficclo, o nucleo duro do Real que s6 temos condigBes de suportar se 0
transformarmos em ficgdo. Resumindo, é necessario ter a capacidade
de distinguir qual parte da realidade € “transfuncionalizada” pela
fantasia, de forma que, apesar de ser parte da realidade, seja percebida
num modo ficcional. (ZIZEK, 2003, p. 33-36).
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Afinal, seria possivel tragar um paralelo dos filmes catéstrofes com os folhetins (e o
teatro, a Opera) na obra de Flaubert? Esses formariam a fantasia que suporta a realidade
virtualizada, imobilizada, pois séo, simultaneamente, a porta para o questionamento de um
universo engessado e para a acomodagdo do mesmo. Emma se apropria da fantasia como uma
ficcdo que expde a sua paixdo pelo Real e, ao se deparar com a sua face traumética, a
incorpora igualmente como ficgdo, mas como um pesadelo surrealista, exatamente para se
proteger dos excessos neste mergulho na “coisa em si”. Porém, Emma ndo é a Unica a realizar
esse processo, ele paira no microcosmo apresentado pelo enredo. A discussdo acerca das
fontes de ficcdo e entretenimento da época circula frequentemente entre os demais
personagens, raramente de modo neutro (as imprecagdes da sogra de Emma contra 0s
folhetins, a defesa de Homais ao teatro, porém, o mesmo se escandaliza ao flagrar Justino
com um romance em méaos, as discussdes entre o farmacéutico e o padre sobre a fungdo

pedagdgica da arte, etc.).

2.2 DA FANTASIA AO ATO: O REAL SE DRAMATIZA

O hiato entre a fantasia e 0 sujeito é necessario para a constituicdo da subjetividade
humana, afinal, como ja apresentado, “(...) quando ouso enfrenta-lo [0 cerne fantasistico do
meu ser] de perto demais, (...) 0 sujeito perde sua consisténcia simbolica, desintegra-se”.
(ZIZEK, 2010, p. 70-71). De fato, as fantasias trazem em seu germe a face traumatica do
Real. O fildsofo esloveno resgata as proposicdes freudianas sobre a verdadeira natureza da
fantasia, com énfase naquela chamada de “primordial”: guardar o desejo mais profundo, que
ndo pode ser admitido. Apesar de esta definicdo parecer 6bvia, o nucleo fantasistico (ou
fantasmatico) fundamental ndo obedece aos anseios superficiais. Ele é tdo excessivo, téo

insuportavel para o individuo e para os outros, que precisa ser recalcado. Zizek (2006, p. 65-
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66) percebe que “o fantasma primordial ndo tem a ver com uma verdade Ultima, escondida,
mas com uma mentira fundadora e Ultima, escondida, (...)”. Afinal, o desejo ndo é uma
instancia auténtica, definida pelo sujeito, mas baseada nas exigéncias do Outro (seja esse
politico, religioso, social...) e expor tal anseio provoca angustia no big Other e nos demais
sujeitos.

A proximidade com o fantasma primordial e o seu carater traumético coexistem. O
fantasma protege o sujeito de tocar o Real, entretanto o contato com esse também traz o
fantasmatico. No caso dos atentados as torres gémeas ou de outros fendmenos coletivos
violentos, a fantasia primordial cumpriria a chamada passagem ao ato (passage a I’acte) ou
outro tipo de acgdo, o acting-out. Ambos traduziriam a encenagdo deste nlcleo fantasistico na
realidade.

Para Lacan (1967, 1968), todo o ato é equivalente a uma fala e, antes de tudo, se
inscreve nas coordenadas simbolicas, incluindo, como também acreditava Freud, os atos
falhos. Uma vez inscrito no Simbdlico, o ato ndo pode ser apagado. Talvez possa ser
ressimbolizado, mas a sua existéncia é indelével e, para se constituir como ato, 0 mesmo
precisa ser testemunhado pelo Outro também. Ai reside a diferenca entre 0 momento de sua
realizacdo e a passagem ao ato. No primeiro, tanto o sujeito quanto o Outro estdo ausentes,
pois ddo lugar a materialidade instantanea do ato, a sua presenca no tempo e espago. “(...) 0
ato, em si, esta sempre em relacdo com um comeco”. (LACAN, 1968, p. 84). Somente quem
estd presente nesse momento é o desejo e a causa do desejo do sujeito, que gera a angustia,
espécie de “combustivel” para a materializag&o fisica da acdo. Quando isso ocorre, 0 sujeito
entra em cena, assim como o Outro (afinal, este é uma instancia virtual que sd existe no
momento em que é definido por aguele), a partir dai se configura uma passagem ao ato.

Como diz Lacan (in SALUM, 2009, p. 21), a realidade estruturada pelo Simbdlico e

pelo Imaginario “engana” esse sujeito, fato que ndo ocorre em seu encontro com o objeto de
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desejo, que gera a angustia, a desordem nao iluséria da realidade. Entdo, para evitar tal
angustia, o sujeito age. Analisando 0 momento histérico em que César atravessa 0 Rubicéo,

Lacan (1968) retira tal conceito da esfera privada, contextualizando-a socialmente.

E um exemplo bastante simples, marcado pelas dimenses do sagrado.

Ultrapassar o Rubicdo, ndo tinha, para César, uma significacdo militar

decisiva. Mas, em compensacdo, ultrapassa-lo era entrar na terra-mée.

A terra da Republica, aquela que abordar era violar. Algo foi

ultrapassado, no sentido desses atos revolucionérios que descubro

(ndo foi sem intencéo, claro) ter aproveitado 14 atrés. O ato estaria no

momento em que Lenin d4 tal ordem, ou no momento em que 0S

significantes deixados no mundo dd a um determinado

acontecimento numa estratégia, seu sentido de comeco ja tragado?

Algo onde a conseqiiéncia de uma certa estratégia poderia vir a tomar

seu lugar, e nele tomar seu valor de signo... (LACAN, 1968, p. 80-81).

O Rubicéo € colocado, na teoria lacaniana, como as coordenadas simbolicas a época

de César, testemunhadas pelo Outro. “Se esse corrego, denominado Rubicdo, ndo estivesse

situado em determinado lugar no contexto da cultura, a agdo de atravessa-lo ndo se

constituiria como ato”. (GUIMARAES, 2009, p. 295). O encontro com a angUstia

desencadeia o ato, e contudo, nem todos os atos se estruturam da mesma forma. “(...) quando

ela [a angustia] surge, sinaliza um encontro com o real que pode desencadear sintomas e

inibices, bem como a passagem ao ato e o acting-out.” (SALUM, 2009, p. 21). Na primeira,

0 sujeito sucumbe ao encontro com o objeto, e na segunda, ele encena a angustia em sua

fantasia, usando o objeto para preencher a castragéo traumatica. Na passagem ao ato, o sujeito

vai diretamente para a conclusdo do sentimento angustiante, enquanto no acting-out, hd a
fixacdo no momento da observacéo.

E caracteristico do acting-out a evocagio do Outro para mostrar-lhe o objeto da

angustia e rearranjar a realidade do sujeito; em diferenciacéo da passagem ao ato, que

(...) é, em geral, um ato mudo, de sentido mais tragico e de maior
risco. Geralmente, sdo atos solitarios e sem publico. Nestes atos, a
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angustia sobrepde ao sujeito, ele fica identificado ao objeto causa de
sua angustia e, ao pretender expulsa-lo de cena, pode expulsar a si
mesmo, como determinam 0s casos de auto-exterminio. Nos casos de
passagem ao ato contra outrem, pode-se atacar no outro, seu eu, seu
supereu, ou a si mesmo. (SALUM, 2009, p. 22).

De volta ao contexto do 11 de setembro, faz sentido que a face excessiva da fantasia
tenha invadido os referenciais simbdlicos e imaginarios, provocando o reconhecimento do
corpo social com a sua fantasia primordial, tendo de ser recontada pelo Simbdlico para ser
novamente recalcada - mesmo que a ressimbolizac¢éo ocorra por meio dos produtos ficcionais
- e, consequentemente, reforce a assepsia material desta realidade simbolica. Mas o seu
carater de espetaculo, encenando publicamente a angustia em uma fantasia para exp6-la ao

Outro, o torna mais proximo do acting-out.

O fato de depois do 11 de setembro se ter adiado ou cancelado o
langamento de grandes filmes contendo cenas semelhantes ao colapso
do WTC (edificios altos em chamas ou sendo atacados, atos de
terrorismo, etc.) pode ser entendido como a “repressao” do cenario
fantasmagodrico responsavel pelo colapso do WTC. N&o se trata,
evidentemente, de uma espécie de jogo pseudo pdés-moderno de
reducdo do colapso do WTC a condig¢do de mero espetaculo da midia,
de vé-lo como uma versdo-catastrofe dos snuff movies; o que
deviamos nos ter perguntado enquanto olhdvamos para os televisores
do dia 11 de setembro é simplesmente: Onde ja vimos esta mesma
coisa repetida vezes sem conta? O fato de os ataques de 11 de
setembro terem sido a matéria de fantasias populares muito antes de
realmente acontecerem oferece mais um exemplo da ldgica tortuosa
dos sonhos: e facil explicar o fato de os pobres de todo o mundo
sonharem em se tornar americanos — mas com que sonham os
americanos abastados, imobilizados no seu bem-estar? Sonham com
uma catastrofe global que viria a destruir suas vidas. (ZIZEK, 2003, p.
33-34, grifos do autor).

A ressimbolizacdo, neste caso, ocorreu rapidamente (a midia norte-americana voltou,
pouco tempo depois, a se basear nos filmes-catastrofes, fortalecendo o apoio ideoldgico a

ressignificacdo bélica), pois estes atentados causaram repudio coletivo. Tragando novo

paralelo com Madame Bovary, a sua protagonista ndo parece se satisfazer apenas com a
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apropriacdo fantasmatica das mercadorias ficcionais de sua época. Emma realiza, entdo, uma
passagem ao ato através dos adultérios.

O acting-out, ainda que estabeleca também uma relagdo com o Outro e com a fantasia
(afinal, € um ato e ndo o mero momento de sua realiza¢do), ndo faz o sujeito se identificar
totalmente com o objeto da angustia, o que, consequentemente, ndo inscreve esta identificacéo
no Simbolico. J& o cerne fantasistico fundamental de Emma, moldado pelos folhetins - j&
citados como produtos simultaneamente marginais e condizentes ao capitalismo liberal da
modernidade, talvez uma espécie de Outro presente no enredo da obra - é encenado na ordem
simbdlica e, principalmente, na imaginaria, em compasso com os detalhes materiais elencados
pela ficcdo.

[Emma] Lembrou-se das heroinas dos livros que havia lido e a legido
lirica dessas mulheres adulteras punha-se a cantar em sua lembranca,
com vozes de irmas que a encantavam. Ela mesma se tornara como
uma parte verdadeira de tais fantasias e concretizava o longo devaneio
de sua mocidade, imaginando-se um daqueles tipos amorosos que ela
tanto invejara antes. Além disso, Ema experimentava uma sensacéo de
vinganga. Pois, ndo sofrera ja bastante? Triunfava, todavia, agora, e 0
amor, por tanto tempo reprimido, explodia todo, com radiosa
efervescéncia. Saboreava-o sem remorsos, sem inquietacdo, sem
desassossego. (...) [Emma e Léon] Abancavam depois numa taberna,
que tinha redes escuras de pesca penduradas a porta. Comiam peixe
frito, creme e cerejas. Deitavam-se na relva; abragavam-se debaixo
dos choupos; e queriam, como dois Robinsons, viver perpetuamente
naquele pequeno sitio, que Ihes parecia, no meio da sua beatitude, o
mais belo da Terra. (FLAUBERT, 1981, p. 122-191).

A diferenca entre o século de Emma Bovary e a sociedade que viu os atentados ao
World Trade Center inaugurarem o século XXI, baseia-se nos prdprios atos realizados (a
primeira, uma passagem ao ato; e a segunda, um acting-out) e em suas consequéncias. No
contexto do 11 de setembro, o proprio atentado como a realizagdo da fantasia catalisadora
causou um contato com o Real, rapidamente ressimbolizado pela midia (a mesma que

alimentava a fantasia). Para Emma, o adultério ndo desembocou no excesso traumatico.

Apesar das crises nervosas que sucediam as desilusbes amorosas, a sua destruicdo definitiva,
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cujas caracteristicas levam a entender que a personagem se aproximou do Real, ndo foi
causada apenas pelos adultérios (alias, o texto d& sinais de que Emma, se ndo tivesse cometido
0 suicidio, continuaria a procurar amantes. Até as experiéncias religiosas tinham para ela
grande dose de sensualidade). Aparentemente, Emma se identifica com a prdpria angdstia e se
entrega (literalmente) ao autoexterminio tipico da passagem ao ato.

As decepcdes com os adultérios sdo, em alguns momentos, ofuscadas no enredo pela
acumulacdo de dividas. O texto apresenta a cobranca, liderada por L’Heureux, quase como
um pacto demoniaco, um prego a ser pago (literal e metaforicamente) pelo financiamento dos

prazeres materiais de Emma.

Para fazer dinheiro, [Emma] recomegou a vender luvas usadas,
chapéus velhos, ferragens velhas; e regateava quando podia, impelida
ao ganho pelo seu sangue campdnio. Depois, nas idas a cidade, trazia
bugigangas, que L’Heureux, na falta de outras coisas, lhe tomaria por
certo. Comprou plumas de avestruz, porcelana chinesa e armarios;
pedia emprestado a Felicidade, & Sra. Lefrancois, a hospedeira da
Cruz Vermelha, a todo mundo, sem distingdo. Com o dinheiro que
recebeu, enfim, de Barneville, pagou duas letras; os outros 1.500
francos se foram. Ema empenhou-se de novo, e assim por diante!
Verdade é que as vezes tratava de fazer calculos; mas descobria coisas
tdo exorbitantes, que ndo podia acreditar. Recomegava entdo, mas
embrulhava-se de tal modo que punha tudo de parte e ndo pensava
mais naquilo. (...). Ema estava no seu quarto e 1a ninguém ia. Ali se
conservava todo o dia, entorpecida, quase despida, (...). E entdo ficava
até de manhd lendo coisas extravagantes em que havia quadros
orgiacos em situagdes escandalosas. Muitas vezes era acometida de
terror, expelia um grito e Carlos acudia logo. — Vai-te embora! —
dizia ela. (FLAUBERT, 1981, p. 214-215).

Sequer os folhetins conseguem ressimbolizar o contato trauméatico de Emma; pelo
contrério, eles se revelam como fonte da paixao pelo Real. A acumulag&o de dividas obedece,
no texto, a um mecanismo sofisticado. L"’Heureux é o comerciante de novidades, mas em uma
escala progressiva, também é o negociador, o0 agiota e o cobrador. As suas habilidades se

tornam onipresentes no texto, atingindo ndo somente a Emma e a Charles. Toda a Yonville e
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algumas cidades da regido estariam sob o seu dominio, tracando uma metafora com o capital

global dos proximos séculos (o deus mercado, as especulagdes bancérias, etc.).

E, num levantar de ombros (...) ela [Sra. Lefrangois] mostrava com
ambas as méos a taberna do seu rival, donde agora se elevavam
cangdes. — Enfim, aquilo ndo dura muito — ajuntou. — Antes de 0ito
dias, tudo esta acabado. Homais recuou, estupefato. Ela desceu seus
trés degraus e, falando-lhe ao ouvido: — Como!? O senhor ndo
sabia!? Pois vai sofrer penhora, ainda esta semana. E é L’Heureux que
0 leva a isso. Encheu-o de promissorias. (...) Tudo, alias, lhe ia bem.
[a L’Heureux]. Era adjudicatario de um fornecimento de sidra para o
hospital de Neufchatél; Guillaumin prometia-lhe agdes das turfeiras de
Grusmenil, e ele sonhava em estabelecer um novo servico de
diligéncia entre Argueil e Rudo, o qual ndo tardaria a arruinar o carro
do Ledo de Ouro, e que, mais rapido, mais barato e transportando
maior quantidade de bagagem, lhe poria nas méos todo o comércio de
Yonville. (FLAUBERT, 1981, p. 103-158).

A influéncia de L’Heureux, como se v&, pouco se restringe a Emma. Engloba um
vilarejo que funciona, no enredo, como um microcosmo da Franga ainda dividida entre a
modernizagdo trazida pelo capital e as suas origens pré-modernas, entre as conquistas
revoluciondrias dos periodos anteriores e a apatia da burguesia, classe outrora tdo engajada.
Apatia simbolizada por Charles e demais pequeno-burgueses de Yonville, mergulhados nos
ideais tipicos de sua classe (entre eles o consumo), entretanto, divorciados da vida politica e
social. O pioneirismo de Madame Bovary também reside na apresentacéo crua do processo de
consumo que, embora iniciado pela Revolugdo Industrial, s6 se consolidaria um século
depois. “Como a publicidade moderna, Lheureaux [ou L’Heureux] é o s&bio orquestrador
deste processo, orienta as inquietacdes de Emma na direcdo de seu comércio”. (VARGAS
LLOSA, 1979, p. 109). No entanto, ndo estaria ai a fantasia primordial de Emma, que exposta
ao seu meio social, causou o choque levemente traumatico no interior do texto e fora dele?

A exposicdo do fantasma primordial é sempre insuportavel, para o sujeito, para o
Outro e para os demais individuos. Como diz Zizek (2006, p. 67), “(...) o fantasma exposto

constitui o ndcleo do (...) ser, «que estad mais nele do que ele proprio»”. Emma ndo somente o
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expde, como entra em contato com ele e, com isso, sofre a propria desintegracéo subjetiva. O
seu nucleo fantasmético ndo seria simplesmente o desejo desenfreado de consumo (metéfora
para o preenchimento do vazio da vida moderna, etc.), mas a impossibilidade de realizar tal
desejo. Emma se revela assim a tipica personagem do seu século, quase um simbolo do hiato
entre 0s sonhos promovidos pela engrenagem capitalista liberal ainda em formac&o (industria,
comércio, publicidade, cultura de massa, empréstimos bancéarios) e entre as simultaneas
possibilidades de realizacdo (momento do consumo) e frustragdo (endividamento, faléncia)
destes sonhos.
Ema mostrou-se estoica no dia seguinte, quando o oficial de justica
Hareng se Ihe apresentou em casa com duas testemunhas para lavrar o
ato de penhora. (...) Carlos, durante o serdo, pareceu-lhe inquieto. Ema
espreitava-o com olhos cheios de afligéo, julgando ler-lhe acusagdes
nas rugas da fronte. Depois, quando voltava os olhos para o fogéo,
guarnecido de anteparos chineses, para as amplas poltronas, para todas
as coisas, enfim, que Ihe tinham suavizado a amargura da vida, sentia-
se assaltada por um remorso, ou antes, por uma saudade imensa, que

Ihe irritava a paixdo, em vez de aniquilar. (FLAUBERT, 1981, p. 220-
221).

No seu processo de desintegracdo subjetiva, Emma confronta diretamente o Real do
seu fantasma primordial e, a0 mesmo tempo, 0 seu fantasma na ocorréncia do seu Real. A
exposicao do seu ndcleo fantasméatico também expbe os desejos e os traumas de sua época.
Talvez a paixdo de Emma pelo Real ndo se realize apenas na fruicdo dos romances e das
Operas - “Subito, porém, tomou-a uma loucura: o tenor olhava-a, ndo podia duvidar! Teve
impetos de correr para os bracos dele, (...)”. (FLAUBERT, 1981, p. 169). - mas ocorra
igualmente no seu consumo furioso de mercadorias, que perpassa todo o texto.

O consumo de Emma, entéo, é excessivo para 0s seus pares no enredo e para 0S Seus
pares leitores, mais especificamente aqueles que levaram Flaubert ao tribunal. O escandalo
publico em torno de Madame Bovary se basearia na exposicdo fantasmética da protagonista,

que travou identificagdo com os nicleos fantasmaticos da sociedade burguesa. Os leitores da
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obra, junto com 0s personagens, aparentemente se chocaram com o excesso de tal exposicéo,
afinal, as contradi¢des do capital liberal ndo eram criagdo literaria, porém, essa foi fruto
daquela, como mostrou Sousa Santos (1996, p. 74-75) e Auerbach (1997, p. 439). E neste
ponto que Emma prenuncia os excessos e a paixdo pelo Real do século XX, despertando a
questdo coletiva supostamente expressa pelo juiz no julgamento de Flaubert - quem é esta

mulher que serviu de modelo para a criagdo de Emma Bovary?

2.3 0 MESTRE MANDOU: O REAL COMO PRATICA COTIDIANA

Analisando alguns filmes hollywoodianos que iam contra o conformismo ideolégico
habitual da indUstria, Zizek (2006, p. 71, grifo do autor) aponta que a mensagem principal de
um deles é “(...) « ninguém pode passar DIRECTAMENTE da subjectividade capitalista a
subjectividade revolucionaria» (...)”. Em Madame Bovary, o enredo ndo permite que Emma o
faca (sua destruicdo ocorre antes), contudo, fora do texto, parece que tal processo ocorreu,
embora tenha sido ressimbolizado depois (a obra se tornou um sucesso comercial, a burguesia
continuou a acumular desilusdes). Mas néo se poderia negar que houve um incomodo social.
Os excessos de Emma precisaram acontecer para sustentar 0 mesmo sistema que a arruinou,
como serd analisado a seguir.

O proprio texto parece usar a paixdo pelo Real como instrumento para apontar, de
modo disfuncional, o vazio ideoldgico, a inércia material que constitui ndo s6 Yonville, como
Rudo ou até Paris; essa capital que, no imaginario da provincia, satisfaz todos os apetites
modernos. A aparente monotonia do espago apresentado na obra ndo é tdo absoluta a ponto de
contradizer um dos postulados da atracdo pelo Real no seu nivel social — a atividade constante

que esconde tal vacuo ideoldgico e artificializacdo, pois,
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Flaubert, (...) enquanto escrevia Madame Bovary, estava certo de fazer
um romance de “idéias”, ndo de agdes. Isto fez com que alguns, (...)
sustentassem que Madame Bovary € um romance onde ndo acontece
nada, exceto linguagem. N&o é assim; em Madame Bovary ocorrem
tantas coisas como em um romance de aventuras — casamentos,
adultérios, bailes, viagens, passeios, logros, doencas, espetaculos, um
suicidio -, s6 que se trata, em geral, de pequenas aventuras. E verdade
que muitos destes fatos séo narrados a partir da emocéao ou lembranca
do personagem, mas devido ao maniaco estilo materialista de
Flaubert, a realidade subjetiva (...) tem também consisténcia, peso
fisico, igual que a objetiva. (VARGAS LLOSA, 1979, p. 16).

O universo do texto apresentaria, afinal, atividades incessantes, incluindo aquelas
periféricas que envolvem os personagens secundarios (o funcionamento da farmacia de
Homais, a admiracdo secreta de Justino por Emma, levando-o a frequentar a casa dos Bovary,
etc.). Ainda mais curiosa € a forma com que algumas destas atividades se apresentam no
enredo. A linguagem funcionaria como um ato, tamanha a materialidade de seu estilo. “Para
Flaubert, a vida ndo ondula e escuma, mas flui viscosa e pesadamente” (AUERBACH, 1997,
p. 439), reforcando a tendéncia ndo estética do enredo, que apresenta, aos poucos, a ja citada
tensdo social e politica sob o verniz de estabilidade.

Assim, os discursos do Mestre, da Universidade e da Histérica circulam com maior
énfase em determinados momentos da obra, de modo que se tornam quase tangiveis.
Especialmente no texto flaubertiano, onde a linguagem é explorada muitas vezes beirando o
experimentalismo. Vargas Llosa (1979, p. 154), por exemplo, aponta que o uso do discurso
indireto livre pelo autor normando foi o percursor do fluxo de consciéncia das narrativas do
século seguinte, enquanto Proust (1993, p. 117) destaca o subjetivismo flaubertiano como o
meio que funde as a¢des do enredo as impressdes. A busca de Flaubert pela estetizacdo da
linguagem ndo retira o carater performativo da propria, pelo contrério, parece evidencia-la,
respaldado pela materialidade do estilo.

Tal funcdo performativa, herdada da linguistica e da semiética, é observada por Zizek

(2010) como um ato reflexivo que afeta o proprio ato do locutor. O espaco simbdlico nasce da



68

ascensdo da linguagem. Essa carrega consigo a troca de signos e de sentidos, formando a teia
de cddigos essenciais & introducdo na ordem social. A linguagem e o Simbolico estdo
entrelacados. A partir dai, as praticas coletivas no interior deste dltimo j& se transformam com
base na primeira. A declaragdo linguistica sobre um determinado ato materializa o proprio por

si s0. Ato reflexivo que se estende para os contextos diarios.

Esse momento reflexivo de declaragéo significa que toda declaragdo
ndo sé transmite algum contetdo, mas, simultaneamente, transmite o
modo como o sujeito se relaciona com esse conteddo. Mesmo 0s
objetos e atividades mais prosaicos sempre contém essa dimensédo
declarativa, que constitui a ideologia da vida cotidiana. Nunca
deveriamos esquecer que a utilidade funciona como uma nocgdo
reflexiva: sempre envolve a afirmagéo de utilidade como significado.
Um homem que mora numa cidade grande e possui um Land-Rover
(para o qual obviamente ndo tem uso) ndo leva simplesmente uma
vida despojada, prética; na verdade, ele possui um carro como esse
para indicar que leva sua vida sob o signo de uma atitude despojada,
pratica. Usar jeans desbotados é indicar uma certa atitude em relacéo
avida. (ZIZEK, 2010, p. 25, grifos do autor).

As vozes narrativas de Madame Bovary, muitas vezes direcionadas pelos discursos
sociais pré-estabelecidos, apresentariam a paixdo pelo Real de Emma e dos demais
personagens em suas relacdes com os atos performativos da linguagem e com os objetos do
dia a dia, independente de estarem filtrados pela subjetividade. Auerbach (1997, p. 436-437)
identifica igualmente a obsessdo pelos objetos no texto flaubertiano refletida no cenario
histdrico, estabelecendo uma ponte entre tal pensamento com a paixao pelo Real ZiZekiana.
Fortalece-se a possibilidade de que o amor de Emma Bovary pelas mercadorias (e porque ndo,
pelos produtos culturais como os folhetins) seria 0 modo encontrado pelo texto para atingir o
cerne dos eventos, questionando a j& citada inércia material e ideoldgica sociais, camufladas

pela atividade constante do enredo.

Para substituir Nastésia (que afinal se fora de Tostes, derramando rios
de lagrimas), Ema arranjou para o servico uma rapariguinha de
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catorze anos, 0rfa, e de fisionomia meiga. Proibiu-lhe o uso de toucas
de algodéo, ensinou-lhe o emprego do tratamento na terceira pessoa,
servir um copo de 4gua numa salva, bater na porta antes de entrar,
engomar, vesti-la e quis fazer dela sua criada de quarto. A pequena
obedecia, sem reclamar, para ndo ser despedida; (...) De tarde, as
vezes, ia para defronte conversar com os postilhdes. A senhora
conservava-se em cima, no quarto. Ema usava um robe de chambre
aberto de alto a baixo, que deixava ver, por entre as aberturas do
corpete, uma camisola plissada, com trés botdes dourados. O cinto era
um corddo de grandes borlas, e as chinelinhas grena tinham lacos de
fita larga no peito do pé. Comprara um bloco de papel, uma caneta e
envelopes, apesar de ndo ter ninguém a quem escrever; sacudia o pé
da prateleira, olhava-se no espelho, pegava num livro, depois,
devaneando nas entrelinhas, deixava-o cair no colo. Tinha desejos de
viajar, de voltar para o convento. Ambicionava, a0 mesmo tempo,
morrer e residir em Paris. (FLAUBERT, 1981, p. 49, grifo do autor).

E sabido que o anseio de Emma em alcangar o status aristocratico é um dos eixos do
enredo, porém, a forma como esse enredo é apresentado, - seja pelo modo peculiar com que
0s Vérios tipos de técnicas narrativas (discurso indireto livre, discurso direto, etc.) se
entrelacam, seja pela estética plastica das cenas, - confere-lhe certa variedade de vozes,
estimulando a multiplicidade dos discursos. A passagem mais ilustrativa é aquela que retrata a
feira agricola de Yonville, talvez um dos capitulos que retine o maior fluxo de discursos do
Mestre, da Universidade e da Histérica, que por sua vez, se desdobram como atos
performativos, formando o panorama social e ideol6gico na qual Emma se encontra e ajuda a

moldar.

Afinal, o senhor conselheiro ergueu-se. (...) Conferiu algumas folhas
de papel, aplicou a vista sobre elas, muito de perto para ver melhor, e
comegou: (...) “Mas, meus senhores, se eu, (...) volver os olhos para a
situacdo atual de nossa bela pétria, que verei? Por toda parte florescem
0 comércio e as artes; por toda parte novas vias de comunicagdo, qual
novas artérias no corpo do Estado, trazendo novos beneficios; nossos
grandes centros manufatureiros entraram outra vez em atividade; a
religido, mais firme, sorri a todos os coragdes; nossos portos estédo
cheios, a confiancga renasce, e, enfim, a Franga respiral...” — Ademais
— continuou Rodolfo —, talvez tenham raz8o, sob o ponto de vista da
sociedade. — Como assim? — A senhora ndo sabe entéo que ha almas
constantemente atormentadas? Precisam alternadamente de sonho e de
acédo, das paixdes mais puras e dos gozos mais intensos, balangando-se
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assim a toda espécie de fantasias, de loucuras. Ela o mirou, como
quem mira um viajante que andou por terras extraordinarias: — NOs,
pobres mulheres, ndo temos nem essa distragdo! — Triste distragdo
em que ndo se acha a felicidade... — Mas por acaso consegue a gente
achar a felicidade? — Sim, ha |4 um dia em que topamos com ela.
(FLAUBERT, 1981, p. 108-109).

A fala do conselheiro reproduziria o discurso da Universidade; o seu vocabulério ora
técnico, ora emotivo, defende os interesses do Significante Mestre. Rodolfo, ainda que
aparentemente manifeste o discurso da Histérica, questionador do Mestre, evoca 0S mesmos
valores desse através de uma fala pronta, cheia de clichés, préxima a idealizacéo folhetinesca
(fala empregada propositalmente pelo personagem em seus jogos de seducéo).

Muito se discorreu sobre os discursos do Mestre e da Universidade; entdo, onde estaria
o discurso da Histérica no texto de Madame Bovary? A hipdtese mais provavel apontaria para
os significados produzidos por Emma. Como ja assinalado por Fink (1998, p. 163), “a
histérica vai ao mestre e demanda que ele mostre sua substancia, prove sua indole através da
producdo de alguma coisa séria em termos de saber”. O Mestre é sempre instigado pela
Histérica, que questiona o seu conhecimento e, dessa forma, ela extrai 0 gozo por meio do
questionamento. O proprio Lacan (in Fink, 1998) identificou, nos diferentes discursos, as
maneiras pelas quais 0 gozo é obtido, inserindo-o0s nos termos capitalistas.

Enquanto no discurso do Mestre, a jouissance € alcangada através do saber produzido
pelo outro - em termos capitalistas, 0 Mestre se configuraria como o dono do capital e o outro,
como o operario, sendo o0 saber a mais-valia, - € no discurso da Universidade, o saber se
posiciona como o Significante Mestre, obtendo 0 gozo através da racionalizagao/justificativa
desta mais-valia (a universidade estaria sempre a servigo do mestre, pois usa o conhecimento
como mero dado sistematico, onde tudo obedece a uma vontade cega, deixando o sistema
vigente intacto); no discurso da Histérica, ela questionaria o Mestre, isto €, o detentor do
capital, e alcangaria 0 gozo ndo pela producéo do saber deste (a mais-valia), mas sim, pela

invalidacdo continua do saber, até que ele resulte em algo consistente. Assim, “(...) a verdade
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do discurso da histérica, sua forca motriz oculta, é o real (...), isto é, por aquilo que ndo
funciona, por aquilo que ndo se encaixa”. (FINK, 1998, p. 165).

Em Madame Bovary, Emma frequentemente se apresenta ora em conflito ora alinhada
ao discurso do Mestre. Essas forgas antagonicas que a perpassam durante todo o enredo
evidenciam igualmente o esvaziamento ideoldgico e material do espago narrativo, o choque
entre a realidade objetiva e a realidade subjetiva (em especial para a sua protagonista), e a
decadéncia moral e fisica de Emma, cujo eixo se encontra em sua exposi¢do da paixao pelo
Real. O possivel desencadeador da exposicéo seria o discurso histérico da personagem levado
ao extremo, a0 mesmo tempo em que é engolfado pelo discurso do Mestre.

Em termos exclusivamente psicanaliticos, Emma poderia ser considerada histérica.
Todavia, inserida no contexto mais amplo dos dilemas historicos e sociais que 0 universo
ficcional de Madame Bovary evoca, a sua condi¢do de detentora do discurso da Histérica
adquire novos contornos. Emma, no decorrer da sua primeira desilusdo com Léon, converge

para o discurso do Mestre, adotando com fervor a postura de mée e dona de casa burguesa.

Quando Carlos voltava para casa, achava seus chinelos a aquecer
perto do fogo. Ja agora, ndo faltava mais forro em seus coletes, nem
botdes em suas camisas, e ele tinha, mesmo, prazer em ver, no
armério, dispostos em pilhas iguais, todos os seus barretes. (...) e,
quando Léon o via ao pé do fogo, depois do jantar, as maos sobre o
ventre, 0s pés nas grades do fogéo, as faces coradas pela digestdo, os
olhos Umidos de felicidade, com a crianga que rolava no tapete e
aquela mulher de talhe esbelto que vinha beijé-lo na fronte, por cima
do espaldar da poltrona, dizia consigo mesmo: — Que loucura! Como
alcancéa-la? (FLAUBERT, 1981, p. 83).

Postura que intenta ndo so resistir, superficialmente, ao afeto pelo amante. Emma
procura sinalizar ao Outro a sua nova condigdo identitaria, inscrevé-la no Imaginério e no
Simbdlico. A mudanga se mostra inconsistente, levando a personagem a novas crises. “A

prépria docura do marido Ihe causava revolta. A mediocridade doméstica arrojava-a a
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fantasias custosas, a ternura matrimonial a desejos adulteros”. (FLAUBERT, 1981, p. 84). A
partir dai, tal qual os seus primeiros meses de casada em Tostes, o discurso da Histérica é
acionado por Emma cada vez mais, em diversas modalidades; seja na forma de sintoma:
“Como na volta de Vaubyessard, quando as quadrilhas Ihe turbilhonavam na cabeca, sentia-se
possuida de morna melancolia, de um desespero entorpecedor”. (FLAUBERT, 1981, p. 95),
ou de imprecagBes mais diretas (como as suas lamentagdes nos didlogos com Rodolfo durante
0s comicios da feira agricola, as suas discussdes com a sogra e o marido, 0s monélogos ditos
em meio as paisagens, etc.). A posicdo de Emma escapa do &mbito puramente psicanalitico
porque o proprio sintoma, por exemplo, j& se inscreve como ato social e histdrico. Zizek
(2010, p. 19) enquadra o sintoma como a manifestacdo cifrada que o sujeito envia ao Outro,
esse existente somente & medida que as atividades e crengas coletivas o sustentam.

Ao longo da narrativa, torna-se mais claro o direcionamento que Emma faz as suas
imprecacgfes, aos seus sintomas e até mesmo a sua paixdo pelo Real. Muitas vezes a
personagem desafia o discurso do Mestre ou da Universidade, cobra a consisténcia dos seus
respectivos saberes atraves destes recursos, mas também da atividade incessante, embora ela
possa ser igualmente uma manifestagdo sintomatica ou possivelmente, uma busca pelo Real;
segundo demonstra a sua obsessdo pelos folhetins e pelas imagens, e o seu stbito fervor

religioso que sucede o seu abandono por Rodolfo.

Quando se ajoelhava no genuflexério gotico, dirigia ao Senhor as
mesmas palavras suaves que murmurara antigamente ao amante, em
seus transportes de adlltera. Era para avivar a fe, fazer vir a crenga.
Mas deleite algum descia do céu, e ela se erguia, 0s membros
fatigados, com o sentimento vago dum imenso logro. Essas buscas,
pensava ela, eram apenas um mérito a mais; e no orgulho de sua
devogdo, Ema comparava-se as grandes damas de antanho, com cuja
gléria sonhara, em face dum retrato de La Valliere, as quais,
arrastando com tanta majestade as caudas ataviadas de seus longos
vestidos, se recolhiam & solid&o, para ali espalharem aos pés de Cristo
todas as lagrimas dum coracdo que a existéncia ferira. (FLAUBERT,
1981, p. 161).
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A devogéo religiosa de Emma, mesmo aparentemente emparelhada ao discurso do
Mestre, carrega em seus atos performativos tragos da paixdo pelo Real, que ajuda a
impulsionar o seu afd consumista. “Quis tornar-se santa. Comprou rosarios e comegou a trazer
amuletos; aspirava ter em seu quarto, a cabeceira da cama, um relicario emoldurado de
esmeralda, para beijar todas as noites”. (FLAUBERT, 1981, p. 160). Nestes atos, ela envia
também questionamentos ao Outro (aqui, a instancia religiosa), que sustenta o discurso do
Mestre. Mais adiante, proxima da ruina, Emma emprega o questionamento frontal ao Mestre,

pois esse comega a se delinear mais visivelmente no texto.

— Mas, quando se € tdo pobre, ndo se guarnece de prata a coronha da
espingarda! N&o se compra um relégio incrustado de madrepérolal —
continuou ela [Emma], indicando o relégio de Boulle —, nem apitos
de prata dourada para o cabo dos chicotes! — apalpava-0S — nem
berloques para o relogio! Néo falta nada! Até um licoreiro no quarto!
(...) E, ainda que ndo fosse sendo com isso — exclamou ela pegando
de cima da lareira os botdes de punhos. — Com a minima destas
futilidades, poder-se-ia fazer dinheiro! Mas ndo quero... guarda-os! E
atirou para longe os dois botdes, cuja correntezinha de ouro se
quebrou de encontro a parede. (FLAUBERT, 1981, p. 232).

N&o seria tal questionamento, realizado quando Rodolfo Ihe recusa a ajuda financeira
que evitaria a faléncia, a instigacdo essencial de Emma para o Mestre? O antigo amante
representaria, neste contexto, um dos detentores do discurso do Mestre que circula na
sociedade (e auxilia a molda-la), e que goza com o saber produzido por outro, uma possivel
mais-valia, - a origem da sua fortuna é desconhecida, entretanto, esse mesmo mistério sugere
que ela viria de uma possivel exploragdo. O proprio Rodolfo aparenta ignorar como a sua
fortuna se estabelece, desde que continue a ser produzida e que mantenha a dinamica vigente,
ou seja, talvez o seu modo de vida se origine e se alimente de alguma forma de violéncia. Nao

aquela que se inscreve apenas no Imaginario, expressa em confronto fisico, mas a violéncia
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constituidora do pano de fundo cotidiano e que, ndo raro, garante a hegemonia do significante
mestre. Um aspecto da obra a ser considerado e que seré analisado posteriormente.

Nos seus embates com o mestre (independente de ele ser incorporado em Rodolfo, em
Léon, em Charles, em L’Heureux, etc.), Emma o provoca, 0 pede que apresente a sua
substancia, o ndcleo do seu saber. Mas além de ser esmagada pelo peso dos mesmos, ela
sucumbe & sua paixdo pelo Real, expde o seu cerne fantasistico até o limite, causando a
autodestruicdo. Cendrio trdgico que possivelmente configura Emma Bovary como uma
personagem que, no ambito ficcional, realizou de modo radical o questionamento da inércia
material de seu tempo.

Cerne fantasistico que é continuamente exposto apds a morte da personagem. O texto
sinaliza a onipresenca do discurso histérico de Emma no microcosmo de Yonville, a exemplo
de uma forga que movimenta o enredo, independente dos esforcos das demais personagens.

H4, aparentemente, uma lacuna neste microcosmo que resiste a ressimbolizagdo.

Carlos fechou-se no seu gabinete, pegou uma pena, e depois de
solucar algum tempo, escreveu: “Quero que a enterrem com 0 Seu
vestido de noiva, sapatos brancos e uma coroa. Soltar-lhe-do os
cabelos pelos ombros; trés caixdes, um de carvalho, outro de mogno e
outro de chumbo. Nada me digam — eu terei coragem. Cobri-la-&o
com um grande pano de veludo verde. Quero assim. Fagam isso”.
Todos se admiraram muito das idéias romanescas de Bovary (...). Para
Ihe agradar, como se ela vivesse ainda, [Carlos] adotou as suas
predilecdes, as suas idéias; comprou botas de verniz e passou a usar
gravatas brancas. Punha cosméticos no bigode e assinava, como ela,
letras a vista. Ema corrompia-o do além-timulo. (FLAUBERT, 1981,
p. 244-254, grifos do autor).

O discurso histérico ndo é completamente adotado por Charles, contudo, tal discurso
trespassa a personagem, a torna uma ferida aberta, ndo em termos psicanaliticos, mas sociais.
Durante certo tempo, o vilvo se apresenta, no enredo, como 0 ponto que resiste a ser
ressimbolizado. Em certos momentos, a sua postura se assemelha aos embates de Emma,

manifestos em sintomas ou conflitos explicitos, contrastando com a sua personalidade passiva
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que se conservou em grande parte da narrativa. Todavia, sem a exposi¢cdo do seu nucleo
fantasistico, cuja forga excessiva instiga o outro (e o Outro), a resisténcia de Charles é
apropriada ainda mais rapidamente pelos referenciais simbolicos, incluindo o discurso do

Mestre.

As dificuldades pecuniarias em breve recomecaram: L’Heureux
excitara de novo seu amigo Vingart e Carlos empenhou-se por somas
exorbitantes; porque nunca concordou em vender o menor dos objetos
que tinham pertencido a ela. Sua mée exasperou-se com isso; o filho
zangou-se mais do que ela. Bovary mudara inteiramente. A mée
abandonou a casa. Tratou entdo cada um de se aproveitar. A Srta.
Lempereur reclamou seis meses de licdes [de piano em Rudo], ainda
que Ema ndo houvesse tomado nenhuma (apesar daquele recibo que
ela mostrara a Bovary; era uma combinagéo entre ambas); o alugador
de livros reclamou trés anos de assinatura; a tia Rollet reclamou o
porte de vinte cartas; e, como Carlos pedisse explicacdes, teve ela a
delicadeza de responder: — Eu ndo sei nada! Era para seus negdcios.
A cada divida que pagava, Carlos julgava ter acabado com elas; mas
surgiam outras, continuamente. (...) Ninguém ia visita-los, (...) 0s
filhos do farmacéutico procuravam cada vez menos a companhia da
menina [Berta], porque Homais ndo fazia empenho, visto a diferenga
das suas condi¢Oes sociais, de que a intimidade se prolongasse.
(FLAUBERT, 1981, p. 253-254).

A morte de Emma e a decadéncia de Charles provavelmente ndo garantiriam, por si
mesmos, a onipresenca do discurso da Histérica. Afinal, esse se movimenta por meio de
outras instancias narrativas, incluindo o peculiar narrador flaubertiano, que, segundo Vargas
Llosa (1979, p. 139), desdobraria-se em diversas vozes, alterando sutilmente a perspectiva do
enredo. Do narrador personagem no primeiro capitulo, que emprega o plural para contar a
infancia de Charles, surge o narrador onisciente e, ainda, o relator invisivel, cujas fungdes se
alternam em uma visdo quase divina, 0 ente que observa as suas criaturas de perto ou a
distancia, conforme a sua necessidade. Ou como definiu Auerbach (1997, p. 436), na
estilistica flaubertiana, o contetdo é transformado em linguagem de modo que a propria

expressdo pormenorizada do acontecimento interprete por si mesma o material narrado.
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2.4 TAO LONGE, TAO PERTO: TODAS AS FACES DO NARRADOR
HISTERICO

Quais 0s mecanismos pelos quais se estabelecem estes narradores aparentemente
impessoais? Em Madame Bovary, sdo presentes através de diversas particularidades
linguisticas - a “esteira rolante” flaubertiana - que imprime ao texto um ritmo lento e
continuo, cujas frases se organizam de modo compacto, oferecendo assim imagens macicas,
plasticas. (PROUST, 1993, p. 115-123). Assim, o fluxo do texto parece funcionar por si
mesmo, como uma matéria narrativa autdbnoma, viva, tal qual a realidade; porém, mais
organizada, mais estatica. O narrador onisciente se evidencia nas cenas descritivas da obra,

quando se dispde a relatar os espacos e 0s personagens como um grande panorama.

Muitos habitantes tinham, desde a véspera [da feira agricola], lavado
suas casas; bandeiras tricolores pendiam das janelas entreabertas;
todas as tabernas estavam cheias; e com o belo tempo que fazia, as
toucas engomadas, as cruzes de ouro e as gravatinhas de cor pareciam
mais brancas que a neve, brilhavam ao sol claro, (...). As rendeiras dos
arredores, ao descerem do cavalo, retiravam o grande alfinete que Ihes
prendia o vestido em torno do corpo, arregagado por causa das
nédoas; os maridos, ao contrario, para pouparem o chapéu, cobriam-
no ainda com o lenco de bolso, segurando uma ponta entre os dentes.
(FLAUBERT, 1981, p. 101).

Narrador que se desdobra no relator invisivel, que por sua vez, “(...) é indiferente
como uma camara cinematogréfica (...). O relator invisivel é o eixo da teoria flaubertiana da
impessoalidade, o instrumento que permitiu pdr essa idéia em prética”. (VARGAS LLOSA,
1979, p. 142). Ele reduz a panoramica do narrador onisciente para uma visdo levemente
intimista, quase voyeur; aproxima-se dos personagens com objetividade, descrevendo suas

acOes e pensamentos de modo preciso, mas sem julgamentos.

Carlos jamais lhe parecera tdo desagradavel, os dedos tdo rudes, o
espirito tdo lerdo, as maneiras tdo vulgares, como depois de seus
encontros com Rodolfo, depois que haviam estado juntos. (...). Era
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para ele que [Emma] limava as unhas com um cuidado de cinzelador,
e por quem nunca achava estar com suficiente creme na pele, nem
bastante perfume nos lengos. Carregava-se de pulseiras, de anéis, de
colares. Quando ele estava para chegar, enchia de rosas as duas jarras
azuis e preparava 0 Seu quarto e sua pessoa coOmo uma cortesd que
espera um principe. (FLAUBERT, 1981, p. 141).

Embora a impessoalidade do narrador seja uma das maiores marcas de Madame
Bovary, ha lacunas para a subjetividade nas aparicbes momentaneas do narrador filésofo,
outro desdobramento do narrador flaubertiano apontado por Vargas Llosa (1979, p. 145).
Aparentemente, o relator invisivel e o narrador onisciente sofrem lapsos de parcialidade, mas
de maneira rapida, momentanea, como que para ndao obstruir o curso da narrativa; em
oposigdo ao narrador permanentemente parcial da estética romantica. A apari¢do do narrador

filosofo no enredo destacaria a ideologia do universo onde Emma e os demais personagens

estdo envolvidos.

No final, fica evidente que a colegdo de afirmagbes do narrador-
filosofo modela um plano da realidade ficticia: o ideoldgico. N&o a
ideologia deste ou daquele personagem, mas a geral, imanente aquela
sociedade, o sistema bésico de idéias no qual os personagens nascem,
vivem e morrem, e que é suficientemente frouxo para admitir em seu
seio ideologias contraditdrias de classes, grupos sociais e ainda de
pessoas. (VARGAS LLOSA, 1979, p. 146).

O narrador onisciente se mantém distante criticamente de muitos eventos no enredo,
porém, ndo raro entrevé breves momentos de julgamento irénico, mostrando ndo ser tdo
imparcial quanto pretende. Vargas Llosa (1979, p. 149) localiza tal aspecto deste narrador nos
grifos indicados pelo proprio Flaubert no texto (aspas, italicos), que marcam linguistica e
esteticamente os chavdes embutidos na ideologia burguesa, proferidos por seus personagens.
“Seu olhar [o de Emma] se fez mais ousado, mais livres as palavras. Foi inconveniente ao
ponto de passear, com Rodolfo, cigarro na boca, ‘como a afrontar o mundo’”. (FLAUBERT,

1981, p. 144). Diluido no discurso indireto livre, tal narrador se funde ao(s) personagem(ns). -
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No presente trecho, representados pelas vozes burguesas de Yonville, sem distin¢gdo nominal -
adquirindo certa ambiguidade. Quem fala é o narrador onisciente ou 0s personagens? Para
Vargas Llosa (1979, p. 150-151), esta ambiguidade é a propria expressdo da estilistica
flaubertiana, caracteristica que evidencia a falsa impessoalidade de seus narradores.

Sem focar exclusivamente na figura do autor - pois tal abordagem fugiria da proposta
aqui presente -, seria perceptivel no enredo o esforco ndo somente de imparcialidade, mas
também de apagamento do narrador, seja ele onisciente, invisivel ou filésofo. A brevidade
com que cada um manifesta seus julgamentos no texto, em momentos muito especificos da
narrativa e com intencdes diversas, evidencia o0s seus lapsos de parcialidade, mas
principalmente, assinala o fato de que tal esforgo existe, materializando no texto a tenséo
entre 0 narrador que tenta escamotear a propria presenca e a frustracéo de tal manobra, como,

por exemplo, na cena na qual Yonville é apresentada.

O mercado, ou seja, um telheiro sustentado por uns vinte postes,
ocupa, por si sd, quase metade da grande praga de Yonville. A
Prefeitura, construida, “segundo o desenho de um arquiteto de Paris”,
é uma espécie de templo grego, que faz esquina ao lado da casa do
farmacéutico. Tem, ao rés-do-chdo, trés colunas jonicas, no primeiro
andar, uma galeria em abdbada, e o frontdo que a termina é ornado
com um galo gaulés, que apdia um dos pés na Constituicdo e segura,
no outro, as balangas da Justica. (FLAUBERT, 1981, p. 57).

Mas a intromissdo do narrador onisciente se destaca através dos j& citados sinais
textuais - no caso do trecho acima, as aspas designando ironicamente a origem parisiense da
arquitetura da prefeitura -, marcando de antemé&o o provincianismo dos burgueses do vilarejo,
para depois retornar a neutralidade descritiva. A medida que a narrativa avanca, o julgamento
dos narradores oniscientes/invisiveis surge mais frequentemente, em forma de chistes e
ironias. “Ema vivia toda entregue as suas preocupagdes e ndo se preocupava mais por dinheiro
que uma arquiduquesa”. (FLAUBERT, 1981, p. 212). Ou observagdes pungentes sobre o

universo ideoldgico do enredo, segundo a visdo do narrador filésofo. “(...) e a mulher rica
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parece ter em torno dela, protegendo-lhe a virtude, todas as suas notas de banco, a maneira de
couraca, no forro do espartilho”. (FLAUBERT, 1981, p. 173-174). O julgamento do narrador,
que se desdobra em variadas perspectivas, aliado a sua tenséo entre se revelar e se neutralizar,
0 encaixaria no discurso da Histérica.

A forga motriz de tal discurso é, como j& pontuado, o questionamento da histérica as
lacunas dos atos/falas do mestre. Os personagens produtores de discursos ja foram apontados,
porém, na perspectiva do narrador de Madame Bovary, quem seria 0 mestre a instigar? E
necessario lembrar o ineditismo do narrador flaubertiano no contexto literario da época, no
qual o narrador engajado romantico ainda era recorrente. “O relator invisivel nunca teve a
funcdo principalissima que teve neste romance e nenhum autor antes de Flaubert tinha
conseguido técnicas tdo eficazes para dissimular a existéncia do narrador”. (VARGAS
LLOSA, 1979, p. 144). A parcialidade do Romantismo, entdo alcada & condicdo de
significante mestre do texto literario, seria o alvo de questionamento por parte deste novo
narrador realista.

Expandindo o olhar sobre este novo narrador, percebe-se que ele néo ¢ acidental; a sua
ascensdo se relaciona ao quadro social que moldou o campo literério francés na metade do
século XIX. O crescimento da arte comercial, incluindo a literatura, impulsiona a falta de
sintonia entre a nova geracdo de escritores e o mercado burgués, financiador e, a0 mesmo
tempo, consumidor desta literatura. Bourdieu (1996, p. 89-93) localiza neste contexto o
surgimento da estética realista no romance, incluindo a j4 referida desilusdo com a Revolugéo
de 1848 e com o Segundo Império. O Realismo se dividiria mais tarde em duas vertentes, a de
dentincia social e a do culto & arte. Os adeptos dessa Ultima, cujo maior representante foi
Flaubert, defenderiam a neutralidade narrativa, a prosa tdo elaborada quanto a lirica, a

amoralidade e o retrato banalizado do universo burgués.
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No caso de Madame Bovary, h4 particularidades apontadas por Bourdieu (1996, p.
112-113), que a diferenciam de outras obras do Realismo calcado na arte pela arte. A
principal delas seria a de ndo recusar totalmente os preceitos romanticos, absorvendo
igualmente demais estéticas, como o Parnasianismo. A defesa de uma literatura realista que
aparenta hermética se estabeleceria como a negacdo das tendéncias literarias comerciais ou do
Realismo puramente social, baseado na observacéo e no cientificismo, mas sem compromisso
com a forma. Para o teérico francés, a elaboragdo formal seria mais eficiente na evocacdo da
realidade do que a imitacdo da mesma. (BOURDIEU, 1996, p. 127-128). Através deste
recurso, Flaubert monta um universo narrativo cujos objetos e personagens séo trabalhados
formalmente independente de suas hierarquias estéticas ou sociais. Ou como afirma Auerbach
(1997, p. 436), no interior do enredo de Madame Bovary, varios elementos, mas
especialmente 0s objetos, deixariam de ser mostrados como baixos ou elevados, a exemplo da
visdo divina onipresente.

A propria estilistica realista flaubertiana entraria em tensdo com o Realismo como
movimento literario mais amplo. Bourdieu (1996, p. 125) detecta nesta elaboracgéo formal a
problematizacdo dos dilemas estéticos e morais que o Realismo propds e inicialmente ndo
conseguiu realizar; atendeu somente a inversdo de tais dilemas, algando as camadas sociais
marginalizadas a posicao de heroi e, ndo raro, acentuando as suas caracteristicas ao extremo.
Esse cenério aliado as influéncias do Romantismo -, identificado por Vargas Llosa (1979, p.
21-22) no enredo de Madame Bovary em detalhes recorrentes, herdados das novelas
romanticas e dos folhetins (Justino, o jovem apaixonado platonicamente por Emma, a mulher
inatingivel; o cego como simbolo do destino trdgico; as pistas que sinalizam a ruina dos
Bovary) -, mostram a constituicdo improvéavel da obra como puramente realista; pelo menos
nos moldes do Realismo ortodoxo, mais cientificista, ndo afeito ao rigor formal, obcecado

pela critica social e pela impessoalidade.
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Aspectos que sabotariam principalmente esta Ultima caracteristica em Madame
Bovary. A tentativa de Flaubert em conseguir o narrador neutro em seu sentido mais genuino
é escamoteada pelos proprios elementos no interior da obra, que agem como corpos estranhos
em relacdo a tal neutralidade. O entdo significante mestre literario seria 0 Romantismo,
porém, mesmo o ascendente Realismo se encontrava fragmentado, em crise com 0 momento
histdrico que o acabava de gerar. Retornando as teorias lacanianas do discurso, Emma, como
personagem, seria a produtora do discurso da Histérica que instiga o saber (tido como
legitimo) do microcosmo onde estd envolvida, enquanto em termos de estrutura ficcional, o
narrador (em seus diversos desdobramentos), seria o produtor do discurso histérico em
direcéo ao saber das estéticas romanticas e realistas vigentes.

Ainda que as mudancas de perspectiva dos narradores flaubertianos sejam um recurso
aparentemente consciente para melhor desenvolver o enredo, as mudangas em si apontariam
de antem&o o questionamento histérico dos narradores gracas as aparicOes rapidas e pontuais
de cada perspectiva, conferindo uma espécie de lapso dos narradores dentro do texto, como
caminhassem em um terreno movedico no qual os quinhfes estéticos coexistentes (o
Realismo como culto a arte, o Romantismo folhetinesco, etc.) fossem igualmente perigosos.
“A Sra. Bovary ndo possuia ainda inteligéncia bastante clara para aplicar-se seriamente ao que
quer que fosse, além disso, iniciara tais leituras com muita precipitacdo”. (FLAUBERT, 1981,
p. 160). Esse trecho que discorre sobre o afé religioso de Emma despertado pela desiluséo
com Rodolfo, - afd que tenta ser mantido pelas leituras oferecidas pelo padre -, ilustra o lapso
do narrador. Aqui dificil de ser classificado; onisciente, invisivel ou filésofo? Néo traz a
neutralidade para ser um dos dois primeiros e nem a reflexdo ideologicamente ampla para ser
0 Ultimo, ao contrario, fala diretamente de Emma Bovary e lhe da um juizo de valor. Portanto,
em sua breve aparicdo, esse narrador se enquadra no narrador romantico tradicionalmente

parcial.
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A nédo neutralidade do narrador afetaria entdo o funcionamento do enredo.
Relativizado o mito da imparcialidade narrativa, até para completar a proposta historicizada
do Materialismo Lacaniano, hd a necessidade de expandir esse olhar aos efeitos destes
discursos em um dos eixos principais da obra: a violéncia por vezes sutil na qual ela se

desenrolaria.

3. AVIOLENCIA OBJETIVA E SUBJETIVA: UM ESPECTRO RONDA
YONVILLE

Possivelmente, um dos aspectos mais complexos em Madame Bovary é a construcao
de seu universo ficcional. Rico em detalhes, com grande fluxo de a¢des, mas construido de tal
forma que este fluxo acaba por ser denso e lento, transmitindo a sensagdo de que a sua
realidade é sobreposta em diversos acontecimentos, o que torna o universo do enredo uma
unidade, quase um quadro vivo, que se desenrola diante do leitor. “Madame Bovary realiza
(...) a vocalizacdo totalizadora do romance: na realidade ficticia ndo apenas o existente ordena
a vida; também o inexistente contribui para essa missdo”. (VARGAS LLOSA, 1979, p. 114).

Por meio de variadas ferramentas estilisticas, a obra sobrepde a realidade material e
ideologicamente vazia com aquela imaginéria, mais plena e mais bela. Porém, como percebe
Gérard Genette em Os siléncios de Flaubert (1972), ambas sdo representadas no enredo
praticamente com o mesmo peso da realidade empirica, sendo dificil distingui-las. Os
devaneios de Emma, puramente folhetinescos, tém a mesma consisténcia dos pensamentos
mais triviais dos demais personagens. Por exemplo, enquanto Charles idealiza o futuro da
filha, Emma visualiza a sua fuga com Rodolfo para algum pais exético, em um devaneio
repleto de clichés. “Passeariam em géndola, balangar-se-iam em redes, sua existéncia seria
facil e ampla como suas vestes de seda, quentes e estreladas como as noites suaves que iriam

contemplar”. (FLAUBERT, 1981, p. 147).
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A estruturagdo do universo de Madame Bovary, em camadas aparentemente
paradoxais, j& havia sido observada por diversos tedricos que se debrucaram sobre a obra.
Vargas Llosa (1979, p. 113) a identifica como o sistema binario flaubertiano, nos quais
eventos, personagens e ambientes se repetem, muitas vezes de modo idéntico: Charles viivo
duas vezes, os Bovary se mudam para dois vilarejos, Emma tem dois amantes, etc. Identifica
ainda ou por oposicdo (capital/provincia, folhetins/realidade, castelo de Rodolfo/castelo de
Vaubyessard, etc.). Enquanto O&hler (2004, p. 29) frisa que, nas obras de Flaubert, “(...) a
composicdo contrapontistica de sonho e realidade, (...) natureza e politica, explica-se no
momento em que a realidade se manifesta de maneira direta, sem camuflagem simbolica”. As
analises convergem para a mesma Vvisdo - o universo ficcional flaubertiano, moldado em torno
de dualidades e até mesmo de contradi¢des -, acaba por formar um microcosmo quase
completo, cuja totalidade é moldada por tais elementos que, & forca de paradoxais,
justap6em-se, aproximando-o da recriagdo da chamada realidade empirica.

Entretanto, tal recriagdo por meio da estilistica flaubertiana ndo é o eixo central das
reflexbes até aqui propostas e, sim, como este universo construido no interior do enredo de
Madame Bovary se relaciona com ligagdes sociais complexas, ainda que ficcionais. Ligagdes
que, além de objetivarem manter a coesao social, o fazem através de certa violéncia. Na 6tica
de Zizek (2008b) esta violéncia “fundadora” ndo se baseia em atos extraordinarios que
desarmonizam a vida cotidiana estadvel, mas ao contrario, € uma violéncia encoberta,
normalizada em nossa percepgdo, que funda e que ajuda a sustentar tal estabilidade e tal
coesdo, compondo justamente 0 nosso horizonte do cotidiano.

Anteriormente, foi observado como o universo de Emma seria desprovido de
consisténcia ideoldgica e material, fendmeno que Zizek (2003, p. 30-31) identificou como
essencialmente relacionado a chamada paixdo pelo Real, cuja ocorréncia seria mais evidente

no século XX, por causa da artificializagdo social desencadeada pelo capitalismo.
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Considerando as proposicoes de Sousa Santos (1996, p. 73-75) sobre o século XIX como o
periodo em que o capital liberal comeca a se desenvolver, e as suas consequéncias no projeto
moderno da época - a ciéncia subserviente ao mercado, a separacdo entre a arte e a vida, o
conceito de comunidade dissolvido em interesses individuais, etc. -, torna-se possivel
transportar este vazio social ao contexto historico e cultural de Madame Bovary.

E por meio da paix&o pelo Real, uma das consequéncias deste vazio, que Emma tenta
questionar, nem sempre conscientemente, a inércia do microcosmo em que vive. Porém, ela
ndo se encaixa no esteredtipo da protagonista completamente resistente as forgas sociais; pelo
contrério, ela é a anti-heroina cujos desejos de fuga da mediocridade burguesa convivem com
a conformidade a tal ideologia. Seja ainda na adolescéncia, interna em um convento, ou ja na
vida adulta, Emma tenta se adequar ao padréo social que Ihe envolve, por resignacdo ou certa
ansia de pertencimento. “Viram-na tomar a peito seus cuidados domésticos, voltar a igreja
regularmente e vigiar a criada com mais severidade. Retirou Berta da casa da ama”.
(FLAUBERT, 1981, p. 82). Mas as empreitadas sobre esta adequagdo nunca tém sucesso,
resultando no seu suicidio; como observado anteriormente, a passage a I’acte que sinaliza ao
Outro e ao Simbdlico o fracasso em se amoldar a estabilidade social de seu tempo.

Emma sofre certa violéncia para se enquadrar nesta estabilidade, mesmo que essa seja
carente de consisténcia, tal qual a sua paixdo pelo Real tentou sinalizar. “(...) e era preciso
continuar a sorrir, ouvir repetir que ela [Emma] era feliz, simula-lo que o era, deixa-lo
[Charles] crer!” (FLAUBERT, 1981, p. 84). Contudo, esta violéncia, segundo Zizek em
Violence: Six sideways reflections* (2008b), sustenta o ideério vigente, inaugurando as regras
que norteardo a suposta harmonia necessaria para o funcionamento do espago simbolico.

Para o filésofo esloveno, a visdo da violéncia como atos que interrompem a

normalidade da vida cotidiana ja é puramente ideoldgica. E necessario que se considere a

% Violéncia: Seis reflexdes laterais. Em portugués, a obra foi traduzida como Violéncia: Seis notas a margem.
Lisboa: Relégio D’Agua, 2009. (T. da A.)
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violéncia visivel - também denominada de subjetiva -, como a manifestacdo menos concreta

de atos violentos, chamados de objetivos.

(...) subjective violence is experienced such against as the background
of a non-violent level. It is seen as a perturbation to this “normal”,
peaceful state of things. However, objective violence is invisible since
it sustains the very zero-level standard against which we perceive
something as subjectively violent®. (ZIZEK, 2008b, p. 2).

A violéncia objetiva é entdo inseparavel daquela subjetiva, sendo a principal diferenca
a forma como ambas se manifestam. Enquanto a primeira é sub-repticia e sutil, que trafega
principalmente nos bastidores, a segunda se baseia nos conflitos mais tangiveis e provocados
por agentes externos - assassinatos, estupros, atentados terroristas, etc. O aspecto para o qual
Zizek (2008b) chama a atencdo é a importancia excessiva atribuida a violéncia subjetiva,
como se essa irrompesse no espaco simbdlico aleatdria ou acidentalmente, sendo a sua face
oculta ignorada. Haveria entdo um “triunvirato da violéncia” cuja face subjetiva seria a mais
identificAvel, sustentada por outras duas representacdes da face objetiva, uma apoiada pela
linguagem e a outra, que se movimenta de forma sistémica por tras dos sistemas econdmicos e
politicos (ZIZEK, 2008b, p. 1-2). Tal triunvirato funcionaria de modo dependente entre si, em
constante reciprocidade.

A violéncia objetiva baseada na linguagem seria a homogeneizagdo do conjunto de
imagens, simbolos e atitudes que moldam o Simbodlico. Isto é, baseada no conceito lacaniano
de capitoné, o ponto do Significante Mestre que condensa a linguagem em um determinado
significado, fornecendo ao discurso o estatuto de lei e criando relagbes assimétricas no

interior do Simbélico, como explicaria a teoria dos discursos ja apresentada anteriormente. A

violéncia seria inerente ao proprio funcionamento da linguagem, ao retirar um nome do seu

2 A violéncia subjetiva é vivenciada como se estivesse contra 0 pano de fundo de um nivel ndo-violento. Se
parece como uma pertubacdo deste estado “normal” e pacifico das coisas. No entanto, a violéncia objetiva é
invisivel uma vez que sustenta o padrao nivel-zero contra o qual percebemos algo como subjetivamente violento.
(T.daA)
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espacgo original e simplifica-lo, reduzi-lo a um conceito especifico. Um exemplo disso é a
apropriacdo da palavra “ouro”; que geralmente é extraida do seu significado genuino
(“metal”) para ser inserida no contexto abstrato de riqueza ou poder, pouco referente ao
significado externo ou & origem do ouro. (ZIZEK, 2008b, p. 61). O tedrico esloveno enfatiza
ainda mais tal carater da linguagem como divisora social e politica, pelo fato de ela inserir os
codigos da lei simbdlica e impulsionar o excesso que move o desejo dos sujeitos, desejo por
vezes incontrolavel e por isso, violento. Ataques xendfobos e racistas ndo seriam direcionados
a individuos ou grupos empiricos, mas ao conjunto de imagens e atitudes organizado pelo
Significante Mestre. (ZIZEK, 2008b, p. 64-67).

A violéncia objetiva sistémica ocorre na base das movimentagdes econdmicas e
politicas, e recebe esta denominagio justamente por ser impessoal, sub-repticia. (ZIZEK,
2008b, p. 12-13). Contextualizando-a ao capitalismo liberal, Zizek (2008b) retoma Marx ao
observar os processos andnimos e espectrais da especulacdo financeira que acabam por afetar

a realidade social.

One can experience this gap in a palpable way when one visits a
country where life is obviously in shambles. We see a lot of ecological
decay and human misery. However, the economist’s report that one
reads afterwards inform us that the country’s economic situation is
“financially sound” - reality doesn’t matter, what matters is the
situation of capital®®... (ZIZEK, 2008b, p. 13).

A movimentagdo quase metafisica do capital ndo surge das contradi¢fes na vida social
e material; ao contrério, é a primeira que se consolida como a porta de entrada para a segunda,

tal qual Marx relatou séculos antes. (ZIZEK, 2008b, p. 12). A violéncia objetiva sistémica do

capitalismo se apoiaria ideologicamente na divisdo entre o seu funcionamento supostamente

® Pode-se experimentar este hiato de uma forma palpéavel quando visita-se um pais onde a vida esté, obviamente,
em frangalhos. Vemos muita decadéncia ecoldgica e miséria humana. No entanto, o relatério do economista que
se |é em seguida nos informa que a situacdo econdmica do pais é “financeiramente saudavel” — a realidade ndo
importa, 0 que importa é a situagdo do capital. (T. da A.)



87

autbnomo e a sua influéncia na realidade empirica, para que tal violéncia seja ignorada e
esconda a sua face subjetiva. Zizek (2008b, p. 14-15) enfatiza esta dicotomia ao apontar para
o fato de que, nos debates sobre os regimes de esquerda, a violéncia subjetiva dos mesmos ¢é
imediatamente lembrada (gulags, expurgagdes, etc.), e a sua violéncia objetiva, inspirada
ideologicamente por agentes reconhecidos (O Manifesto Comunista, as teorias de Rousseau,
etc.), enquanto os atos violentos concretos do capitalismo sdo atribuidos a processos
aleatorios, impessoais, ndo planejados. A mesma visdo metafisica associada as transacoes
financeiras.

O teatro de sombras no qual a violéncia se apoia estaria na constituicdo do tecido
social, ou conforme a terminologia do materialismo lacaniano, na constituicdo do espaco
simbolico. Zizek (2010) se aprofunda sobre a formagdo do Simboélico, que se da por meio de
codigos permanentemente construidos na vida social, em vez de um espago previamente
existente, onde os individuos adentram e passam a seguir as suas regras. Um dos pilares do
Simbdlico € o chamado gesto vazio, a interacdo social feita para ser rejeitada por aquele que a
recebe. (ZIZEK, 2010, p. 21). O seu objetivo é a mera troca de significados para sustentar a
normalidade, andlogo a comunicagdo fética identificada pela Linguistica. O oferecimento
deste gesto deve ser previamente recusado para que a coesdo social se mantenha, a exemplo

das oferendas em determinadas civilizagoes.

O pertencimento a uma sociedade envolve um ponto paradoxal em
que cada um de nos é obrigado a abracar livremente, como resultado
de nossa escolha, o que de todo modo nos é imposto (todos ndés
devemos amar nosso pais, nossos pais, nossa religido). Esse paradoxo
de querer (escolher livremente) o que é compulsério, de fingir
(mantendo as aparéncias) que ha uma livre escolha, embora
efetivamente ndo haja, é estritamente codependente com a nogdo de

um gesto simbolico vazio, (...). (ZIZEK, 2010, p. 21, grifo do autor).
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O Simboalico seria erigido sobre uma violéncia mais invisivel do que declarada, isto é,
mais objetiva do que subjetiva. O gesto vazio demonstra ndo s6 que a linguagem é essencial
para a construcdo do espaco simbolico, mas que pode ser igualmente violenta, pois invade o
campo do outro (e também do Outro). A linguagem ndo tem como misséo principal criar uma
zona de entendimento mutuo entre os individuos. Pelo contrario, para estabelecer a lei
simbolica, ela deve submeté-los as relacBes sociais pela coacdo e imposicdo, mesmo que
implicitas. O Simbdlico nasce e se mantém através da violéncia, e, frequentemente, em sua
modalidade objetiva. As interagcdes sociais no interior do Simbolico sdo verticalizadas,
submetidas ao discurso do significante mestre, conforme a teoria dos quatro discursos

anteriormente apresentada j& mostrou.

The appearance of égalité is always discursively sustained by an
asymmetric axis of master versus servant, of the bearer of university
knowledge versus its object, of a pervert versus a hysteric, and so on.
This, of course, runs against the predominant ideological approach to
the topic of violence which understands it as “spontaneous”, %’ (...).
(Z1ZEK, 2008b, p. 62, grifo do autor).

No interior de Madame Bovary, identificar-se-iam a violéncia objetiva e a subjetiva,
incluindo o seu “triunvirato” (além da puramente subjetiva, h4 as variaces da objetiva;
aquela como forga sistémica e aquela como linguagem). A violéncia objetiva seria a mais
evidente, tendo em vista 0 peso que a critica a0 modo de vida burgués tem na obra. Os atos
violentos invisiveis e endémicos, constituintes do Simbdlico, formariam o universo ficcional
dos Bovary, embora tais atos também possam ser percebidos em sua face mais concreta.

Inicialmente, os indicios de violéncia objetiva sistémica no enredo seréo aqui analisados para

2’ A aparéncia de igualdade é sempre discursivamente sustentada por um eixo assimétrico de mestre contra

servo, de portador do conhecimento da universidade contra o seu objeto, de um perverso contra uma histérica, e
assim por diante. Isto, é claro, vai contra a abordagem ideolégica predominante sobre o topico da violéncia que
se entende como “espontanea”, (...). (T. da A.)
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depois se passar para a sua face objetiva da linguagem, ainda que as trés ndo possam ser vistas

teoricamente como instancias autdbnomas. A divisdo sera realizada apenas para fins didaticos.

3.1 O ESPECTRO NA JANELA: A VIOLENCIA OBJETIVA COMO CONVIDADO
INVISIVEL

N&o haveria como distinguir um determinado ponto da narrativa onde a violéncia
objetiva sistémica come¢a. Muito antes de Emma entrar em cena, hi a demonstracdo do
panorama social e histérico no qual a protagonista se tornar4 a senhora Bovary. Tal
demonstracdo é conduzida pela apresentacdo de Charles desde a infancia, prosseguindo pelas
suas origens familiares, fracasso nos estudos, etc. Mais do que um resquicio do Romantismo,
a investigacdo ampla sobre o passado dos personagens teria, em Madame Bovary, a provavel
funcdo de lembrete sobre a “normalidade” e até modestia do tema a ser abordado, os ja
célebres personagens e temas de menor nivel social expondo o seu mal-estar em relacdo ao
mundo, caracteristica tdo cara ao Realismo (AUERBACH, 1997, p. 437-438). Nestas
condicBes, a violéncia sisttmica de sua época viria para o primeiro plano. Charles é o
personagem que, de certa maneira, mais se deixa moldar por ela, em contraponto a futura
esposa. Emma, enfim, tornaria-se a faceta mais subjetiva da violéncia no enredo, como sera
analisado mais adiante.

As proprias origens de Charles estariam entéo enraizadas na violéncia sistematica. O
pai do personagem, descrito como ajudante de cirurgido que abandonou a profissdo por se
envolver em atos ilicitos, encontra a estabilidade financeira na unido com uma herdeira. Apos

uma série de investimentos mal sucedidos, isola-se no casamento desgastado.

O sogro morreu deixando pouca coisa; [0 Sr. Bovary] ficou indignado
e montou féabrica, perdendo ai algum dinheiro; retirou-se por fim para
0 campo com o propdsito de se desforrar. Mas, como entendia tanto de
agricultura quanto de chita, montasse os cavalos ao invés de manda-
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los a lavoura, bebesse a sidra em lugar de vendé-la, comesse as
melhores aves do quintal e lustrasse as botas com a banha dos porcos,
ndo tardou a perceber que o melhor seria abandonar o negocio. (...).

A esposa fora apaixonada por ele; amara-o servilmente. Mas com isso
sO conseguiu torna-lo mais arredio. Jovial, expansiva e carinhosa, ao
envelhecer (como o vinho que, exposto ao ar, se transforma em
vinagre) tornou-se mal-humorada, resmungona e nervosa.
(FLAUBERT, 1981, p. 9-10).

Charles transita, desde a primeira infancia, entre as expectativas paternas e maternas,
correspondendo principalmente & segunda, ainda que de forma disfuncional. “(...) imprimiu [a
mae] na mente da crianga todas as suas vaidades esparsas, desfeitas. Sonhava para ele com as
mais altas posicOes, via-o grande, belo, espirituoso, engenheiro ou magistrado”.
(FLAUBERT, 1981, p. 10). Poder-se-ia atribuir os fracassos de Charles na vida adulta as
agruras emocionais dos pais. No entanto, o proprio texto evidencia a normalizacdo da
violéncia que adere ao pano de fundo historico da narrativa. Em contrapartida as ansiedades
da esposa, o pai de Charles minimiza a importancia da educacéo formal do filho, baseando-se

em um raciocinio utilitarista, ligado a l6gica pequeno burguesa.

(...) o Sr. Bovary, pouco preocupado com as letras, dizia “que néo
valia a pena”. Teria dinheiro suficiente para sustenta-lo nas escolas do
governo, e comprar-lhe um cargo ou emprega-lo no comércio? Além
disso, “com desembarago, um homem sempre triunfa na vida”. A mée
mordia os labios e o0 pequeno vagabundeava pela aldeia.
(FLAUBERT, 1981, p. 10).

A vida adulta de Charles continua a ser trespassada por este utilitarismo, como a sua
instalacdo em Tostes apds a conclusdo do curso de Medicina, e o casamento arranjado com
uma vilva supostamente rica. A sua unido com Emma, embora espontanea, abre novo cenario
de violéncia objetiva, acompanhando o leque maior de personagens e de acontecimentos que a
reproduzem. A angustia permanente de Emma n&o indica ser exclusivamente psiquica, ja que,
assim como ocorre ao marido, o texto deixa pistas sobre a tensdo que se move por tras do

conceito de era moderna.
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Em sua adolescéncia, Emma entrara em contato com o desnivel social existente no seu
cotidiano, como no dia de sua entrada no convento, ao se hospedar com o pai em uma penséo
“(...) onde lhes serviram a ceia em pratos pintados que representavam a historia da Srta. de La
Valliere”®. As explicagdes das legendas (...) glorificavam a religido, (...) e as pompas da
corte”. (FLAUBERT, 1981, p. 31). J4 interna, ela mergulha nos &lbuns de lembrancas que as
colegas ganharam de bailes que frequentavam antes da vida entre as religiosas. “Ema fitava,
com os olhos deslumbrados, 0 nome dos autores, (...) condes ou viscondes, que haviam posto
a assinatura no fim das composi¢des”. (FLAUBERT, 1981, p. 33). Na metade do século XIX,
periodo na qual a obra é ambientada, ja se estabelecia a tensdo entre as classes francesas que,
até décadas atrds, haviam se unido nas revolucdes. Os sucessivos golpes de Estado
enfraqueceram os objetivos em comum entre camponeses, burgueses e o proletariado (esse ja
se consolidava gragas & ascensdo da burguesia industrial). A aristocracia, embora decadente,
ainda ditava alguns costumes, especialmente no imaginario popular, como ilustram os
romances histéricos consumidos por Emma. Mas a futura senhora Bovary ndo se apropria
desta tensdo socio-politica de forma revolucionaria ou consciente. A sua ansia de pertencer a
uma classe superior (e mais idealizada do que real) é langada, ainda que de forma indefinida.
Tal fratura entre diferentes niveis sociais, caracteristica do Segundo Império, surge em
Madame Bovary por meio de frestas no enredo, apresentando o panorama violento, onde a
sociedade ali recriada ficcionalmente se estabelece, ou seja, os conflitos sociais na obra sdo
um pano de fundo que, por sua vez, da o tom da trajetéria dos personagens; traco que se torna
mais evidente ao longo do enredo.

O baile em Vaubyessard ¢ um dos momentos mais ilustrativos da violéncia objetiva
sistémica, naturalizada no espaco simbolico. O texto destaca gradualmente a atmosfera onirica

que Emma associa ao ambiente, sensacdo alinhada as suas leituras folhetinescas; mas

% Louise de La Baume le Blanc, duquesa de La Valliére, favorita do rei francés Luis XIV, retirou-se para um

convento em 1674. (N. de Fulvia M. L. Moretto. In: FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. Notas e traducdo
de Fulvia Maria Luiza Moretto. Sao Paulo: Cléssicos Abril, 2010).
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simultaneamente h4 a sugestdo de decadéncia desta aristocracia. “(...) os olhos de Ema
voltavam-se sem cessar, involuntariamente, para aquele velho de labios pendentes, como para
alguma coisa extraordinéria e majestosa. Vivera na corte e deitara-se em leito de rainhas!”.
(FLAUBERT, 1981, p. 41-42). Um momento em especial revela tal violéncia, que, ndo por

acaso, aciona com maior forga o desconforto constante da protagonista.

Um criado, subindo a uma cadeira, quebrou duas vidragas; ao ruido
dos vidros quebrados, a Sra. Bovary voltou a cabeca e viu no jardim,
encostadas as janelas, caras de camponeses espiando. Vieram-lhe
entdo a lembranca os Bertaux. Viu a quinta, o charco lodoso, seu pai
de blusa sob as macieiras, e via-se a si propria, como outrora,
desnatando o leite, com o dedo, nas terrinas da queijaria.
(FLAUBERT, 1981, p. 43).

O ocorrido desperta em Emma a definigdo do seu mal-estar - 0 ndo pertencimento
aquele ambiente aristocratico e o desejo em ser introduzida a ele (ainda assim consciéncia nao
adquirida ou contestada politicamente) -, embora o texto tenha sinalizado, implicitamente, o
desgaste da classe em meio ao luxo. Entretanto, ¢ a aristocracia idealizada, apresentada pelos
folhetins e pelas demais imagens que circulavam durante a sua adolescéncia, que Emma
aciona ap0s a noite em Vaubyessard. “O seu coragdo era como eles [os sapatos do baile], o
rogar da riqueza deixara-lhe vestigios que nunca mais se apagariam”. (FLAUBERT, 1981, p.
46).

A exemplo da vidraca quebrada no baile que revela o olhar dos camponeses a um
universo que s6 podem contemplar a distancia, a narrativa descortina em diversos momentos
tal violéncia objetiva sistematica, criando a tensdo reprodutora de certa desigualdade. A cena
mostraria, como um flagrante, o resquicio da estrutura feudal que aparentemente ainda existia
na sociedade francesa. A habilidade do autor residiria em enfatizar por vezes 0s atos violentos
obscuros deste mundo material, mesmo que intermediados pelo olhar romantizado de Emma;

além de ser um provavel aceno ao leitor.
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Consciente da analogia que as obras flaubertianas realizam entre a trajetéria afetiva
dos personagens e 0s eventos socio-politicos do Segundo Império, Oéhler (2004, p. 15-16)
detecta 0 embarago de Emma em relacdo aos artefatos representativos da ascenséo burguesa,
como a fotografia. A sua ligagdo ridicula ou amarga com o registro de imagens, marcante em
algumas passagens da obra, traduziria o seu-mal estar com o ideério burgués de familia, de
reproducéo (sexual e técnica) e de lucro, ideario embutido no ato de fotografar, que a época,
ja se tornava um negdcio e uma forma de eternizar as imagens dos familiares (OEHLER,
2004, p. 228-230). Por exemplo, a foto que Charles quer lhe oferecer como lembranga
sentimental, cujo vazio do texto sugere que serd desprezada. “Carlos pediu-lhe [a Léon] que
visse pessoalmente, em Rudo, o preco dum daguerre6tipo; era uma surpresa sentimental que
ele guardava para sua mulher, (...) o seu retrato, de casaca”. (FLAUBERT, 1981, p. 90). Ou a
analise pouco elogiosa que Rodolfo faz de um retrato da amante. “Perto dele, estava a
miniatura de Ema. (...) a toalete pareceu-lhe pretensiosa, o olhar afetado, de efeito lastimoso”.
(FLAUBERT, 1981, p. 151). Enquanto Charles descobre os adultérios da j& falecida esposa
por meio de cartas e fotos. “O retrato de Rodolfo quase Ihe saltou a cara, no meio de cartas de
amor amarrotadas”. (FLAUBERT, 1981, p. 257).

A descoberta do adultério se configuraria também como uma fresta no enredo que
exibe a violéncia objetiva. Ambos os amantes, Léon e Rodolfo, reencontram Charles apés a
morte de Emma, porém, em ocasides diferentes. O contato do primeiro ocorre indiretamente,
através do convite de seu casamento enviado pela mée, que destaca o seu cargo de tabelido. O
segundo Vvé o vilvo por acaso, quando esse ja esta arruinado e consciente das aventuras de
Emma. A diferenga entre 0 amante e o0 vilvo ndo aparece no texto pelas caracteristicas de

virilidade ou inteligéncia, mas econdmica.

Um dia que Carlos foi & feira de Argueil para vender o cavalo —
altimo recurso —, encontrou Rodolfo. Mal se viram, empalideceram.
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(...) O outro continuava a falar de cultura, de gado, de estrumes,
tapando com frases banais todos os intersticios onde pudesse caber
uma alusdo. (FLAUBERT, 1981, p. 258, grifos meus).

Assim como a ultima aparigéo de Léon se da pelo estabelecimento de sua identidade
burguesa, que vinha sendo construida ao longo da narrativa, o desfecho de Rodolfo cristaliza
a sua imagem de homem rico, diante de um Charles cujo luto ndo se separa mais da ruina
financeira. Os dois antigos amantes de Emma surgiriam para consolidar os movimentos sécio-
politicos que apareciam as vezes sutilmente em Madame Bovary, mas que foram postos a nu a
medida que o desfecho da obra se aproximava. N&o por acaso os paragrafos finais revelam
que a orfa Berta Bovary foi enviada para trabalhar em uma tecelagem. A violéncia objetiva,
tal qual lembra Zizek (2008b), é fundadora das demais situag@es violentas, em uma espécie de
jogo de tabuleiro, cujas pecas visiveis sdo manipuladas por movimentos mais complexos.
“We’re talking here of the violence inherent in a system: not only direct physical violence, but
also the more subtle forms of coercion that sustain relations of domination and exploitation,
including the threat of violence® ”. (ZIZEK, 2008b, p. 9).

Rodolfo seria, por sua vez, um dos personagens condutores de certa violéncia objetiva.
Desde a sua primeira aparicdo na obra, supde-se que a sua origem ndo seria pequeno
burguesa. E proprietario de um castelo, frequenta bailes, tem numerosas amantes, pratica a
caca e a cavalaria. Aos olhos de Emma, ele se assemelha aos nobres de Vaubyessard ou aos
herdis folhetinescos; imagem da qual o amante tira proveito para manter a aventura amorosa.
Contudo, Rodolfo ndo porta nenhum titulo aristocratico (é conhecido apenas como Rodolfo
Boulanger), e a origem da sua fortuna é vagamente citada. “La Huchette era, (...) uma
propriedade perto de Yonville, cujo castelo ele acabara de comprar, com duas granjas que ele

proprio cultivava sem muito esforgo. (...) passava por ter 15 000 libras de renda, no minimo”.

2 Estamos falando aqui da violéncia inerente em um sistema: ndo so6 a violéncia fisica direta, mas também as

mais sutis formas de coercdo que sustentam relagcbes de dominagdo e exploragdo, incluindo a ameaga de
violéncia. (T. da A.)
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(FLAUBERT, 1981, p. 98). O personagem € um hibrido de aristocrata e burgués, que mantém
a sua origem enigmaética até o fim da narrativa. Considerando que a maioria dos personagens
da obra tem o seu passado praticamente radiografado pelo narrador, o resumo do modo de
vida de Rodolfo em poucas linhas é dificil de ser ignorado.

A exemplo do que faz com outros personagens, o texto flaubertiano deixa entrever,
pelo ja citado duplo movimento da narrativa, 0 cenario menos 6bvio, e ndo raro, menos
agradavel que move estes mesmos personagens. A relacdo entre Rodolfo e Emma, baseada no
erotismo, ndo prescinde do vies financeiro, embora esse se apresente de modo obscuro. No
planejamento da fuga de ambos, é sugerida a influéncia que o personagem teria em facilitar a
burocracia da empreitada. “Rodolfo teria reservado lugares, tirado passaportes e escrito
mesmo a Paris a fim de obter transporte completo até Marselha, (...)”. (FLAUBERT, 1981, p.
148). Demais vestigios do prestigio social e politico do personagem séo rastreados pelo texto.
Na feira agricola de Yonville, Rodolfo circula com desenvoltura, sem passar despercebido

pelas autoridades.

Entretanto, entre as duas alas, avancavam homens de passo pesado,
examinando os animais e trocando palavras em voz baixa. Um deles,
que parecia mais importante, tomava, sem se deter, algumas anotagdes
num caderno. Era o presidente do juri, o Sr. Derozerays de la Panville.
Assim que viu Rodolfo, aproximou-se vivamente e disse, num sorriso
amavel: — Como, Sr. Boulanger? O senhor nos deixa? (...) E, embora
cacoando do comicio, Rodolfo exibia seu cartdo azul ao guarda, para
poder circular mais & vontade. (FLAUBERT, 1981, p. 105).

As suas roupas, acessorios, decoracdo do castelo e habitos, confirmam a sua riqueza,
sem, no entanto, citar mais detalnadamente a fonte da mesma - o personagem adquiriu La
Huchette gracas ao lucro de suas duas granjas, entretanto, essa seria a sua unica fonte de

sustento? A frase “passava por ter 15 000 libras de renda” é especulativa, sem impor certeza

quanto ao real tamanho de seu patriménio -, além de deixar implicito que Rodolfo forjaria tal
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quantia para se apresentar a sociedade. A fortuna e o prestigio do personagem comporiam o
mundo Simbolico existente na obra, estariam na base do universo percebido como
harmonioso; afinal, a origem concreta da sua renda ndo é questionada, seja pelos demais
personagens, seja pelo narrador. Todavia, 0 vazio do texto a esse respeito daria margem a
presenca da violéncia objetiva sistémica, sugerindo que o modo de vida do personagem
existiria por se manter em um sistema coercitivo, talvez herdeiro do feudalismo. “Rodolfo,
aristocrata, agricultor, ranco feudal, (...)”. (VARGAS LLOSA, 1979, p. 119, grifos meus).
Essa descricdo j& demonstra o seu perfil paradoxal; ligado & terra ndo como proprietario ou
fazendeiro, mas simultaneamente, membro da nobreza.

O desabafo furioso de Emma para Rodolfo, momentos finais antes de seu suicidio,
constroi parcialmente a imagem do personagem, curiosamente, baseado em suas facanhas
econdmicas e ndo como amante. “E depois, quando volto a vé-lo, a ele, que é rico, feliz, livre!
Para lhe implorar um auxilio que qualquer me prestaria, (...) ele me repele, por que isso lhe
custava 3 000 francos!”. (FLAUBERT, 1981, p. 232). A enumerag&o dos seus bens durante a
discusséo, feita por Emma, desnudaria ainda mais 0 aspecto violento e excessivo da riqueza
de Rodolfo. “Porque és muito comodista, vives bem, tens um castelo, quintas, matas; fazes
cacadas de corrida, fazes viagens a Paris...”. (FLAUBERT, 1981, p. 232).

Paralelo a Rodolfo, outro personagem transitaria no contexto da violéncia objetiva
sistémica, embora mais explicitamente. L’Heureux, comerciante e agiota, é uma das pedras de
toque da ruina de Emma, detectando e alimentando o seu impulso consumista até o
endividamento completo. A sua presenga no enredo aumenta de acordo com a também
crescente flutuagdo dos prazeres e frustragdes de Emma, que o0s expressa pela aquisi¢cdo de
mercadorias. Ele é a ponte entre as novidades de consumo das capitais e Yonville,
correspondendo, de certo modo, & visdo idealizada que ndo apenas a senhora Bovary, mas

muitos outros personagens tém da vida urbana. Em uma época em que a publicidade ainda
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engatinhava, L’Heureux é o portador das facilidades, muitas vezes descartaveis, trazidas pela
modernidade; complementando as fantasias de Emma acerca deste periodo, mesmo que ela

ndo consiga compreendé-lo ou nomina-lo.

Cem anos antes que 0s seus congéneres de carne e 0sso, Ema Bovary,
num povoadinho normando, tenta opor-se a uma insuficiéncia vital
adquirindo coisas, acudindo aos produtos industriais em busca da
ajuda que os homens n&o Ihe podem dar. (VARGAS LLOSA, 1979, p.
108).

3.2 A OFERTA DO DIA: A VIOLENCIA COMO CAPITAL

Assim como ocorre a Rodolfo, o passado de L’Heureux ndo € esclarecido. “lgnorava-
se 0 que tinha sido outrora: mogo de recados, diziam uns; banqueiro em Routot, segundo
outros”. (FLAUBERT, 1981, p. 80). Contudo, ndo é um personagem complexo; pelo
contrério, a sua fungdo na narrativa e a sua personalidade sdo bem demarcadas desde o
principio, beirando o esteredtipo. E o tipico comerciante astuto e ganancioso, que sabe se
adaptar as situacOes para tirar proveito delas. “Cheio de mesuras, conservava a espinha dorsal
sempre em meia curvatura, na posi¢do de quem cumprimenta ou convida”. (FLAUBERT,
1981, p. 80). A certa altura da narrativa, as suas intengBes em relacdo aos Bovary se
manifestam diretamente, por ocasido do empréstimo que Charles, aflito com uma das crises

nervosas da esposa, lhe pede.

E ele [L’Heureux] esperava que o negdcio nao ficasse ai, que ndo se
pudessem pagar as letras, que fossem renovadas, e que seu pobre
dinheiro, tendo engordado em casa do médico, como numa casa de
salde, se tornasse um dia consideravelmente mais gordo e volumoso,
para fazer estalar o saco. (FLAUBERT, 1981, p. 158).
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Os Bovary ndo sdo os Unicos alvos de L’Heureux. A pequena Yonville gradualmente
se torna o seu balcdo de negdcios. Em meio ao consumismo furioso de Emma, ha brechas no
texto que sugerem o envolvimento de outros habitantes do vilarejo com as transagfes do
comerciante, com consequéncias também funestas. Tellier, 0 dono de uma das estalagens
locais, personagem que inicia a narrativa sendo comerciante bem-sucedido, a ponto de

ameacar a concorréncia e, através das promissorias, abre faléncia.

Encostado a parede e coberto de muitos retalhos de cassa, entrevia-se
um cofre-forte, mas de tais dimensdes, que devia por forga conter
outras coisas além de dinheiro. Com efeito, L’Heureux emprestava
sob penhores, e ali era que guardava o colar de ouro da Sra. Bovary,
juntamente com os brincos do pobre tio Tellier, o qual, por fim,
constrangido a vender, tomara em Quincampoix uma pobre mercearia,
onde morria do seu catarro, no meio das velas de sebo, menos
amarelas que a sua cara. (FLAUBERT, 1981, p. 213).

A especulagéo que se desenrola em Yonville se tornaria o retrato da movimentagéao
financeira cujos vultos comegavam a ser percebidos com a ascenséo da burguesia industrial e
comercial, agora apolitica, voltada ao lucro que se autodestrdi e se renova, caracteristica
central do capitalismo que aqui comegava a ser global, virtualizado. L’Heureux, travestido de
pequeno comerciante provinciano, encerra em si a figura do negociante predatdrio, outrora
associado & metropole. O seu poder reside na manipulagdo de dinheiro simbolico, virtual —
juros, letras, assinaturas. No isolamento da provincia, o capital liberal também marca
presenca, agindo violentamente nos bastidores e, dessa maneira, consolidando a ordem social
vista como harmoniosa ou normal. Passadas a derrocada dos Bovary e o suicidio de Emma,
Yonville retoma rapidamente o seu cotidiano, e ndo é por acaso que o texto enfatiza a

estabilidade/prosperidade econdmica dos moradores.

(...) e [Charles] visitava a Sra. Lefrangois, para poder falar dela
[Emma]. Mas a estalajadeira s6 Ihe dava atengdo com um ouvido, pois
também tinha, como ele, as suas preocupacdes, porque o Sr.
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L’Heureux acabara de estabelecer as “Favoritas do Comércio” e
Hivert, que gozava de uma grande reputagdo nos transportes, exigia
aumento de ordenado e ameacava passar-se “para a concorréncia”.
(FLAUBERT, 1981, p. 258).

A fama e a prosperidade almejadas por Homais s&o conquistadas no mesmo periodo,
sendo apresentadas intercaladamente a ruina de Charles. O farmacéutico e o médico se
estabeleceriam, a esta altura, como forgas opostas cujas movimentagdes contribuem para a
normalizacdo do cendrio violento sistémico, antes levemente abalado por Emma. Ha no texto
a onipresente e irdnica sugestdo de que o colapso dos Bovary seria necessario para restaurar a
ordem (disfuncional) daquela pequena sociedade. A constante atividade do personagem,
pendendo cada vez mais para a ambic&o politica - ele chega a ser condecorado -, engolfaria o
universo mais moroso de Charles, assim caracterizado ndo somente pela viuvez, mas
perceptivel desde o inicio do romance. As origens burguesas de Bovary, que antes fizeram
parte da violéncia objetiva sisttmica do enredo, seriam destruidas por esses mesmos atos
violentos, em um ciclo acelerado de renovagéo semelhante ao do capitalismo.

A busca quase obsessiva de Homais por prestigio remonta ao que, segundo Zizek
(2008b, p. 6-7), € um dos pilares deste tipo de violéncia. O surgimento de causas humanitérias
especificas, que ocupam espaco na midia e nas institui¢des, para depois serem substituidas por
outras, provoca um estado constante de urgéncia que mascara 0s atos violentos objetivos e
sistematizados, isto &, aqueles que movem os atos violentos visiveis, especificos. Em Madame
Bovary, Homais migra de uma causa social para outra, apoiado por uma pretensa

conscientizagdo, mas que reforca a violéncia travestida de estabilidade.

O sucesso animou-o; e desde entdo ndo houve por aqueles sitios um
cdo atropelado, um palheiro incendiado, uma mulher espancada, de
que ele ndo desse logo parte ao publico, sempre guiado pelo amor do
progresso e pelo 6dio aos padres. (...) Homais inclinou-se entdo para o
poder. Prestou secretamente ao prefeito valiosos servigos durante as
eleices. Vendeu-se enfim, prostituiu-se. (FLAUBERT, 1981, p. 254-
257).
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Tal cenédrio de violéncia objetiva se sustentaria no romance pelas acfes, sustentadas,
por sua vez, pela linguagem, seja pictérica, escrita ou discursiva. Essa Ultima se refere aos
varios discursos, conceituados por Lacan e que circulam socialmente, mantenedores da ordem
vigente e, como ja foi pontuado por Zizek (2008b); concretizariam uma das formas de
expressdo deste tipo de violéncia. O Simbdlico surge a partir do momento em que o sujeito
domina a palavra, inaugurando relacBes assimétricas de poder, cujo discurso do Mestre € o
discurso primeiro, fundador. Parafraseando Lacan, Zizek (2008b, p. 62) destaca que 0 uSO
social da linguagem é irracional, baseia-se na imposicdo por vezes aleatoria do Significante
Mestre sobre 0s demais sujeitos discursivos.

Na violéncia praticada pela linguagem, ndo ha equilibrio, pois a propria imposicéo
feita pela ascensdo da palavra jA é um excesso, um trauma necessario para a emergéncia do

Simbélico. Dividir a violéncia como “boa” ou “ma”, como “agressdo aceitavel” ou como

“forca mortal” que deve ser combatida, é entdo um recurso ideoldgico.

When we perceive something as an act of violence, we measure it by a
presupposed standard of what the “normal” non-violent situation is —
and the highest form of violence is the imposition of this standard with
reference to which some events appear as “violent”. This is why
language itself, the very medium of non-violence of actual
recognition, involves unconditional violence®. (ZIZEK, 2008b, p. 64-
65).

O proéprio espago simbodlico impde forcosamente os padrdes do que poderia ser
considerado violento ou ndo, aspecto que é assegurado pela linguagem, nem sempre de forma
verbal. Em Madame Bovary, o texto aciona um conjunto de linguagens que trafega entre os

personagens, fortalecendo (ou questionando) os cddigos do Simbdlico erigido no interior da

* Quando percebemos algo como um ato de violéncia, 0 medimos a partir de uma norma pressuposta do que é

a situacdo ndo-violenta “normal” — e a maior forma de violéncia é a imposi¢do desta norma em referéncia a
alguns eventos que aparecem como “violentos”. E por isso que a propria linguagem, o proprio meio de néo-
violéncia do verdadeiro reconhecimento, envolve violéncia incondicional (T. da A.).
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narrativa. Quando fala-se em linguagem aqui, deve-se ter em mente a sua definicdo mais
ampla, aquela que compde o universo dos personagens e desencadeia as suas ocorréncias no
enredo, e ndo somente a linguagem formadora da estilistica flaubertiana. Os discursos
lacanianos do Mestre, da Universidade e da Histérica, que, como analisado em capitulos
anteriores do presente trabalho, sdo expressos pelos personagens (o discurso do Mestre
respaldado pela sogra de Emma e pelo padre, o da Universidade representado em Homais,
etc.), e até mesmo pelo narrador (se identificaria ao discurso da Histérica por questionar o

narrador parcial do Romantismo), convivem, neste universo, com outros tipos de linguagem.

3.3 DE OLHOS BEM ABERTOS: A VIOLENCIA COMO IMAGEM

A linguagem pictorica desempenha em Madame Bovary uma fungdo essencial; é ela
que desperta em Emma a definicdo do seu mal-estar com o espago simbdlico construido em
torno do ideério burgués. - Por exemplo, as imagens aristocraticas desenhadas na louca da
estalagem onde Emma se hospedou na adolescéncia, além das gravuras dos albuns de
lembrancas das colegas, - uma das passagens mais fartamente descritivas da obra, cujo
acimulo de detalhes forma um quadro delirante. “(...) paisagens lividas das regides
ditirimbicas, que muitas vezes nos mostrais, a0 mesmo tempo, palmeiras, pinheiros, tigres a
direita, um ledo a esquerda, minaretes tartaros no horizonte, (...)”. (FLAUBERT, 1981, p. 33).
Depois de casada, séo as ilustragbes dos folhetins, o intercambio de fotografias entre ela e 0s
amantes, e os retratos dos antepassados do marqués de Vaubyessard os desencadeadores de
processos quase epifanicos. Todas estas imagens, apresentadas na narrativa com peso e
textura, estruturariam ndo apenas o Simbolico onde Emma se insere, como também se

somariam a violéncia objetiva sistémica que permitiria a normalizacdo da apatia burguesa.
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A descricdo de imagens na narrativa vai além da realizada sobre as gravuras que
circulavam & época na imprensa e nos folhetins consumidos por Emma. Os objetos no enredo
sdo descritos minuciosamente, tornando-se ndo s6 uma das principais marcas de estilo do
autor normando, como também uma marca do painel sufocante do consumo desta nova

burguesia, sensacdo que se reflete na escritura flaubertiana.

Ao toque de campainha, Teodoro, de colete vermelho, apareceu no
vestibulo; no mesmo instante abriu o portdo familiarmente, como a
uma pessoa conhecida, e conduziu-a [Emma] para a sala de jantar.

Um amplo fogareiro de porcelana fazia ruidos por baixo de um cacto
que enchia o vao; e, nas molduras de madeira negra, penduradas pelas
paredes forradas de papel imitando carvalho, via-se a Esmeralda de
Steuben e a Putifar de Schopin. A mesa servida, dois rescaldos de
prata, 0s puxadores das portas de cristal, o assoalho e os moveis, tudo
reluzia com um asseio meticuloso, britanico; as vidragas eram
enfeitadas, a cada canto, com vidros de cor. — Aqui estd uma sala de
jantar — pensou Ema — como eu desejava ter. (FLAUBERT, 1981,
p. 224, grifos do autor).

Escritura denominada por Carolina Augusto Messias (2009, p. 136) como la pensée
meublée®!, - que marca a acumulagdo material presente na obra e confunde os personagens as
mercadorias, - revelaria um trago estilistico de apego burgués aos objetos. Através de recursos
linguisticos que colocam no mesmo nivel a voz do narrador e a voz do personagem nos
momentos epifanicos provocados ndo so6 pelas imagens, como também pelos objetos, ocorre o
surgimento de uma “escrita da alucinagdo” (MESSIAS, 2009, p. 131), pois “(...) No caso de
Flaubert, a alucinagdo parte do objeto, mas ndo se restringe a ele, o narrador cria breves
histérias em torno da lembranca, [de algum personagem ou situagdo]”. (MESSIAS, 2009, p.
140). Voltando-se brevemente para a relacdo entre autor e texto, nem mesmo 0 romancista
normando estaria livre da ansiedade material de sua época, embora ele renegasse a sua origem
social, criando, como diz Oé&hler (2004, p. 40), a “estética antiburguesa”, cuja heroina

anacronica seria a caracteristica mais evidente.

1 Em traducdo literal, “o pensamento cheio de mobilias/mobiliado” (T. da A.)
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Em termos de expressdo gramatical de tal estética, Proust (1993) foi quem melhor
conseguiu traduzir os caminhos percorridos por Flaubert para materializar as suas vozes
narrativas. Por meio do que o autor de Em busca do tempo perdido chama de “o subjetivismo
de Flaubert” - expresso pelo emprego incomum da sintaxe, especialmente dos tempos verbais,
dos advérbios e das preposicdes - € conferido aos objetos do enredo um status humanizado
(PROUST, 1993, p. 117). Os verbos imperfeitos, por exemplo, prolongam agdes dos
personagens e dos seres inanimados, enquanto os perfeitos indicam a mudanga de estado dos
mesmos; mas tal passagem ndo raro € feita por verbos no participio presente, para indicar o
momento ou 0 modo como a agdo € realizada. (PROUST, 1993, p. 117-118). Mudanca que se
produz sutilmente, sem que o leitor perceba (semelhante & modificagdo de perspectiva do
narrador onisciente, invisivel e fildsofo). As cenas do baile do marqués s&o as mais

significativas ao dotarem os objetos de agGes humanizadas.

Ema fez sua toalete com a meticulosa consciéncia de uma atriz na
noite de estréia. Ajeitou o penteado de acordo com as recomendagdes
do cabeleireiro, e vestiu o seu vestido de 14 fina estendido em cima da
cama. (...) Na fila das senhoras sentadas, agitavam-se os leques, os
buqués ocultavam o sorriso e frascos com tampas de ouro volteavam
em maos entreabertas, cujas luvas brancas marcavam a forma das
unhas e apertavam a carne nos pulsos. (FLAUBERT, 1981, p. 42,
grifos meus).

Ainda que se refira na maioria das vezes a outra obra flaubertiana, A educacio
sentimental, Proust consegue tracar uma espécie de genética da estilistica do escritor
normando, oferecendo um olhar mais apurado sobre a sua escritura que resumiria as ansias da
modernidade obliterada pelo consumo, pela desilusdo politica e pelo esvaziamento subjetivo.

Panorama que poderia se adequar a Madame Bovary.

(...) dans L’Education sentimentale, la révolution est accomplie: ce qui
jusqu’a Flaubert était action devient impression. Les choses ont autant
de vie que les hommes, (...) Notons en passant que cette activité des
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choses, des bétes, puisqu’elles sont le sujet des phrases (au lieu que ce
sujet soit des hommes), oblige & une grande variété des verbes®.
(PROUST, 1993, p. 117-118).

A relagdo incomum de Emma com a imagética e com os bens de consumo -
representantes do universo a qual ela almeja pertencer -, desmascararia a impossibilidade de
realizacdo material de tal universo. A ascensdo burguesa ofereceu aos sujeitos a iluséo de
dominio total sobre a propria vida, dominio que se realizaria especialmente pelo vies
financeiro. No entanto, as movimentagdes soberanas do capital, que surgem no texto como
acaso ou destino, minam esse sentimento de autonomia. “Em Madame Bovary, a forca das
coisas suplanta os seres humanos, (..) uma modernidade na qual a subjetividade sera
progressivamente invadida pela l6gica do capitalismo, (...)”. (MANFRINI, 2012, p. 18-19). O
fracasso de Emma estaria no seu hiato entre desejo de autonomia/ascensdo por meio do
consumo (de mercadorias, de imagens, etc.) e a materializacdo deste desejo.

A linguagem pictdrica ajuda a erigir o Simbolico, mas por ser a representacdo deste,
ela forma igualmente as imagens fantasisticas que, por seu turno, alimentardo os conflitos
proprios das relagdes sociais. “Reality in itself, in its stupid existence, is never intolerable: it
is language, it is symbolization, which makes it such®”. (ZIZEK, 2008b, p. 67). No contexto
contemporaneo, Zizek (2008b, p. 58-59) cita 0s protestos da comunidade mugulmana contra a
caricatura do profeta Maomé publicada em um jornal dinamarqués como exemplo de conflito
provocado pelas representacfes da ordem simbdlica. Os mugulmanos ndo protestaram por
causa da caricatura em si, mas sim pelo conjunto de imagens que moldam a nocéo que eles
construiram sobre o Ocidente (hedonismo, consumismo, heresia, etc.). N&o ocorreria o

mesmo a Emma? A violéncia em seu meio se d4, em parte, pela simbolizagdo das imagens e

¥ Em A Educagcdo sentimental, a revolucdo é feita: o que em até Flaubert era agdo torna-se impressao. As

coisas tém tanta vida quanto os homens, (...) Notemos, por sinal, que esta atividade das coisas, dos animais, ja
que sdo o assunto das frases (em vez de esse assunto serem os homens), obriga a uma grande variedade de
verbos. (T. da A.)

¥ “A realidade em si, em sua est(pida existéncia, nunca é intoleravel: é a linguagem, a simbolizacdo, que a
torna assim”. (T. da A.)
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objetos a sua volta, isto é, pela conversdo de linguagem pictérica a linguagem do Simbdlico
(incluindo as expectativas sociais em torno de tais imagens e objetos). A “escrita da

alucinagdo” flaubertiana ndo seria uma maneira de expressar essa violéncia?

Muitas vezes, depois de Carlos sair, Ema tirava do armario, entre a
roupa onde a deixara, a charuteira de seda verde [que encontrou na
saida do baile em Vaubyessard]. (..) A quem pertenceria?... Ao
visconde [do baile]. Era talvez presente da amante. Fora bordada
nalgum bastidor de jacarandd, trabalho de muitas horas, sobre o qual
tinham pendido os cabelos da pensativa bordadeira. (...) Depois, numa
madrugada, o visconde levara-a [a amante] consigo. O que teriam
conversado, enquanto ele se conservava junto dos fogdes majestosos,
entre 0os vasos de flores e os reldgios Pompadour? (...). [Emma]
Comprou um mapa de Paris, e com o dedo, percorria a capital. Subia
0s bulevares, parava em todas as esquinas, entre as linhas das ruas, e
diante dos quadrados brancos que representavam as casas. Os olhos se
fatigavam, afinal; fechava entdo as palpebras e via, nas trevas,
torcerem-se com 0 vento 0s bicos de gas, ouvia o ruido dos estribos
das calegas dobrando-se diante do peristilo dos teatros. (FLAUBERT,
1981, p. 47).

As vozes do enredo formadas pela linguagem pictdrica e por trés discursos lacanianos,
une-se a linguagem escrita. As noticias nos jornais, os folhetins, as cartas, as promissorias,
enfim, os materiais impressos ou manuscritos que permeiam Madame Bovary, teriam a
mesma funcdo das demais linguagens; estabelecer a lei simbolica e, por extensdo, o cenario de
violéncia objetiva. Vargas Llosa (1979, p. 116-117) transporta a comunicagdo escrita
realizada na obra para o conceito de mundo binario flaubertiano, no qual dois universos
distintos, a realidade e a fantasia (ambos pertencentes ao universo ficticio do enredo),

chocam-se para assim extrairem a forca dramatica da narrativa.

A correspondéncia, o jornalismo, os livros sdo em Madame Bovary
agentes desrealizadores. Se nos fidssemos apenas no que 0s romances,
a imprensa ou as cartas dizem, teriamos da realidade ficticia uma
versdo falaz; conheceriamos certos acontecimentos, ndo como
efetivamente aconteceram, sendo como 0S personagens acreditam ou
querem fazer acreditar que aconteceram. (VARGAS LLOSA, 1979, p.
116).
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A palavra escrita teria, na trajetéria de Emma, papel tdo catalisador quanto as imagens
e os discursos verbais. A sua identidade fraturada, dividida entre o sonho e a vida material,
seria desencadeada pela leitura de romances na adolescéncia, a imprensa forneceria a
manutenc¢do do cenério violento na narrativa; cenario que preserva o pano de fundo tido como
rotineiro e organizado. As imprecacdes de Homais no jornal da regido, inicialmente
inofensivas, tornam-se cada vez mais contundentes, defensoras de uma ordem social restrita.
Primeiro a burguesa e depois, a aristocréatica. “[Homais] Chegou mesmo a dirigir ao soberano
um requerimento, (...) chamava-lhe ‘nosso bom rei’, comparava-o a Henrique IV”.
(FLAUBERT, 1981, p. 257).

Né&o por acaso a linguagem escrita seria fonte de grandes preocupagées em Madame
Bovary. Desde o tabu acerca da influéncia dos folhetins até o antncio da faléncia dos Bovary,
anunciada por um cartaz na praca de Yonville. As cartas trocadas entre 0s personagens, além
de provocarem reviravoltas no enredo, dimensionariam o alcance da violéncia objetiva
sistematizada que permearia 0 universo da obra. Recém-casada, Emma é descrita como uma
dona de casa cuidadosa, que “Mandava aos doentes [de Charles] as contas das visitas, em
cartas muito bem escritas e que ndo tinham aspecto de fatura”. (FLAUBERT, 1981, p. 36). J&
em dificuldades financeiras, essas cartas adquirem outra dimensdo. “Entdo Ema expediu
faturas & casa de dois ou trés clientes (...) E tinha sempre o cuidado de acrescentar em post

scriptum: “Né&o fale nisto a meu marido...”. (FLAUBERT, 1981, p. 214).

3.4 POR LINHAS TORTAS: A VIOLENCIA COMO PALAVRA ESCRITA

Segundo Vargas Llosa (1979, p. 117), sdo os personagens com o habito da leitura e da

escrita 0s menos confidveis em Madame Bovary, enquanto apenas os tolos, como Charles,
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dizem a verdade. Preposi¢do que reflete o funcionamento do Simbolico, que, por sua vez,
depende da linguagem para se colocar em movimento. Quando apropriada pelos sujeitos, a
linguagem, escrita ou verbal, fornece-lhes o hiato entre a identidade simbdlica - aquela
apresentada ndo sO para a sociedade, mas também para o Outro - e a identidade psicolédgica
(ZIZEK, 2010, p. 45). Adentrar o Simbdlico significaria assumir titulos, gestos e palavras que
colocam o sujeito em determinada posi¢do no jogo social, como o juiz com as suas insignias,
o rei portando a sua coroa, etc. Sem tais recursos, ocorre o que Zizek (2010, p. 46-47)
classifica como “castragdo simbodlica”; o sujeito flagrado exatamente no hiato entre as suas
identidades, pois os acessorios que conferem autoridade na identidade simbdlica sdo apenas
externos, podem ser retirados ou perdidos a qualquer momento, e por isso, elas “castram” o
sujeito, o dividem.

A linguagem exerce papel fundamental na constituicdo da identidade simbdlica, tanto
quanto as insignias exteriores. Além da influéncia do ato performativo da linguagem, que
desdobra socialmente o status desta identidade em ac¢des concretas - 0 juiz que declara “essa
sessdo esta encerrada”, etc. - a palavra torna tal identidade simbdlica e a sua castragéo ainda
mais eficientes. “A castracdo (...) longe de ser o oposto de poder, ela € sindnimo de poder; ela
€ 0 que me dé poder”. (ZIZEK, 2010, p. 46-47). Desse modo, a lacuna identitaria sofrida pelo
sujeito fornece combustivel para a manutencdo do Simbdlico em vez de inibi-lo. Mesmo
sendo apanhado em plena castragéo, o sujeito continua a exercer a sua autoridade do seu titulo

simbolico, e o faz de forma ainda mais enfética, afinal

quando um juiz fala, ha de certo modo mais verdade em suas palavras
(as palavras da instituicdo da lei) que na realidade direta da pessoa
daquele juiz; se nos limitarmos ao que vemos, simplesmente n&o
captamos o principal. (...) 0 que o cinico que acredita apenas em seus
olhos ndo percebe é a eficiéncia da ficgdo simbdlica, o modo como
essa ficcdo estrutura nossa realidade. Um padre corrupto que prega
sobre a virtude pode ser um hipdcrita, mas se as pessoas dotam suas
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palavras da autoridade da Igreja, isso pode incitd-las a praticar boas
acdes. (ZIZEK, 2010, p. 45-46).

A linguagem escrita ndo participaria igualmente deste processo? O texto de Madame
Bovary ndo apresentaria, de certa forma, a castracdo simbolica dos personagens nos
momentos de comunicagdo escrita que eles fazem entre si (através das cartas) ou para o seu
meio social (os artigos de Homais na imprensa)? Apoiada nas variadas técnicas da estilistica
flaubertiana, o hiato causado pela castragdo é exposto no texto quase explicitamente, como se
0s personagens se dividissem em duas entidades distintas. A passagem em que Rodolfo redige
a carta para Emma, rompendo o relacionamento as vésperas da fuga de ambos ilustra bem tal
mecanismo. Ao mesmo tempo em que se justifica escrevendo uma longa e melancdlica
explicacdo, os pensamentos de Rodolfo, apresentados intercaladamente as frases no papel,
revelam a sua verdadeira intencdo - terminar sem remorsos uma relacdo que ji ndo lhe era
mais conveniente. Essa técnica narrativa preconizada por Flaubert, a qual VVargas Llosa (1979,
p. 117) nomeia de *“vasos comunicantes”, separa no universo do romance a realidade e a
ilusdo, e ndo raro, o vivido e o0 escrito. A mesma técnica empregada na passagem sobre o
discurso proferido na feira agricola enquanto Rodolfo se declara para Emma; as loas sobre a
sociedade francesa apregoadas pelo presidente do jari existem sobretudo no papel.

O enredo de Madame Bovary é farto em referéncias sobre a participagdo da leitura e
da escritura na composicdo do pano de fundo histérico, ultrapassando a fungdo de engatilhar
acBes ou intrigas, como ocorria no Romantismo. A castragdo simbolica dos personagens,
exposta pela linguagem escrita, exacerbaria as suas identidades compostas por elementos
deste pano de fundo. A identidade, sob a concepcéo lacaniana, ndo seria uma espécie de jogo
desmontével, e tampouco uma instancia pos-ideoldgica, que poderia mudar conforme o bel-
prazer do sujeito. Pelo contrario, segundo a aproximagdo entre Lacan e Althusser, como
explicada por Zizek (2010), ela se ligaria ao painel mais amplo das vivéncias ideoldgicas

estruturadoras do Simbodlico.
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Ha uma verdade no jogo de palavras entre “histeria” e “histéria”: a
identidade simbdlica do sujeito é sempre historicamente determinada,
dependente de um contexto ideoldgico especifico. Estamos lidando
aqui com o que Louis Althusser chamou de “interpelacéo ideoldgica”:
a identidade simbdlica conferida a nés é o resultado do modo como a
ideologia dominante nos “interpela” — como cidaddos, democratas,
cristdos. A histeria emerge quando um sujeito comega a questionar ou
sentir desconforto com a sua identidade simbédlica. (ZIZEK, 2010, p.
47).

A angustia de Emma é mais flagrante no momento em que, em meio a sua castracéo,
ela se desloca da sua identidade simbdlica (dona de casa, esposa de médico, etc.), que aciona
o discurso questionador da Histérica e 0 manifesta de variados modos (sintomas, crises,
adultérios, consumo desenfreado). A linguagem escrita também emoldura esse discurso, ora o
acentuando, ora 0 amenizando. Um dos primeiros retornos de Emma & sua identidade
simbolica se da ap6s ler uma carta enviada pelo pai e, no auge do seu relacionamento febril
com Léon e com os folhetins, a sua paixao pelo Real se inflama ao redigir cartas apaixonadas
ao amante mas sonhando com o heroi folhetinesco idealizado, ou quando passa a noite
envolvida em suas leituras “(...) e entdo ficava até de manha lendo coisas extravagantes, (...)
mirava as estrelas, ambiciosa de amores com um principe!”. (FLAUBERT, 1981, p. 215). A
sua histeria faria parte da engrenagem histdrica que movimenta o subsolo da narrativa; Emma
perceberia, instintivamente, o quanto parte de sua identidade seria forjada pela interpelagéo
ideoldgica de sua época, sendo a linguagem escrita, tal qual a imagética e a discursiva,
estruturadoras deste subsolo violento, cuja violéncia subjetiva sofrida pelos Bovary seria a sua
face mais visivel.

A escritura é o maior refligio das mentiras dos personagens, € a instancia em que eles
melhor conseguiram transformar a realidade em irrealidade conforme as suas conveniéncias.
(VARGAS LLOSA, 1979, p. 117). Os artigos de Homais, a correspondéncia entre Emma e 0s

amantes, os folhetins; naturalizariam, junto com outras formas de linguagem, a artificialidade
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das relagdes sociais e a incoeréncia das mesmas, exacerbada pelas transformagdes do Segundo
Império. Exemplo significativo desta naturalizagdo que acena para o leitor seria a rapida
aparicdo da fidalga decadente protegida pelo arcebispo e que trabalhava no convento onde

Emma foi interna. Ela é quem introduz a futura senhora Bovary nas leituras de romances.

[A fidalga] Contava histdrias, trazia novidades, levava recadinhos para
fora e, em segredo, emprestava as mais crescidas algum romance que
levava sempre no bolso do avental, e do qual ela propria devorava
capitulos inteiros nas horas vagas. (...) Durante seis meses, aos quinze
anos, Ema sujou as méaos no p6 dos velhos gabinetes de leitura. Mais
tarde, com Walter Scott, apaixonou-se por coisas historicas, sonhou
com armérios, salas de guarda e menestréis. Quisera viver nalgum
velho solar, como aquelas castelés de corpetes compridos que, sob os
ornatos das ogivas, passavam os dias com o cotovelo apoiado ao
peitoril e 0 queixo na mé&o, & espera de ver surgir do extremo horizonte
algum cavaleiro de pluma branca, galopando num cavalo preto.
(FLAUBERT, 1981, p. 32).

Considerado um produto tipicamente burgués, chama a atencdo o fato de o formato
romance ser aqui apreciado por uma aristocrata, ainda que decadente. Conhecida por,
especialmente na Francga, ser apreciadora e incentivadora do Classicismo (cujo auge foi no
século XVII) e praticamente a antitese da chamada estética moderna, iniciada na metade do
século XVIII, sendo o romance o seu carro-chefe. A aristocracia ja se encontrava
enfraquecida pelas revolugdes e, durante o Segundo Império, a sua separacdo em relagdo a
burguesia estava cada vez mais nebulosa. A escolha do narrador em colocar uma aristocrata
como a introdutora do romance para Emma mostraria 0 alcance da violéncia objetiva
respaldada pela linguagem escrita. A velha fidalga leria os romances, especialmente os
histdricos, famosos por celebrarem a ldade Média, para recordar um passado de privilégios?
Segundo Fehér (1972, p. 27-28), o romance histérico ndo revoluciona o género pelo
aprofundamento da psicologia dos personagens ou pela inauguragdo de novos temas, porém,

mostra a origem das instituicdes humanas e sociais.
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A humanizacdo do espaco humano, a transformacéo da sociedade de
carater natural em sociedade puramente social: eis a atmosfera
dominante do romance historico, que lhe possibilita este acréscimo
efetivo, em relacdo & epopéia, quanto as impressdes formais que
desenvolve. (FEHER, 1972, p. 28).

O texto n&o responde tal questdo sobre as intengdes de leitora da fidalga. Mas essa
passagem no enredo sinalizaria que, se até a aristocrata se serve da idealizacdo da linguagem
romanesca, haveria entdo a possibilidade de o “muro da linguagem” formador do Simbolico e,
desse modo, violento (ZIZEK, 2008b), atingir o universo ficticio de Madame Bovary em sua
totalidade. A escritura e a leitura seriam, afinal, um tijolo a mais neste muro.

Transportando o desconforto histérico para a estrutura narrativa de Madame Bovary, o
narrador flaubertiano, igualmente histericizado, assim o seria pela interferéncia dos antigos
microcosmos histéricos em seu microcosmo moderno. Como se manter narrando
imparcialmente de acordo com as exigéncias estéticas da modernidade, se o subjetivismo
romantico ainda o espreitava? A identidade simbdlica como narrador realista se chocaria com
a sua identidade direta (e oposta). As mudangas de registro deste narrador, identificadas por
Vargas Llosa (1979), que ora o fazem descrever, ora narrar, ora emitir breves opinides,
demonstrariam o carater historico e ideoldgico de tal versatilidade.

Se Madame Bovary ajudaria a fundar o chamado romance moderno, o seu narrador
teve grande participagdo na empreitada, ndo pela suposta imparcialidade, que se provaria
falsa, porém, por esta variagdo de perspectiva, que flerta com a fotografia e com o ritmo de
vida burgués, pautado pela renovacdo continua. Como disse Fehér (1972, p. 17), as formas
épicas resgatavam o passado, entretanto, 0 romance aponta para o futuro, guiado pela praxis
aparentemente infinita e autobnoma da producéo capitalista. Embora Theodor Adorno (2003, p.
60-61) classifique o romance flaubertiano como tradicional, pela distancia entre narrador e
leitor (o primeiro apresenta o objeto narrado para que o segundo o vivencie), o tedrico aleméo

classifica o romance moderno (a partir de Proust) pelo critério de eliminacéo ou de variacdo
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de tal distancia. “Agora ela [a distancia] varia como as posi¢des da camara no cinema: o leitor
é ora deixado do lado de fora, ora guiado (...) até o palco, os bastidores e a casa de maquinas”.
(ADORNO, 2003, p. 61). Esse aspecto ndo estaria presente na saga de Emma? O narrador
onisciente que se torna filosofo, passando pela sua versdo como narrador invisivel, ndo
mudaria a sua proximidade com o leitor e com a matéria ficticia segundo a intensa atividade
imposta pela modernidade (pois o cinema ainda ndo havia sido inventado em 1857, mas
outras tecnologias sim)? Afinal, os passos iniciais do narrador flaubertiano rumo ao
distanciamento moderno em relacdo ao leitor e & acdo, rumo a neutralidade de julgamento,
etc., ainda estariam divididos com a distancia fixa do romance tradicional. Tal divisdo
potencializaria o mal-estar do narrador em questdo com a sua identidade, tornando-o histérico.

Um dos momentos no qual a fissura na identidade do narrador em Madame Bovary se
evidencia é quando Emma, procurando a redengdo através da religiosidade, ndo consegue
progredir nas leituras recomendadas pelo cura Bournisien. Julgando a senhora Bovary como
pouco inteligente e disciplinada para entendé-las, o narrador se funde a violéncia praticada
pela linguagem (escrita) para, talvez, sinalizar a propria violéncia a qual ele proprio seria

submetido.
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4. CONSIDERAGCOES FINAIS

A longa jornada de Emma Bovary pelos altos e baixos da modernidade europeia,
representada por uma pequena cidade na provincia francesa, ndo estaria restrita a trajetoria de
apenas um personagem. Emma € o centro irradiador de grande parte das a¢des do enredo,
além de ser uma espécie de esponja que absorve 0s impasses impostos pelo microcosmo onde
estd inserida. Nesta saga que parece, a primeira vista, ser tdo individual, hd elementos
pavimentando o caminho rumo ao lado mais promissor, e a0 mesmo tempo, mais obscuro da
chamada modernidade, originéria dos escombros da Idade Média, construida sobre os degraus
do desenvolvimento material, das apoteoses cientificas, da morte de Deus e da dissolucdo das
instituicBes, cujo periodo que abarca o século X1X foi um dos mais proficuos.

Na condicdo de personagem titulo, Emma seria a esponja e também a caixa de
ressonancia do seu ambiente, o alvo constante das contradi¢fes de sua época, mas igualmente,
0 agente exorcizante dos mesmos. A sua identidade fragmentada em burguesa provinciana,
esposa adultera, heroina romantica e anti-heroina da contemporaneidade, demonstraria a
fragilidade da relagdo entre 0 mundo e o sujeito, e mais do que isso, 0 quanto a polémica em
torno do langamento de Madame Bovary, em 1857, passaria & margem dos temas abordados
no interior do seu enredo, temas esses que até os contemporéneos de Flaubert, como
Baudelaire, em sua resenha sobre a obra (1992), considerava chavdes; o adultério, a vida
provinciana, os sofrimentos amorosos. O tratamento poético sobre a banalidade, identificado
por grande parte da fortuna critica como um dos maiores trunfos da estilistica flaubertiana,
adicionaram originalidade ao romance.

Todavia, as reacdes publicas acerca da obra, culminando em julgamento e censura,
fornecem a pista sobre a sua atemporalidade candnica, permanente inclusive na atualidade. O

narrador fugidio, os personagens de moral pouco firme, as descricbes macicas, o desfecho
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niilista, entre demais caracteristicas, poderiam ser o fatores desencadeadores do desconforto
sofrido pelos leitores de Madame Bovary através do tempo, porém, ndo seriam o0 motivo
central. Ademais, a narrativa em questdo ndo seria apenas um exercicio de obra realista,
enquadrada nas formulas prontas desse género literério, escrita para incomodar gratuitamente
0 seu publico burgués. No subsolo de Yonville, haveria mais esqueletos do que se poderia
supor.

Para evitar que a angustia de Emma e as idiossincrasias dos demais personagens
recaissem na perspectiva ndo historicizada, isto é, na visdo da extrema direita que atribuiria o
percurso exposto pelo enredo como mera causa e consequéncia das ac¢oes individuais, e evitar
igualmente o maniqueismo ingénuo da esquerda ortodoxa, foi escolhido o Materialismo
Lacaniano para cumprir a funcéo de arcabougo tedrico, examinando Madame Bovary ndo pela
lente de uma pretensa (e inexistente) imparcialidade, mas para contemplar a vocagéo
historicizante da obra, o seu pano de fundo mais amplo que abarca diversos aspectos do
periodo moderno. O consumo incitado pela Revolugéo Industrial, o crescimento por vezes
desigual das cidades (como prova a idealizagdo que Emma e os demais habitantes de Yonville
realizam sobre Paris), o questionamento direcionados as instituicbes ndo mais confiaveis
(exposto pelos embates entre Emma e a familia, pela sua conversa frustrada com o padre
Bournisien, etc.), a ciéncia como uma forma de progresso as avessas, que traz em seu germe
um vies desestruturador (pensamento simbolizado pela cirurgia ma sucedida na perna do
cocheiro Hipolito), o pacto quase demoniaco imposto pelas negociagdes comerciais do
mercador L’Heureux, e finalmente, o tédio da existéncia burguesa, cuja aristocracia ja em
decadéncia parece ser o Unico aceno consolador (e ilusorio). Enfim, um cenario complexo,
repleto de movimentos que se entrecruzam, cujas forgas empurram 0s seus personagens de um

lado ao outro.
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A fusfo entre Marx e Lacan, que ganhou corpo através dos estudos de Slavoj Zizek, se
propds a fornecer um olhar provocador e também mdultiplo sobre o j& canbnico romance de
Flaubert. As relagOes de producdo pouco explicariam, pelo menos isoladamente, as razdes que
inserem Madame Bovary em tal posic¢éo privilegiada, uma vez que a fragmentacdo acelerada
promovida pelo capital global, atraindo para a sua Orbita o projeto moderno, tornaria a
epopeia de Emma uma mera nota de rodapé nos livros de critica literaria. Determinados
conceitos do Materialismo Lacaniano, a primeira vista puramente psicanaliticos, abriram as
possibilidades para uma Otica renovada das possiveis causas que mantém o romance em
questdo no centro de diversas discussdes dentro da teoria critica, e ndo raro sem causar mal-
estar em seus leitores.

Se para Antoine Compagnon, em seu estudo O demonio da teoria (1999, p. 153), 0
chamado leitor implicito e idealizado funcionaria como o alter ego do autor, igualmente
implicito, entdo o criador de Emma Bovary poderia-se dar por feliz diante das reagBes
inflamadas que a sua obra suscitou & época do seu lancamento, em plena metade do século
XI1X, quando a modernidade j4 estava no seu turbilhdo geogréfico, ético e cultural. O préprio
texto de Madame Bovary indicou o caminho a ser seguido pela presente analise. As acdes dos
personagens nao pareciam ser 0s Unicos elementos catalisadores da narrativa. Pelo contrario,
um movimento mais sub-repticio, mais denso e silencioso surgia pelas arestas do enredo. A
aparente calmaria de Yonville trazia os ecos que Marx e Engels colocavam no papel, em meio
as barricadas parisienses. O baile de Vaubyessard ostentou o luxo decadente da aristocracia
pds Revolucdo Francesa, mas também lancou as bases para que a paixdo pelo Real fizesse o
seu papel. Emma seria, entdo, a primeira cacadora de emocdes artificiais, avida em chegar a
carne exposta dos acontecimentos, em especial os ficcionais, caracteristica que 0s seus

congéneres ainda levariam um século para desenvolver.
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Seria ingénuo considerar a burguesa de Yonville como um personagem fatil de um
universo extinto. Os seus delirios durante a audicdo de uma Opera, as leituras febris de
folhetins noites a fio, enquanto o seu amante, Léon, provavelmente fazia 0 mesmo, o seu
endividamento incontrolavel, as suas crises histéricas, 0 mundo que engolfou a ela mesma e a
Charles Bovary apés o seu suicidio, mimetizariam a farsa moderna de igualdade e liberdade.
Farsa atualizada por Zizek (2003), no recém-chegado século XXI, quando cita o adagio
marxista da tragédia que se metamorfoseia em farsa para mostrar claramente o proprio
fracasso do movimento revolucionério ortodoxo. Ou como supostamente diria o fil6sofo
esloveno diante de Emma: talvez a sua pretensa busca pelo nucleo obscenamente exposto de

seu tempo revelou muito mais sobre n6s mesmos do que as barricadas.
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