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RESUMO

Passados dez anos da declaragdo da “Convengdo para a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial” (2003), pela UNESCO, muitas questdes chamam a atencdo e
parecem pertinentes: como se da o processo de reconhecimento de um “saber-fazer” do
bem imaterial? Quais elementos contribuem para sua legitimacdo ou quais intervencoes
transformam uma “inven¢dao” em “patrimonio” coletivo? Para refletir sobre tais
guestionamentos, nos propomos a investigar a Festa Nacional do Carneiro no Buraco,
celebrada em Campo Mourdo e o0s rituais que a envolvem como uma “tradigdo
inventada”, entre 1962 e 2014 — esse recorte temporal se justifica pela data de criacdo
do prato e pelas transformacdes das praticas rituais que a acompanham. A
patrimonializacdo da referida iguaria em Campo Mouréo se deu em consonancia com o
desenvolvimento das politicas publicas de preservacdo dos bens imateriais, assentadas
no reconhecimento de diversas manifestacfes culturais populares, praticas costumeiras,
e festas, seguidas de comensalidade, conforme sugestdo da Unesco, em ambito
internacional, por meio da “Conven¢do para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial” (2003), e pelo “Decreto 3.551” (04/08/2000), na esfera nacional. A
relevancia dessa abordagem se deve ao fato de que a “invengdo das tradigdes” constitui
uma pratica comum nas regides Norte e Noroeste do Parana e estd coadunada aos
interesses daqueles que vislumbravam na divulgacdo do prato tipico uma forma de
criacdo de renda e promocdo de atrativos turisticos das cidades. O embasamento tedrico
da pesquisa centra-se nas proposi¢cdes de Roger Chartier (2011) e Eric Hobsbawm e
Terence Ranger (1997), de modo a apreendermos a memdria como uma representacdo
daquilo que alguns elegem como uma “pratica” que ndo deve ser esquecida e como um
“saber-fazer” imbuido de significados que se estende do individual ao coletivo. Para
compreendermos a festa em questdo, dividimos a pesquisa em dois momentos: no
primeiro, explicamos como se deu o processo de criacdo do prato e as varias
transformagcfes na sua composicdo, desde as primeiras experimentacfes até a
padronizacdo. Nesse sentido, demonstramos o processo histérico de transmissdo de
saberes entre aqueles que se tornaram responsaveis por cozinhar a iguaria. No segundo
momento, explanamos as interferéncias dos poderes nas atividades que cercam 0S
preparativos da festividade mouraonense, tais como: a incorporacdo do espetaculo
teatral que narra historia do prato, o “Ritual de Acendimento” e o “Ritual de Retirada
dos Tachos”. Em termos metodologicos adotamos procedimentos adequados a anélise
da especificidade do corpo documental utilizado na investigacdo: legislacao, fotografias,
depoimentos impressos em matérias jornalisticas e entrevistas estruturadas, efetuadas
com pessoas envolvidas com o evento, além do didlogo com a producdo historiografica
publicada sobre o tema. Inferirmos que a Festa Nacional do Carneiro no Buraco, em
Campo Mourdo, configura uma tradicdo inventada, cujo objetivo abrange a
turistificacdo do prato e coaduna multiplos interesses como, por exemplo, o de cunhar
uma “identidade local” entre os moradores da cidade e o de gerar renda para o
municipio — aspectos que implicaram adequacdes nos modos de cozer a iguaria e a
transformacéo da dindmica do evento. De fato, o reconhecimento do saber-fazer como
patriménio cultural é relevante, mas para tanto devemos levar em consideracdo a sua
representatividade junto a populacdo local, os motivos de sua valorizacdo e as
perspectivas de sua transmissao as futuras geracoes.

Palavras-chave: Patrimbnio Cultural Imaterial; Histéria; Festa; Carneiro no Buraco;
Campo Mouréo —PR.



ABSTRACT

Ten years after the UNESCO declaration on the “Convention for Safeguarding
Intangible Cultural Heritage” (2003) many questions stand out and seem relevant: what
is the process of acknowledging an intangible cultural heritage ‘“know-how” like?
Which elements legitimate it or which interventions are capable of turning an
‘invention’ into a collective heritage? In order to reflect on these aspects we sought to
investigate the Carneiro no Buraco National Party and the rituals it encompasses as an
‘invented tradition’, between 1962 and 2014. The delicacy is registered as a cultural
heritage of Campo Mouréo, Parana. The selected period corresponds to the time when
the party became official and, afterwards, when the delicacy was considered part of the
city’s cultural heritage. The process of becoming a cultural heritage developed
according to the public policies towards the preservation of intangible heritages which
enabled the acknowledgements of several cultural practices, traditions, festivities and
commensalities, such as UNESCO’s “Convention for Safeguarding Intangible Cultural
Heritage” (2003) and the “Decreto 3.551, 04 de agosto de 2000” in Brazil. The
relevance of this approach relies on the fact that the ‘invention of traditions’ is a
common practice in Northern and Northwestern Parana and is attached to the interests
of those who saw the propagation of a traditional dish as a way to attract revenue and to
foster the city’s tourist attractions. The theoretical framework of this research consists in
the propositions of Nestor Canclini (2011), Paul Ricouer (2010), Michel de Certeau
(1994), Eric Hobsbawm and Terence Ranger (1997), which helped us to establish the
memory as a representation of what some understand as a “practice” that should not be
forgotten and as a ‘know-how’ pregnant with meanings that extends from the individual
to the collective. In order to understand the party, we split the research in two stages: in
the first one, we focused on the invention of the dish, exploring the elements of its
composition and its changes in time from its origin to its standardization, and
demonstrated the historical process of the transmission of knowledge among the cooks
of the delicacy. In the second stage, we expounded the consolidation of the institutional
powers concerning actions of festive territorialities, such as: the incorporation of a
theatrical play that tells the story of the dish during the party, the “Ritual de
Acendimento” and the “Ritual de Retirada dos Tachos”. The adopted methodological
procedures consist in the analysis of the legislation, photographs and concise interviews
with people involved with the party, and the historiographical works on the topic. The
Carneiro no Buraco National Party, an invented tradition, aims at gathering several
interests around the dish in order to forge an identity to the city dwellers, which implies
its dynamic character. In fact, the acknowledgement of the ‘know-how’ as a cultural
heritage is relevant, but it is necessary to aim for its valorization and transmission, not
only for its touristic character.

Keywords: Intangible Cultural Heritage; History; Party; Carneiro no Buraco; Campo
Mourdo-PR.
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INTRODUCAO

A historiografia ampliou seus horizontes de pesquisa com a Escola dos Analles,
no decorrer do século XX, buscando relagcbes com novos objetos, novas abordagens e
novos problemas (NORA; LE GOFF, 1995); revisitou alguns conceitos e temas
considerados “tradicionais”, além de valorizar as relagdes interdisciplinares entre a
Historia, as Ciéncias Sociais e a Antropologia, entre outras &reas do conhecimento.

Ciro Cardoso ¢ Ronaldo Vainfas, nas obras que debatem os “dominios” da
disciplina (1997; 2012), explicam e exemplificam este movimento de revisdo dos
principais enfoques tedrico-metodoldgicos da pesquisa historica. Ao fazé-lo, assinalam
que um dos temas recorrentes é analise das relacdes entre a Historia e a Memoria, visto
que ha na contemporaneidade uma preocupacdo com as temporalidades diante das
mudancas da sociedade, como a globalizacao, a ideia de “progresso” e os avangos da
tecnologia.

Nesta direcdo, na pesquisa ora apresentada nos pautamos pela analise das
interfaces entre as histdrias, as memdrias e as identidades, de modo a apreendermos o
crescente processo de patrimonializacdo dos bens culturais de diversos grupos sociais.
Esse é o caso da Festa Nacional do Carneiro no Buraco e dos rituais que a envolvem e
resultam de uma “tradicdo inventada”. Entre 1962 e 2014, deu-se a oficializacdo da
festa e o registro do seu prato principal como patriménio cultural de Campo Mouréo
(Parand). O momento de patrimonializacdo ocorreu em consonancia com as politicas
publicas voltadas para a preservacdo dos bens imateriais que, por sua vez, favoreceu o
reconhecimento de diversas manifestacGes culturais, praticas, tradicdes, festividades e
comensalidades, por intermédio de documentos internacionais e nacionais, como a
“Convengdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial” (UNESCO, 2003) e
o “Decreto 3.551”, promulgado no Brasil, em 04 de agosto de 2000.

Em 2016, essa festa anual estd na sua vigésima sexta edicédo, realizada durante
seis dias, sempre no segundo domingo do més de julho, no Parque de Exposicoes
Getllio Ferrari. O evento oferece servicos e equipamentos turisticos', como parque de
diversdes, exposicao agropecuaria industrial, feira agroindustrial e de artesanato, shows,

rodeios, espetaculos teatrais, concurso de beleza e entre outras atracdes. A organizacao

1 O termo servicos e equipamentos turisticos refere-se a uma nomenclatura adota pelo Ministério de
Turismo (MTur) para classificar o conjunto de servicos, edificacdes e instalagGes indispensaveis ao
desenvolvimento da atividade turistica e que existem em funcdo desta. Compreendem 0s servicos e 0s
equipamentos de hospedagem, alimentacdo, agenciamento, transporte, eventos, lazer etc. (MTUR, 2007).
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é responsabilidade da Prefeitura Municipal por meio da Secretaria do Desenvolvimento
Econdmico e do Departamento de Turismo em parceria com a Fundagdo Cultural de
Campo Mourdo (FUNDACAM), Sindicato Rural de Campo Mourdo (SRCM),
Associacdo Comercial de Campo Mourdo (ACICAM), entidades beneficentes e
patrocinadores.

A relevancia dessa abordagem se deve ao fato de que a “invengao das tradi¢des”
constitui uma pratica comum no Norte e Noroeste paranaense e estd coadunada aos
interesses daqueles que vislumbravam na divulgacdo do prato tipico uma forma de
criacdo de renda e promocdo de atrativos turisticos da cidade. O prato Carneiro no
Buraco considerado com atrativo turistico é servido desde a década de 1990 durante a
festividade quando adquiriu repercussdo regional e passou a ser reconhecido como uma
referéncia gastrondmica.

O “Guia Quatro Rodas™, revista especializada em turismo, publicou uma
matéria sobre a iguaria, em 2001, e a divulgou no ambito nacional. Em 2004, a
publicacdo intitulada “Caderno Parand da Gente — Pratos Tipicos Paranaenses” (2004) a
elegeu como uma das referéncias da cultura culinaria paranaense. Mas, somente no ano
de 2009, as autoridades municipais registraram o Carneiro no Buraco como prato tipico
e patrimonio cultural.

Concomitantemente, observamos a deflagracdo de diversos processos de
invencdes de pratos tipicos na Mesorregido Centro Ocidental do Parana®, que envolvem
vinte e cinco cidades circunvizinhas a Campo Mourdo. Elas também promovem eventos
comemorativos ao aniversario de sua fundacdo, nos quais estdo presentes rituais de
comensalidade celebrados com quitutes consumidos cotidianamente ou em ocasides
especiais. Por exemplo, no caso de Roncador, a cidade oferece o “Perohé”, espécie de

pastel cozido feito pela Comunidade Ucraniana com massa de trigo e recheio de ricota e

20 Guia Quatro Rodas, publicado anualmente pela Editora Abril desde 1965, para o segmento de viagens,
disponibiliza roteiros e oferece informagfes turisticas sobre localidades brasileiras, além de avaliar
anonimamente equipamentos e servicos turisticos (GIMENES, 2009).

% A Mesorregifio Centro Ocidental Paranaense é uma divisdo instituida pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) composta por 26 municipios. A seguir as cidades e seus respectivos pratos
tipicos: Altamira do Parana (Carneiro Recheado), Araruna (Arroz Tratoreiro), Barbosa Ferraz (Porco
Garantido), Boa Esperanca (Vaca Atolada), Campina da Lagoa (Costela Desossada Recheada), Campo
Mourdo (Carneiro no Buraco), Corumbatai do Sul (Cabrito Apressado), Engenheiro Beltrdo (Leitoa a
Paraguaia), Farol (Pernil a Pururuca), Fénix (Peixe na Ceramica), Goioeré (Leitdo Maturado), Iretama
(Festival de Comida da Roca), Janiépolis (Leitoa Fugada), Juranda (Leitoa Entrincheirada), Luiziana
(Costeldo), Mamboré (Leitoa Mateira), Moreira Sales (Paleta Tropeira), Nova Cantu (Quirelada
Catuense), Peabiru (Carneiro ao Vinho), Quarto Centenario (Costela no Chdo), Quinta do Sol (Leitdo ao
fogo de chdo), Rancho Alegre d'Oeste (Peixe no Tacho), Roncador (Perohé), Terra Boa (Boi na Terra) e
Ubiratd (Leitdo & Campestre).
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batata. J& em Peabiru e Nova Cantu, sdo oferecidos, respectivamente, o “Carneiro ao
Vinho” e a “Quirelada Catuense” — um prato que mistura frango e pinhéo.

Praticas dessa natureza constituem objetos privilegiados de estudos da Historia
Cultural, por isso, respaldamos essa pesquisa nos procedimentos metodologicos dessa
linha de abordagem historiogréafica. O desvendamento dos sabores, das histdrias e das
memorias relativas ao feitio do Carneiro no Buraco, se tornou possivel mediante 0s
indicativos teoricos sugeridos por Roger Chartier (2011) e Hobsbawm e Ranger (1997).
As proposicbes dos referidos historiadores tornam-se imprescindiveis para
compreendermos as ressignificagbes do conceito de cultura ao longo do tempo,
portanto, consideramos a cultura um conjunto de elementos produzidos por meio das
vivéncias e praticas que revelam os significados da interacdo entre os homens e o0 meio.

“Pensar a cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos
pelos homens para explicar o mundo” (PESAVENTO, 2005, p.15) implica a percepcao
de objetos e sensibilidades que estavam longe dos horizontes dos historiadores
novecentistas. Peter Burke (2005) designou este periodo, entre o século XIX até meados
de 1950, como “Histéria Cultural Classica”, ou seja, estudos voltados para as artes, a
literatura, a filosofia e a ciéncia. Durante este momento, a preocupagdo estava em
estudar os padrdes da época, empregando uma visdo holistica sobre os objetos
vinculados a textos literarios, pinturas e tratados filosoficos acerca da cultura
renascentista.

O desenvolvimento da Historia Cultural acompanhou o contexto no qual se
enquadra. Entre os anos de 1950 a 1960, os historiadores culturais aproximaram-se de
outras ciéncias, como a sociologia e a antropologia, trazendo ao centro das discussdes a
questdo da cultura popular, neste sentido, destaca-se a obra “A formagdo da classe
operaria inglesa” de Edward Thompson, publicada em 1963. O autor buscou relacionar
as mudangas econdmicas e politicas aliada com a cultura, sendo esta uma das relevantes
formas de analise para este periodo, ja que a cultura era tratada como secundaria para
compreensdo da sociedade, isto sdo aspectos que denotam a decadéncia da hegemonia
da abordagem marxista ortodoxa (BURKE, 2005, p.31).

Este entrelacamento interdisciplinar e a busca por novas fontes, que podem ser
escritas, orais, sonoras, visuais, aparecem latentes a partir da década de 1970. De acordo
com Burke (2005), as mudancas epistemologicas ocorridas estdo voltadas para
compreensdo da cultura no plural. Michel de Certeau (1998), afirma que toda cultura

parte de uma acdo, ou seja, os individuos ou grupos atuam de modo sistematico,
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apropriam, praticam e realizam trocas simbolicas de maneira adversa uns dos outros,
logo, cumpre-nos entender o outro na sua singularidade para conhecer a si préprio, isto
se chama alteridade.

Ao tratar da preservacdo do patriménio culturalé imprescindivel embasarmosem
conceitos de memoria e identidade. Uma das importantes contribui¢fes para a pesquisa
¢ a obra “A memoria, historia e esquecimento” do filésofo Paul Ricoeur (2010). Para o
autor, a memoria significa uma representacdo de uma coisa ausente e ndo somente um
receptaculo de informacdes para guardar dados mnemonicos. Nas palavras do autor,
“[...], ndo temos nada melhor que a memoria para significar que algo aconteceu,
ocorreu, se passou antes que declardssemos nos lembrar dela” (RICOUER, 2010, p.40).
Para ele, a memoria opera na reconstrucdo do passado como um tempo vivido, que esta
em processo de ressignificacdo dos acontecimentos rememorados, entre a linha ténue da
lembranca e do esquecimento, ja que uma das finalidades da memoria é lutar contra o
esquecimento, ou seja, “[...] 0 dever da memoria consiste em essencialmente em dever
de ndo esquecer” (RICOUER, 2010, p.48), que a partir dessas formulac@es entendemos
que a patrimonializacdo do Carneiro no Buraco permite a salvaguarda do saber-fazer
dos outros que estavam aqui antes de nos.

Ricouer chama a atengdo para a busca por “justa memoria”, ou seja,
comprometermos com a diversidade de memorias que formam a sociedade pensando no
bem comum. O autor afirma que “E no caminho da critica histérica que a memoria
encontra o sentido da justica”(RICOUER, 2010, p.507), assim, ao estudar a festividade
em questdo, nos deparamos com uma variedade de interpretacdes sobre a invencéo do
prato, dessa forma discutimos as lembrancas sobre a festa, para entdo aproximarmos do
sentido de “justa memoria”.

O historiador Jacques Le Goff (2006), em sua obra “Historia e Memoria”, afirma
a memoria como capaz de armazenar-informar-evocar vinculada a uma forma oral e
escrita, e para entendé-la é necessario recorrer ndo somente aos fenémenos bioldgicos e
psicolégicos, mas ao dominio das ciéncias humanas e sociais. O autor discute a
memoria no nivel coletivo enquanto uma das questbes a serem debatidas, pois 0s
sujeitos historicos ao fazerem da memoria um instrumento do poder engendram lutas

simbodlicas. Para Le Goff:

Tornar-se senhores da memdria e do esquecimento é uma das grandes
preocupacBes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos e 0s siléncios da
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histéria sdo reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria
coletiva (LE GOFF, 2006, p.426).

A juncdo entre a reminiscéncia e o poder sdo caracteristicas intrinsecas da Festa
do Carneiro no Buraco, pois uma das inquietagdes da pesquisa consiste em discutir
desde o processo de criagdo a patrimonializacdo da festa como objeto de disputas entre
grupos sociais. Em vista disto, para o patrimonio cultural a memdria é um elemento
basilar para construir o sentido de pertencimento entre o sujeito e objeto, ou seja, a
memoria esta contida na identidade, ja que os elementos identitarios formam-se a partir
dos indicadores do passado, ou seja, do reconhecimento do tempo vivido e presente,
entretanto, ao relaciona-los corremos o risco de naturalizar ambos.

Stuart Hall (2005) observa as identidades a partir da perspectiva da construgdo
historica,a qual considera os aspectos econdmicos, politicos, culturais inseridos em uma
continuidade do tempo, portanto, os elementos da memoria vivida estabelecem relagdes

com a inclusdo de diversas influéncias em um processo inacabado. Hall aponta:

As identidades culturais sdo pontos de identificagdo, os pontos instaveis de
identificacdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da cultura e historia.
Ndo uma esséncia, mas um posicionamento. Donde haver sempre uma
politica de identidade, uma politica de posi¢do, que ndo conta com nenhuma
garantia absoluta numa lei de origem sem problemas, transcendental(HALL,
1996, p.70).

As identidades culturais sdo plurais e constantemente modificadas por
encontrarem-se no contexto nas quais as relacdes sociais sdo atingidaspor uma “crise de
identidade”. Hall (2005, p.07) afirma que “As velhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como sujeito unificado”. A mudanga
do sujeito de uma identidade fixa, objetiva e perene altera-se para o sujeito que procura
(re) significar seus pensamentos, comportamentos e introduzir elementos oriundos de
diferentes culturas para seu tempo-espaco.

Conforme o gedgrafo Milton Santos (2007), “A identidade é 0 sentimento de
pertencer aquilo que nos pertence. [...]. O territorio usado € o chdo mais a identidade”
(SANTOS, 2007, p.14). Esse autor nos mostra como a representacdo do territorio
evidencia uma relacdo identitaria, entretanto, as fronteiras da apropriacdo de
significados extrapolam limites no sentido estrito do termo, j& que vivemos em
momento de “compressdo do espaco-tempo” (HALL, 2003, p.69).

Para Manuel Castells a identidade configura-se como:
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[...] processo de construcdo do significado com base em um atributo cultural,
ou ainda, um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual (ais)
prevalece(m) sobre outras formas de significado. Para um determinado
individuo ou ainda um ator coletivo, pode haver identidades multiplas. No
entanto, essa pluralidade é fonte de tensdo e contradicdo tanto na auto-
representacdo quanto na a¢do social (CASTELLS, 2003, p.22).

Castells (2003) assegura que as identidades sdo elaboradas a partir dos
significados atribuidos ao meio social estruturado em redes de relagdes de poder, sendo
que esta ac¢do acontece individualmente ou por grupos, instituicbes e organizacoes. Os
“atores sociais” demonstram as suas identidades maltiplas, quando se relacionam com
territério habitual, e a0 mesmo tempo, se comunicam com outros circuitos culturais.

Consequentemente, esta troca de significados e de afirmacdo de pertencimento
propicia diversas formas de representacdo dos bens patrimoniais. Logo, os bens
patrimoniais sdo representacdes das identidades e das memorias, e ao elevar um bem
cultural a tal categoria pretendemos reconhecer nossas ligacbes com o que herdamos do
passado e vivemos no presente, entretanto, em certos casos, a memoria serve para
construir o sentido de pertencimento em longo prazo. lzabela Tamaso (2012) aponta
esta problematica:

[...] os patrimbnios ndo sdo naturalmente referenciais identitarios de um
povo, nem temporal nem espacial; ndo sdo naturalmente heranca cultural,

nem documentos da historia, nem lugares da memdria a serem naturalmente
preservados pelo grupo de uma dada localidade (TAMASO, 2012, p. 28).

Tendo em vista, que a identidade configura-se como uma procura em conhecer e
reconhecer elementos de significacdo e de pertencimento, sendo que estes aspectos sao
encontrados em representacBes historicas e também nas lembrangas, € possivel
conjecturar a emergéncia da criacdo de patrimoénios com finalidade de realizar este
processo. De toda forma, as vezes esta conexdo efetiva-se de maneira parcial, quando
opera apenas com artificios da memaria em prol de uma identidade manipulada, ou seja,
que ndo busca a profundidade do conhecimento histérico para constituir os signos
verossimeis em nivel local, regional ou nacional. Por isso, ao estudar a Festa do
Carneiro no Buraco, é preciso tomar cautela quando for tratar da relacdo entre o
patriménio e a identidade, tendo em vista que se trata de um referencial em construgao
para a cidade. Neste sentido, uma das limitacGes da pesquisa, é certificar o grau de
pertencimento da festa com a comunidade local, mas por outro lado procuramos

desenvolver o estudo voltado para as memorias do objeto em questdo.
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Ao analisar o processo de constitui¢do do patrimonio cultural municipal, no caso
do Carneiro no Buraco, é possivel constatar os conflitos de memorias e historias, pois 0s
bens passam por ressignificacdes funcionais, sensitivas e até mesmo estéticas,
adaptando-se aos interesses das instituicdes e/ou comunidades que os protegem. Estes
conflitos de memdrias estdo geralmente ligados ao entendimento do conceito de
patrimonio cultural, as vezes limitado a bens de pedra e calde valor excepcional,
impossibilitando a compreensdo do legado cultural formado por bens materiais e
imateriais coletivamente significativos e representados como elos das memorias e
tradigdes locais.

Para Fonseca (2009, p.67), “E necessaria, [...], uma mudancga de procedimentos,
com o propdsito de abrir espacos para a participacdo da sociedade no processo de
construgdo e de apropriagdo de seu patrimonio cultural”. Portanto, € pertinente observar
a finalidade da patrimonializacdo dos bens culturais para que possamos organizar meios
de democratizar as memdrias, ora recuperando patriménios, ora registrando ou
tombando novos patriménios.

Nesta direcdo, a partir dos anos oitenta a compreensdo da cultura tratada no
plural, incitou a discussdo para a incorporacdo de uma nova perspectiva para a
preservacgdo dos bens patrimoniais brasileiros — anteriormente seguia as instrugdes do
Decreto-Lei n°25/1937. A partir deste periodo, ha uma reformulagdo na base da nogdo
de patriménio cultural, do qual parte do entendimento da referencialidade cultural, ou
seja, “Essa perspectiva veio deslocar o foco dos bens — que em geral se impdem por sua
monumentalidade, [...], por seu peso material e simbdlico — para dindmica de atribuicdo
de sentidos e valores” (FONSECA, 2009, p.112). Isto foi possivel devido as agdes
empreendidas,a partir de métodos etnograficos, no Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC) e na Fundacdo Pr6 Memoria, das quais originou acdes iniciais para o
acautelamento da cultura indigena e o reconhecimento de comunidades negras e
religiosas.

Funari e Pelegrini (2008, p.49), afirmam que este momento foi marcado por
acOes onde se priorizava bens vindos do saber popular a partir da 6tica da diversidade e
da pluralidade religiosa brasileira. Para Sant’Anna (2009, p.55), “A principal heranca
desse periodo foi a introducdo, na Constituicdo Federal, de um conceito mais largo de

patrimonio, que inclui os bens de natureza material e imaterial”. Portanto, com a partir

* Expresséo para o patrimdnio cultural material formado por construcées (FONSECA, 2009).
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da Constituicdo Federal amplia-se a nocdo de patrimonio brasileiro, incluindo as
“formas de expressdo” e os “modos de fazer-saber”, isto denota o reconhecimento de
um crescente movimento de compreensdo da diversidade cultural— diferencas no modo
de vivéncia entre grupos sociais revelando a pluralidade das identidades.

Apobs dois anos da Constituicdo Federal Brasileira de 1988, institui-se o
“Decreto 3.551, de 04 de agosto de 20007que institucionaliza o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial. Conforme Sant’Anna (2009), esta agao ndo acontece de
forma isolada estd relacionada ao contexto internacional a partir da “Conven¢ao do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural” em 1972 e também da “Recomendagao sobre a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular” em 1989, ambas reguladas pela
Organizacdo das Nac6es Unidas para a educacao, a ciéncia e a cultura (UNESCO).

A “Convencao para Salvaguarda do Patrimonio Imaterial” (2003) atua como um
instrumento juridico internacional equivalente a uma determinacgdo legislativa, assim,
torna-se a preservacdo, conhecimento e a valorizacdo dos bens imateriais como uma
responsabilidade de cada pais. Quando elaborado o documento da “Convengdo de
Salvaguarda do Patrimonio Imaterial” de 2003, ja tinha o conhecimento que a Franga
ergueu esforcos para implantacdo da politica cultural voltada para os mestres de oficios
tradicionais por meio do projeto “Tesouros Humanos Vivos” da UNESCO em 1976
(SANT’ANNA, 2009). Destacamos que a defini¢do de patrimonio imaterial promulgada
perpassa a vertente da diversidade:

Art. 2°. Inciso 1. Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas,
representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados —

que as comunidades, 0s grupos €, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural (UNESCO, 2006, p. 04).

A variedade que o patriménio imaterial assume condiz com a diversidade dos
grupos e/ou individuos que os produzem, entretanto, ha necessidade da compreensdo da
alteridade. Podemos afirmar, que os diferentes modos de vivéncias atrelados a aspectos
fundamentais como a identidade, a memoria e 0 meio ambiente, oferecem meios para
producdo dos modos de sentir, pensar e saber, para com isso emergir os modos de
praticar, criar e fazer, em suma, o patrimdnio imaterial esta relacionado aos multiplos
campos do saber-fazeres, como afirma Felipe (2015).

De acordo com a Convencéo de 2003 da UNESCO, o patriménio imaterial esta

segmentado em:
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a) tradicGes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial,

b) expressdes artisticas;

C) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e préticas relacionados a natureza e ao universo;

e) técnicas artesanais tradicionais (UNESCO, 2006, p. 05).

Notamos a amplitude da variedade de bens que podem tornar-se patrimonios
imateriais, isto de fato, estd atrelado a consideracdo da nocdo de patrimdnio, que
valoriza desde o0s monumentos considerados bens de pedra e cal a expressdes
cotidianas, saberes e praticas culturais das sociedades. Deste ponto de vista, Fonseca
(2009, p.72) argumenta que além de criar uma categoria especifica para tratar o
patriménio imaterial, é possivel diluir os seguintes aspectos: a dicotomia entre a cultura
popular/cultura erudita, a relativizacdo de que a imaterialidade seja exclusiva do folclore
e da cultura popular e também a ampliacdo da participacdo de grupos sociais de
“tradi¢do ndo europeia”.

O processo para preservacdo do patriménio imaterial acontece por meio do
Registro, pois diferente do Tombamento que tem como premissa a preservacdo dos
objetos e produtos, o bem imaterial tem como caracteristica a vivacidade no seio dos

grupos e/ou individuos que os produz, por isso:

O registro institui 0 reconhecimento de que essas expressdes vivas da cultura
também integram o patriménio cultural brasileiro, e estabelece, para o
Estado, o compromisso de salvaguarda-las por meio de documentacdo,
acompanhamentos e apoio as suas condigdes de existéncia (SANT’ANNA,
2008, p.07).

A prética do Registro acontece com o levantamento de informacOes a partir de
imagens fotogréficas, producdo de audiovisuais, depoimentos orais e da materialidade
saber-fazer. Com “Decreto 3.551, 04 de agosto de 2000” estabelece que as informagdes
inventariadas sobre os bens imateriais fazem parte dos livros dos Registros, que se
dividem em: I- Livro de Registro dos Saberes; Il - Livro de Registro das Celebracdes;
Il - Livro de Registro das Formas de Expressdo; IV- Livro de Registro dos Lugares
(BRASIL, 2000). Alem disso, o decreto-lei propoe a criagdo do “Programa Nacional do
Patrimoénio Imaterial” (PNPI), que tem por objetivo fomentar politicas publicas
especificas para salvaguarda e a manutencdo dos bens imateriais (IPHAN, 2015).

O “Decreto de 2000” deu respaldo para a criacdo da metodologia de trabalho
intitulada “Inventario Nacional de Referéncias Culturais” do IPHAN, a qual prioriza o
levantamento dos modos de vivéncia, saber e pratica dos individuos ou grupo sociais.

Deste modo, a inscricio do bem imaterial no livio de Registro dependerd da

19



organizacdo de um dossié contendo as seguintes etapas: investigar e descrever a
historicidade do bem imaterial; observar as adaptagdes e as transformacdes; identificar a
associacdo com outros bens culturais, praticas ou rituais; pesquisar o contexto ambiental
e a relacdo com os demais ‘“atores sociais”; levantar a documentacao fotografica,
audiovisual e fonografica; e organizar um guia de fontes e bibliografias (SANT’ANNA,
2008, p.10).

Neste sentido, José Meneses (2009) utilizou a metodologia elaborada no Decreto
de 2000na elaboragdo do “Dossié Interpretativo Queijo Artesanal de Minas”, patrimonio
imaterial brasileiro, seguindo as premissas do IPHAN. O objetivo da pesquisa centrou-
se em interpretar o modo de fazer tradicional do “Queijo tipo Minas”, feito a base de
leite cru, confeccionado nas regifes do estado de Minas Gerais. A técnica artesanal
recebida como uma heranca portuguesa foi/estd sendo moldada aos fazeres mineiros,
pois as mudangas econémicas, culturais e ambientais interferem na fabricacdo. Para
Meneses (2009, p.31), “A busca, enfim, era a de ler mais que um modo de fazer: era a
de desvelar vivéncias”, portanto, o registro do bem imaterial se faz a partir sentido de
pertencimento tendo como principal elemento a participacdo da comunidade no
processo de inventariacdo. O autor constata a necessidade de gerar instrumentos para
salvaguarda dos bens imateriais com a finalidade de propiciar a vivéncia na tradic&o®,
enfatizando que o “Queijo tipo Minas” revelou ser portador de signos, gerador de renda
e de fomento do turismo.

Observamos que as politicas publicas voltadas para o patriménio cultural
imaterial estdo em processo de construcdo e de adaptacdo, entretanto, notamos a
existéncia de instrumentos legais que ja garantem o reconhecimento do saber-fazeres.
Isto demonstra relevante mudanca no trato do patriménio imaterial, como assinala
Martins Guillen (2014, p.648), “E fundamental destacar o fato de que novas politicas da
cultura tém nos dado a oportunidade de criar novas culturas politicas para a construgdo
da identidade, memoria e historia nacional”. Logo, a “nova cultura politica” voltada
para o patriménio imaterial consolida reconhecimento da diversidade cultural brasileira
aliada as medidas de identificacdo (Registro ou Tombamento), entretanto, os desafios
sdo grandes para tornar este processo democratico, e ainda que vise a patrimonializacdo

das diferencas.

*Para Meneses (2009) o conceito de tradicdo esta em processo de transformacao, distinguindo-se de uma
estética e absolutamente originaria.
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Nesta direcdo, é permissivel o reconhecimento do modo de fazer do Carneiro no
Buraco como patrimonio imaterial da cidade de Campo Mourédo, bem como notamos a
constituicdo da festa para consumir a iguaria, a fim de, torna-la um atrativo
caracteristico da cidade com finalidade de fomentar o turismo e a politica local. Assim
levantamos algumas questdes:como se da o processo de reconhecimento de um “saber-
fazer” do bem imaterial? Quais elementos contribuem para sua legitimagdo ou quais
intervengdes transformam uma “invengdo” em “patrimonio” coletivo? Como a Festa do
Carneiro no Buraco possibilita a preservacdo ou espetacularizacdo do patrimonio
cultural imaterial?

Para elucidar tais questfesnos atemos as fontes textuais, orais e fotograficas como
ingredientes para compreender como se cozinha uma tradicdo inventada.

Os documentos textuais sao fontes essenciais para esta pesquisa, pois é possivel
encontrar as mudancas e as permanéncias sobre 0 objeto em questdo, além de encontrar
rastros de como este processo foi sendo desencadeado na cidade. Conforme Carlos
Bacelar (2010) deve-se considerar os seguintes pontos quando pesquisa-se em fontes
arquivisticas: contextualizar o documento, observar os critérios de quem o produziu, a
finalidade do documento e as suas particularidades. Portanto, os documentos textuais
sdo provenientes do Arquivo Histérico da Camara Municipal de Vereadores de Campo
Mourdo, dentre estes estdo os projetos de leis, leis municipais e atas das sessbes
ordinarias.

Dentre as possibilidades das fontes textuais, encontra-senos jornais uma forma
de compreender as transformacdes da festividade, pois como se trata de um evento
repetitivo e de destaque no municipio a imprensa local faz a cobertura. Deste modo,
buscamos compreender a historicidade da festa com base em fontes correntes,
publicacdes didrias em que anunciam noticias e “[...], que a imprensa periddica
seleciona, ordena, estrutura e narra, de uma determinada forma, aquilo que se elegeu
como digno de chegar até o publico” (LUCA, 2006, p.138). Nessa perspectiva, o
trabalho com jornais parte da analise do contetdo/discurso textual, imagética e material
do jornal, atentando para observar a narragdo do acontecimento e o acontecimento em
si, decifrando a intepretacdo do interlocutor, ou seja, realizar o exercicio entre 0
refutdvel e o verificavel j4 que a subjetividade estd impregnada no texto jornalistico
(LUCA, 2006, p.139-141). Assim, a imprensa ndo € como um espelho ou expressédo de

realidades passadas e presentes, desta forma, os jornais como fontes de pesquisa sdo
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concebidos como uma representacdo do seu contexto espacial e temporal, ndo como
mera fonte de informacao.

Em vista disto, foram consultados os periddicos do Jornal Tribuna do
Interior,dos meses de junho e julho entre o periodo de 1991 a 2014, bem como
organizou fichas® contendo as principais informacBes das matérias relacionadas aos
aspectos gerais da festa, do espetéculo teatral e os rituais do fogo. O Jornal Tribuna do
Interiorfoi fundado no dia 10 de outubro de 1968, com sede em Campo Mourdo, onde
circula de terca a domingo em 32 municipios da regido mesorregido centro ocidental do
Parand (ITRIBUNA, 2015).A escolha para consultar este periodo se deu pelo fato de
circular desde a primeira edigdo da Festa Nacional do Carneiro no Buraco em uma
espacialidade abrangente, possibilitando, a observacdo de como a imagem do evento foi
sendo construida por meio deste meio de comunicacéo.

Quanto ao uso das entrevistas, estasse constituem como fonte para esta pesquisa.
Neste sentido, considera-se a Historia Oral como uma metodologia de pesquisa
interdisciplinar, que permite ao pesquisador a realizacdo de entrevistas, que, por
conseguinte fornece elementos fundamentais para 0 embasamento tedrico e préatico
(FERREIRA, 2012, p.170). Em uma analise historica, a utilizagdo deste método “[...]
permite o registro de testemunhos e o acesso a “historias dentro da historia” e, dessa
forma, amplia as possibilidades de interpretagao do passado” (ALBERTI, 2010, p.155).

Segundo Alessandro Portelli (1997, p.29), “As fontes historicas orais sdo fontes
narrativas”, pois quem narra s80 0S sujeitos que testemunharam acontecimentos e
conjunturas, ou seja, contam experiéncias do vivido e concebido (ALBERTI, 2004
p.16). Assim, procuramos nas fontes orais realizar uma das possiveis interfaces entre
Histéria e Memoria, como afirma Ferreira (2012) “Um trabalho sobre o terreno da
memoria, mas proprio a historia”, que por intermédio do método de abordagem torna
esta relacdo possivel. Portanto, a analise oral partiu de entrevistas semiestruturadas com
seis pessoas ligadas aos aspectos culturais, econémicos e culinarios da Festa Nacional
do Carneiro no Buraco. Todas as entrevistas foram realizadas mediante a assinatura da
Autorizacdo do uso de som e imagem e do Termo de consentimento de participagdo
como voluntario da pesquisa, posteriormente, transcritas e analisadas.

As imagens fotogréaficas fazem parte do corpus documental da pesquisa, tendo

em vista “[...] que as imagens, assim como textos e testemunhos orais, constituem-

® Ficha composta pelos seguintes elementos: edigdo; data; local; secdo/coluna; colunista; n° localizagdo da
pagina; manchete/topico; e comentéarios, transcri¢ao e descrigéo.
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senuma forma importante de evidéncia histérica. Elas registram atos de testemunho
ocular.” (BURKE, 2004, p.17). De acordo com Mauad e Lopes (2012, p.278), a
fotografia € uma prética social e uma experiéncia historica, que ultrapassa a fungéo
ilustrativa ou do “objetivismo fotografico”, sdo concebidos como uma representacao do
seu contexto espacial e temporal. A fotografia enquanto experiéncia historica permite o
pesquisador observar que, “As imagens nos contam histdrias, atualizam memodrias,
inventam vivéncias, imaginam a historia, demarcam o campo do visivel e o invisivel”
(MAUAD; LOPES, 2012, p.280).Portanto, tratamos a fotografia como capaz de
demonstrar os vestigios dos quais sdo captados somente a partir da lente, por isso, sao
olhares que oferecem bases para refutacdo e confirmacao de hipoteses.

As imagens analisadas na pesquisa pertencem aos Orgdos publicos, tais como:
Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mourdo, Acervo do Museu Municipal
Deolindo Mendes Pereira e o Acervo da Coordenacdo de Acdo Teatral da Fundacao
Cultural de Campo Mourdo (FUNDACAM), exceto uma fotografia singular que faz
parte do Acervo Pessoal de Augustinho Vecchi. A escolha por explorar as fotografias
pertencentes aos acervos publicos estd centrada na perspectiva da analise da festa a
partir do discurso oficial.

Na prética, as analises das imagens se deram a partir da aplicacdo da regra dos
trés tercos, que concerne a uma composicdo da fotografia dispondo de trés tercos
verticais e trés tercos horizontais, que orientam o enquadramento da foto. Barcelos
afirma: “O motivo que desejamos ressaltar na composicdo deve ocupar algum dos
quatro pontos onde as quatro linhas se cruzam. Esses sdo 0s pontos esteticamente
adequados para situar o centro de interesse, ocasionando um arranjo assimétrico da
imagem” (BARCELOS, 2013, p. 291). Aplicamos este critério para corroborar as
hipbteses do centro de interesse das fotografias, bem como observamos a iluminacéo,
cor, enquadramento e o angulos, aspectos que compde 0 espago plastico da imagem,
conforme Aumont.

Como ja mencionamos para explicarmos o processo de invencdo da Festa
Nacional do Carneiro no Buraco, dividimos a pesquisa em dois momentos. No primeiro
capitulo, objetivamos abordar como se deu a invencdo do prato Carneiro no Buraco,
bem como introduzir a constituicdo da festa do municipio de Campo Mourédo — Parana,
mediante a analise da legislacdo, de fotografias e de entrevistas. Inicialmente a ideia é
explicar o modo de fazer do Carneiro no Buraco como parte de um sistema culinario,

assim, analisaremos desde a preparacdo, os ingredientes, os utensilios, a técnica de
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preparo e forma de servi-lo. Concomitante, explicamos as transformacgdes e as
incorporagdes de elementos no modo de fazer ocorridos durante as edi¢des da festa.

No segundo capitulo, nos propomos a analisar o espetaculo “Guardid do Fogo” e
os “Rituais do Fogo” como parte da celebracio do Carneiro no Buraco, mediante a
utilizagdo dos roteiros da peca teatral, fotografias e entrevistas. Primeiro, demostramos
0s principais elementos que compdem a narrativa da invencdo do prato; e depois
explicitamos o papel dos rituais do fogo na espetacularizacdo do patrimdnio com o

intuito de legitimar acdes politicas em torno do prato.
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CAPITULO 1
O MODO DE SABER-FAZER DO CARNEIRO NO BURACO

Vem meu amor, se deliciar

Hoje tem carneiro vocé vai provar
Vem meu amor, experimentar
“Carneiro no Buraco” vocé vai gostar
Turismo de outro

Madeira, terra, animais

Sdo fases dos pioneiros da histéria
Que o “Cai Nessa” traz

Nenhum carneiro tem perna de pau
Olho de vidro e a cara de mal

E hoje quero ser carneiro do prazer
Na panela com vocé

(Trecho do samba-enredo “Nesse buraco tem carneiro” de autoria de Walter Toneli, cantado pela Escola

de Samba Cai Nessa7, em 2005, e adaptado do samba-enredo “Breazail” cantado pela Escola de Samba
Imperatriz Leopoldinense no desfile carnavalesco do Rio de Janeiro, em 2004).

Esta homenagem para a Festa Nacional do Carneiro no Buraco do samba enredo
“Nesse buraco tem carneiro” (2005), da Escola de Samba Cai Nessa, celebrada durante
0 “Carnaval de rua” de Campo Mourdo, demonstra um aspecto central: as “invengdes
das tradigdes” (HOBSBAWM, 1997), uma vez que para legitimar uma tradicdo é
preciso batiz&-la em mitos e ritos fundadores. A letra doenredodestaca alguns elementos
que fazem parte da narrativa oficial da festa, tais como: “tradi¢do”, “pioneirismo” e
“autenticidade”, bem como o alcance da festa para o fomento do turismo, assim,
comemorar a iguaria no espetaculo do carnaval de rua possibilita uma marca para
autenticar uma tradigéo inventada.

Neste sentido, buscamos os argumentos de Eric Hobsbawm (1997, p.12), pois
cogitamos “[...] que a invencdo de tradicdes ¢ essencialmente um processo de
formalizacdo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas
pela imposic¢ao da repeticao”. Nessa dire¢do, lembramos que entre as caracteristicas das
tradicdes inventadas detectamos um conjunto de regras, praticas simbdlicas e ritos, a
incorporacdo de valores, normas e um quadro de referéncias ao passado, que
necessariamente ndo precisa se remeter a tempos longinquos.

Os patriménios culturais imateriais manifestam-se a partir de “praticas,

representacdes e expressdes”’, € a0 mesmo tempo materializam-se em “instrumentos,

"Escola de Samba Cai Nessade Campo Mourdo, fundada em 1988, apresenta-se anualmente no Carnaval
de Rua da cidade. Camped do desfile de blocos de carnaval em 1999 e consecutivamente entre 2003 a
2010 (FERNANDES, 2015).
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objetos, artefatos e lugares culturais” (UNESCO, 2003). Logo, ao enquadrarmos o
modo de saber-fazer do Carneiro no Buraco como patriménio imaterial, j& que a comida
é consumida em uma festividade, tem-se uma pratica culinaria da qual se concretiza na
receita, nos ingredientes, nos utensilios e nos locais de preparo, ou seja, na celebracao
do produto final deste saber-fazer.

Assim, o saber-fazer do “Carneiro no Buraco” esta vinculado & nogdo de
comensalidade, e, este se caracteriza como ato da partilha de comidas. Conforme
Moreira (2010, p.23) a“Comensalidade deriva do latim “mensa” que significa conviver
a mesa e isto envolve ndo somente o padrdo alimentar ou o qué secome mas,
principalmente, como se come”. Flandrin (1998, p.32), complementa “[...] que o
comportamento alimentar do homem distingue-se dos animais ndo apenas pela cozinha
[...], mas também pela comensalidade e pela funcdo social das refeicdes”.Portanto, a
comensalidade corresponde a uma celebracdo engrenada por grupos sociais para
estabelecerem relacbes em um campo de poder por meio do compartilhamento de
comidas.

Alguns autores, por sua vez, tém discutido algumas caracteristicas da nocao de
comensalidade, tais como: a ritualizagdo da refeicdo; o prato principal;o
estabelecimento de aliangas e compromissos sociais; a memoria gustativa vivenciada no
local e até a ressignificacdoidentitaria (CARNEIRO, 2005; FERNANDES, 1997,
FLANDRIN, 1998;GIMENES, 2006; GROTTANELLI, 1998; MOREIRA, 2010).
Diante desses atributos, € possivel considerar a interface entre a comensalidade e o
patrimonio imaterial como objetos problematizadores da sociedade, o quais demonstram
as malhas dos poderes culturais, politicos e econdémicos diante da comida.

Neste capitulo, objetivamos abordar como se deu a invencdo do prato Carneiro
no Buraco, bem como introduzir a questdo da institucionalizacdo da festa do municipio
de Campo Mouréo — Parana, durante o periodo de 1962 a 2014, mediante a utilizacdo de
legislacOes, jornais, fotografias e entrevistas.Inicialmente, a ideia é explicar o modo de
fazer do Carneiro no Buraco como parte de um sistema culinario, assim, analisaremos a
preparacdo, os ingredientes, os utensilios, a técnica de preparo e forma de servi-lo.
Concomitante, explicaremos as transformacdes e as incorporacdes de elementos no
modo de fazer ocorridos durantes as edi¢Ges da festa para alcancar a categoria de
patrimdnio cultural imaterial do municipio.

A cidade de Campo Mourdo esta localizada na Mesorregido Centro Ocidental

Paranaense e encontra-se no Terceiro Planalto do Estado, entre os rios Ivai e Piquiri
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(FIGURA 01). Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (2016),
0 municipio conta com uma populagdo estimada de 87.194 habitantes, possui uma area

de 757 km?2 e se apresenta como alicerce econémico a producéo agricola e industrial.
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Figura 01: Localizagdo da area de estudo
Fonte: Yokoo (2007)

As vastas extensdes de “Campos” de Cerrado, das Florestas de Araucérias e de
Mata Atlantica, que atualmente correspondem ao municipio de Campo Mourao, haviam
sido habitadas a mais de 11.000 anos antes do presente (AP) por populagdes indigenas,
conforme registros arqueoldgicos. Os Guarani homearam este espaco geografico como
terras do Cacique Kuaracibera, ja os Kaingang designaram os “Campos” de Pahy-ke-
ré. Em meados de 1770, a terceira caravana da campanha de Afonso Botelho,
comandada pelo capitdo Francisco Lopes da Silva, com intuito de explorar o rio lIvai,
deparam-se com os “Campos” abertos e denominaram de “Campos do Mourdo”, uma
homenagem ao Dom Luis Antonio de Sousa Botelho Mourédo, governador da capitania
de S&o Paulo, entre 1765 a 1775 (MOTA, 2012).

Campo Mouréo foi emancipado politicamente em 10 de outubro de 1947, uma
vez que pertencia a0 municipio de Guarapuava, localizado na Mesorregido Centro-Sul
Paranaense. Em 1940, a demarcacdo de terras elaborada pelo Departamento de
Geografia, Terras e Colonizacdo (DGTC), érgdo vinculado ao Estado, regulamentou o
tracado urbano da futura cidade e, com isso, possibilitou a vinda e a permanéncia do
contingente populacional. Onofre (2005) aponta que posteriormente as demarcacdes
territoriais, ocorreram conflitos de ocupacgdo e uso do solo, pois a territorializacdo do
espaco ja estava efetivando-se desde 1903. A maior parte das pessoas que residiam

neste periodo na cidade é oriunda da frente (re)ocupacéo, que teve inicio no século XIX,
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guando chegaram os migrantes paulistas, nordestinos e catarinenses, dos quais foram
motivados pelas oportunidades econdmicas, que perduram até os dias atuais (ONOFRE,
2005).

A cidade se destaca por investir no fomento da cultura, visto que os espacos
publicos tém se transformado em centros culturais, onde ha participacdo da populagédo
nas atividades artisticas oferecidas pela Secretaria da Cultura junto com a Fundagdo
Cultural de Campo Mourdo (FUNDACAM), criada em 07 de maio de 1987, cujo
objetivo é estimular, planejar e promover atividades culturais.® A municipalidade apoia
projetos de incentivo a cultura, como: o Mecenato e Fundo Especial de Promocéao de
Atividades Culturais (FEPAC), o Festival de Teatro de Campo Mourdo (FETACAM), o
Festival de Circo e, recentemente, a Bienal do Livro e Leituras (FUNDACAM, 2015).

No que tange ao patrimdnio cultural, o municipio dispde da Lei n°2321 de 21 de
janeiro de 2008°, que atualmente regulamenta o processo de tombamento e registro,
estabelece penalidades, institui o fundo de protecdo e cria o Conselho Municipal
Patriménio Cultural (COMPAC). O COMPAC tem o poder de decisdo sobre os bens
culturais a serem inscritos no Livro-Tombo Municipal, que, por sua vez, esta divido em
Sessdo de Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, Sessdao de Tombo
Historico, Sessdo de Tombo das Artes Aplicadas, Sessdo de Tombo das Belas Artes e
Sessdo de Tombo do Patriménio Imaterial (CAMPO MOURAO, 2001).

O interesse da esfera pablica com os bens patrimoniais remonta a 1993, quando
foram realizadas as primeiras medidas de protecdo por iniciativa do poder legislativo. A
trajetoria patrimonial se iniciou com os seguintes tombamentos: da “Capela e Cruz
Historica”, localizada no Jardim Santa Cruz, do Chafariz e Coreto Alberto Nogaroli
localizado, na Praga Getulio Vargas (1994), da Casa de alvenaria, que abrigava o Centro
de Saude e hoje se encontra 0 Museu Deolindo Mendes Pereira (2001), da Estacdo
Aeroviaria Teodoro Metchko (2006) e do registro do Carneiro no Buraco (2009).

O prato Carneiro no Buraco, salvaguardado em 26 de outubro de 2009, é o Unico

IlO

bem registrado como patriménio culturalimaterial'®e também como prato tipico** pelo

® A Fundacdo Cultural de Campo Mourdo é mantenedora dos Seguintes equipamentos culturais:
Biblioteca Prof. Egydio Martelo, Casa da musica Rose Albuquerque, Museu Deolindo M. Pereira,
Conservatorio musical Prof. Leone de Biaggio, Escola de arte circense, Casa da cultura (academia de
ballet, coordenacéo de acéo teatral, espaco da cultura popular e teatro municipal) (FUNDACAM, 2014).
°A Lei n°2321/2008 é uma atualizacdo das seguintes: Lei n°1411/2001 e Lei n°1361/2000.

' CAMPO MOURAO. Lei n°2501, 26 de outubro de 2009. Declara o prato tipico “Carneiro no Buraco”
como patriménio cultural de Campo Mouréo.
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poder legislativo municipal. Neste sentido, cabe um destaque para Lei n°2321 de 2008,
em especifico para “Sessdo de Tombo do Patrimonio Imaterial”, que define as

principais caracteristicas dos bens imateriais do municipio, observe:

Destinado ao registro de conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades; rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva
do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida
social; manifestacGes literarias, musicais, praticas, cénicas e ludicas;
mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espagos onde se concentram e
reproduzem préticas culturais coletivas (CAMPO MOURAO, 2008, p.5).

E relevante o reconhecimento e a valorizagdo do patrimonio imaterial por parte
do municipio em seu discurso legislativo, pois é recente a regulamentacdo do registro de
bens imateriais, entretanto constatamos a caréncia na regulamentacdo e no processo de
patrimonializacdo. Destarte, consideramos algumas questdes atreladas ao nosso objeto
de estudo, tais como: por que o Carneiro no Buraco é patrimdnio imaterial do
municipio? Quais foram as motivacdes para patrimonializa-lo? Por que houve a criacdo
de uma festa para celebrar o Carneiro no Buraco? Porque ao pensar no carneiro a
tradicdo inventada discurso oficial?

Para refletir sobre 0 modo de saber-fazer do Carneiro no Buraco, langamos maos
dos argumentos de Massimo Montanari (2008, p.183), no qual “[...] o sistema alimentar
contém e transporta a cultura de quem a pratica, € depositario das tradicbes e da
identidade de um grupo”. Nessa dire¢do, lembramos que a comida ndo é apenas
primordial para sobrevivéncia humana, mas também é compreendida como portadora de
significados, cuja dinamica perpassa a tradicdo e a inovacdo. Logo, a tradi¢do transmite
0s preparos e as técnicas culinarias herdadas de geracdo em geracdo, ja a inovacgdo
permite a tradu¢do de “outros” elementos, de maneira a experimentar novas
comensalidades (MONTANARI, 2008).

Neste sentido, Maria Eunice Maciel (2005, p.54) sinaliza que “[...] o que ¢
colocado no prato serve para nutrir o corpo, mas também sinaliza um pertencimento,
servindo como um cddigo de reconhecimento social”’. No entendimento da autora, o
alimento possibilita a construgdo de identidades culturais associados as praticas
nutricionais especificas de cada grupo, posicionados em dimensdes bioldgicas,
culturais, historicas e tecnoldgicas. O prato Carneiro no Buraco desempenha um

relevante papel na construcdo da memoria local, assim é necessario compreende-lo

" CAMPO MOURAO. Lei n°2522, 02 de dezembro de 2009. Torna o “Carneiro no Buraco” prato tipico
do municipio de Campo Mouréo.
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como um “prato emblematico” (MACIEL, 2004, p.09), ou seja, que ultrapassa o sentido
do alimento para comida como portador de representagfes, por isso conduziremos a
narrativa do Carneiro no Buraco buscando demonstrar elementos que corroborem esta
ideia. Para tanto, a principio é fundamental explanar sobre: como surgiu o prato? Como
ele é preparado? Quais ingredientes compdem o prato? Quais sdo o0s utensilios
utilizados?

O Carneiro no Buraco é um prato feito a base de carne ovina, cozida com
legumes e condimentos em um tacho com tampa, que é colocado em um buraco no chéo
com lenha seca, acompanhado de pirdo, arroz e almeirdo.Ao todo, o seu preparo leva em
torno de 12 horas divido em fases. A primeira consiste em preparar a carne de carneiro,
cortada em pedacos, embebida em temperos por trés horas. Em sequéncia, cortam-se 0s
legumes, tais como: batata doce, mandioca salsa, cenoura, chuchu, abobrinha, mandioca
e vagem. Em um tacho, comeca a montagem da iguaria, alternando camadas de carne e
legumes. (PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPO MOURAO, 2015)(ANEXO A).

A terceira fase concerne ao cozer, assim, o0s buracos revestidos de tijolos
macicos de aproximadamente 1,50 metros de profundidade e abertura de 1,05 metros
sdo preparados com dois metros cubicos de lenha seca incinerada por seis horas.
Posteriormente, os tachos tampados sdo levados para cozimento sobre as brasas,

vedados por tampas conicas cobertas por terra, por seis horas de coccao.
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Figura 02: O prato Carneiro no Buraco

Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mour&o

A imagem (FIGURA 02) produzida pelo fotdgrafo da Assessoria de Imprensa da
Prefeitura Municipal, durante uma das edicOes da festa, denota que o angulo fechado
escolhido para tomada da foto foi determinante na imagem obtida, uma vez que acabou
por centralizar o tacho da iguaria tendo a profundidade do proprio buraco como plano
de fundo. Cabe-nos ressaltar, que a producdo desse registro fotografico visou o
embelezamento do prato e salientou as suas singularidades do cozimento, além da
ornamentacdo da imagem para fins de publicidade.

Neste sentido, podemos observar na fotografia que o prato tem caracteristicas
marcantes: os legumes coloridos, as macas e 0s tomates inteiros dispostos de maneira
harmoniosa propiciam uma aparéncia atraente dos insumos, resultando um gosto
peculiar a mistura dos sabores. Esses detalhes sdo perceptiveis, exceto o sabor, em razdo
da iluminacdo artificial e as cores quentes, como o vermelho do tomate e da maca,
favorecem o efeito de “[...] luminosidade, vinculada a luminancia: quanto mais elevada
for esta, mais a cor parecerd luminosa e préxima do branco; mesmo vermelho,
igualmente saturado, podera ser mais luminoso ou mais escuro” (AUMONT, 2002,
p.25). Esse efeito provoca a acentuagdo das cores da composi¢do agugando o desejo em
saborear a iguaria.

O surgimento do prato ocorreu em 1962, a partir de algumas experiéncias
culinérias de quatro residentes da cidade, Adelaide Teodoro de Oliveira, Enio Camargo

Queiroz, Joaquim Teodoro de Oliveira e Saul Caldas, todos ja falecidos, que se reuniam
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esporadicamente para confraternizagdes em familia. Cada residente teve um papel
durante este processo de invencdo da receita. O cartorario de iméveis, Enio Camargo
Queiroz, deu a sugestdo de cozinhar carne de carneiro, inspirado por um filme de
faroeste americano. Joaquim de Oliveira e Saul Caldas ofereceram a matéria prima,
carneiros, para tentar o cozimento similarmente ao filme. Adelaide de Oliveira, junto
com Enio Queiroz, elaboraram a receita culinaria do Carneiro no Buraco (OLIVEIRA,
2015).

Este grupo de residentes fizeram algumas tentativas para inventar o prato, assim
em umas das primeiras experiéncias, o carneiro quando retirado do buraco estava cru,
sendo assado no espeto para aproveitar a carne. Posteriormente, pensaram que fosse a
falta de calor e, entdo, optaram por utilizar a lenha feita de n6 de pinho, tipo de madeira
oriunda do pinheiro, entretanto o carneiro ficou com gosto da propria lenha, sendo
descartado. Na entrevistarealizada com Nelson Teodoro de Oliveira®?, filho de Joaquim
Teodoro de Oliveira, afirma que em outra tentativa o carneiro foi cortado aos pedacos

facilitando o processo de cozimento.

Dai minha irmi Adelaide falou “Seu Enio se nds cortar essa carne em pedago
assa muito melhor” entdo vamos vai ndo assou por que pedago grande
demora assar, [...]. Dai minha irmi Adelaide falou “Seu Enio vamos
aproveitar esse que, [ela é uma 6tima cozinheira], esse caldo pra gente fazer
um pirdo ficou um pirdo excelente também. Isso tudo invencdo dela, da outra
ela veio vamos fazer uma, ai animou vamos fazer, ai ja deu certo esse, ai fogo
tem que ser tanto, ai lenha tem que ser essa tal, ai os erros anteriores foram
sendo corrigidos. Dai ela falou assim, se a gente colocar uns legumes sera
que ndo vai ficar melhor os legumes e tal o que era vamos colocar cebola,
cenoura, batata, ai mandioca, tomate é esses cinco a seis, vamos colocar
colocaram ficou ainda melhor, pegou aquele caldo daquele tempero, aquele
de legumes melhorou o caldo né, ai o pirdo ficou melhor ainda o pirdo"
(OLIVEIRA, 2015).

Notamos que o papel da mulher, no caso de Adelaide Teodoro de Oliveira, foi
fundamental para o preparo da receita, visto que ela transmitiu suas experiéncias
culinérias oferecendo sugestdes para compor o prato com a incorporagdo dos legumes e
temperos, bem como do pirdo para acompanhamento. Ja a versdo propagada por meio
da prefeitura municipal, destaca a participacdo masculina no processo de invengdo do
prato: “A iguaria foi criada em 1962 [..], por trés pioneiros da cidade, depois de
assistirem a um filme em que vaqueiros preparavam alimentos sobre brasas, dentro de
um buraco cavado no chio” (PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPO MOURAO,

12 Nelson Teodoro de Oliveira, 75 anos, mouraoense, casado, agricultor, cooperativista e presidente do
Sindicato Rural de Campo Mourdo.
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2015B). Assim, qual memdria e historia representam o surgimento do prato? Como
estabelecer uma versdo compativel com “verdadeiros” acontecimentos? De fato, ¢é
inviavel afirmar uma versdo para o surgimento do Carneiro no Buraco, logo, é possivel
apontar caminhos para atingir a verossimilhanca histérica (CHARTIER, 2010), ou seja,
demonstrar elementos como a participacdo da mulher e, a0 mesmo tempo, observar que
a memoria dos “pioneiros” representa o testemunho da época. Dessa forma, a memoria
e historia do prato ndo devem ser aludidas por uma Unica perspectiva.

Em meados de 1962 até 1970, a partilha do prato ocorria no espaco domeéstico
em confraternizacdo entre familiares e amigos, o0 que podemos configurar como um ato
de comensalidade privada “[...] onde as relagdes sdo harmoniosas ¢ as disputas devem
ser evitadas” (DAMATTA, 1997, p.54). Neste sentido, é possivel afirmar que os
convivas consumiamo Carneiro no Buraco como uma “comida de lazer” elaborada para
fins de entretenimento e de reunido em momentos de descontra¢do, embora a escolha da
carne seja um fator conflitante. Conforme Garcia (1997, p.461), “Em casa, as opgdes
dependem da matéria prima e dos habitos alimentares da familia. A comida de “casa” ¢
um reflexo mais fiel da condi¢ao social, econémica e cultural”. Assim, a preferéncia dos
idealizadores da iguariapor uma carne de custo elevado evidencia a posigdo social
perante 0s outros grupos sociais da localidade.

Entre a década de 1979 a 1980, com oentusiasmo de Antdnio Nishimura,nascido
em Cambara —PR, em 10 de maio de 1943, mudou-se para Campo Mourdo em 1966,
atuou como fotografo e artista plastico na cidade e faleceu em 24 de maio de 2006, que
foi observando a forma exoética de cozinhar o carneiro e também a aceitacdo do prato
entre as confraternizacbes, resolveu aprender a receita. Na entrevista, o depoente
Oliveira (2015), assinalou a importancia de Nishimura para a difusdo e padronizagédo
dos saberes e fazeres do Carneiro no Buraco, ou seja, 0 transformou em
umempreendimento gastrondmico.

O mestre cuca passou a preparar a iguaria para ser servida em comemoragdes
politicas, além de realizar viagens nacionais e internacionais visando a propagacdo do
prato. Nishimura experimentou temperos e legumes e criou utensilios para o preparo,
tais como o “ganchao” e o “ganchinho”, um tipo de cabo de madeira em que na sua
extremidade encontra-se um gancho de metal; o primeiro serve para inserir e retirar o
tacho do buraco e o segundo, de menor comprimento, é usado para facilitar a locomocéo

dos tachos.
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Na década de 1990, o prato estava tornando-se uma referéncia
gastrondmicaentre alguns grupos de mouraoenses, como a Boca Maldita®e o Aero
Clube de Campo Mourdo, pois Tony Nishimura preparava o Carneiro no Buraco a
pedido dos membros destes grupos, cogitou-se a ideia de considerar o prato como uma

“comida tipica” da cidade (Jornal Gazeta do Centro Oeste'*, 18 mai., 1991, p.2).
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Figura 03:Langamentodo prato Carneiro no Buraco em maio de 1991
Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mour&o

Este registro fotogréafico (FIGURA 03)expressa a passagem da comensalidade
do espaco privado para o espago publico, ja que se refere ao “Langamento oficial do
prato tipico de Campo Mourdo — “Carneiro no Buraco”’realizado em meados de maio
de 1991, conforme a faixa ao lado direito. Dessa maneira, constatamos este movimento
espacial da comensalidadecomo uma estratégia dos poderes politicos e grupos sociais
para exteriozar a iguaria, portanto, afirmamosque estes argumentos sdo evidéncias

historicas, conforme destacouHobsbawm:

O termo “tradi¢do inventada” ¢é utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradi¢des” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais
dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes
coisa de poucos anos apenas — e se estabeleceram com enorme
rapidez(HOBSBAWM, 1997, p.9).

3 Boca Maldita refere-se ao Bar Aquarius ou Bar do Raul, localizado no calgaddo central de Campo
Mourado, este espaco fundado ha 25 anos reline pessoas para passar tempo de descontracéo entre amigos,
mas o local destacou-se por mobilizar por causas da cidade (METROPOLE, 2016a).

0 jornal Gazeta do Centro Oeste fundado no dia 10 de outubro de 1982, com sede em Campo Mouréo.
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A fotografia revela os anseios para a institucionalizacdo da Festa do Carneiro no
Buraco como uma “inven¢do da tradicdo” do municipio.Além disso, a dindmica
presente na relagdo da figura/fundo (AUMONT, 2002, p.68), permite observar outra
proposta explicita na fotografia, visto que o angulo escolhido pelo fotégrafo ndo se deu
de modo inesperado, observe o letreiro a esquerda, “Sou Campo Mourdo de Coragdo” —

Prémio Top de Marketing”*®

, slogan da campanha publicitaria da gestdo do ex-prefeito
Augustinho Vecchi, entre 1987 a 1991. “A nossa cidade esta pedindo socorro”. Mas so
quem tem coracgdo pode escutar essa voz. Muros caindo. Ruas sujas. Buracos abertos.
Terrenos abandonados. Arvores mortas”, dizia o cartaz da propaganda. Em outro trecho,
“A campanha [...] ja esta trabalhando para isto. Para erguer muros, limpar ruas, cuidar
de terrenos, tapar buracos, [...]. Mais que isto esta trabalhando para acordar a cidade
para o futuro”(PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPO MOURAO, 1991).

Em vista disto, a intencionalidade da campanha estava centradaem chamar a
atencdo dosmunicipes para os problemas citadinos, ao mesmo tempo, despertar o
interesse em pela cidade, por conseguinte, o periodo de 1991 esteve marcado por
transformaces na infraestrutura da cidade e agBes de embelezamento estético, como as
inauguracbes do Parque de ExposicOespara realizacdo de eventos, rodeios, mostra
agropecudrias e industriais e do Calcaddo Central — localizado na Avenida Capit&o indio
Bandeira, onde foram colocados pisos similar a pedra portuguesa “petit-pave”
construindo painéis). com figuras de andorinhas em um contraste entre o preto e o
branco (METROPOLE, 2016b).

No que tange ao Parque de Exposicdes, Augustinho Vecchi®, ex-prefeito, na
entrevista concedida para a pesquisa, prioriza em sua fala a intrinseca relacdo com
centro de eventos e a inveng¢do do prato, observe: “Fizéssemos assim uma experiéncia
de inventar um prato tipico pra fazer uma festa quando foi construido o parque de
exposicdo entendeu pra que esse parque de exposicdo [fosse] como uma vitrine de
Campo Mourao” (VECCHI, 2015, p.2).Constatamosque, o langamento do Carneiro no
Buraco como “prato tipico”estava associado a legitimacdo da imagem de Campo

Mourdo, enquadrada nos moldes da modernidade e do progresso, para tanto, houve a

150 prémio Top de Marketing é oferecido pela Associacio dos Dirigentes de Marketing e Vendas do
Brasil (ADVB) pelo reconhecimento de acoes e estratégias de marketing.

18 Augustinho Vecchi,80 anos, casado, mouraoense, ex-prefeito de Campo Mouréo (gestdo 1968-1969,
1977-1963 e 1982-1992);
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necessidade de criar elementos materiais e imateriais por parte do poder pablico e dos
grupos da elite local para a construcdo da identidade do cidaddo mouraoense.
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Figura 04:Participagdo de Adelaide Teodoro de Oliveira na abertura do tacho do Carneiro no Buraco
Fonte: AcervoPessoal do Augustinho Vecchi

A imagem (FIGURA 04) mostra em primeiro plano a participacdo de Adelaide
Teodoro de Oliveira na abertura do tacho do Carneiro no Buraco durante a realizac¢do do
lancamento do prato organizado pela Boca Maldita, em meados de maio de 1991,
conforme sinalizado no canto superior direito. Em segundo plano, a esquerda,
observamos a presenca do Prefeito Augustinho Vecchi segurando a tampa do tacho ao
lado de populares atentos ao acontecimento. O angulo usado, levemente de baixo para
cima, direciona o olhar do leitor para a figura da mulher, isto de fato contribui para
refletir sobre a participacao de diversos sujeitos na narrativa do surgimento do prato.

Portanto, esta imagemcorrobora com este fato a aplicacdo da regra dos trés
tercos (BARCELOS, 2013), no qual Adelaide encontra-se no terceiro quadrante em
meio aos principais pontos da imagem, ao mesmo tempo, a iluminag&o contribui para tal
destaque, tendo em vista que a luz artificialpropicia a tonalidade quente (vermelho da
indumentaria, do tacho e do chdo de terra)para evidenciar o acontecimento de abertura
do tacho. De acordo com Aumont (2003), a percepcdo da imagem acontece com a
jungdo de varios elementos, como as cores, a luminosidade, o angulo e as bordas, de
modo simultaneo, “[...] € que a percepcao de alguns afeta a percep¢ao de outros"
(AUMONT, 2002, p.31).
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Figura 05:Retirada do tacho durante o langamento oficial do prato Carneiro no Buraco (05/1991)
Fonte: Acervo do Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira

Este registro fotografico (FIGURA 05) refere-se a mesma confraternizacdo da
Boca Maldita, em meados de maio de 1991, o fotdgrafo centralizou em primeiro plano a
retirada do tacho no buraco de terra e privilegiou a presenca de Tony Nishimura
segurando o “ganchdo” (a direita), que sdo icadas nos ganchos, cuja fungéo é facilitar a
descida ou a retirada dos tachos de maneira mais segura. O “ganchao” do lado esquerdo
é segurado pelo vice-prefeito José EImo Linhares — aspecto que expressa a dimensao
politica do evento. Em segundo plano, observamos Adelaide Teodoro de Oliveira (a
direita) ao lado do prefeito Augustinho Vecchi (a esquerda) em meio a um circulo
formado por populares com os olhares atentos ao acontecimento central,bem como a
cobertura da imprensa radiofonica, tendo em vista o interesse na divulgagao do prato.

Algo que chama a atencéo, é a foto em preto e branco ou acromatica, que “sdo
imagens que ndo representam as cores, mas apenas luminosidades, e que comportam
toda uma gama de cinzento”(AUMONT, 2002, p.26). A luminosidade cinzentagera a
impressdo de antiga, isto demonstra a intencionalidade da imagem em corroborar a ideia
de um passado remoto do evento.

Ressaltamos que essa imagem foi divulgada por 6rgdos oficiais como primeiro
registro da | Festa do Carneiro no Buraco, entretanto em uma analise comparativa com a
Figura 04, observamos que se trata do lancamento oficial que ocorreu no més de maio
de 1991. Primeiro, porque ha similaridade entre a indumentaria das pessoas registradas

nas duas figuras (04; 05), aspecto que evidenciasse tratar do mesmo evento; segundo,
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porque a imagem colorida (FIGURA 04) ofereceu pistas para descobrir que a festa
retratada ocorreu no periodo noturno; isto ficou dificil de observar na outra imagem,
pois foi publicada em matizes de preto. Portanto, consideramos que esta fotografia foi
datada de maneira incorreta, e como a 12 Festa do Carneiro ocorreu durante o dia, ndo
poderia ser relacionada ao almogo da festa.

Passado um més da realizacdo do langamento, o poder municipal institucionaliza
a promocdo da Festa do Carneiro no Buraco, acrescentando-a no Calendario Turistico
do Municipal®’.Verifique a justificativa para a criagdo da festa, que corresponde ao
Projeto Lei n°013 de 18/06/1991"%:

A realizacdo de uma Festa do Carneiro no Buraco visa oficializar o que ja é
uma tradicdo no Municipio. Trata-se de um prato tipico, de grande sabor e
aceitacdo, além de também ter caracteristicas culturais. A colocacdo da festa
em um Calendério dard uma motivagdo a mais para os festejos no Municipio,
podendo ser, a0 mesmo tempo, um fator para incrementagdo de turismo
(CAMPO MOURAO, 1991, p.07).

Isto posto, cogitamos que a principal motivacdo inicial para criacdo da festa
ocorreu em fungdo de registrar o prato Carneiro no Buraco como uma “tradi¢do”,
embora seja possivel constatar outros interesses, como o fomento do turismo e a
divulgacdo da cidade para finalidades politicas e econémicas dos poderes locais.
Segundo Jornal Tribuna do Interior, a justificativa para a idealizacdo da festividade, na
primeira edigdo, se deu por conta da “tradi¢do” em torno do prato, comparando o
discurso referente a segunda edi¢do, notamos o interesse em propiciar a visibilidade do
municipio:

A ideia da festa é resgatar um costume iniciado nos primeiros anos do

pioneirismo no municipio, acreditando na preservagdo e desenvolvimento
deste costume (TRIBUNA DO INTERIOR, 14 jul., 1991, p.1).

A realizacdo da festa gastrondmica é resultado de uma sugestdo e o evento
tem finalidade de resgatar a tradi¢do do prato tipico do municipio, ao mesmo
tempo difundindo-o a nivel estadual e nacional (TRIBUNA DO INTERIOR,
12 jul., 1992, p.3).

Destacamos que tanto no discurso do poder legislativo, quanto no discurso
jornalistico, ha similares impressdes sobre a criacdo da festa, assim estd evidente o

interesse em promover o prato em prol do turismo, bem como exaltar em nivel estadual

YCAMPO MOURAO. Camara dos Vereadores. Lei n° 731 de 20 de junho de 1991. Institui a promog&o
da Festa do Carneiro no Buraco, a ser incluida no Calendario Turistico de Campo Mouréo.

¥.CAMPO MOURAO. Camara dos Vereadores. Projeto de Lei n° 013 de 18 de junho de 1991. Instituic&o
da Festa do Carneiro no Buraco, a ser incluida no Calendario Turistico de Campo Mour&o.
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e nacional o exdtico Carneiro no Buraco como “prato tipico”, caracteristica da qual
propiciaria a visibilidade do municipio sustentado por um discurso do pioneirismo.

Porém, antes de considerar o Carneiro no Buraco como “prato tipico” de Campo
Mourdo, faz necessario apontarmos caminhos que norteiam a classificacdo. Quais sao
ingredientes compdem a receita do prato tipico? De acordo com Gimenes (2008, p.14)
“Esses pratos, comumente denominados pratos tipicos, se ligam a historia e ao contexto
cultural de um determinado grupo, constituindo uma tradicdo que se torna simbolo de
sua identidade”. As comidas sao “tipicas” quando possuem sentido de pertencimento,
portanto ligado a memoria, pois sem memoria gustativa ndo se constroem paladares
identitarios. A autora complementa que a comida tipica emerge do modelo alimentar do
cotidiano, logo, associam-se as praticas culturais (religiosas ou celebrativas) da vivéncia
do comensal. Podemos citar, por exemplo, 0 Pdo de Queijo de Minas, o Acarajé da
Bahia, o Tucupi do Para, o modo de fazer do Churrasco no Rio Grande do Sul, ao
mesmo tempo, que se cogita a Feijoada como uma comida nacional (GIMENES, 2008;
2009).

Neste sentido concordamos com Gimenes (2008) ao tratar das comidas tipicas a
partir da identidade, entretanto, no caso do Carneiro no Buraco, cogitamos a hip6tese da
comida emblemaética a partir da comensalidade. Conforme Maciel (2002, p.29), “Nem
sempre o prato considerado “tipico”, aquele que ¢é selecionado e escolhido para ser o
emblema alimentar da regido, [...], mas, sim, aquele por meio do qual as pessoas querem
ser vistas e representadas”.

Ao vincular a iguaria a realizacdo de uma festa especifica, o poder publico,
adjunto com grupos locais, organizam-se em um circulo de poder com interesses
politicos, econémicos e turisticos. Desta maneira, compreendemos a Festa do Carneiro
no Buraco como uma manifestacao cultural que envolve distintos sujeitos, cujo intuito é
celebrar seus interesses em torno de um prato gastronémico, que causa polémicas em

torno da propria escolha da carne de carneiro.
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Figura 06:Charge
Fonte:Jornal Tribuna do Interior, 05 de julho de 1995. Geral.

Esta charge (FIGURA 06) de autoria de “Larpank Pixote™°, publicada no Jornal
Tribuna do Interior (05 jul., 1995, p.2), utiliza como uma estratégia discursiva de
questionamento o porqué da escolha da carne. A charge encontra-se na pagina ao lado
da coluna de opinido, “Bandagem”. A diagramac¢ao faz com que a charge se destaque na
pagina em questdo, ja que € o Unico texto visual. Apresenta dois personagens, a mulher
com bracos abertos questionando ja que em vez de Carneiro no Buraco, o prato poderia
ser “Boi no Buraco” ou “Porco no Buraco”? E outro personagem na figura do homem
com semblante de bravura apoiando as mé&os na cintura, responde com sinal de
desentendimento a pergunta. A resposta do personagem foi feita propositalmente pelo
cartunista, pois ha uma grande polémica com escolha da carne ovina, ja que este tipo de
carne nao € produzido em larga escala no municipio para ser consumido na mesa do
cotidiano dos mouraoenses, em contraposicao, a carne bovina e suina que sdo alimentos
consumidos por habitantes da regido da Festa do Porco no Rolete de Toledo e Festa do
Boi no Rolete de Marechal Candido Rondon.

Montanari (2008) afirma que com a comida € preciso “jogar com espago”. A0
jogar com espaco, 0 autor enfatiza a possibilidade de buscar em outros locais novos
elementos para compor a cozinha local, assim sendo, refere-se a introducdo de outros
ingredientes e técnicas, formas e gostos vindos de culturas diversas, portanto, é possivel
aferir que ha indicio da criacdo da tradigdo no consumo do carneiro, anualmente, na

cidade.

19 arpank Pixote é um personagem criado por Edevaldo Alves Almeida, artista mouraoense, que compde
tiras, charges e quadrinhos que retratam o cotidiano do Jardim Lar Parand, bairro localizado na area
periférica da cidade de Campo Mouréo.
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A primeira edicdo da Festa do Carneiro no Buraco ocorreu em 14 de julho de
1991, no Parque de Exposi¢des Getulio Ferrari,organizado pela Prefeitura Municipal e a
Secretaria de Educacdo, Cultura e Turismo em parceria com a Boca Maldita. Na
ocasido, Nishimura supervisionou o preparo da iguaria realizado independentemente por
14 entidades®® em prol da Santa Casa, ao todoforam servidos 70 tachos de Carneiro no
Buraco para 4.200 pessoas(JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR, 14 JUL., 1991, p.2).

Vgl h & B Rk 2ad” 5 o . 5 e .

Figura 07: Acendimento dos buracos durante a | Festa do Carneiro no Buraco
Fonte: Acervo do Museu Deolindo Mendes Pereira

A fotografia (FIGURA 07) retrata o acendimento dos buracos, que ocorreu meia
noite e meia, durante a | Festa do Carneiro no Buraco, conforme sinalizado no canto
superior direito. O angulo usado, levemente de cima para baixo, direciona o olhar para
o fogo que surge dos buracos feitos de terra, que receberiam os tachos depois seis horas
da queima da lenha para a formacao das brasas ao lado das tampas cénicas. O berrante,
instrumento feito do chifre de boi do qual emite um som semelhante a um mugido,
soava ao longo do acendimento e também na retirada dos tachos nos buracos, este rito
foi elaborado por Tony Nishimura.

O periodo de espera do preparo da lenha acontecia o “Velério do Carneiro”,
entre a primeira até a quinta edicdo da festa (1991 a 1995), ja que posteriormente nao
houve a realizacdo, conforme as fontes documentais.Esta pratica envolvia o0s

YAssociagdo Atlética do Banco do Brasil (AABB), Assisténcia ao Educando, Associacdo de Pais e
Amigos dos Excepcionais (APAE), Albergue Noturno José do Patrocinio, Coldnia Portuguesa, Caixa
Econdmica Federal, Centrau, Dallas Cabelereiro, Fundagdo Cultural de Campo Mourdo (FUNDACAM),
Ordem Rosa Cruz, Sociedade Nipo-Brasileira de Campo Mourdo (SONIBRAM), Rotary Club de Campo
Mour&o, Sindicato dos Trabalhadores em Educagdo Publica do Parana (APP) e Santa Casa.
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organizadores, ajudantes e comunidade em geral, participavam de uma confraternizagéo
com bebidas e comidas durante a madrugada. Assim, a uma hora da madrugada, apés
acender o fogo nos buracos, o “Carneiro” era transportado ao tocar do berrante e a
procissdo seguia até a Barraca do Programa do Voluntariado Paranaense
(PROVOPAR), acompanhado da Banda Municipal. Na coluna de opinido “Bandagem”

do Jornal Tribuna do Interior, descreve o ritual de forma cdmica:

Hoje é dia de um veldrio muito especial. Anunciada a morte de alguma
pessoa ilustre? Nada. E o veldrio do carneiro no buraco mesmo, quando
acontece todo um ritual de preparacdo de prato tipico de Campo Mouréo.
Tem esse nome — veldrio — porque ocorre na madrugada e termina com a
descida dos tachos nos buraquinhos onde a iguaria é cozida. A grande
vantagem desse tipo de veldrio, alias, é que, além de ndo ter nenhuma pessoa
morta, é a certeza de que ninguém volta para casa com a barriga vazia...
(JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR, 1995, p. 2).

Habitualmente, apds o velorio acontecia o “Enterro do Carneiro”, as 05h30min
da manh&, em que s&o descidos os tachos nos buracos por cinco horas de cocgdo. De
acordo com Maciel (2001), o veldrio marca uma prética cultural de luto em homenagem
ao morto, de longa duracdo, como ato de comensalidade ndo festiva. Notamos que ha
uma passagem da comensalidade do luto para a festiva, tendo em vista que o vel6rio e 0
enterro sinalizam a transformacao do carneiro cru para a celebragéo do carneiro cozido;
isto tudo é possivel a partir do fogo como fonte de energia.

Alguns autores tratam o processo fisico do estado cru para o cozido como um
ato simbélico. Da Matta (1986) considera que 0 homem ao transformar o alimento da
forma crua (natural) por meio da cocgdo passa a considera-lo como comida (cultura),
portanto “ndo € somente 0 nome de um processo fisico — 0 cozimento das coisas pelo
fogo —, mas, sobretudo, 0 nome de um prato sagrado dentro da nossa culinaria” (DA
MATTA, 1986, p.32).

Montanari (2008) afirma que a passagem do estado cru para o cozido se vincula
aos aspectos identitarios, pois hd um posicionamento ao utilizar o fogo como sinalizador
da diferenca entre o natural/cultural, entretanto propicia a pensar no entrosamento entre
ambos. Para ele (2008, p. 74), “o0 cru, como selvagem, é assumido como simbolos de
escolhas “nao-culturais” que, todavia, mais uma vez se revelam fortemente impregnadas
de culturas”. Portanto, o cru e o cozido representam um modelo cultural, do qual advém
de experiéncias histdricas, pertencentes a um contexto e tempos especificos, por isso é

erroneo afirmar a contraposicdo entre ambos.
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E possivel aferir que a referéncia para esta técnica de cozimento do Carneiro no
Buraco seja 0 modo de fazer amerindio e africano, designado de biaribi, ou seja, forno
artesanal subterraneo (CASCUDO, 2004, p.84). Conforme Luiz Camara Cascudo
(1984), no “Dicionario do Folclore Brasileiro”, descreve o biaribi como: “Modo

peculiar aos selvagens de cozinhar a caca ou o peixe em covas na terra” (CASCUDO,

1984, p.123).

Tantos amerindios como africanos conhecem esse processo. Os indigenas
sioux, do leste do Mississipi e do Ohio, do grupo asssinoboines, entre o
Yellowione River e o lago Winipeg, eram denominados stoneboilers porque
cozinhavam o alimento em buracos cavados no solo e rodeados de pedras
aquecidas (CASCUDO, 1984, p.110).

A técnica de biaribiconsiste em criar uma atmosfera de calor, por meio do fogo,
para transformar a passagem do cru para o cozido, algo parecido com o processo que
ocorre no forno, entdo, a criacdo de um forno subterréneo é a ideia central do prato. A
principio, a préatica culinaria adaptada ao modo de fazer do Carneiro no Buraco foi
cozida diretamente no buraco de terra, desse jeito demandava mais tempo para a lenha

se converter em brasa.

\ e -
Figura 08:Etapas do cozimento do saber fazer do Carneiro no Buraco — Retirada da terra
Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

Modificado pela autora
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Figura 09:Etapas do cozimento do saber fazer do Carneiro no Buraco — Retirada das tabuas
Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

Nesta sequéncia de fotografias, registradas durante o langamento da iguaria, em
maio de 1991, é possivel observar as etapas da retirada do tacho da iguaria do buraco
feito de terra. Na primeira imagem (FIGURA 08), o fotdgrafo manteve a distancia do
acontecimento retratado para compor um cenario detalhado, isto se denomina de vistas
parciais (POSSAMALI, 2008, p.262). No foco central sinalizado, Nishimura (a direita)
com ajuda de um homem (a esquerda) escavavam o buraco coberto por terra com
auxilio de uma enxada ao redor encontram-se populares atentos para retirada do tacho,
ja no canto inferior direito, notamos uma panela, que serve para recolher o caldo do
carneiro para fazer o piréo.

A segunda fotografia (FIGURA 09) demostra que o fotdgrafo aproximou-se do
acontecimento para enfatizar a retirada das tdbuas de madeira que vedavam o buraco
para concentrar o calor obtido com a formacéo das brasas, esta acdo foi executada por
Tony Nishimura (a esquerda) com ajuda de algumas pessoas (a direita). No canto
esquerdo inferior, notamos a presenca de um cinegrafista da antiga emissora de
televisioManchete, isto evidencia a repercussdo do modo de fazer antes mesmo da
criacdo da festa, logo, conjecturamos que a intencdo da contratagdo da cobertura
televisiva por parte dos grupos sociais envolvidos, é para divulgar o prato em nivel

nacional em sinal de legitimacéo da festa, criada ap6s um més deste evento?'.

?! Para corroborar, esta hip6tese, durante a anlise das vinte cinco edigdes da festa nos periédicos do
Jornal Tribuna do Interior, entre 1991 a 2014, verifica-se a mencdo da Festa Nacional do Carneiro no
Buraco desde a primeira edico da festa, entretanto, isto ocorre oficialmente com a revogacio da Lei n®
731 pela Lei n°2507 de 05 de novembro de 2009. Portanto, a lei de n°2507/09 acrescenta “Nacional” a
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Posteriormente, o cozinheiro em vez de utilizar a madeira para vedar 0s buracos,
inventou uma tampa de metal em formato de cone, similar a um chapéu chinés,
denominada de “tampa conica” (FIGURA 09), e também criou um réchaud, tipo de

suporte para apoiar o tacho com medidas especificas.

¥

Figura 10: Retirada do Tacho da | Festa do Carneiro no Buraco
Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

Este registro fotografico (FIGURA 10) refere-se a | Festa do Carneiro no
Buraco, o fotdgrafo priorizou o isolamento do acontecimento para evidenciar abertura
de uns dos primeiros tachos cozidos diretamente na terra, que ocorreu as 10h30min da
manh& acompanhado por queimas de fogos de artificios, Banda Municipal e do toque do
berrante (JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR, 1995, p. 2).A técnica fotogréafica
aplicada se chama vistas pontuais, no qual se separa 0 acontecimento central, as vezes
descontextualiza as circunstancias, com proposito de valorizagdo (POSSAMAI,

2008).Aluminosidade da fotografia salienta os pontos de luz solares, portanto, a

nomenclatura da festa, porém a utilizagdo deste aparece informalmente desde a primeira edi¢éo, conforme
o0s periddicos consultados.

45



imagem refere-se ao horério de almogo/diurno diferente das Figuras 04 e 05 que estdo
no periodo noturno/jantar.

E possivel, decodificar, em primeiro plano, que 0 “ganchio” do lado esquerdo é
segurado por Nishimura, e do lado direito é segurado pelo prefeito, Augustinho Vecchi,
e entre eles encontra-se a placa da Associagdo Atlética do Banco do Brasil (AABB),
uma das entidades participantes do evento. No segundo plano, ha a presenca de
criancas e populares com olhares atentos para o acontecimento principal; atente-se para
a crianca que apoia suas maos sobre a placa, no seu ombro esquerdo estd a mdo de um
cinegrafista, em sinal de licenca para obter uma viséo total do acontecimento, denotando
a relevancia em registrar este momento e também na repercussdo do evento em midias
televisivas e jornalisticas.

Depois da retirada do tacho do buraco, recolhe-se o caldo do carneiro para
preparar o pirdo, inclinando levemente o tacho para recolher o liquido em uma panela.
Assim, “Desenterrado o tacho, para separar o caldo para o preparo do pirdo, ¢é
necessario o apoio do dono da festa ajudando no envasilhamento, para atrair bons
fruidos a todos os participantes do evento” (Jornal Correio Do Cidadao, 11-12 de jul.,
2015, p. 8.).

De acordo com Cascudo (1984), o pirdo, a mistura da farinha de mandioca com
caldo de carne, de origem tupi, € considerado como prato essencial na mesa dos
portugueses e africanos durante o século XVII e XVIIl. Maria Pinto (2002) sinaliza que
a farinha de mandioca é um alimento de subsisténcia, consumida no cotidiano, bem
como um “[...] importante componente do sistema culindrio brasileiro, tradicao historica
e valores culturais, a farinha revela multiplas dimensdes da vida social” (PINTO, 2002,
p.25). O pirdo, incorporado a Festa do Carneiro no Buraco, assume, segundo 0s
entrevistados e as matérias jornalisticas, a conotagdocomo simbolo de “bons fluidos”, é
feito a mistura do caldo do carneiro com a farinha, cebolinha, salsinha e pimenta do
reino a gosto. Nishimura, para facilitar o preparo do piréo, arquitetou um instrumento

para a mistura dos ingredientes (FIGURA 11).
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Figura 11: Méaquina de Pirdo usada na 5° Festa do Carneiro no Buraco (09/07/1995)
Fonte:Acervo do Museu Deolindo Mendes Pereira

Observe a fotografia da 5° Festa do Carneiro no Buraco(FIGURA 11) como
funciona a méquina de pirdo: primeiro a panela com caldo do carneiro, segurada por um
membro da entidade participante, € derramado dentro de uma segunda panela com ajuda
de Nishimura, segurando uma espécie de concha; este recipiente possui um suporte
fixado na borda, como se fosse uma batedeira, s6 que movido manualmente por uma
manivela, que realiza o0 movimento circular para obter uma mistura homogénea dos
ingredientes.

A invencdo da maquina de pirdo ndo foi a Unica novidade da 5° Festa do
Carneiro no Buraco, realizada em 09 de julho de 1995. Houve também a criacdo da
Cozinha Unica. O cozinheiro observando que os tachos eram preparados de maneira
isolada fazendo com que os sabores ficassem diferentes, organizou uma cozinha Unica,
instalada em um pavilhdo do proprio Parque de Exposicdo para padronizar o prato. A
comissdo organizadora do evento estabeleceu normas, descritas no regulamento geral do
evento. Assim, a Cozinha Unica tem por objetivo “Padronizar o prato tipico do
Municipio, estabelecendo normas para as diversas etapas do processo de preparo do
Carneiro no Buraco, [...]” (FERRARI; GIMENES; NUNES, 1995, p. 4).

No que tange o aspecto culinario, a intencionalidade da padronizacdo esta
atrelada ao estabelecimento de um gosto Unico para a iguaria, portanto deve-se seguir as

normas para efetivar este objetivo:
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V — As pessoas indicadas pelas entidades, trabalhardo na preparacdo dos
legumes, no tempero da carne, na queima da lenha, no preparo e transporte
dos tachos, na vedagdo dos buracos e em outros servicos correlatos, sob
orientacdo da Coordenagdo Técnica;

VIII - Os tachos serdo preparos no sistema de linha de montagem e terdo um
Unico padrdo, com a mesma proporgdo de carne, legumes e frutas, em
trabalho que sera realizado pelas pessoas indicadas pelas entidades, sob a
orientacdo e supervisao da Coordenacao Técnica;

XIV — Também sera atribuicdo de cada entidade o preparo da salada de
almeirdo, a retirada do tacho do buraco, o transporte até a Barraca, o preparo
do pirdo e os servicos de atendimento ao publico; (FERRARI; GIMENES;
NUNES, 1995, p.4).

A partir de entdo, 0 modo de fazer do Carneiro no Buraco entrepde-se em uma
dindmica coletiva dividida por etapas. Os voluntarios das entidades relnem-se para
iniciar os trabalhos de lavagem e corte dos legumes e frutas, preparacdo do tempero
para marinar na carne, organizacdo da queima da lenha e transporte dos tachos.
Notamos que a criagdo de um sistema de montagem para o prato facilita o seu preparo e
também define o padrdo para ser seguido.

Isso denota a mudanca de perspectiva da pratica culinaria, pois antes o preparo
estava a cargo das entidades da cidade, o que aproximava 0s residentes com o
conhecimento a prética e a transmissdo deste saber; por outro lado, os pratos ndo
estavam ficando de acordo com o gosto preferido, com isso destoavam-se os sabores
entre as barracas.No entanto, talvez essa fossea oportunidade de fortalecer os lacos da
comida com a identidade local.

Constatamos ainda que a ideia inicial fosse constituir um gosto Unico, por isso
padronizacdo do modo de fazer do prato tornou-se uma estratégia para coadunar
diversos interesses, como culinario, econdmico, politico e cultural. Segundo Michel de
Certeau, as estratégias correspondem a um conjunto de redes de forcas a partir de um
sujeito de poder, que “(...) postula um lugar capaz de ser circunscrito como um proprio
e, portanto, capaz de servir de base a uma gestdo de suas relacbes com uma
exterioridade distinta” (DE CERTEAU, 1998, p. 46). Assim, a estratégia da
padronizacdo funciona como uma virada na perspectiva do evento, do qual passa a
fabricar “prato tipico” em um sistema de montagem de linhagem.

Esta estratégia da criacdo da cozinha Unica reforca a ideia de tradi¢do inventada,
pois “Antes de mais nada, pode-se dizer que as tradi¢Ges inventadas sédo sintomas
importantes e, portanto, indicadores de problemas que de outra forma poderiam néo ser
detectados nem localizados no tempo. Elas sdo indicios” (HOBSBAWM, 1997, p.20).

Os indicios que se revelam demonstram a fragilidade da cidade em criar algo que seja
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considerado como parte da identidade dos mouraoenses, ja 0 que é considerado como
prato “tipico” foge a logica da memoria gustativa. Conforme Santos (1997), a memoria
gustativa que se refere as comidas consumidas no cotidiano do individuo ao coletivo faz
parte das suas lembrancas os sabores associados com o local.

Desta forma, lancamos maos dos argumentos de Certeau, que o proprio ao
impor estratégia propicia-se espago para tatica, consideradas como “[...] um calculo que
ndo pode contar com um proprio, nem portanto como uma fronteira que distingue o
outro como totalidade visivel”. Neste caso, as taticas servem para elaborar manobras
para sustentar os bens culturais como parte significante de determinado grupo visando a
liberdade de apropriagdo, entretanto encontra-se em espaco maior de disputas, por isso a
recriacdo ou manutencdo no interior das culturas sdo formas para driblar o que é
imposto e assegurar a sua vivacidade. Posto isto, muitas questdes nos chamam a atencao
e nos parecem pertinentes: que taticas estdo sendo elaboradas para driblar a legitimidade
do prato “tipico” Carneiro no Buraco? Quais memorias gustativas fazem parte do
cotidiano local?

A coordenacdo técnica do prato, entre o periodo de 1991 a 1997, estava sob a
supervisdo de Nishimura, o qual ergueu esforgos para acautelamento da receita, adaptou
utensilios (ganchdo, ganchinho, tampa cénica, réchaud e maquina de pirdo), idealizoua
Cozinha Unica e introduziu o soar do berrante durante as realizacbes da descida e da
retirada dos tachos dos buracos. Neste sentido, ele tornou-se um sujeito detentor do
saber-fazer do Carneiro no Buraco, pois com ele a receita foi transmitida e possibilitou
relevantes inovacgdes para o prato. Entretanto, no ano de 1998, o prdprio cozinheiro

publica uma nota no Jornal Tribuna do Interior, dizendo o seguinte:

Esclarecimento

TONY NISHIMURA idealizador do sistema “COZINHA UNICA”
esclarece que em virtude de ter assumido compromissos antecipadamente em
outras cidades, coincidentes com o mesmo periodo da 8° Festa Nacional do
Carneiro no Buraco, ndo tera qualquer envolvimento com esta promogéo.
Campo Mourdo, 18 de julho de 1998

Tony Nishimura

(JORNAL TRIBUNA, 1998, p.1, grifo do autor).

Com a auséncia de Nishimura, a coordenagdo técnica do preparo da iguaria
passa a ser de responsabilidade da Associacdo Panela®’. Atualmente, Walter Toneli®,

22 Associagdo da Panela foi fundada em 1969 por iniciativa de um grupo de amigos, que se reunia para
jogar futebol, a sede esta situado na Rua Jodo B. Salvadori, n°45, Jardim Cidade Nova, Campo Mourdo
(METROPOLE, 2016a).

49



conhecido como Peteleco, é o coordenador da “Cozinha Unica Tony Nishimura™*

(FIGURA 09) junto com a equipe da associagdo. Para a oitava festa, quando a
associacdo assumiu, foram servidos 120 tachos para aproximadamente 7.000 pessoas,e
na edicdo de 2014 serviram 147 tachos para 9.000 pessoas, em um total de quatro

toneladas de carne de carneiro.

A

g

Figura 12: Complexo Gastronémico do Parque de Exposi¢des “Getulio Ferrari”
Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mour&o

A imagem panordmica (FIGURA 12) feita pelo fotografo Nelson Cerqueira
Pacheco para a Prefeitura Municipal de Campo Mourdo, durante a 242 Festa Nacional
do Carneiro no Buraco, enfatiza o complexo gastronémico do Parque de Exposicdes
“Getulio Ferrari”, visto que o enquadramento escolhido destaca a Cozinha Unica “Tony
Nishimura” e o “Pavilhao dos Buracos™.

Barcelos (2013, p. 290) considera que “[...] 0s sentidos que emergem
decorrentes tanto das escolhas dos elementos da linguagem fotografica quanto das
representacdes sociais partilhadas podem suscitar emogdes no discurso”.

O ponto de foco da imagem, baseado na regra dos trés tercos, esta centralizado
na Cozinha Unica, pois a incidéncia de luz do ambiente e a luz artificial do obturador
convergem no objeto de foco, ao mesmo tempo, contrasta com objeto do ponto de fuga,
o “Pavilhdo dos Buracos” que esta em segundo plano. Isto enfatiza a intencédo do

fotografo em estimular a contemplacao deste “monumento” gastrondémico.

2 Walter Toneli, 54 anos, casado, residente de Campo Mouréo, ex-bancario, artista circense e
proprietario de restaurante.

“CAMPO MOURAO. Lei n°2082, de julho de 2006. Denomina “Tony Nishimura” o pavilhdo da
Cozinha Unica da Festa Nacional do Carneiro no Buraco no Parque de Exposi¢des “Getualio Ferrari”.
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Observa-se também na cozinha, que a porta de vidro sendo coberta por um
painel e as janelas vedadas por faixas com slogan da “Pinduca”, uma das patrocinadoras
desta edicdo, que fornece gratuitamente pacotes de farinha de mandioca para 0s
convivas no almoco da iguaria, ao lado dos banners da festa, portanto, esta impressédo
denotaum tom de suspense e/ou para agucar a curiosidade dos convivas quando as
montagens dos tachos forem iniciadas. Geralmente, ha uma aglomeracdo de populares
diante da cozinha, ja que a porta e as janelas possibilitam a visibilidade da montagem do
tacho, fato que demonstra a curiosidade perante o modo de fazer do prato.

A partir de entdo, a Associacdo Panela adapta o processo de preparo e
acrescenta/remove ingredientes da receita (ANEXO B). Primeiro, implantaram a ideia
de organizar os ingredientes da receita em trés “kits”: legumes, tempero e carne com
pesos especificos. Este tipo de organizacdo remete a pensar na padronizacdo do prato
trazendo beneficios para 0 modo de fazer, observe o trecho da entrevista realizada com

atual cozinheiro, Walter Toneli:

E isso tudo fez com que a qualidade aumentasse bastante, até porque nés
tinhamos um controle maior sobre as quantidades que iam a cada tacho por
que cada tacho € igual ao outro, (padronizado) é padronizado no seu peso na
sua quantidade de liquidos e tudo mais vai padronizado (TONELI, 2015,
p.13).

O “Kit Carne” é composto por carneiro borregoem pedagos, no total de 27 quilos

por pacote, estes:

Animais de 1 a 1,5 anos, com peso vivo entre 30 e 50 kg. Tem ossatura mais
desenvolvida, o que contribui para que o rendimento de carcacga caia de 38 a
43%. A carne do borrego é mais avermelhada que a do cordeiro, e apresenta
aproximadamente 35% de gordura na carcacga e também possui boa aceitacéo
pelo consumidor (RAMOQOS, 2013, p.102).

Os carneiros borregos sdo adquiridos por meio de processo licitatério,
responsabilidade da prefeitura municipal, geralmente sdo vindos de outros municipios
do Estado, como Guarapuava e Umuarama. A carne dividida em cortes especificos nos
frigorificos de Campo Mourdo com a supervisdao do coordenador da Associacdo da
Panela e da Vigilancia Sanitaria Municipal. No que diz respeito a carne, Walter Toneli
ressalta o desafio enfrentado perante a qualidade da carne e participagcdo do municipio

no processo decisorio de contratacdo da empresa fornecedora:

O carneiro é o seguinte nos o classificamos, 0 carneiro como um carneiro
novo precisamos de um carneiro novo, até porque nos temos um problema se
nds pegarmos um carneiro que seja um pouco mais passado de idade nos

51



corremos o risco de ficar duro embaixo no cozimento dele se nds, se ficar
duro 14 as pessoas vao falar eles ndo vao falar que o carneiro era mais de
idade que precisou mastigar um pouco mais que ficou um pouco mais firme,
as pessoas vao falar que ficou duro, ficou cru, vai falar isso ndo é, entdo com
relagdo a isso nés temos um problema sério por isso nés pegamos sempre no
pé tentamos exigir do fornecedor e do municipio pra que as coisas acontecam
como nds precisamas, 0 que é nos precisamos? [...] n6s precisamos é que o
carneiro seja bom no sentido novo, no sentido pouca gordura, no sentido
corte e muitas vezes as pessoas, algumas pessoas € ficam um pouco até
irritada com a gente por que nds exigimos [...], N6sS Nos preocupamos com o
resultado final desse produto que é o dia em que a pessoas vai saborear o
prato né, isso ai tem que ta bom se ndo estiver bom isso ai a primeira coisa
que vao falar é de quem preparou, ndo vai falar da prefeitura, [...] (TONELI,
2015, p.7-8).

Percebe-se no discurso do depoente o conflito gerado pela escolha da carne: se
for a carne de carneiro adulto, gera problemas no resultado final do prato. Assim, fica
evidente a preocupacdo do representante da associacdo envolvida em evitar uma
avaliacdo erronea caso o prato ndo agrade o paladar dos comensais.

O “Kit Legumes e Frutas” sdo compostos por batata doce, mandioca salsa,
cenoura, chuchu, abobrinha, mandioca, vagem, tomate e maca (inteiros). Verifica-se que
alguns ingredientes foram subtraidos, como o abacaxi e a banana, ja que a carne de
carneiro tem tendéncia ao adocicado, entdo a intensidade aumentava com essas duas
frutas, por isso “Ficou entdo a magd, que é pra dar um toque realmente final e agridoce
no prato, so colocado por cima, por uma questdo até de ornamentacéo e visualizacdo do
prato” (TONELI, 2015, p.02).

“Os legumes sdo limpos, lavados, limpos, cortados ou tirados suas cascas, e divididos eles em varios kits
da maneira que nos vamos preparar a quantidade de tacho” (TONELI, 2015, p.03).
Figura 13: Preparo do Kit “Legumes” da 8* Festa do Carneiro no Buraco

Fonte: Acervo do Museu Deolindo Mendes Pereira
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A imagem (FIGURA 13) nos chama atencdo por varios enfoques. Podemos
observar que as cenouras sdo cortadas somente por mulheres, na Cozinha Unica, as
quais sdo contratadas por intermédio da Agéncia do Trabalhador de Campo Mouréo,
para trabalharem durante a sexta e o sédbado, que antecedem o almogo da iguaria
(TONELI, 2015). Se atentarmos para a fileira esquerda, ao centro, encontram-se dois
homens, um oferece a mulher uma espécie de lata de bebida como sinal de gentileza, e o
segundo homem, com as méaos para trds, encontra-se com o olhar atento para a acao,
como se estivesse fiscalizando os servigcos das mulheres. Isto denota a separagéo das
funcBes por género como algo evidente durante o0 modo de preparo do prato, pois a
limpeza dos legumes fica por conta das mulheres, ja que sdo consideradas como
cuidadosas e estao “habituadas™ a realizar este tipo de servigo no lar, e os homens, nesta
etapa, sdo responsaveis por pesar ¢ montar os “’kits de legumes”.

E possivel inferir que o angulo escolhido pelo fotografo propicia & visualizagdo
em profundidade da fotografia, neste sentido fica provado que a primeira a Ultima
pessoa das fileiras utilizam toca/boné, méscara e avental, bem como os restos dos
legumes, como cascas, miolos, polpa, sdo jogados em buracos, evitando o contato com
lixo, como sinal de preocupacdo com as questBes de higiene e manipulacdo de
alimentos, tendo em vista que os alimentos, assim como a cozinha, sao fiscalizados pela
Vigilancia Sanitéria do municipio.

O “Kit Tempero” é composto por alho, cebolinha, salsinha, pimenta do reino,
sal, molho de soja, glutamato monossadico e vinagre de vinho colonial, e todos batidos
em liquidificadores industriais (FIGURA 14). Notamos algumas modificacdes, em
comparagcdo com a receita de Tony, como a substituicdo do vinagre e do vinho por
vinagre de vinho, pois optaram por utilizar ingredientes economicamente vidveis devido
ao aumento da demanda do prato. Destaca-se 0 acréscimo de Ajinomoto® e molho soja
no tempero, ambos possuem em sua composicao a substancia designada de glutamato
monossodico (MSG). O MSG ou Umami, palavra de origem japonesa, significa
“delicioso”, tem sido considerado como o quinto gosto, pois proporciona sensagao unica
de prazer ao ser consumido, diferente dos outros quatro gostos (azedo, amargo, doce e
salgado) (GARDENAL, 2012).

> Ajinomoto é ao mesmo tempo nome da empresa de origem japonesa, que fabrica o glutamato
monossadico, e utiliza como marca de seus produtos (AJINOMOTO, 2015).
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Em meados de 1910, Kikunae Ikeda da Universidade Imperial de Téquio “[...]
percebeu que um dos ingredientes da comida que ele consumia diariamente — a sopa de
caldo dashi (feita com alga konbu) —, muito usada na culinaria japonesa, era responsavel
por sensacdes agradaveis” (GARDENAL, 2012, p.4). Ao reparar este efeito no gosto
das comidas que continham determinada alga, iniciou-se alguns experimentos para
elaborar o que conhecemos hoje como Ajinomoto ou glutamato monossddico. Este
aditivo alimentar utilizado por industrias de alimentos quando dissolvido em “[...] agua
libera glutamato livre e confere mais Umami, realcando e harmonizando o sabor de
caldos, sopas, molhos, embutidos carneos, entre outros” (GARDENAL, 2012, p.4).

O acréscimo desta substancia no modo de fazer em questdo expressa como 0
gosto alimentar refere-se ao processo dindmico de encontros, trocas e circulacdes dos
bens culturais. Logo, as praticas culindrias se constroem historicamente e estdo
propensas a mudancgas ou permanéncias atreladas no contexto do qual interagem com a
inovacéo e a tradicdo (SANTQOS, 2005).

“Os temperos sdo 9 tipos de temperos que vai tudo batido em liquidificador e depois misturado a carne,
ai depois de misturado a carne fica descansando por algumas horas naquele tempero marinando”
(TONELI, 2015,p.3)

Figura 14: Preparo do “Kit Tempero”

Fonte: Acervo do Museu Deolindo Mendes Pereira

Este registro fotogréfico (FIGURA 14) refere-se ao preparo do “kit tempero”.
Em primeiro plano, o alinhamento em diagonal de vistas pontuais, retrata a adicdo dos
ingredientes no liquidificador para, posteriormente, ser levado para misturar e “marinar”

na carne por trés horas. Os temperos eram preparados na cozinha Unica, como se

54



observa em segundo plano, a direita, as prateleiras com os “kits legumes”. Atualmente,
a preparagdo ocorre de trés a quatro dias antes do evento, na sede da Associacdo da
Panela, destarte, congelam os temperos para serem utilizados posteriormente (TONELI,
2015).

Apos o preparo do tempero, mistura-se a carne de carneiro cortada em pedagos.
Antigamente, o esforco empreendido para tal tarefa era imenso, pois se misturava o
tempero com “kits de carnes”, com peso de 27 kg por pacote, manualmente. Observe
isto na narrativa de Toneli:

[...] os dois primeiros anos n6s sofremos muito demais, nds temos um...pra
temperar essa carne vocé tem que jogar um liquido que vocé tem que
misturar ela por que ndo adianta vocé jogar a carne por cima nao vocé tem
que fazer com que a mistura se torne homogénea e pegue nos pedagos de
carne todos equilibradamente né, pra isso nos faziamos na mao, ou seja, com
luvas na méo e aquilo era uma coisa de louco cansava todo mundo matava
todo mundo porque imagina vocé temperar um kit daquele é uma coisa vocé
temperar 140 kit é desastroso né, e as vezes, até com umas pa de madeira

mexendo colher de pau né, mesmo assim era trabalhoso demais ndo era, ndo
dava um bom resultado, [...] (TONELI, 2015, p.11).

Na fala deste entrevistado, percebe-se uma sensacédo de dificuldade em relacdo a
mistura da carne com o tempero, segundo o qual decorre da técnica aplicada de maneira
que exigisse grandes esfor¢os fisicos para alcancar a homogeneidade dos ingredientes.
A partir da experiéncia, os sujeitos criam formas variadas para se adaptarem as
necessidades enfrentadas; destarte, o patrimdénio imaterial estd em um processo
inacabado de vivacidade, pois as inovagdes fazem parte da sua integracdo com o meio.
Diante disso, a Associa¢do da Panela inventou o “misturador manual” (FIGURA 15),
um recipiente fixado em um suporte de metal, que ao acionar a manivela gira 3602 graus

mistura a carne e 0s temperos integralmente.
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“[...] poderia ser um lavadora de roupa so6 que manual ai vocé mistura na manivela dando aquelas
voltas, dentro tem umas pas que é pra carne bater e misturar isso, derrama de volta dentro da vasilha ja
sai todo o liquido certinho” (TONELI, 2015, p.5).

Figura 15: Preparo do “Kit tempero”

Fonte:Acervo do Museu Deolindo Mendes Pereira

Na imagem (FIGURA 15), podemos detectar em destaque como o misturador
manual funciona, pois o fotdgrafo optou por enfatizar o funcionamento do equipamento
por meio da incidéncia de luz, da qual criou o efeito de sombra. Com o recipiente
tampado, aciona-se a manivela, que em um movimento rotacional mistura 0s
ingredientes. Apds isto, abre-se o0 tambor para retirar as carnes, que sdo depositadas em
sacos, e o restante do liquido do tempero escorre no recipiente menor e depois se
adiciona a carne. Anteriormente a utilizacdo deste equipamento, o tempo era de 10
horas para temperar a carne, atualmente demora em torno de 3 horas (TONELI, 2015).

Com os “kits” prontos, cerca de 40 homens, membros da Associacdo da Panela,
com ajuda de algumas mulheres, unem-se para a montagem dos tachos, que acontece na

Cozinha Unica na noite de sabado, que antecede o almogo da iguaria (TONELI, 2013).
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Figura 16: Montagem do tacho na Cozinha Unica (05/07/2014)
Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

Neste registro fotografico (FIGURA 16) a profundidade de campo da objetiva
destaca, em primeiro plano,dois homens devidamente vestido (luvas, avental, boné e
maéscara)coordenandoa montagem dos tachos de 30 polegadas, untado com éleo, onde
se alternam camadas de carne e legumes, a primeira camada sempre de chuchu e
abobrinha para reter a 4gua, depois as cebolas, os tomates e as macds inteiras para

ornamentar o prato e, por fim, é colocado o restante do tempero. De acordo com

Aumont, a profundidade de campo:

Na imagem fotogréfica, que ndo é obrigatoriamente nitida, ela resulta de uma
escolha estilistica deliberada, historica, cujo uso com certeza ndo é
determinado unicamente pelo desejo de mais ou menos realismo, mas
também, por exemplo, por um desejo de composi¢do mais segura da imagem
(AUMONT, 2002, p.224).

Em segundo plano, a imagem néo tdo nitida, devido aos motivos mencionados
por Aumont, observa-se o trabalho desempenhado por homens na linha de montagem
dos tachos.Logo, a ampla profundidade de campo foi alcancada com a qualidade da
luminosidade do ambiente e artificial, assim,favoreceu a composi¢do da imagem em

uma perspectiva linear.
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Figura 17:Cobertura do tacho na Cozinha Unica(05/07/2014)
Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

Quando os tachos estdo prontos, sdo cobertos por papéis aluminios para
protegerem do ambiente até hordrio de serem levados para o cozimento. Nesta
fotografia (FIGURA 17), é possivel interpretar que este trabalho é realizado por
mulheres, diferente da montagem dos tachos observado na imagem anterior (FIGURA
16), sendo esta uma das caracteristicas do modo de fazer, ja& que as execucdes das
tarefas sdo divididas por género, corroborando com a versdo oficial do surgimento do
prato, que aponta trés pioneiros como inventores do prato, logo a presengca masculina
expressa a relacdo de confianga, refor¢cando a “tradi¢do”. Portanto, hd uma inversao nos
papeis culinarios: a mulher passa de protagonista, como atua no ambiente doméstico,
para coadjuvante, auxiliando em atividades que ndo oferecem o prestigio do saber-fazer,

neste caso algo preterido pelos homens.
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Figura 18: Pavilhdo dos buracos durante a 242 Festa Nacional do Carneiro no Buraco
Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

No sabado a noite, inicia-se a preparacdo do fogo para receberem os tachos. Esta
fotografia (FIGURA 18) refere-se ao “Pavilhdo dos Buracos”, inaugurado em 2001,
com 1.6000 m?, atualmente constituido por 180 buracos. Nesta imagem, o fotdgrafo
optou por um alinhamento em diagonal (direita para esquerda) a fim de propiciar o
efeito de profundidade da fotografia, assim € possivel observar a amplitude do espaco
voltado para cozinhar a iguaria. Observa-se que, no primeiro plano, dessa imagem 0s
buracos revestidos de tijolos macigos, bem como a areia para cobertura dos mesmos,
dado que entre 1991 a 2000 os buracos eram todos feitos diretamente na terra com
tempo para formacdo da brasa, em um total de 6 horas; atualmente,com 3 horas ja é
possivel descer os tachos, assim, houve o aceleramento do preparo do fogo. Todavia,
este interesse em acelerar o processo de preparo do prato ndo diz respeito somente a
pratica culinaria, isto tem a ver com o interesse no aumento da oferta do prato para
alcancar maior visibilidade.

No domingo, por volta das 09h30 as 10h00 horas da manhd, apds o cozimento
de seis horas, os tachos sao retirados com ajuda do “ganchao” e colocados em carrinho
para facilitar o transporte, realizado por membros da associago, até a Cozinha Unica.
Para o cozinheiro chefe, esta € uma das etapas esperadas para constatar se de fato o

processo culinario ocorreu como pretendido. Observe este aspecto narrado por Toneli:
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Carneiro no buraco ele tem uma expectativa muito grande quando vai tirar o
tacho e tudo mais, até porque ndo é uma comida que vocé faz no fogdo que se
esta faltando sal vocé coloca, se esta precisando mexer um pouquinho vocé
mexe, ou agua, ou cozinhar um pouco mais, entdo é diferente vocé tem que
colocar ele no buraco descer ele 1a e tampar ele e esperar que ele seque se
vocé ndo estiver um realmente conhecimento sobre o assunto fica dificil né,
as pessoas aceitarem esse carneiro e agradar a todas as pessoas que estdo por
ali (TONELLI, 2015, p.5).

Quando o entrevistado diz “ndo é uma comida que vocé faz no fogdo” e,
posteriormente, “se vocé nao estiver um realmente conhecimento sobre o assunto fica
dificil né”, é possivel verificar dois tracos marcantes da comida emblematica: o exdtico
e 0 auténtico. O valor exotico e do auténtico sdo depositados no saber-fazer como uma
estratégia para tentar legitimar o prato diante o cenario da culinaria estadual, com a
finalidade de forjar uma identidade local. Para Maciel (2004, p.29), “a constituicao de
uma cozinha tipica € mais do que uma lista de pratos que remetem ao “pitoresco” e
implica o sentido dessas praticas”. Nao se trata mais de valorizar a comida a partir da
diferenca entre os demais pratos, mas como 0s grupos sociais fazem das préticas
culinérias representagdes das suas experiéncias vividas.

Entretanto, torna-se viavel utilizar o exdtico e o auténtico como caracteristicas
principais do prato sem problematizar as questes que fazem do Carneiro no Buraco um
patriménio imaterial. J& ndo estd mais em questdo a autenticidade, longevidade e o
pitoresco, como razfes para considerar a iguaria como parte do patrimonio local, mas
como os individuos se apropriam das praticas culinarias, que constitui este saber-fazer
para dar sentido ao seu modo de vida.

Continuando com as etapas do modo de fazer. Os tachos s@o levados para a
cozinha para a retirada do caldo do pirdo, depois sdo direcionados para as entidades, que
vao fazer o pirdo assim como os acompanhamentos, a salada de almeirdo e o arroz
branco. O liquido recolhido para fazer o pirdo, é misturado cuidadosamente com a
farinha de mandioca por cerca de 20 minutos e, entdo, acrescenta-se a cebolinha,
salsinha e a pimenta do reino a gosto. Neste ponto, hd mais uma inovacdo da
Associacdo Panela, a adaptacdo do réchaud para retirar o caldo do tacho, denominado

de “viradouro”. Este instrumento funciona da seguinte forma:

Coloca-se o tacho sobre esse viradouro onde facilita e as pessoas a nao se
queimarem e pegarem peso muito peso, aonde levanta e ja com a outra tampa
segura pra que ndo caia algum tipo de legume vai caindo s6 caldo nesse
viradouro cai nesse caldeirdo ou nessa panela que eles trouxeram ja
imediatamente levado para a cozinha onde eles estdo preparando servindo as
pessoas e faz-se o pirdo (TONELI, 2015, p.7).
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Portanto, com a entrega dos tachos e dos caldos para o pirdo, encerra-se a
participacdo da associacdo no modo de fazer do prato. As entidades sdo responsaveis
por servir a iguaria, bem como comercializar os ingressos e organizar a infraestrutura da
barraca (mesas e cadeiras). Quando o comensal adentra a barraca, recebe um Kkit
composto por um prato personalizado com o slogan do evento, talheres e sacos para
colocar restos de comida.

= 4 1
Figura 19:Almogo do Carneiro no Buraco na barraca PROVOPAR
Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

A imagem acima(FIGURA 19) nos chama atencdo porque nos remete ao
momento em que o Carneiro no Buraco esté sendo servido, na barraca da PROVOPAR.
Em primeiro plano, o fotdgrafo oferece especial visualidade ao tacho e a maneira como
o0 prato é oferecido aos convivas pelo garcom devidamente paramentado (luvas, avental
e mascara). Notamos que, por um lado, a postura do garcom voluntariodemonstra certa
ordenacdo e segue orientacdo padronizada para servir a iguaria com 0 maximo de
higiene; e por outro, que os acompanhamentos como a salada de almeirdo, o arroz e o
pirdo sao disponibilizados por meio do self-service, portanto, ndo recebem a mesma
distin¢do que o prato principal, embora também sejam ordenados.

O representante da Associacao Panela discorre a maneira de servir o prato:

o0 tacho esta I& pronto pra ser servido tem o arroz, salada e pirdo buffet ou
aparador, como a gente chama, na hora de servir esse prato, ndo se deixa as
pessoas se servirem a vontade, vocé tem que ter uma pessoa ali pra servir, e
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que sirva bem porque ai € que esta o grande segredo dessa coisa 0 rendimento
sabe, se pegar uma pessoa que ndo consegue ndo sabe servir direito
[...],acontece que comega a ficar muito batido a carne, comega a desmanchar,
os legumes comegam a desmanchar, ndo é estragou, mas pra pessoa que esta
pagando ela quer a aquele negécio bacana, entdo né, tem que ter pessoas
capacitadas, é treinadas, pra que possa servir de acordo no prato da pessoas
[...]isso é fundamental na hora de servir e que a gente tenta bater em cima nas
associagdes porque cada ano que passa sdo novas entidades sdo barracas de
faculdade, de grupos de pessoas de formandos,a gente tenta mostrar pra eles
como se deveria servir, como deve atentar as pessoas, como se deve fazer um
arroz pra aquela quantidade de pessoas que ela vai atender 200, 300, 400
pessoas vocé entendeu, o pirdo como deve ser feito, quantidade de salada
tudo isso nds da Associacdo Panela, que ndo é nossa funcdo preparar o
carneiro (TONELI, 2015, p.10).

O modo de dispor a iguaria no prato torna-se uma préatica singular da festividade,
da qual exige o preparo e o treinamento para desempenhar esta funcdo. Além de
representar um gesto de acolhida, ja que esta cena caracteriza-se como um ato de
hospitalidade entre garcom voluntério, representando a figura do anfitrido, pois segundo
0 arquiteto e urbanista Grinover (2007, p.29), “[...] umas das primeiras a¢cdes que marca
a atitude do anfitrido € o gesto de dar de beber e de alimentar”, embora se trate de uma

prestacao de servico.

) i, i / y
Figura 20:Comensalidade do Carneiro no Buraco
Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mour&o

Na figura 20, observamos como é organizado o espaco, as mesas e as cadeiras
tendo em vista promover a sociabilidade e a comensalidade entre os convivas. De

acordo com Henrique Carneiro (2005, p.71), “a comensalidade € a préatica de comer

62



junto, partilhando (mesmo que desigualmente) a comida, [...]”. Deste modo, 0 momento
de comer a iguaria configura-se como um ato de partilha. Assim, detectamos a
existéncia de conexdes entre as figuras 19 e 20, as angulacOes e interfaces entre os
planos de cada uma delas e sua intencionalidade tende a promover uma imagem positiva
da festa e demonstrar a satisfacdo do encontro entre as pessoas (familiares ou amigos)
resultante do ato de acolher e de comer em comunhéo.

Chega-se, entdo, a uma primeira constatacdo da pesquisa: a Festa Nacional do
Carneiro no Buraco é uma tradi¢do inventada, no entanto isto ndo é um fator para
descaracterizar a sua legitimidade. Toda tradicéo € inventada e procura sustentar-se em
mitos e ritos referentes a uma pratica, tempo e espago especificos. E relevante observar
que o presente é um elemento basilar para continuidade das tradi¢Ges, porque € o que
possibilita a continuidade das tradi¢des inventadas e a incorporacdo de novos elementos.

Omodo de saber-fazer do Carneiro no Buraco passou por transformacdes ao
longo da sua pratica desenvolvida durante os 25 anos da festa. Iniciou-se entre o periodo
1962 a 1970, com a tentativa de criar um prato para comer em familia e amigos e, bem
como, verificou-se a participacdo da mulher na invencdo do prato, fato que tem sido
desconsiderado pelo discurso oficial do municipio baseado no pioneirismo; isto foi
possivel constatar a partir da andlise de entrevistas e fotografias. Em suma, podemos
associar a esta fase do Carneiro no Buraco, a comensalidade privada como ato da
comida partilhada em espacos privados.

Em 1991, a comensalidade da iguaria transfere-se do espaco privado para o
publico com o langamento oficial do prato tipico e posteriormente a criacdo da festa
para atender a diversos interesses, como a construcdo da identidade local, a preservacao
da iguaria e o fomento do turismo. Observamos atuacdo de Nishimura com a invencéo
de utensilios dos quais facilitaram o manejo da pratica culinaria, tais como tampa
cbnica, ganchdo, ganchinho, réchaud especifico, maquina de pirdo, bem como
misturador manual e o viradouro, invencgdes da Associacdo da Panela, representada por
Toneli. A partir de 1995, houve a padronizagdo do prato com a criagdo da “Cozinha
Unica Tony Nishimura”, demonstrando a influéncia do prato tanto no aspecto culinario
de preocupacgdo com padrdo de sabor, quanto na esfera publica de investimento da festa
como um simbolo para 0 municipio.

Ressaltamos que a invengdo da tradicdo é uma maneira de construir legados
culturais que sdo transformados durante as praticas e conforme urgéncias da sociedade

que esta vivendo esta experiéncia. A questdo para contemporaneidade € se ha uma
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preocupacdo em afirmar a legitimidade de uma tradi¢cdo que é inventada construindo
ritos e celebracGes? Ese as mudancgas que ocorrem durante as suas realizagcbes sdo
fatores que diminuem a sua autenticidade? Outro caminho para observar as invengoes
das tradicGes é compreender que a sociedade vive em constante movimento, por isso a
transformacdo se torna inevitdvel ao ponto de consolidar uma tradicdo antiga ou
inventada.

Este continuo movimento da sociedade faz com que os patriménios culturais
tornem-se suscetiveis aos efeitos das dindmicas aceleradas da contemporaneidade, como
a globalizacdo.Pelegrini e Funari afirmam “Ele [patrimdnio imaterial] ¢ considerado
alvo de constantes “recriagdes” decorrentes das mutagdes entre as comunidades e os
grupos que convivem num dado espaco social” (PELEGRINI; FUNARI, 2008, p.46).
Por isso, € considerdvelanalisar acriacdo da festa e as suas realizacbes como um
instrumento de salvaguardado modo de saber-fazer do Carneiro no Buraco como
patriménio cultural de Campo Mourdo.

Tendo em vista que, a preparacdo da iguaria composta por uma série de
elementos considerados singulares para tal empreitada, como mistura de sabor doce com
o0 salgado —a maca e os temperos, a técnica de cozimento — biaribi, a invencdo de
utensilios e a padronizagdo do modo de fazer com duracdo de 12 horas, corrobora a
visdo da alteridade do patrimdnio imaterial, ou seja, ha uma construcdo de aspectos que
formam a identidade do prato, que é reafirmado constantemente por meio da relacdo do
outro com si mesmo. Partindo do pressuposto no qual os grupos sociais reelaboram o
seu patriménio imaterial, entendemos que inventar € também criar tradi¢cdes a partir da
perspectiva da continuidade e do pertencimento, conjuntamente, celebrar é uma forma
de preservar o patriménio cultural imaterial.

Desta maneira, como estabelecer uma “justa memoria” (RICOEUR, 2010) em
relacdo do processo assimétrico de patrimonializacdo saber-fazer do Carneiro no
Buraco, ja que ha evidéncias de disputas mnemdnicas de grupos locais? Assim, algumas
memorias sdo evidenciadas e outras memorias sdo silenciadas, como por exemplo, as
reminiscéncias dos trabalhadores que ajudaram a cavar 0s buracos na terra durante as
primeiras realizagdes da festa; dos trabalhadores que retiram os tachos dos buracos em
um calor abundante;das mulheres que cortam os legumes; dos vendedores ambulantes e
artesdos que aproveitam a oportunidade para uma renda extra; dos inimeros voluntarios
das barracas e das entidades; dos turistas; dos préprios moradores locais e tantas outras

pessoas que participam direta ou indiretamente da festa.
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As memorias evidenciadas dos pioneiros, da elite local, do poder publico e do
poder privado, fazem com que o patrimonio imaterial em questdo seja encenado, mas
para isto é fundamental a criacdo deartificios que corroborem esta ideia, como a
narrativa do espetaculo teatral “A guardia do fogo”, bem como a ritualizacdo da
comensalidade por meio do acendimento dos buracos e retirada dos tachos.Hobsbawm
pde em destaque o papel do historiador em buscar “[...] entender por que, em termos de
sociedade em transformacdo dentro de situacGes historicas em transformaces, sentiram
tais necessidades” (HOBSBAWM, 1997, p.316). Neste interim, entendemos que esta
festividade assume vérias faces, pois envolve o ato da partilha da comida mais o ato de

representacdo dos poderes locais.
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CAPITULO 2
DA INVENCAO A CONSOLIDAGCAO DA FESTA

[...] as festas sdo como “bondes” que carregam consigo ndo somente as performances e os
elementos materiais que as estruturam, mas tudo o que “pega carona’ no seu trajeto e,
frequentemente, expande seu “percurso” (SANT’ANNA, 2013, p.25).

Esta citacdo deMarcia Sant’Anna nos sugere pensar sobre a pluralidade de
elementos incorporados nas vinte quatro edicdes da Festa Nacional do Carneiro no
Buraco. Neste capitulo, nos propormos a examinar os ritos de “invengdes de tradi¢des”
(HOBSBAWM, 1997) que integram a celebracdo do prato, quais sejam: os espetaculos
teatrais sobre a Historia do Carneiro no Buraco, seguidos dos“Rituais do Fogo”,
analisados a partir dos roteiros, fotografias e entrevistas realizadas com os dramaturgos
que criaram e recriaram as pecas na 10% Festa Nacional do Carneiro no Buraco (2000)
na sua 242 edicao (2014).

Inicialmente, a ideia é demonstrar os principais elementos que compdem a
narrativa da invencdo do prato, a partir do enredo das pecas teatrais eleitas para esse
estudo e discutir o contetudo dos roteiros concebidos em 2010 e 2014, tal escolha se
justifica em funcdo das significativas transformacgdes que eles apresentam, e também,
pela dificuldade de acesso a esse material textual, parcialmente salvaguardado pela
Coordenacdo Teatral de Campo Mourdo (CAT).

Em um segundo momento, explicitamos o papel dos rituais do fogo para
corroborar a ideia da teatralizagdo do patrimonio, motivada pela tentativa de legitimagéo
e do empoderamento de alguns personagens em relacdo a organizagdo da festa e do
cozimento do prato. Destacamos que as producdes teatrais reunem facetas e possuem
tanto dimensdes que tendem a reafirmar valores e préaticas, como também, perspectivas
criticas que ultrapassam o trato imediatista da arte e o sentido de entretenimento
“apolitico” ou ‘atemporal” ligados ao lazer (PELEGRINI, 2015). Portanto, de uma
maneira ou de outra, esses espetaculos estabelecem conexdes com contexto histérico no
qual estdo sendo encenados e induzem o espectador a refletir sobre aquele momento e
tambem sobre seu contexto historico (PEIXOTO, 1995).

Entendemos que a ficgdo, como assinala Chartier (2011), possa informar sobre o
“real” ou ressignifica-lo segundo determinados interesses, assim, ao observarmos essas

pecas teatrais exibidas em Campo Mouréo, detectamos 0 seu aspecto pedagogico, cuja
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finalidade visa instituir uma “Histéria do Carneiro no Buraco”, com base em mitos, ritos
e fatos fundadores da cidade.

Retomando a epigrafe mencionada e associando-a a fotografia (FIGURA 21) nos
remetemos ao trajeto percorrido pelo “Desfile do Carneiro no Buraco” que oferece

visibilidade a festa, nas ruas centrais da cidade e chama a aten¢do dos municipes.

Figura 21: Desfile da Festa Nacional do Carneiro no Buraco, Av. Irmdos Pereira, Centro, Campo Mourao
Fonte: Acervo do Museu Deolindo Mendes Pereira

Para aprofundarmos a compreensdo desse registro fotografico (FIGURA 21)
optamos por dividir a imagem em trés partes horizontais e verticais, como sugere
Barcelos (2013), para verificarmos como o enquadramento foi concebido. No primeiro
plano da parte central, o fotégrafo registrou a comissao de frente composta pela figura
do carneiro, acompanhado das “carneireites”, vestidas com roupas que fazem referéncia
as cores da bandeira do Brasil (amarelo, azul e verde). No segundo quadrante horizontal
superior, notamos a presenca de um grupo de pessoas que seguram as bandeiras do pais
e do estado do Parand. Estas caracteristicas demonstram a tentativa de relacionar o
Carneiro no Buraco — um acontecimento local, como algo de ambito nacional.

Nesta direcdo Canclini (2008, p.162), assinala que é essencial discutir o
patrimonio “[...] como forca politica na medida em que é teatralizado: em
comemoragdes, monumentos € museus”. Logo, ao estudarmos como os grupos sociais

realizam as suas festividadesproblematizaremos algumas questdes, tais como: 0 que
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compreendemos por festa? Quais os elementos que compdem a festa do Carneiro no
Buraco? E de que forma esta “tradicdo inventada” colabora para sustentar a iguaria
como patriménio imaterial?

O saber-fazer do Carneiro no Buraco é patriménio imaterial celebrado em uma
festividade especifica que acontece uma vez ao ano para comensalizar esta iguaria,
assim, os rituais festivos de comensalidade sdo estratégias que coadunam os interesses
dos atores envolvidos para perpetuar caracteristicas que demonstrem a repeticdo de
acOes simbdlicas.De acordo com Amaral (1998), o ato de festejar coloca em cena
funcbes elementares, por exemplo, o reconhecimento dos saberes-fazeres, da arte e dos
bens culturais, o evento como catalizador de investimentos financeiros em prol de a¢oes
beneficentes e como espetaculo ou produto turistico com finalidade de diversificar a

economia local. Neste sentido, é importante pensar a festa enquanto uma manifestacéo:

[...] tomada como fabricagdo, como ficgdo, como construgdo no tempo e em
um dado espago, inventando tradi¢cGes que visam dotar o presente de um
passado, de uma temporalidade de mais longa duracdo, para oferecer-lhe
dados sentidos e instaurar nele dadas significacdes (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2011, p.17).

Seguindo a premissa da festa enquanto uma invencdo de tradicGes, podemos
assinalar que o objeto em questdo tornou-se territorio para constituicdo de relacdes de
poder entre a politica, a cultura e a economia local, assim, essas acGes de territorialidade
resultam em apropriacfes e usos assimétricos da festividade. Compreendemos que,a
territorialidade “[...] se manifesta em todas as escalas espaciais e sociais; ela ¢é
consubstancial a todas as relacdes e seria possivel dizer, de certa forma, € a face vivida
da face agida do poder" (RAFFESTIN, 1993, p.161-162). Em outras palavras, a
territorialidade realiza-se a partir do momento em que as relagbes de poder séo
engendradas por um determinado grupo social em movimento dinamico, pois 0s
elementos desse dissonante jogo de poderes variam no tempo e no espaco.

Para Zeny Rosendhal (2005, p.204), “A territorialidade, deve ser reconhecida,
portanto, como uma ac¢ao, uma estratégia de controle. [...] De fato, é pelo territorio que
se encarna a relagdo simbdlica que existe entre a cultura e o espaco”. Por isto,
compreendemos que a celebragdo do Carneiro no Buraco é um territdrio festivocomo
uma oportunidade de fomentar o turismo e a cultura local por meio da comida, teatro,
danca, shows, artesanato, e etc..., e a0 mesmo tempo, uma ocasido opurtuna para as

aspiracdes politicas da elite local.
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O primeiro espetaculo foi encenado em 2000, durante a 10° edi¢do da festa,
intitulado“A verdadeira histéria nao oficial do descobrimento do Carneiro no Buraco”
de autoria de Francisco Pinheiro®®, como uma homenagem em comemoracdo aos 500
anos de “descobrimento” do Brasil. A peca teatral apresentada em uma caravela —
embarcacgao de aproximadamente 15 metros de comprimento, narra de forma comica a
vinda dos portugueses, durante o periodo das Grandes Navegacdes (séc. XV-XVI), na

qual

Pedro Alvares Cabral e Pero Vaz Caminha sdo apenas alguns personagens do
espetaculo, que conta a histéria de quatro desastrados aventureiros que
constroem uma embarcagdo de fundo de quintal para seguir a frota que
descobriu o Brasil em 1500. A intengfo é dar um golpe: chegar as indias.
Mas na tentativa de desviar de um Posto de Pedagio, acabam se perdendo e
chegam ao Brasil antes da expedi¢do portuguesa comandada por Cabral
(JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR, 2000, p.6).

Como erram o percurso os aventureiros, Z¢ ¢ Mané, chegam antes ao “novo”
continente, assim, os indigenas acabam ensinando para eles a receita do Carneiro no
Buraco. Conforme Maciel (2004), este periodo de expansdo ultramarina, impulsionou as
viagens de alimentos, pois ocorreram trocas culturais entre 0s europeus e os indigenas,
expandindo a combinacao de novos sabores para ambos os grupos. A autora exemplifica
com a adicdo da batata, mandioca e tomate na dieta dos povos europeus, destaca-se que
estes ingredientes, estdo presentes na receita do prato em questao.

Das escassas informacdes que conseguimos coletar sobre esta obra teatral,
apreendemos a consonancia entre o embate da histéria oficial do descobrimento do
Brasil e a histdria ndo oficial do Carneiro no Buraco. Primeiro, porque o intuito da peca
estd em colocar em cena a diversas interpretacdes da historia, pois conforme entrevista
realizada com o dramaturgo Francisco Pinheiro (2015, p.3), o prato:

[...] acaba sendo descoberto primeiro por Zé e Mané, mas ndo se registra na
Historia, como eles ndo eram oficiais, eles que chegam primeiro faz contato

com os indios, eles apreendem a fazer o prato tipico sdo esses caras que
chegam primeiro, inclusive um deles nem era portugués, era espanhol”

(PINHEIRO, 2015, p.03).

Portanto, o dramaturgo chama atencdo para refletir sobre o discurso oficial da
invencdo do prato, que estid relacionado aos trés homens pioneiros, mencionados
anteriormente, logo, podemos compreender que nem sempre ha uma versdao a ser

comemorada. Segundo, esta peca serve de alerta para entender os conflitos da justa

% Francisco Pinheiro, professor, ator, diretor de teatro e escritor, nascido em Campo Mouréo, formou-se
em letras, atualmente diretor do Departamento de Desenvolvimento Cultural da FUNDACAM.
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memoria, nos dizeres de Paul Ricouer (2010). O autor assinala que ha uma busca por
uma “justa memoria”, visto que ha uma preocupacao publica no excesso de memoria ou
de esquecimento. Desta maneira, como estabelecer uma justa memoria em relacdo a
celebracdo da invencéo do prato?

De fato a celebragdo da iguaria se inicia a partir da encenacdo do espetaculo
“Ritual do Fogo™ de autoria de Pedro Ochda®’, realizado em 2002, durante a 122 Festa
Nacional do Carneiro no Buraco, com a participacdo de 200 atores, na arena do Parque
de Exposicdo Getalio Ferrari, com o apoio da Fundacdo Cultural de Campo Mouréo e
com a participacdo de grupos locais® (FIGURA 20) (ANEXO D). A escolha para o
titulo do espetaculo se deu devido aos rituais de acendimento dos buracos e de retirada
do primeiro tacho, que sao realizados desde o inicio da festa, em 1991.

Em entrevista com o dramaturgo Pedro Uchoa (2015), este afirma que “O roteiro
foi pedido para que eu escrevesse sobre a histéria da cidade, por que...porque nao existe
uma fundamentagdo muito ldgica com relagdo ao Carneiro no Buraco”. A inspiragdo
para o texto teatral foi feita a partir de uma conversa com um morador da cidade, na
qual ele narrou as suas experiéncias com a localidade, a vista disto, a peca versa sobre
acontecimentos memorialisticos da cidade, tais como a participacdo de familias na
construcdo da cidade, a chegada do radio e a vinda do primeiro avido até a criacdo da
iguaria na “modernidade”, nos dizeres do entrevistado (UCHOA, 2015). Logo, a
narrativa linear da peca, baseada na ideia de modernidade, expressa 0s anseios do poder

publico em incitar o prato como sinalizador do “progresso” para a cidade.

2" Pedro Ochéa, 55 anos, diretor, dramaturgo, docente do Departamento de Mdsica no Curso Superior de
Artes Cénicas da Universidade Estadual de Maringd (UEM). Ex-diretor de Cultura da UEM (Gestéo
2011-2014).Instrutor Pratico de Teatro na DCU e Coordenador do TUM- Teatro Universitario de
Maringa.Coordenador do Festival de Teatro de Maringa. Diretor Artistico da Cia Circo Teatro Sem Lona.
Coordenador Artistico do Projeto Médicos da Graga — UEM (DMU, 2015).

*®0s grupos locais participantes foram: Tiro de Guerra de Campo Mourdo — Instituicdo Militar do
Exército Brasileiro, Escola Municipal “Florestan Fernandes”, Academia Capoeira 100% Abolicéo, Coral
Canto e Cultura, AcademiaMunicipal de Ballet, Centro Itinerante Cultural da Fundacdo Cultural do
Municipio e Academia Dancing Days(JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR, 12 jul., 2002, ed. n°5341,
Capa, p.1.).
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“Esse senhor que me contou as coisas, era um pioneiro, que dizia que fazia muito la era corrida de
cavalo, que tinha no final de semana, por isso que tinha os cavalos aqui, todas essas coisas aconteciam
publicamente ali” (OCHOA, 2015, p.3).

Figura 22: Espetaculo “Ritual do Fogo” (13/07/2002)

Fonte: Acervo Pessoal de Pedro Ochda

Nesta imagem (FIGURA 22), o fotdgrafo optou pelo plano aberto para retratar
varios componentes teatrais como a coxia, 0 palco e a plateia do espetaculo, assim, a
partir deste enquadramento observa-se com detalhes a composicdo das cenas. Em
primeiro plano, a concentracdo de cavaleiros que aguardam na coxia para entrar em
cena, estes personagens estdo relacionados a préatica de corrida de cavalos que ocorria
antigamente na “Raia dos Porungos”, atual espaco da Praga Getulio Vargas, area central
da cidade (PRADO, 1971). Em segundo plano, encontram-se ao centro bailarinos
rodeados por tochas de fogo seguradas por soldados do Tiro de Guerra. Neste sentido, o
fogo desempenha uma figura importante, ja que € indispensavel para passar do estado
da carne de carneiro cru para o cozido, bem como faz parte dos rituais da festa, que
posteriormente propiciara reelaboracdo da ideia do espetaculo.

Em 2005, o espetaculo passa a se chamar “O Guardido do Fogo” de autoria de
Francisco Pinheiro, o mesmo dramaturgo da “A histéria ndo oficial do Carneiro no
Buraco” encenado em 2000. A pega narra o surgimento e a transmissdo do fogo desde
os primordios da criacdo da humanidade, inicia-se com o0 caos do mundo interpretado
por deuses na figura de cavalheiros negros até eclodir a criagdo do universo com a
explosdo do big bang. Deste evento, surge o Guardido do Fogo representado Apolo, que
por sua vez transmite aos bandeirantes a missdo de resguardar este elemento (o fogo).
Posteriormente, repassado ao pressuposto familiar Pereira — um dos “pioneiros”
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quejunto aos demais “desbravadores” ocupam o territério de Campo Mourao, durante o
inicio do século XX. Finalmente, o Guardido surge em cena diante Pereira para
agradecer a0 mouraoense por manter o fogo acesso e por criar a cidade, portanto, esse
personagem e seus descendentes recebem uma recompensa, ou seja, a receita do
Carneiro no Buraco. Em comemoragdo, realiza-se um show pirotécnico no final do
espetaculo.

O enredo enfoca a passagem do fogo a partir de elementos mitoldgicos que
remetem a Antiguidade Classicapara aludir a origem do Guardido a periodo
longinquo.De acordo com Funari (2002), na parte introdutéria de sua obra “Antiguidade
Classica: a histéria e a cultura a partir documentos”, explica:

O prdprio uso do termo Antigliidade Classica, no titulo deste livro, resulta de
um compromisso: convencionalmente, as civilizagdes grega e romana da
Antigiiidade sdo chamadas “classicas”. O termo, quando se refere a essas
duas culturas antigas, possui, contudo,conotacbes ambiguas ao considerar
essa Antiguidade como um modelo — o classico a ser imitado pelos modernos
— € ao restringir sua abrangéncia aos homens cultos da elite, por oposicao as
mulheres, aos “incultos” e aos pobres (BROWN, 1993, p.247 et passim). O
uso do termo Antigiidade Classica, neste livro, ndo implica, contudo, a

aceitacdo dessas conotacles e € usado para designar a cultura greco-romana
nas suas mais variadas manifestaces (FUNARI, 2002, p.33).

Dessa maneira, 0 mito fundador do Guardido do Fogo assegura a explicacdo da
origem do fogo e a sua transmissdo da antiguidade até a contemporaneidade. De acordo
com Chaui (2002, p.32) “A narracdo da origem &, assim uma genealogia, isto &,
narrativa da geracdo dos seres, das coisas, das qualidades, por outros seres, que Sdo seus
pais ou antepassados”. Portanto, isto fica evidente na explicacdodo dramaturgo “E a
questdo do passar alguém que recebeu a misséo de guardar esse fogo e esse guardido ele
vai repassando de geracdo em geracdo entdo desde as origens la quando recebe esse
fogo” (PINHEIRO, 2015, p. 4).
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Figura 23: Espetaculo “O Guardido do Fogo” de 2010
Fonte: Acervo da Coordenacdo de Acdo Teatral de Campo Mourédo

Assim, com auxilio do roteiro, nessa imagem (FIGURA 23), o fotografo optou
por centralizar a cena na qual Apolo “Deus Sol”, como ¢ considerado na mitologia
grega (DEMGOL, 2016), com a tocha de fogo nas méos repassa-a para uma crianga que
simboliza uma sacerdotisa, sentada sob uma espécie de cadeira portétil, segurada por

mogas que representam “ninfas”?

, a0 lado encontram-se homens que representam o0s
cavalos de Apolo. A sacerdotisa entrega a salvaguarda do fogo para o Guardido do
Fogo, que distribui para outras quatro sacerdotisas que representam os quatro cantos do
mundo (América, Asia, Africa e Europa) (PINHEIRO, 2010).

Ap0s a explicacdo da suposta origem do fogo, inicia-se 0 segundo recorte de
tempo, no qual bailarinos e artistas circenses representam 0s europeus que vieram em
caravelas, no periodo das Grandes NavegacGes para a América, durante o século XVI.
Por conseguinte, entra em cena o principal personagem dessa primeira parte, 0S
Bandeirantes, na qual nos lembra defatos da histéria do Parana, durante o periodo
colonial. Conforme Mota e Noelli (1999, p.27), 0 movimento bandeirante teve inicio
por volta de 1600, com a participacdo de paulistas portugueses que objetivavam a
captura indigena e a procura por ouro na regido. Schallenberger (1997, p.122) destaca
que “Esse movimento, conhecido como bandeirantismo, buscou, pois, um, produto de

valor mercantil, configurado em torno da méo-de-obra indigena”. Portanto, o interesse

% Ninfa, divindade da mitologia grega, significa mulheres jovens, que habitam em ambientes naturais,
que representam a beleza e a fecundidade (DEMGOL, 2016, p.208).
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na apreensdo dos indios pelos bandeirantes esta relacionado ao trabalho bragal, pois “Ao
todo, acredita-se que os Bandeirantes de Sdo Paulo, apresadores de indios, tenham
fornecido ao Nordeste do Brasil 350 mil escravos indios” (WOLF, 2005, p.172).

O roteiro em questdo aborda a figura dos Bandeirantes como conquistares do
territério dos indigenas, nota-se este aspecto na seguinte rubrica: “Os Bandeirantes
atiram nos indios e realiza-se uma coreografia que simbolize um massacre a0 povo
indigena” (PINHEIRO, 2010, p. 2). Entretanto, um bandeirante ndo participou do
massacre, este € o escolhido para ser o protetor do fogo, atente-se para cena “10 —

Tristeza do Bandeirante e entrada do Guardiao™:

Bandeirante: Que quer de mim? N&o possuo nada que possa lhes ter valor.
S6 vim para encontrar um lugar onde meus filhos pudessem ter orgulho em
viver.

Guardido 01: Né&o ha o que temer, nobre guerreiro!

Sou o Guardido do Fogo.

Bandeirante: Guardido do Fogo?

Guardido: Sim. Desde o inicio dos tempos tenho como missdo proteger este
elemento de vital importancia ao ser humano. [...]. A partir de hoje, tu serés o
Protetor do Fogo. Ela sera o simbolo do progresso de um povo que iré surgir
neste lugar. Sua missdo sera a de manter e guardar este fogo para todas as
geracOes. Devido a este fogo, um dia, este lugarserd conhecido no mundo
todo (PINHEIRO, 2010, p.2).

O Guardido do Fogo transmite a missdo de cuidar do fogo para um Bandeirante
em especial e diz: “Sua missdo serd a de manter e guardar este fogo para todas as
geragdes”, a escolha deste personagem explica a retransmissdao do fogo, pois o proximo
a receber este compromisso é o Pioneiro representado por uma figura patriarcal que
defende a vontade comum e o sujeito que constréi a cidade e traz o progresso, portanto,
este ndo poderia ter participado do conflito com os indigenas. Observe a seguinte cena
(FIGURA 24):
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Figura 24: Cena 10 — Tristeza do Bandeirante e entrada do Guardido
Fonte: Acervo da Coordenacdo de Acdo Teatral de Campo Mouréo

Esse registro fotografico (FIGURA 24) refere-se a cena 10 cena e nos chama
atencdo por varios enfoques. Primeiro, o fotografo optou por um alinhamento em
diagonal, a fim de propiciar a visualizacdo do jogo de luzes da fotografia. Em primeiro
plano, a temperatura da cor reflete a luminosidade branca, na qual evidencia a passagem
da tocha de fogo pelo Guardido (a esquerda) para o Bandeirante (a direita), que esta
ajoelhado, e, entre eles ha uma bandeira com as iniciais do Estado de S&o Paulo fincada
nas terras conquistadas. Em segundo plano, a diminuigéo da temperatura da cor revelou
a luminosidade vermelha sob os corpos dos indigenas representando o Ssangue
derramado durante a luta com os bandeirantes. No terceiro plano, destaque para a luz
negra demonstra a temperatura natural do ambiente como que apontasse para a
escuriddo desses tempos de embates por territorios.

No terceiro recorte temporal da peca, o enfoque centra-se na construcdo da
cidade de Campo Mourao, destaque esta para a chegada dos migrantes vindos de regides
do Parand e de outros Estados para trabalhar no cultivo da terra. De acordo com
memorialista Pedro Veiga (1999, p.30),“[...] a primeira ocupacdo evidente, com
moradia habitual, s6 se concretizou, em Campo Mourdo, a partir de 1903, com a
chegada dos Irmaos Pereira, [...]”. Entretanto, os autores Onofre, Oliveira e Suzuki

(2009, p.14), afirmam que [...] o grande impulso da ocupacdo de colonos na regido
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ocorre entre as décadas de 1930 a 1940, com a abertura da estrada de Maringa até a
divisa do rio Ivai, o que contribui para o adensamento populacional, [...].

A partir de entdo se inicia um dialogo entre o Vovd Deolindo Mendes Pereira e
seus netos, no qual narra a histéria de como seu tataravd, Bandeirante em especial,
tornou-se o protetor do fogo, que foi passado de geragdo em geracdo, até chegar ao seu
bisavd Miguel Luiz Pereira. Até chegar ao climax da peca sdo acrescentadas algumas
cenas, tais como: casamento, quadrilha, emancipacdo do municipio, chegada energia
elétrica e do radio, dentre estas, destacaremos “A Promessa de Lucio”, observe a
conversa entre os personagens LUcio e Pereira:

Lucio: Compadre Pereira, ainda falta muito para chegar no tal dos Campos
do Mouréo.

Pereira: Llcio, vocé que é um homem experiente tem que me ajudar acalmar
0 povo. Estou certo que chegaremos em breve.

Lucio: Pois eu prometo que coloco uma cruz bem alta para o povo rezar o
ter¢o nos domingos se a gente chegar séo e salvo neste lugar.

Pereira: Vai ter que pagar a promessa!
Lucio: Pois pago, s6! (PINHEIRO, 2009, p.4).

Esta passagem da peca centra-se nas memdrias dos moradores antigos da cidade,
que afirmam a construcdo de uma Cruz nos arredores do Jardim Santa Cruz. De acordo
com Aguilar (2012, p.151), “O padre Francisco Vedder, coadjutor de Guarapuava,
realizou a primeira visita pastoral na regido, em 1909, fortalecendo a piedade popular,
onde esta atualmente a localizada a Gruta da Santa Cruz”. Assim, a cruz enquanto
simbolo de religiosidade cumpre a funcdo de demonstrar a manifestacdo da fé dos
viajantes, posteriormente ergue-se uma capela para abrigar tal simbolo de devogéo. Por
religiosidade entende-se “[...] um conjunto de atividades que se articulam com as
crengas e os rituais” (PELEGRINI; FUNARI, 2008, p.85) (FIGURA 23).
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“Ali, em meio ao campo, um cedro seria chantado para o simbolo de suas origens e fanal das suas
esperancas. No campo da Cruz o cedro transfigura-se na Santa Cruz” (PRADO, 1971, p.4).
Figura 25: Capela e Cruz Histdrica
Fonte: Acervo do Museu Deolindo Mendes Pereira

Este registro fotogréafico (FIGURA 25) refere-se antiga Cruz Historica e Capela,
ambos tombados, em 1994, pelo poder legislativo de Campo Mourdo®. Sobre a datacéo
do registro, seja provavel tratar-se de uma imagem anterior a década de 1990, pois
encontramos fotografias nos arquivos publicos e imprensa jornalistica da cidade, que
apontam alteracdes na estrutura arquiteténica da Capela, tanto no periodo supracitado,
quanto posterior ao tombamento (ANEXO C).

Na analise da imagem expressa a formacdo do espaco sagrado, definido por
Zeny Rosendahl (1999, p. 233) como “[...] um campo de forgas e de valores que eleva o
homem religioso acima de si mesmo, que o transporta para um meio distinto daquele no
qual transcorre sua existéncia”. O fotografo priorizou retratar o interior da capela,
destacando alguns elementos, tais como a Cruz Histdrica (a direita) ao seu redor
encontram-se objetos (bengalas, imagens de santos, cruzes e muletas) como sinal de
agradecimento de gracas alcancadas, logo, estes objetos caracterizam-se como
pertencentes ao espago sagrado.

Ao considerar estes bens patrimoniais como sagrados reforga-se o sentimento de
pertencer a determinada instituicdo religiosa, ou seja, a identidade cato6lica representa

papel relevante na construcdo da cidade, assim, observamos este aspecto, tanto nas

% CAMPO MOURAO. Lei n°887 de 09 de dezembro de 1994. Autoriza o tombamento da Cruz
Historica e Capela que a abriga, ao Patrimdnio Historico-Cultural do Municipio, localizadas no Jardim
Santa Cruz, e d& outras providéncias.
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acOes de preservacdo do patrimonio cultural do municipio, quanto na narrativa da peca
teatral.

Em outros momentos, a peca encena aspectos da religiosidade catdlica
representada no ritual do matriménio, procissdo com a imagem de S&o José — padroeiro
da cidade e, conforme o roteiro, sdéo mencionados os termos "folia de Reis", mas que se
trata de uma releitura da representagéo de festas do catolicismo popular, como por
exemplo, a "Folia de Reis", a "Festa do Divino" e a “Festa Junina (S&o Pedro, Sdo Jodo
e Santo Antbnio - o casamenteiro)” (FIGURA 26).

Figura 26: Releitura da “Folia de Reis” durante a pega do “Guardido do Fogo” de 2008
Fonte: Acervo da Coordenacdo de Acdo Teatral de Campo Mourédo

Esta fotografia (FIGURA 26) refere-se a uma releitura da representacdo da
“Folia de Reis”, pois observamos elementos que fazem parte desta manifestacdo
religiosa popular. De acordo com Jurkevics (2005, p.79), a “Folia de Reis, Reisado ou a
Festa dos Santos € um auto popular que procura rememorar a jornada dos reis Magos,
Gaspar, Melchior e Baltasar, a partir do momento em que eles recebem o aviso do
nascimento do Salvador”, o festejo acontece geralmente durante o ciclo natalino periodo
de 25 de dezembro a 06 de janeiro. Em primeiro plano, nota-se uma Bandeira - ndo se
trata de uma bandeira original da Folia de Reis, tampouco do "Divino Espirito Santo"
(traz uma pomba branca) ou dos Santos Juninos, sendo segurada por duas mulheres com
indumentarias de noivas, assim, a procissao segue até a casa dos moradores que séo

visitados, a Bandeira sempre na frente, pois esta representa um elemento sagrado da
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Companhia — formada por fiéis que depositam suas promessas na folia (JURKEVICS,
2005).

Em segundo plano, encontram-se os palhacos ou bastiGes vestidos de roupas
coloridas com mascaras e espadas em suas maos, estes sdo considerados guardides da
Bandeira, logo, atrés estdo os trés reis Magos, que carregam presentes como mirra, ouro
e incenso para entregar ao “Salvador” (PELEGRINI; GOULART, 2014). No terceiro
plano, a presenca do coro, outro componente da folia, formada por cantores e
instrumentalistas, 0s quais levam a cantoria em sinal de devocdo e fé para as casas dos
moradores. Conforme Pelegrini e Goulart (2014, p.58) “Os versos cantados, em geral,
remetem a acontecimentos passados, promessas, rememoracdes de entes queridos,
agradecimentos, oferendas, saudagdes ao presépio, [...]".

Em suma, a Folia de Reis, uma manifestacdo da cultura popular, considerada
como patriménio imaterial, porém ndo € registrada conforme o tramite legal do IPHAN,
no qual congrega aspectos da cultura religiosa catolica pautada na fé por agradecimento
de promessas (PELEGRINI; GOULART, 2014). A Folia de Reis tem sido alvo de
estudo de inventarios coordenados pelo IPHAN junto com a Universidade Federal do
Rio de Janeiro para futuramente propor o seu registro (VIEIRA, 2014), entretanto,
partimos das consideracfes de Pelegrini e Goulart (2014), que consideram a
manifestacdo como patrimoénio imaterial devido ao carater historico e cultural.

No caso do municipio Campo Mourdo, ha existéncia de Companhias de Reisado,
das quais sdo: “Bandeira da Paz”, “Bandeira de Santos Reis a caminho de Belém”,
“Bandeira Cosme ¢ Damido”, “Bandeira Sempre Viva dos Anjos”, todas vinculadas ao
“Espaco da Cultura Popular” de responsabilidade da FUNDACAM, este equipamento
desenvolve atividades relacionada ao folclore, artesanato, hip-hop, capoeira, danca de
rua e grupos da cultura afro-brasileira e organiza eventos, tais como: Encontro de
Reisado, Mostra de Dancas Folcloricas e a Semana da Consciéncia Negra
(FUNDACAM, 2015).

As Companhias da Folia de Reis de Campo Mourdo ja foram cogitadas para
serem registradas como patrimonio imaterial do municipio, conforme “Ata da Segunda
Reunido Ordinaria do Exercicio de 2010” do Conselho Municipal do Patrimonio

Cultural, verifique:

Membro 01 falou que o0s nossos grupos de folias de reis tem
representatividade apenas nos bairros onde atuam e perguntou quantos
grupos existem. Membro 02 respondeu que temos 07 Cias cadastradas, [...].
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Membro 01 acrescentou que para a as folias de reis atingirem a coletivizacdo
é preciso identificar e reconhecer o grupo (COMPAC, ATA DA SEGUNDA
REUNIAO ORDINARIA, 2010, p.1).

Observe na fala do Membro 01 como compreende a questdo do patriménio
imaterial, se as Folias de Reis j& s@o reconhecidas nos lugares da qual sdo originadas,
logo, possuem reconhecimento entre a populacdo. Conforme Pelegrini e Funari (2008,
p.80), “Certo ¢ que o registro dos bens ndo assegura a transmissdo dos saberes ¢ das
tradi¢des, mas oferece visibilidade para manifestacdes regionais”. Assim, a visualizagdo
do patriménio como parte da “coletiviza¢ao” garante a representatividade e os anseios
de quem os consideram como tal, portanto, para 0 municipio torna-se relevante
considerar o Carneiro no Buraco como simbolo da cidade, pois atinge propor¢des
maiores, do que privilegiar uma manifestacdo da cultura popular. Salientamos os
esforcos do COMPAC diante a salvaguarda de bens imateriais do municipio.

Posto isto, a peca caminha para o desfecho da narrativa, em suma, o Guardido do
Fogo (mitoldgico), transmite o fogo para o Bandeirante em especial, repassa para o
Pioneiro, o qual ajuda na construgdoda cidade de Campo Mourdo e como recompensa
recebe a receita do Carneiro no Buraco a partir da encenacdo do retorno do Guardido,

observe este aspecto nas seguintes imagens (FIGURA 27; FIGURA 28).
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Figura 27: Entrega da receita durante a peca “O Figura 28: Pereira e a Receita durante a peca “O

Guardiao do Fogo” de 2010 Guardiao do Fogo” de 2010
Fonte: Acervo da Coordenacdo de A¢do Teatral Fonte: Acervo da Coordenacdo de Agdo Teatral de
de Campo Mouréo Campo Mourdo

A primeira fotografia (FIGURA 25) representa 0 momento em que o Guardido
vestido com uma indumentéria que lembra os povos da Antiguidade Cléassicaentrega a
receita do prato para Pereira como sinal de recompensa por cuidado do fogo, que foi

recebido de geracOes anteriores. Atente para o didlogo entre ambos:

Guardido: Sou o Guardido do Fogo. Seu antepassado recebeu de mim a
missdo para proteger a alma deste lugar. Vejo que cumpriu bem o que foi
ordenado. Manteve acessa a chama e criaram uma magnifica cidade. Vocé e
0S Seus merecem uma recompensa!

Pereira: Que tipo de recompensa?

Guardido: (Pegando um papel com uma das sacerdotisas) Esta € a receita de
iguaria sem igual. Seu principal combustivel é o fogo. Pegue-a e repasse a
todos que residem nesta cidade. Somente vocés conhecerdo os segredos deste
sabor que o mundo todo vai querer experimentar! (PINHEIRO, 2009, p.7).

O Guardido refere-se a passagem do fogo ao Bandeirante (FIGURA 22), que
recebeu a incumbéncia de territorializar o espaco indigena para formar a cidade de
Campo Mourdo, pois segundo Mota (2012, p.107) a regido que circunscreve o
municipio havia sido habitada a mais de 11.000 anos antes do presente (AP), por
populacbes indigenas Guarani e do tronco linguistico Jé conforme registros
arqueologicos (MOTA, 2012, p.107). Entdo, em sinal de recompensa, o Guardido

entrega a receita do Carneiro no Buraco como uma peculiaridade da cidade, ou seja,
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uma comida que serd transmitida de geracao a geracdo, tornando-a um elo de identidade
para os mouraoenses, logo, é provavel que a intengdo da cena seja reafirmar a invengédo
da tradi¢do em torno da “iguaria sem igual”.

Na segunda imagem (FIGURA 26), o fotdgrafo registrou 0 momento em que
Pereira segura em suas maos um manuscrito da receita e 1€ em voz alta: “Carneiro no
Buraco! (Imaginando o futuro) Nossa posso até imaginar! Festa Nacional do Carneiro
no Buraco! (PINHEIRO, 2009, p.7)”. O discurso do personagem Pereira expressa a
prospecc¢do da visibilidade da iguaria como atrativo para compor a festividade, porém o
climax revela pouco sobre a idealiza¢do do prato e também das transmissdes deste saber
fazer. A fic¢do informa sobre o “real”, embora nao tente representa-lo (CHARTIER,
2011), neste caso, a imaginacdo baseada na mitologia ganha espaco no palco para
representar uma trama da invencéo do prato.

A linguagem cenogréfica possui a fungdo de representar o espaco e tempo em
que se passam as cenas da peca teatral (PEIXOTO, 1995). No segundo plano de ambas
as imagens (FIGURA 25; FIGURA 26), notamos parcialmente o cenario da peca,
composto por uma ilustracdo que remete a antiga Paréquia Sdo José da cidade, isto
denota que o ato da entrega da receita foi selado nos arredores do espago do sagrado
(FIGURA 27), isto denota novamente a dimensdo religiosa incorporada na pega por

diversos simbolos, exclusivamente do catolicismo.
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Figura 29: Catedral Sao José — década de 1950
Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mour&o

A fotografia (FIGURA 29) retrata a antiga Pardquia S&o José, construida em
1943 de reponsabilidade do Padre Vigario Aloisio Jacobi, que escreve em seu diario
clerical as medidas exatas de cada componente do edificio®. Esta igreja foi substituida,
em 1954, por um projeto do arquiteto alemdo Sim&o Glamich, atual Catedral So José.
Em 2009, cogitou-se considerar a igreja como simbolo da cidade e propor o
tombamento do edificio, entretanto, o poder legislativo vetou o projeto lei n°160/09 e o
projeto lei n° 183/2009. E relevante a preservacio deste edificio, tanto para o grupo
social envolvido, quanto para memoria da cidade, entretanto, é urgente acdes que visem

reconhecer diversas matrizes religiosas.

3! Medidas da Par6quia Sao José:

a) Egreja 10 x 17,50 m e 5 m de altura das paredes

b) Torre 3,50 X 3,50 m e 21 m de altura saltam 1,50 fora da egreja c) O coro entre as 2 sacristias 5,50 x
4,50 m com abisale de 2,50 m altura 4,50 m na entrada do coro trés degraus d) Sacristias 3,50 m x 4,50 m
com tecte e) Nos lados da torre 2 m x 3,25m altura 4 m reparticdes

f) tribune que posse acima destes reparti¢cdes e pelo torre de 4 m do soalho 2 0 m largura nas reparticdes e
3,50 m no torre (JACOBI, 1943, p. 56)
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Em 2011, a peca teatral sofre uma adaptacdo passando a ser chamada de“A
Guardid do Fogo”, texto de Vanuza Eloisa da Silva* e Francisco Hernandes®*.A peca
conta a lenda que a india lavari recebe de seu pai Minard, um astuto indio, a missao de
guardar o fogo e ela seria a unica a saber da origem do calor e da luz do mundo. lavari
se banhava no rio, quando o guerreiro Fietd, em forma de passaro, rouba a chama
levando em seu bico um graveto com fogo, o qual o derruba e provoca um incéndio,
assim, o segredo do fogo é revelado. O velho indio Minara aparece para lavari, dizendo
que o fogo ndo serve somente para cozinhar, mas virdo homens que usardo contra a
tribo e causard a destruicdo. Entdo, surgem os bandeirantes com armas de fogo e entram
em conflito com os indigenas, assim, a Guardia afirma que vird um povo que utilizara
do fogo como simbolo de unido.

Esse povo sdo 0s pioneiros que ocupam 0 espacgo, que posteriormente originaria
a cidade de Campo Mourdo. O personagem Pereira, um dos pioneiros, sonha
diariamente com a apari¢do de uma india. O tempo passa, Pereira ja idoso conversa com
os personagens Saul, Enio e Teixeira, eles dizem que assistiram um filme de faroeste em
que indios cozinhavam alimentos no buraco e pensaram em fazer o carneiro no buraco,
sO que precisavam do fogo. Pereira rememora o sonho com lavari e diz que nds somos
0s povos esperados e o0 fogo sera o nosso simbolo de unido. Eles imaginam que o prato
pode criar uma festa. No final, a Guardid do Fogo ressurge para reafirmar o
compromisso de manter o fogo como simbolo de unido da cidade. E a prefeita profere
palavras de harmonia e democracia. lavari entra em cena para acender uma fogueira, 0
buraco que recebera o tacho do carneiro.Realiza-se um show pirotécnico no final do
espetéculo.

A dramaturga Eloisa relata a sua experiéncia em relacdo a mudanca na
perspectiva da peca:

A gente acabou entrando no consenso que achava que unir a histéria do prato
com a histéria de Campo Mourdo com a mitologia grega era algo um pouco
distante. Foi onde eu procurei algumas lendas indigenas, dentro de uma
dessas lendas, é...é, [pausa], descobri uma que era dos indios Kaingang, por
coincidéncia é uma das..., tipico também da nossa regido, existem Kaingang
aqui, e a gente fez uma busca na internet, enfim, era o que tinha no momento,
para buscar lendas, descobriu uma lenda de um indio Kaingang, que era dono

de uma Unica chama de fogo que existia, e ele passa essa chama de fogo pra
filha dele cuidar, a partir daquele momento ela passa ser a guardid do fogo,

**Vanuza Eloisa da Silva, 31 anos, formada em Turismo e Meio Ambiente, professora de arte circense,
atriz e dramaturga e atua na Coordenacéo de Acdo Teatral da FUNDACAM.

%% Francisco Hernandes, 55 anos, ator, cendgrafo, cenotécnico, dramaturgo e atua na Coordenagao de
Acéo Teatral da FUNDACAM.
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entdo ela era uma india, no caso optamos pela lenda indigena por considerar
que era mais proximo da realidade, da nossa questdo cultural, tem aquela
questdo de quando os pioneiros estavam vindo pra ca, pra Campo Mourao,
eles foram guiados e paravam para conversar com indios, entdo a gente achou
melhor unir as duas coisas por proximidade mesmo, a historia real, do
aspecto historico da cidade, com a lenda e com a histdria da criagdo do prato,
que ainda, ainda, ainda assim tem muita controvérsia na questdo da criacdo
do prato (ELOISA, 2015, p.1).

Constatamos na fala da entrevistada o anseio de produzir uma peca que busque
fatos verossimeis, tanto da cidade, quanto da criacdo do prato, utilizando como artificio
lendas indigenas. Quais os fatores para a alteracdo da perspectiva pe¢a? Do ponto de
vista da dramaturga Eloisa, a genealogia com base na mitologia grega, destoava da
proposta do espetaculo, que se centra em narrar a historia da cidade com a do prato,
portanto, ela avalia que a lenda indigena relaciona-se com cultura da regido. De fato,
corroboramos com a viséo da autora da peca, pois 0 mito fundador pautado na lenda
indigena reconhece e valoriza a cultura dos povos que estavam aqui antes de nos, ao
mesmo tempo, que oferece a democratizacdo das memdrias de diversos sujeitos que
fazem parte deste processo histdrico de ocupacgéo da cidade.

Como foi dito anteriormente, o enredo esta centrado naindia lavari que recebem
do seu ancestral o compromisso de guardarem este fenomeno “natural”. No entanto, o
guerreiro Fietd descobre o segredo e se se transforma em um passaro, que em seu bico
carrega brasas, as quais caem acidentalmente na floresta e espalham-se para diversos

povoados, quebrando a promessa (FIGURA 30).

-Figu ra 30: “A Guardia do Fogo” de 2014
Fonte: Acervo da Coordenacdo de Acdo Teatral de Campo Mouréo
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Nesta imagem (FIGURA 30), notamos que 0 enquadramento esta
adequadamente no terco horizontal superior, pois o fotdgrafo captou a imagem no
momento em que as indias lavari levantamobjetos redondos que representao fogo, em
sinal de exaltacdo do elemento. Podemos refletir também sobre a relagdo figura/fundo:
enquanto as Guardids celebram o fogo, o guerreiro Fietd se encontra caido ao lado de
indias e rodeado por personagens na figura de animais, e, em terceiro plano, encontra-se
uma especie de castical, que representa a origem deste fogo. Como assinala Aumont
(2002, p.76) “[...] estruturado visualmente em figuras sobre fundos, a transposi¢ao dessa
no¢ao as imagens nao necessita estabelecer uma convengao suplementar”, ao contrario,
neste caso observamos uma articulagdo com a figura com o seu fundo, ou seja, hd uma
complementacdo da composicéo da imagem para compreender a narrativa da peca.

Assim, o fogo cai por terra nas maos dos bandeirantes, que por sua vez entram
em conflito com os indigenas, assim a guardidlavari diz:

lavari: E eu como a guardid do fogo prometo que ainda vira um povo que
usara essas chamas ndo como arma e sim como simbolo de unido. Esse povo

sera digno de nossas terras e o fogo sera um elemento precioso para essa
gente (PINHEIRO; ELOISA, 2014, p.04).

Verificamos neste trecho, que a alusdo ao fogo esta relacionada ao “simbolo de
unido” como um componente essencial para construir a memoria. Conforme Pollak
(1989, p.7), “[...] a memoria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretagoes do passado que se quer salvaguardar”, tem a funcdo de estabelecer uma
coesdo interna, reforcar o pertencimento e defender as fronteiras dos grupos sociais.
Para o autor, a memoria é enquadrada, ja que reflete um quadro de referéncias, ou seja,
imprime o sentido de identidade tanto coletiva, quanto individual.

Na peca, o fogo é responsabilidade da india lavari, diferentemente do espetaculo
anterior, que o Guardido ligado a mitologia da antiguidade classica repassava o fogo
para a figura do Bandeirante. Portanto, o fendmeno natural configura-se como mito
fundador da pega, ou seja, “O fogo ¢, assim, um fendomeno privilegiado capaz de
explicar tudo” (BACHELARD, 1994, p.10), complementa que, o fogo ¢ suscetivel de
movimentar a imaginagdo humana, desta maneira, este exprime o papel de assegurar a
mitica da invencdo do prato como elemento principal para realizacdo simbolica e
material. A guardid aparece no sonho do Pereira, € 0 avisa de que o fogo serd um

elemento importante para cidade de Campo Mourdo. Assim, ap6s 0s trés
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moradoresterem assistido ao filme de faroeste americano, o prato foi idealizado,

observem este excerto:

Cena 18 - Invencédo do Carneiro no Buraco

Escurece a arena, som de filme de bang — bang
(Cena de bang bang)

Pereira j idoso estd sentado em uma cadeira de balango
Entra Teixeira, Caudas e Queiroz:

Pereira: Por que tanta felicidade?

Teixeira:No6s acabamos de ver um filme Sr. Pereira.

Caudas: Um filme muito bom, de faroeste.

Pereira: Mas o que esse filme tem de interessante?

Queiroz: Ah Sr. Pereira, muita coisa! Nos vimos no filme que eles
cozinhavam os alimentos em buracos.

Caudas:Entdo, a gente estava pensando em prato pra nossa cidade.

Teixeira: Uma iguaria, cozida no buraco.

Queiroz: Na verdade. Nés estdvamos pensando em uma receita com o
carneiro.

Teixeira:Poderia chamar Carneiro no Buraco!

Caudas: Mas para isso a gente precisa de um buraco e claro o elemento
principal, o fogo.

Teixeira: O fogo é um elemento importante, Teixeira.

Pereira: Fogo! E isso. Agora eu entendo, nés somos o povo digno dessa terra
e o fogo é simbolo de unido e progresso (ELOISA; HERNANDES, 2014,
p.16).

Essa narrativa teatral distancia-se da proposta inicial dos idealizadores do prato —
Adelaide, Enio, Joaquim e Saul, que improvisaram uma receita para encontros em
familia e amigos, que foi transmitido para Nishimura, que aos poucos serviu a iguaria
para politicos que visitavam a cidade e difundiu-a em suas viagens, bem como se tornou
prato da festa oficial da cidade na década de 1990, posteriormente este saber-fazer foi
repassado para a Associacdo Panela, responsavel por cozinhar o prato atualmente (Conf.
Cap.1l, p.14-30). Diferente do “O Guardidao do Fogo”, esta peca aproxima-se das
memorias da invencdo do prato, apesar de alterar o nome dos idealizadores e ndo
mencionar a participacdo da mulher neste processo de criacdo do prato.

Alguns aspectos sdo comuns entre as pecas, COmo uma narrativa linear, que
parte do periodo colonial ao contemporaneo, discorre sobre o encontro e o conflito com
os indigenas, 0s portugueses e 0s bandeirantes, na primeira parte. Na segunda parte,
menciona fatos da histdria regional, como a frente (re)ocupacdo de Campo Mourdo que
teve inicio no século XIX, quando chegaram o0s migrantes paulistas, nordestinos e
catarinense, bem como se remete a emancipacdo politica de Campo Mourdo (10 de

outubro de 1947) e a exposicéo de simbolos oficiais da cidade, como o hino e abandeira.
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A interacdo entre a pega e a plateia é realizada por meios de instrumentos visuais, como
a pirofagia — arte de manipular o fogo, contando com a participacdo de danca, ballet e
do circo.

Em ambas as pecas o tema principal é o fogo, entretanto, altera-se os géneros, do
masculino para feminino, e também a trama, anteriormente pautada na figura dos deuses
mitologicos, modifica-se para a perspectiva dos grupos indigenas. De acordo com
Pinheiro (2015, p.2), neste periodo “O primeiro Guardido ele era mais mistico, né,
mesmo falava muito pouco da questdo historica, era mais ritualistico, mais apoteético,
depois que foi ganhando um enredo”. As modificaces da peca, além de democratizar as
memorias da ocupacdo da cidade, serve para legitimar um passado para estabelecer a
coesdo social, em busca de reafirmar o pertencimento da festa/peca/prato com a
identidade local.

Aspectos de uma das categorias da tradicdo inventada discutidas por Hobsbawm
(1997, p. 271), que afirma: “Grupos sociais, ambientes, contextos sociais inteiramente
novos, ou velhos, mas incrivelmente transformados, exigiam novos instrumentos que
Ihes assegurassem ou expressassem identidade e coesdo social.” Desta maneira, a pega
“A Guardid do fogo” ressalta a identificagdo dos grupos sociais com a historia local
estabelecendo um vinculo com o patriménio cultural imaterial, a vista disto,
compreendemos 0 uso e apropriacdo da peca para com a territorialidade festiva, a sua
funcdo de forjar um mito fundador para histéria do Carneiro no Buraco.

O intuito do texto teatral consista em articular as realiza¢cdes dos “pioneiros”
com uma narrativa memorialistica da cidade. Canclini (2008, p.162) assinala que, “A
teatralizacdo do patrimonio é o esforco para simular que had uma origem, uma substancia
fundadora, em relag@o a qual deveriamos atuar hoje”. Desta maneira, o discurso teatral
vem para fortalecer a constituicdo do patriménio imaterial de Campo Mourdo e
corroborar a ideia de uma origem para o0 prato gastronémico.

Além da apresentacdo da peca teatral, a criacdo dos rituais fazem parte da
legitimacdo do Carneiro no Buraco como patrimdnio imaterial e para constituir as
relacfes de poderes da festa. A invengdo de rituais sdo estratégias (DE CERTEAU,
1998) que coadunam os interesses dos atores envolvidos para perpetuar caracteristicas
que demonstrem a repeticdo de a¢des simbdlicas. Canclini (2008, p. 192), afirma que o
“O rito de distingue de outras praticas porque ndo ¢ discutido, ndo pode ser mudado
nem realizado pela metade.” O patrimdnio é colocado em cena, Visto que 0s rituais séo

dispositivos que neutralizam a ordem, que é instaurada a partir do lugar proprio (DE
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CERTEAU, 1998) e transmitem a magia como se fosse um ato extraordinario de
contemplacdo e comemoragao.

Deste modo, nas primeiras edicOes da festa, realizavam-se o “Velorio do
Carneiro” e no dia seguinte abertura dos tachos presenciada pelo prefeito em exercicio e
habitualmente de Nishimura — cozinheiro entre 1991-1997 (Conf. Capitulo 1, p.20-21).
Da repetigdao continua originaram-se o “Ritual do Fogo” — acendimento dos buracos e o
“Ritual de Retirada dos Tachos” em 1997, conforme os registros dos periddicos

consultados entre o periodo de 1991 a 2014. Observe:

Uma vez mais, dois rituais especiais foram acompanhados por um grande
namero de populares. No final da noite de sabado, o prefeito Tauillo Tezelli
liderou o Ritual do Fogo (acendimento do fogo nos 120 buracos onde a
iguaria foi cozida), acompanhamento de show pirotécnico e com a
participacdo de representantes das entidades envolvidas no evento, Banda do
Buraco e de liderancas locais. Domingo, as 11 horas, Tauillo Tezelli
comandou o ritual de retirada dos tachos. O prato tipico foi servido a partir
das 11h45 até por volta das 15 horas (JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR,
1998, p. 4).

Aos poucos o acendimento dos buracos e a retirada dos tachos configuram-se
como um espetaculo a parte. Logo, os rituais em questdo passam a ser destaque durante
0 evento possibilitando uma oportunidade visual para os circulos de poder local e
estadual. Assim, considera-os também como comemorac¢des engendradas por sujeitos
politicos, ou seja, ha uma construcdo de memorias coletivas em torno dos rituais da
festa. De acordo com Helenice Silvia (2002, p.432) “Comemorar significa, entdo,
reviver de forma coletiva a memoria de um acontecimento considerado como ato
fundador, a sacralizacdo dos grandes valores e ideais de uma comunidade constituindo-
se no objetivo principal” (FIGURA 31).
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Figura 31: Cortejo do Ritual do Fogo da 22° Festa Nacional do Carneiro no Buraco
Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

Nessa imagem (FIGURA 31) como compreendemos o papel do fogo atribuido a
esta comemoracdo? Observamos que, o fotégrafo construiu uma imagem para
centralizar o desfile das tochas durante o cortejo do Ritual do Fogo no Parque Getulio
Ferrari. Entre o corredor formado por Soldados do Tiro de Guerra portando tochas, no
centro da foto, encontra-se a comitiva (da direita para esquerda) constituida pelo Ex-
prefeito Nelson Tureck, a Rainha da Festa e Ex-deputada Marla Tureck, isto representa
apropriacdo do mito fundador para reconhecer o prato como tradi¢cdo do municipio, pois
como demonstra Silvia (2002, p.425), “o poder politico investe nas lembrangas das
grandes datas, de maneira a encontrar no passado uma legitimidade histérica que
permita consolidar a memoria coletiva”.

A vpartir de 2013, o “Ritual do Fogo” acontece em duas fases, a primeira na
sequéncia da apresentacdo teatral, na Arena de Rodeios, sendo que possui um buraco
similar onde sdo cozinhados os tachos, e no dia seguinte utilizam o0 mesmo no Ritual de
Abertura dos Tachos. Nessa oportunidade, haparticipacdo da autoridade maxima do

municipio na cena final da peca, verifique:

lavari: Que o fogo seja sempre o elemento precioso dessa iguaria, simbolo
de unido dessa terra!

Prefeita: E que os povos possam sempre viver em plena harmonia,
desfrutando de todos os prazeres dessa casa comum!

lavari: A TERRA! (ELOISA; HERNANDES, 2014, p.17).
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Figura 32: 12 Fase do Ritual do Fogo - Acendimento do Primeiro Buraco na Arena de Rodeios de 2014
Fonte: Site Ta sabendo (2014)

Nessa fotografia (FIGURA 32), publicada pelo Site T4 Sabendo®, o fotégrafo
construiu uma imagem tirada a distancia para destacar: em primeiro plano, o buraco a
ser acesso, e, em segundo plano, a comitiva de acendimento, formada pelo guerreiro
Fietd, as indias lavari, a Rainha do Carneiro e a Prefeita Regina Dubay. Durante o
ritual, ao som da fanfarra municipal e ao balé do carneiro, a prefeita acende o primeiro
buraco com a tocha que foi repassada pela Guardid do Fogo.

A segunda fase configura-se em um cortejo composto por autoridades politicas,
entidades, patrocinadores e artistas circenses conduzem-se para 0 acendimento do
buraco nos “Pavilhdo dos Buracos”, que sera depositado os tachos com o carneiro e os

condimentos, similar a figura 31.

%Disponivel em:<http:/tasabendo.com/geral/carneiro-no-buraco-grande-publico-prestigia-a-abertura-do-
rodeio-veja-fotos/>. Acesso em 14/01/2016.

91



Figura 33: 22 Fase do Ritual do Fogo - Acendimento do Primeiro Buraco no Pavilhdo dos Buracos de
2013
Fonte: Acervo da Coordenagdo de Agdo Teatral de Campo Mourao

Como se pode observar na fotografia (FIGURA 33), o fotdgrafo optou por um
plano aberto para privilegiar a presencga de todos os envolvidos durante o acendimento
do primeiro buraco no referido espaco. Em primeiro plano, o foco estd sobre o ato
central de acendimento do buraco com participacdo da atual Prefeita Regina Dubay, e,
em segundo plano se destaca a comitiva formada por politicos, secretarios e demais
convidados segurando a tocha com o fogo, bem como a presenca Rainha e das Princesas
do Carneiro, como plano de fundo a propaganda de alguns patrocinadores da festa —
destaque para casa de “Tintas Modelo™.

O ritual intitulado “Retirada dos Tachos” acontece no dia seguinte as 11h0Omin

apos as seis horas de cozimento dos tachos, na Arena de Rodeios (FIGURA 34).
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S8
Retirada dos Tachos

Fonte:Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mouréo

Nesse registro fotografico (FIGURA 34), o angulo escolhido pelo fotografo néo
se deu de maneira alheatdria. H& o nitido interesse em privilegiar a presenca de
autoridades como o Governador Beto Richa, o Deputado Federal Rubens Bueno, a
Deputada Estadual Cida Borghetti, Prefeita Regina Dubay, a Senadora Gleisi Hoffmann
e 0 Deputado Federal Zeca Dirceu — aspecto que denota as dimensdes politicas
alcangadas pela festa, em pleno ano eleitoral de 2014. Em segundo plano, encontramos
a Rainha da 242 edicdo tocando o berrante como elemento de rememoracdo das festas
nas qual Nishimura incluiu este ritual, isto nos lembra de que o patrimonio cultural
imaterial esta sempre em movimento, mas ha momentos que espetacularizacdo deste

destoa o sentido inicial, e, passa a ser abuso da memodria.
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Fira 35: Encenacao dos poderes instituidos durante a 24° Festa Nacional do Carneiro no Buraco
Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Campo Mourdo

Essa foto(FIGURA 35) permite compreender o circulo de poderes instituidos
durante a 242 Festa Nacional do Carneiro no Buraco, ao mesmo tempo em mostra essa
preocupacdo em estabelecer ligacbes com o prato da cidade. O angulo aberto escolhido
para capturar a foto foi determinante na imagem obtida, uma vez que acabou por
centralizar o ritual de retirada do tacho e demonstrar as relacdes em sua volta. No foco
central, como foi dito anteriormente (FIGURA 34), ha uma nitida participacdo de
autoridades politicas locais e estaduais, ao redor, detectamos a presenca de bailarinos e
artistas circenses e o Carneiro — mascote da festa, estes representando a cultura
mouraoense acompanhados de convivias que assistiam curiosamente o rito de
comensalidade. Constatamos no pano de fundo da imagem, participagdo dos
patrocinadores e apoiadores do evento, como “Cerveja Crystal”, “Pedreira Casali”,
“Panificadora Fiorella” e “Center Calgados”. Além do mais, ha grandes empresas e
instituicOes investem na festividade, tais como: a Coamo Agroindustrial Cooperativa,
Itaipu Binacional, Banco do Brasil, Caixa Econémica Federal e Expresso Nordeste —
empresa de transportes rodoviarios e turisticos=.

De acordo com Raffestin (1993, p.53), “O poder se manifesta por ocasido da
relacdo. E um processo de troca ou de comunicacdo quando, na relacdo que se

estabelece, os dois polos fazem face um ao outro ou se confrontam”. O autor

% A identificacdo dessas empresas advém do material de marketing (prato, cartaz e convite) da 242 edicéo
da festa;
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complementa, “O campo da relacdo ¢ um campo de poder que organiza os elementos e
as configuragdes” (1993, p.53).

Desta maneira, a partir das imagens analisadas (FIGURAS 29, 30, 32, 33 e 34),
realiza-se a organizacdo do campo de poder da festa, portanto, detectamos os poderes
instituidos: o desfecho da peca teatral com a participacdo da autoridade méaxima do
municipio, as autoridades politicas do local e do Estado, os patrocinadores, 0s
comerciantes e o a elite local circundante.

“Celebra-se o patrimonio historico constituido pelos acontecimentos fundadores,
os herois que os protagonizaram e os objetos fetichizados que os evocam” (CANCLINI,
2008, p.163). Observando, o espetaculo “Ritual do Fogo”, “O Guardido do Fogo” e “A
Guardid do Fogo”, “Ritual do Fogo” e “Ritual de Retirada dos Tachos”, encontramos
uma duas possibilidades sincrénicas para interpretacdo dos referidos objetos, uma
primeira linha centra-se na estratégia de tornar atrativa a programacdo da festa
almejando a participacdo de um publico formado por turistas, e, em outra linha
aventamos a oportunidade dos grupos sociais envolvidos em articular as realizacdes dos
“pioneiros” com uma narrativa memorialistica da cidade, cujo intuito ¢ celebrar seus
interesses em torno de um prato gastrondmico. Analisando as duas possiblidades
formatamos a seguinte questdo: O espetaculo oferece a possibilidade de compreensao
de um saber-fazer do patrimdnio imaterial ou um prato gastronémico voltado para
turismo e a politica local?

Cogitamos o equilibrio entre as duas consequéncias, porém € preciso partir da
compreensdo do turismo como uma pratica social de deslocamento que visa o0 contato
humano e cultural, e ainda, possibilita a troca de experiéncias entre o turista e 0
anfitrido, além de propiciar a geracdo de renda e trabalho (FUNARI; PINSKY, 2001,
p.9). Por outro lado, o turismo apropria-se do espaco tornando-o mercadoria, logo é
primordial 0 manejo adequado dos espacos turisticos proporcionando a preservacdo do
recurso, que neste caso € o bem cultural (DIAS, 2006, p.184). E imprescindivel, o
entrosamento do Estado, trade turistico e a comunidade local, onde haja investimento
no fomento do turismo, sendo assim, almeja-se a valorizagdo do patriménio cultural.
Uma vez que, “[...] tem se valorizado a op¢ao por medidas conjuntas, adequadas ao
envolvimento de atores publicos e privados para garantir a sustentabilidade, o
desenvolvimento e a valorizacdo do patriménio” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.59).

Acidade de Campo Mouréo é a sede da Comunidade dos Municipios de Campo
Mourédo (COMCAM) que conta com a Rede de Turismo Regional (RETUR). Esta
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organizagdo da sociedade civil de interesse publico tem por objetivo fomentar
atividades turisticas regionais, com vista a realizar “[...] projetos com agdes de
transformacdo social pela geracdo de renda e valorizacdo das pessoas pelo
desenvolvimento do Turismo” (RETUR, 2013a). Dias (2006) ressalta que organizacgdes
ndo governamentais tém estimulado o fomento da atividade turistica em nivel local e
regional propiciando estudos de inventario de potencialidade dos recursos enddgenos
naturais e culturais.

A RETUR em uma parceriacom a Secretaria de Turismo do Parand (SETU)
possibilitou a criagdo de um instrumento norteador de planejamento que organizou uma
série de programas e projetos para fomentar roteiros turisticos. A regido turistica da
mesorregido centro ocidental do Parana é designada de “Corredores das Aguas”, que
possui 115 municipios contendo 28 atrativos potenciais para a atividade turistica em
diversificados segmentos, como aventura, cultural, gastrondmico, ecoturismo, nautico,
negdcios, religioso e rural (SERENATO et al, 2008, p.10-16).

Camargo (2002) e Barreto (2000) ressaltam que a partir da premissa da
valorizacdo do patrimonio cultural é possivel compreender a comida como atrativo
turistico, no entanto, hd& uma tensdo entre o turismo e 0s bens culturais, pois nao
obstante “O patrimonio deixa de ser valioso por sua significacdo na historia ou na
identidade local e passa a ser valioso porque pode ser vendido como atrativo turistico”
(BARRETO, 2000, p. 32). Por isso, o planejamento participativo coopera com a
formatacdo de um atrativo turistico voltado para a valorizacdo do prato como

patriménio cultural imaterial da cidade, visando a transmisséo para as geragoes futuras.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar o campo do patriménio cultural nas dindmicas da globalizacédo é enfrentar
os desafios de continuidade e descontinuidade das praticas de conservacgdo, salvaguarda
e protecdo. Nesse contexto, esta pesquisa se propds a analisar o processo de
patrimonializacdo de uma festividade gastrondbmica como um instrumento para
promover o acautelamento do saber-fazer de grupo e como forma de reconhecer 0s
enfrentamentos entre os sujeitos radicados em um dado territério. Assim, verificamos
que as disputas pelas memdrias fragilizam os bens culturais, e ao mesmo, tempo
legitimam icones da histéria em Campo Mouréo.

Procuramos atestar como as relagfes entre o patrimonio imaterial, a comida e o
saber-fazer que envolvem o feitio do Carneiro no Buraco implicam historiar alguns
problemas inerentes a imaterialidade. Como salientou Goncalves (2009), o bem
patrimonial ndo possui apenas “solidez no tempo”, mas sim “matéria” e “espirito” —
elementos passiveis de apreensdo por meio das memorias narradas em depoimentos e
entrevistas daqueles que vivenciaram tais experiéncias e as transformaram. Desta
maneira, concordamos com Carneiro (2005), quando ele afirma que as préaticas
culinérias se constroem historicamente e estdo propensas a mudangas ou permanéncias
em contextos, onde interagem inovacgoes e tradicoes.

No primeiro capitulo, analisamos como se constituiu o saber-fazer relacionado
ao cozimento do Carneiro no Buraco e detectamos que o prato surgiu, entre as déecadas
de 1962-1970, como resultado de praticas de sociabilidade costumeiras e de
entretenimento, depois incorporou os anseios de um grupo formado por membros da
elite da cidade, com repercussdo apenas entre familiares e amigos. Posteriormente, a
iguaria ganhou o espago publico e tornou-se um “prato tipico” do municipio, isto se deu
devido aos esforcos empreendidos nos anos oitenta do século XX, por Anténio
Nishimura, responsavel pela difusdo e padronizacdo dos saberes e fazeres relativos ao
Carneiro no Buraco até que este fosse institucionalizado em 1991. Em 2005, a receita
foi retransmitida para Associacdo da Panela, que passou a coordenar os trabalhos na
“Cozinha Unica Tony Nishimura”.

O festejo introduziu a comensalidade do Carneiro no Buraco no cenario politico,
cultural e econdmico de Campo Mourdo, como apontamos no segundo capitulo. Além
disso, a teatralizacdo do patriménio cultural imaterial tal como foi efetuada nesse

municipio fortaleceu os discursos oficiais, que recriaram a acdo de personagens e mitos
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fundadores do lugar. O espetaculo enalteceu os “pioneiros” oriundos de determinados
grupos sociais por meio das narrativas da encenacdo de “A Guardia do Fogo”. De igual
modo, nos “Rituais de Acendimento” e “Retirada dos Tachos” foi destacadaa
participacdo de outros representantes dopoder citadino, do governo estadual e federal,
comerciantes, patrocinadores e as liderangas de grupos beneficentes.

Mas afinal, porque entendemos a Festa Nacional do Carneiro no Buraco como
uma tradicdo inventada? A justificativa esta centrada na constatacdo do processo de
reconhecimento do “Carneiro no Buraco” como patrimonio, o qual garantiu a realizacéo
anual da festa desde a década de 1990. Outro aspecto relevante a ser lembrado diz
respeito ao fio condutor do espetaculo teatral “A guardida do fogo”, no qual se
evidenciam as tramas da narrativa da criacdo do prato, e também, a ritualizacdo do
acendimento do primeiro buraco e da abertura do tacho para dar inicio ao almogo. Estes
sdo alguns indicios da invencdo de uma tradicdo em constante movimento que busca
estabeleceras redes de relagdes sociais e ampliar os poderes locais.

A invencdo da tradicdo, sem duvida, esta atrelada a constru¢cdo de uma
identidade mouraoense ao empoderamento de alguns grupos dominantes presentes na
celebracdo. Nas entrelinhas do discurso oficial, o uso do patriménio cultural expresso
noslogan “nossa historia” e “nossa memoria” demonstra a urgéncia em fortalecer elos
de pertencimento entre os municipes e a cidade, entre a regido e o Estado. O fomento do
turismo emerge, portanto, como uma solucdo que visa a atender as necessidades de
desenvolvimento de Campo Mourdo e aos anseios politicos e privados dos sujeitos
historicos espacializados nesse territorio.
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FONTES

Fontes Orais

ELOIZA, Vanuza. 31 anos. Entrevista concedida a Bruna Morante Lacerda
Martins. Teatro Municipal de Campo Mourdo. Campo Mouré&o, 23 fev., 2015. Duragao:
19min40s.

OCHOA, Pedro Carlos de Aquino. 51 anos. Entrevista concedida a Bruna Morante
Lacerda Martins. Teatro Oficina da Universidade Estadual de Maringa. Maringa, 13
abr., 2015. Duragdo: 16min35s.

OLIVEIRA, Nelson Teodoro. 75 anos. Entrevista concedida a Bruna Morante
Lacerda Martins. Sede do Sindicato Rural de Campo Mourdo. Campo Mourdo, 08
mai. 2015. Duracgédo: 18min25s.

PINHEIRO, Francisco. 46 anos. Entrevista concedida a Bruna Morante Lacerda
Martins. Fundagdo Cultural de Campo Mourdo — Departamento Desenvolvimento
Cultural. Campo Mourdo, 23 fev., 2015. Duracao: 28min27s.

VECCHI, Augustinho. 80 anos. Entrevista concedida a Bruna Morante Lacerda
Martins. Residéncia do Entrevistado. Campo Mourdo, 24 fev., 2015. Duracdo:
24min21s.

TONELLI, Walter. 54 anos. Entrevista concedida a Bruna Morante Lacerda Martins.
Residéncia do Entrevistado. Campo Mouréo, 10 mar., 2015. Duragdo: 1h07min43s.
Fontes textuais

COMPAC. Museu Deolindo Mendes Pereira. Ata da segunda reuniéo realizada no
dia 12 de agosto de 2010. p. 1.

ELOISA, Vanuza; PINHEIRO, Francisco Hernandes. A Guardia do Fogo.
FUNDACAM: Campo Mouréo, 2014.

FERRARI, Getulio. GIMENES, Manoel Jacé Garcia. NUNES, Fernando Marcio.
Regulamento Geral da X Festa dos Estados e das Nac6es e V Festa Nacional do
Carneiro no Buraco, Parana. Campo Mourdo, 1995.

PINHEIRO, Francisco. O Guardido do Fogo. FUNDACAM: Campo Mourdo, 2007.
PINHEIRO, Francisco. O Guardido do Fogo. FUNDACAM: Campo Mourdo, 2009.
TEZELLLI, Tauillo. Oficio n.°286 de 16 de julho de 2002. Agradecimento a Pedro

Ochda por dirigir o espetaculo Guardido do Fogo realizado durante a 132 Festa do
Carneiro no Buraco.Prefeitura de Campo Mourdo: Campo Mourdo, 2002.
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Fontes jornalisticas

FERNANDES, P. Cai Nessa mantém tradicao e cultura carnavalesca. Jornal
Tribuna, CampoMourao, 14 fev., 2015, versao online. Disponivel em:
<http://www.itribuna.com.br/campo-mourao/2015/02/cai-nessa-mantem-tradicao-e-
cultura-carnavalesca/1275367/>.

GARDENAL, I. Livro revela aspectos do glutamato monossddico. Jornal da
Unicamp. Campinas, 13 a 19 ago., 2012, ed.n%p.4,

JORNAL GAZETA DO CENTRO OESTE. Reuniao da “Boca”. Campo Mouré&o, 18
mai., 1991, ed. n°?, p.2.

JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR. Hoje tem “carneiro no buraco”. Campo
Mourdo, 14 jul., 1991, ed. n°2089, p.1. Capa, p.3.

JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR. Hoje, a 2° Festa do Carneiro no Buraco.
Campo Mourdo, 12 jul., ed. n°1373, 1992. Geral, p.3.

JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR. Prato. Campo Mourdo, 12 jul., ed. n°1373, 1992.
Geral, p.3.

JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR. Vel6rio Animado. Campo Mouréo, 05 jul.,
1995, ed. n°3212, Bandagem, p.2.

JORNAL TRIBUNA. Esclarecimento. Campo Mourdo, 18 jul., 1998, ed. n°4201,
Capa, p.1.

JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR. Ritual do fogo na Festa do Carneiro. Campo
Mourdo, 12 jul., 1998, ed. n°5341, Capa, p.1.

JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR. Peca teatral conta historia do prato. Campo
Mouréo, 05 jul., 2000, Cidades, Carneiro no Buraco, p.6.

JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR. Fundacam prepara a Guardia do Fogo.
Disponivel em:<http://www.itribuna.com.br/campo-mourao/fundacam-prepara-a-
guardia-do-fogo-20791/.

METROPOLE REVISTA.Aquarius: o bar da boca maldita.Disponivel em:
<http://metropolerevista.com.br/gente/entrevista-e-perfil/aguarios-o-bar-da-boca-
maldita/1128>. Acesso em 04/02/2016a;

METROPOLE REVISTA.Sobre andorinhas, arvores e pedras.Disponivel em:

<http://metropolerevista.com.br/colunistas/sobre-andorinhas-arvores-e-pedras/28585>.
Acesso em 04/02/2016b;
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Fontes legais

CAMPO MOURAO. Camara dos Vereadores. Projeto de Lei n° 013, de 18 de junho
de 1991. Instituicdo da Festa do Carneiro no Buraco, a ser incluida no Calendario
Turistico de Campo Mouréao.

CAMPO MOURAO. Camara dos Vereadores. Lei n® 731, de 20 de junho de 1991.
Institui a promocdo da Festa do Carneiro no Buraco, a ser incluida no Calendario
Turistico de Campo Mouréo.

CAMPO MOURAO. Lei n°2082, de julho de 2006. Denomina “Tony Nishimura” o
pavilhdo da Cozinha Unica da Festa Nacional do Carneiro no Buraco no Parque de
Exposigoes “Getulio Ferrari”.

CAMPO MOURAO. Camara dos Vereadores. Lei n°2321, de 21 de janeiro 2008.
Dispde sobre a preservacao do patriménio cultural e natural do municipio.

CAMPO MOURAO. Camara dos Vereadores. Lei n°2507, de 05 de novembro de
2009. Institui a promocdo da Festa Nacional do Carneiro no Buraco do municipio de
Campo Mouréo.

CAMPO MOURAO. Céamara dos Vereadores. Lei n°2501, 26 de outubro de 2009.
Declara o prato tipico “Carneiro no Buraco” como patriménio cultural de Campo
Mourdo.

CAMPO MOURAO. Cémara dos Vereadores. Lei n°2522, 02 de dezembro de 2009.
Torna o “Carneiro no Buraco” prato tipico do municipio de Campo Mourao.
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ANEXO A - RECEITA DO CARNEIRO NO BURACO

(1991-1997)

Receita:

Ingredientes para 01 tacho:

27 quilos de carne de carneiro cortada em pedacos
3 quilos cebola

3 quilosbatata doce

3 quilosbatata salsa

3 quilos tomate

2 Y, quilos chuchu,

2 Y quilos cenoura

2 Y, quilos abobrinha
1 quilo vagem

1 quilo maga

% quilo banana nanica
Y quilo pimentéo

Temperos:

sal

pimenta-do-reino

vinagre

cheiro verde (cebolinha e salsinha)
alho

vinho

Acompanhamento:
Arroz

Salada de almeirdo
Pirdo de caldo de carneiro

(JORNAL TRIBUNA DO INTERIOR, 12 jul., 1992, p.3).
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ANEXO B — RECEITA DO CARNEIRO NO BURACO
(1998-2014)

Receita

Ingredientes para 01 tacho:

27 quilos de carne de carneiro de media idade
2 quilos de tomate (miudos)

3 quilos de batata doce

3 quilos de mandioquinha salsa

2 quilos de chuchu

2 quilos de cenoura

% quilo de pimentdo

1 quilo de vagem

1,5 quilo de maca vermelha (miudas)
2 quilos de abobrinha

2 quilos de cebola (mitdas)

Temperos:

sal (815 gramas)

pimenta do reino (10 gramas)
6leo (300 ml)

vinagre de vinho (1,2 litro)
ajinomoto (100 g)

salsinha (2 macgos)

cebolinha (2 macos)

alho (300 gramas)

molho de soja (250 ml)

Acompanhamento:
Arroz
Salada de almeirdo

Pirdo de caldo de carneiro

(PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPO MOURAO, 2015)
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ANEXO C
FOTOGRAFIA CRUZ HISTORICA E CAPELA - 2010

Figura 36: Cruz Historica e Capela de 2010
Fonte: SANTOS JUNIOR, 2010, p.18.
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ANEXO D
OFICIO N.°286 DE 16 DE JULHO DE 2002

@ Campo Mourdo - Cidade Escols

Oficio N.° 286 /2002

FUNDACAM

FUNDACAD CULTURAL DE CAMPO MOURAO

Campo Mourdo, 16 de Julho de 2002.

Prezado Senhor ,

O Municipio de Campo Mourdo, atraves da Fundagdo Cultural, agradece e
cumprimenta a Vossa Senhoria pela Direcao do Espeticulo do Ritual do Fogo realizado
durante a XII Festa Nacional do Carneiro no Buraco, o qual se apresentou no dia 13 de Julho

(Sabado). no Parque de Exposi¢des
O sucesso deste espetaculo, que reuniu mais de 4.000 pessoas reafirmou a

importancia das parcerias e comprometimento Elenco, Dire¢ao e Técnicos num verdadeiro

espirito coletivo .

Reiterando nossos agradecimentos e aprego, despedimo-nos.

Atenciosamente,

Ilmo Sr.

Pedro Carlos de Aquino Ochéa

Diretor do Espeticulo do Ritual do Fogo
Campo Mourdo — Pr

NESTA

RUA BRASIL, 1487 - CAMPO MOURAO - PARANA - CAIXA POSTAL 420 - CEP 87 301-140
TEL.(044) 822-1444 - FAX: (044) 822-1554 - CGC(MF) N° 75.904.524/0001-06
e-mall: mun.cpo.mourdo@start.com.br

home-page: http:/iwww.start.
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