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Nesse sentido, passaram a me interessar as solucdes
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ndo mais se exprimam por seus elementos secundarios,
mas pela propria estrutura, devidamente integrada na
concepcao plastica original.
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RESUMO

O trabalho pretende preservar e discutir a memaria de um projeto ainda pouco divulgado
através da reunido de documentos e registros iconograficos, realizacdo de entrevistas
com a equipe de engenheiros que participou do processo do projeto, redesenhos das
pecas graficas originais e confeccdo de maquetes fisica e virtual. Dessa forma, esse
estudo compreende o universo em que se da sua producdo, seus condicionantes, a
atuacao de intervenientes e a metodologia de projeto. Efetua uma aproximacéo ao projeto
nao construido de Oscar Niemeyer para a sede do Banco Safra, elaborado no ano de
1974, considerando sua inser¢cdo no acervo de prédios altos projetados pelo arquiteto,
bem como no conjunto de sua obra, enquanto materializacdo de uma arquitetura pautada
pela sua dimensao plastica, no &mbito do projeto moderno e da modernizacéo brasileira.
A tipologia de edificios altos é especialmente frequente na producédo do arquiteto, ainda
gue encontre pouco espago na historiografia a ele dedicada. Foi mesmo através dela que
Oscar Niemeyer destacou-se no inicio de sua trajetoria, ao integrar o grupo de arquitetos
chefiado por Lucio Costa que, juntamente com Le Corbusier, projetou o edificio do MESP
(Ministério da Educacdo e Saude Pdublica). Alem de preencher uma lacuna acerca do
estudo dos edificios altos de Oscar Niemeyer, o presente trabalho contribui com novos
elementos e leituras ao combinar dados da triade metodologica: (1) a vertente
hegemobnica da Arquitetura Moderna Brasileira; (2) plastica na Arquitetura Moderna
Brasileira; e (3) o arranha-céu moderno, enquanto revelador de conteudos e sentidos da
modernizacdo brasileira, assim como da obra de Oscar Niemeyer, em que a sede do
Banco Safra estad inserida. A analise do objeto de estudo avanca nos capitulos
subsequentes que abordam: a relacdo do edificio com o sitio, sua inser¢cdo no tecido
urbano da cidade tradicional, os parametros urbanisticos entre outros; o projeto
arquiteténico em si, com a discussédo do partido arquiteténico; a descricdo e andlise de
cada elemento que compde a proposta arquitetdnica e o método construtivo empregado.
Esse percurso permitiu compreender quais foram as referéncias e interagoes
estabelecidas para a construcao da tipologia do edificio alto pelo arquiteto.

Palavras—chave: Oscar Niemeyer, Banco Safra; arranha-céu moderno; Arquitetura
Moderna Brasileira.



ABSTRACT

This research intends to preserve the memory of a project that is still little divulged,
through the collection of documents and iconographic records, interviews with the team of
engineers who participated in the project process, redesigns of the original graphic
drawings and physical and virtual modeling. Thus, this study gives an understanding of the
project’s production, its constraints, intervention factors and the project’s methodology.
This research makes an approximation to the Oscar Niemeyer's unconstructed project for
Safra Bank Headquarters elaborated in 1974, which can be inserted in the collection of
high-rise buildings designed by the architect, considering its Modernism Movement artistic
dimension in general and Brazilian context. The typology of high-rise buildings is
especially frequent in the architect’s production, although it is not evident in his narrated
historiography. It was through the typology of high-rise buildings that Oscar Niemeyer
stood out at the beginning of his career, when he joined the group of architects headed by
Lucio Costa who, together with Le Corbusier, designed the MESP (Ministry of Education
and Public Health). This research, besides filling the gap in the study of Oscar Niemeyer’'s
high-rise projects, contributes to show new elements and insights combining data from the
methodological triad: (1) the hegemonic aspects of the Brazilian modern architecture; (2)
the aesthetics in the Brazilian modern architecture; and (3) the modern skyscraper, which
reveals the contents and meanings of brazilian modernization, as well as the work of
Oscar Niemeyer, where the headquarters of Safra Bank is inserted. The analysis of the
study’s object advances in the subsequent chapters that discuss: the relationship between
the building and site, its insertion on the urban network in the traditional city and urban
parameters; the architectural design itself, where the architectural form is discussed; the
description and analysis of each element that composes the architectural proposal and the
constructive method chosen. This research course allowed us to understand the
references and interactions established for the construction of the typology of the high-rise
building by the architect.

Key words: Oscar Niemeyer; Safra Bank; modern skyscraper; Brazilian modern
architecture;
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INTRODUCAO

Oscar Ribeiro de Almeida de Niemeyer Soares é 0 maior expoente da arquitetura
brasileira. O interesse por sua obra o faz reconhecido tanto nacional como
internacionalmente. Ao longo de 80 anos de trabalho profissional, seus projetos e obras

foram alvos de diversas publicaces tanto no Brasil como no exterior.

Diversos pesquisadores se debrucaram sobre a sua producdo ao longo do tempo, como
Stamo Papadaki (1950) Josep Maria Botey (1996), David Underwood (2002).

Stamo Papadaki (1950) foi responsavel pela primeira monografia publicada sobre a obra
de Oscar Niemeyer para o0 publico internacional. Em seu livro “The Work of Oscar
Niemeyer” o autor faz a analise e a descricdo detalhada dos projetos e obras, organizados
de forma cronoldgica até o ano de 1950. O autor destaca os aspectos climaticos e fisicos
do Brasil (paisagem e o clima tropical) e a arquitetura barroca brasileira como elementos
geradores da arquitetura de Oscar Niemeyer. A publicacdo oferece um material gréafico
bem completo com croquis, desenhos técnicos (projetos e detalhes arquitetonicos), fotos

das obras e de maquetes.

Josep Maria Botey (1996), da mesma forma que Papadaki (1950), usa como método a
descricdo dos projetos e obras de forma cronoldgica, porém, diferentemente de seu
antecessor, os divide tipologicamente em: residéncias, prédios publicos e institucionais,
edificios religiosos, urbanismo, mobiliario, entre outros. Como sua publicacdo € mais
recente, consegue abarcar uma maior quantidade de projetos e obras desenvolvidos até o
ano de 1995.

David Underwood (2002) realiza a sua analise debrucando-se sobre um periodo mais
extenso da producdo do arquiteto, passando por varias fases formais, como o proprio
autor divide. O foco de seu estudo néo esta na descricdo pormenorizada dos projetos,
como fazem os autores anteriores, mas em evidenciar a evolugdo de um traco
genuinamente brasileiro da forma livre, onde a plasticidade € exaltada em contraponto a

postura rigida do Estilo Internacional.

Tais publicacGes revelam diferentes abordagens: divisdo em fases formais e categorias;
analise e descricdo das obras de Niemeyer percorrendo cronologicamente a sua
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producdo. No entanto, nenhuma delas se debruca especificamente sobre a producédo de

edificios altos do arquiteto.

Percebe-se assim que o tema aparece de forma marginal na historiografia, embora seja
significativo na obra do arquiteto, gerando uma lacuna acerca do estudo dos edificios
verticais de Oscar Niemeyer. Esse fato faz com que, trazer a luz e aproximar-se da
arquitetura de Oscar Niemeyer, a partir de um projeto pouco conhecido de um edificio

alto® por ele concebido, seja relevante.

Uma primeira aproximacao a producdo do arquiteto ligada ao tema de edificios altos pode
ser feita a partir do levantamento efetuado no website da fundacdo Oscar Niemeyer®. Em
1936, com incompletos 30 anos, Niemeyer fazia parte de um grupo de arquitetos chefiado
por Lucio Costa que, juntamente com Le Corbusier, projetou o Edificio do Ministério da
Educacéo e Saude Publica — MESP. Na década de 1940, ele repetiu a parceira com Le
Corbusier em outro projeto de grande destaque, o Edificio Sede da ONU — Organizacao

das Nacdes Unidas (1947) em Nova lorque.

Posteriormente, na década de 1950, Niemeyer novamente aproximou-se do tema quando
projetou a Fundagdo Getulio Vargas (1955) no Rio de Janeiro e uma série de edificios
para o mercado imobiliario paulistano, tais como os Edificios Califérnia (1951), Copan
(1951), Triangulo (1953), Montreal (1954) e Eiffel (1955), com a colaborac¢do do arquiteto
Carlos Lemos que chefiou o escritorio de Niemeyer em Sdo Paulo. Em Belo Horizonte,
projetou o Conjunto JK (1951) e o Edificio Niemeyer (1954). No final dessa década,
durante a construcdo de Brasilia, desenvolveu projetos de edificios altos como o

Congresso Nacional (1958).

Ja durante a década de 1960, Niemeyer projetou a sede da Manchete (1966) e o Hotel
Nacional (1968), ambos no Rio de Janeiro. Em Belo Horizonte, desenhou o Palécio do
Governo do estado de Minas Gerais (1968) ndo executado. Um ano depois, projetou um
conjunto de edificios na Barra da Tijuca, Rio de Janeiro, chamado Centro da Barra —
Athaydeville (1969)°. Além de seus projetos no Brasil, também ha aqueles situados no
exterior, casos dos conjuntos Nordia (1964) e Panorama (1964) em Israel (ambos nao

'o provedor global de informacdes sobre edificios em altura — EMPORIS, define edificios altos como sendo com altura
entre 35m e 100m de altura ou entre 12 a 39 pavimentos. https://www.emporis.com/

2 Website da Fundacéo Oscar Niemeyer - http://www.niemeyer.org.br/obra

8 Projeto baseado no plano urbanistico de Lucio Costa que previa a implantagao de 76 torres projetadas por Oscar
Niemeyer, tendo sido executados apenas trés edificios, na Barra da Tijuca no Rio de Janeiro.
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executados), a Cité Des Affaires (1968)*, também ndo executado, a Universidade de

Constantine (1969) na Argélia e o edificio sede da Renault (1969) na Franca.

No inicio da década de 1970, Oscar Niemeyer projetou o edificio Denasa (1972) em
Brasilia, a sede da Supergasbras (1972) no Rio de Janeiro e o Panorama Palace Hotel
(1972) em Salvador, estes ultimos ndo executados. Além desses, concebeu o edificio
Oscar Niemeyer (1973) e a sede da Telebras (1973) em Brasilia e um ano depois projetou
0 Hotel Rio Towers (1974) no Rio de Janeiro e o Banco Safra (1974) em Sao Paulo,
sendo este ndo construido. No exterior, projetou a Torre em La Defénse (1973) na
Franca, o World Trade Center (1974) na Italia, os edificios de escritérios em Jeddah na
Arabia Saudita (1975), todos eles ndo construidos. Anos mais tarde, fez uma primeira

proposta para a sede da Companhia Energética de S&do Paulo (1979), ndo executado.

Na década de 1980, o arquiteto projetou uma unidade do SESC - Servico Social do
Comércio em Copacabana (1982) no Rio de Janeiro, a Academia de Letras de Minas
Gerais (1984) e elaborou o Projeto Agora (1987) em Maringa, sendo que os dois Gltimos

citados ndo sairam do papel.

Por fim, na década de 1990, Oscar Niemeyer fez uma proposta para o anexo da
Fundacao Getulio Vargas (1991) no Rio de Janeiro e o edificio de apartamentos em Punta

del Leste (1993) no Uruguai, 0s quais também ndo se concretizaram.

Para efetuar uma aproximagdo a producdo de edificios verticais de Oscar Niemeyer,
selecionou-se o projeto para a sede do Banco Safra, elaborado pelo arquiteto no ano de
1974. O projeto, ndo executado, era destinado ao mesmo sitio da atual sede do banco, na
esquina da Avenida Paulista com a Rua Augusta, em frente ao edificio do Conjunto
Nacional, na cidade de Sao Paulo. Pela sua importante localizacdo e escala, o objeto
projetado pelo arquiteto nesse terreno, inserido na malha urbana, caso tivesse sido
construido seria mais uma referéncia arquitetdnica da capital paulista. Mais adiante na

justificativa da pesquisa, esclareceremos as razdes pela escolha desse projeto.

O objetivo desse estudo é aproximar-se do projeto ndo construido da sede do Banco
Safra, inseri-lo no conjunto das propostas de edificios altos e na obra de Oscar Niemeyer.

4 Complexo urbanistico composto por 30 torres, que nédo foi executado.
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Para sua consecucdo, elenca-se como objetivos especificos: 1) documentar um projeto
pouco divulgado do arquiteto, 2) explorar o conceito de arranha-céu, no ambito do
Movimento Moderno e as relagdes com ele estabelecidas por Oscar Niemeyer; 3) estudar
sobre arquitetura moderna brasileira, em especial a relacdo do arquiteto com a sua
vertente hegemonica; 4) entender como a dimenséao plastica se desenvolve nos projetos
do arquiteto; 5) reunir dados do universo em que se da producado do arquiteto, relativos ao
mercado, as condicionantes e a atuacdo de diferentes intervenientes envolvidos no
projeto do Banco Safra; 6) efetuar uma leitura do projeto do Banco Safra que o considere

inserido ao conjunto de outros projetos de edificios altos de Oscar Niemeyer.

A questéo principal que o trabalho buscou responder é: o projeto ndo construido do Banco
Safra, e a producéo de prédios altos de Oscar Niemeyer, materializam os valores ligados
a dimenséo plastica, tdo marcantes na obra do arquiteto e no projeto moderno brasileiro?

Na busca da resposta a tal questao, a hipotese que o trabalho lancou € a de que o projeto
da sede do Banco Safra, assim como os projetos de edificios altos, materializa de modo
peculiar a abordagem plastica, tdo presente na obra de Niemeyer, encontrada pelos
pesquisadores nos demais setores da producdo do arquiteto e, em termos gerais, na

Arquitetura Moderna Brasileira.

A pesquisa e o tema escolhido justificam-se por contribuirem com novos elementos e
leituras, bem como por estenderem as leituras existentes sobre a obra de Oscar Niemeyer
e seus projetos de edificios altos, bem como sobre a arquitetura moderna brasileira. Outra
justificativa € que a documentacao do projeto do Banco Safra se encontra esparsa, sendo
gue o site da fundacdo Oscar Niemeyer e a biblioteca da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo - FAUUSP® ndo possuem 0O conjunto
documental completo. Esse fato ocorre em especial no que se refere a um segundo
estudo elaborado pelo arquiteto que foi descoberto por ocasido das entrevistas realizadas

com os engenheiros Jacinto Guidolin e Vicente De Stéfano.

A escolha do projeto da Sede do Banco Safra como objeto de estudo desse trabalho se
da pela pouca divulgacéo, visto que desse projeto foi publicada apenas uma imagem de
sua maquete no livro Minha Arquitetura (2004) de Oscar Niemeyer. Justifica-se essa

escolha pela disponibilidade de documentos inéditos, assim como pela proximidade deste

® O acervo encontrado na Fundacéo Oscar Niemeyer consiste nas pranchas originais do estudo preliminar composto por
partido arquitetdnico, plantas, eleva¢fes e fotos da maquete, a Biblioteca da FAU possui uma cépia desse material.
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pesquisador com Euclides Sordi®, o qual concedeu acesso as cépias dos projetos e as
fotos da maquete que possuia em seu arquivo pessoal. Tais fatos despertaram o

interesse para esse material de grande valor arquiteténico e historiografico.

A partir das consideragOes feitas acima, o trabalho foi elaborado de acordo com os
seguintes procedimentos metodolégicos: estudo exploratorio, a partir do qual se
estabeleceu o problema de pesquisa; constru¢cdo de um marco teérico que visou informar
e direcionar a pesquisa e a leitura do objeto; constru¢cdo da questdo e da hipdtese da
pesquisa; revisdo bibliografica sobre tdpicos que impactam a leitura do objeto; pesquisa
documental, com a coleta e organizacdo dos dados e entrevistas com 0s agentes
intervenientes (profissionais envolvidos no processo de projeto e outros); descricdo e
analise do projeto em questao; e redesenho das pecas graficas existentes, com producao

novos desenhos técnicos e materiais graficos, assim como maquetes fisica e virtual.

Essa dissertacdo é estruturada em introducdo, trés capitulos e conclusdo. Além de
apresentar o tema, 0s objetivos, a questao e a hipétese, a introducao apresenta, a seguir,

0 objeto de estudo.

O primeiro capitulo dedica-se a fundamentagéo teodrica, estruturando-se em trés eixos e

apoiando as analises efetuadas nos capitulos 2 e 3.

O segundo capitulo focaliza a insercéo do projeto na cidade, considerada a partir da sua
dimensdo metropolitana, avaliando seu impacto no tecido urbano e no lote da cidade
tradicional. Além disso, busca-se compreender como 0 movimento moderno encara essa
condicdo e qual a postura do arquiteto dentro desse cenario. Para esse entendimento,
sao resgatados outros projetos do arquiteto. Mais adiante, nesse capitulo sdo abordados
as condicionantes e o0s intervenientes do processo de projeto. Investigam-se o0s

parametros urbanisticos e a legislacéo vigente no periodo em que o projeto foi elaborado.

No terceiro capitulo, a descricdo e a analise do objeto de estudo sdo aprofundadas, com
enfoque no projeto arquitetbnico. Apresenta-se o partido arquiteténico, o embasamento, o
arranha-céu (analise da torre), o pavimento tipo, a solucdo estrutural e o método

construtivo empregado.

As consideracdes finais sobre a pesquisa sdo apresentadas na Concluséo.

® Engenheiro civil, responsavel pela execugao da obra.
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Objeto de estudo: o projeto da sede do Banco Safra

O projeto da sede do Banco Safra (1974) (figura 1) abrange uma area de
aproximadamente 23.000,00m2. Destinava-se no terreno localizado na Avenida Paulista,
esquina com a Rua Augusta, em frente ao edificio do Conjunto Nacional, na cidade em

Sao Paulo, porém néao foi executado.

Figura 1: Maquete da proposta da sede do Banco Safra (1974)
Fonte: Acervo pessoal de Jacinto Anténio Guidolin.
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Trata-se de uma edificacdo de “18 pavimentos, 3 subsolos e ético, 2 lojas, sobreloja, e 16
andares de salas para escritorios, mais garagem” (SAO PAULO, 1976) (ANEXO 02), com
capacidade de 200 vagas para veiculos. A agéncia bancéaria situa-se no pavimento térreo
inferior e no pavimento térreo superior, configuracdo que explora o declive do terreno no
sentido da Rua Augusta. Ja a torre, que possui a forma de octdgono, recebe os escritérios

administrativos do banco.

Para executar essa obra, Joseph Safra, proprietario do banco, contava em sua instituicao
com um corpo técnico liderado pelos engenheiros Jacinto Anténio Guidolin’ e Euclides
Sordi®, os quais eram os responsaveis técnicos do empreendimento. Eles designaram ao

engenheiro calculista Vicente De Stefano® o projeto estrutural.

Guidolin (2015) comenta que logo apds o inicio das obras de fundacdes, com alguns
tubuldes concretados, Joseph Safra, sem dar nenhum motivo, ordena que a execucao da

obra e a elaboracao do projeto fossem paralisadas, rescindindo o contrato com Niemeyer.

Os motivos que levaram ao cancelamento do projeto ainda ndo sdo conhecidos, e nem
esse trabalho tem a pretensdo de responder, mas, de acordo com Guidolin (2015) e Sordi
(2017), o que levou ao término do contrato foi o posicionamento politico de Niemeyer,
declaradamente comunista. Em 1974, ano do projeto, tendo em vista que o Brasil vivia a
ditadura militar, pode-se dizer que a presséao politica provavelmente influenciou a decisao

de Joseph Safra.

Guidolin (2015) inclui mais um motivo para a interrupc¢ao do projeto:

Quem liderava o grupo era o irmdo dele, Edmund Safra, que morava na
Europa e nos Estados Unidos. Ele chegou aqui e ponderou que era um
prédio feito por comunista, Niemeyer sempre foi comunista, mas talvez eu
acredito hoje que foi pela forma, ele (Edmund Safra) achou muito arrojada,
ndo tem nenhum jeito de provar, ndo sei se vocé percebe, eles sdo bem
tradicionais (GUIDOLIN, 2015).

Ja Vicente De Stéfano (2015) tem opinido diferente dos demais engenheiros e apresenta
uma outra questao que poderia ter levado o banco a abandonar o projeto de Niemeyer.
Para Stéfano (2015), tal deciséo se deu por conta da desisténcia da companhia do Metr6 -
Companhia do Metropolitano de S&o Paulo em construir uma estacéo de passageiros na

esquina do terreno do Banco Safra. O projeto de Oscar Niemeyer atendia aos

! Engenheiro formado em 1968 na Escola de Engenharia da Universidade Mackenzie.
8 Engenheiro formado em 1968 na Escola de Engenharia da Universidade Mackenzie.
° Engenheiro formado em 1966 na Escola de Engenharia da Universidade Mackenzie.
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condicionantes impostos por esta intervencao urbana de modo que, sem essa premissa,
seria possivel desenvolver uma outra proposta, que aproveitasse mais o0 potencial

construtivo do terreno.

Decepcionado com a situagdo, o0 engenheiro Jacinto Guidolin (2015) pediu seu
desligamento do banco e, antes de sair da instituicdo, temendo que todo o material
produzido pelo arquiteto fosse perdido ao longo do tempo, levou consigo as copias das
pranchas do projeto arquitetbnico e as fotos da maquete, sendo que o destino da ultima
néo é conhecido.

Recentemente, em 2013, o engenheiro ofereceu copias de todo material que possuia ao
Banco Safra. O mesmo foi feito junto a biblioteca da FAUUSP, onde se encontra
disponivel para pesquisa. Os desenhos originais estdo de posse do acervo da Fundacédo
Oscar Niemeyer.

A presente dissertacdo analisa o projeto da sede do Banco Safra e a insere no contexto
das propostas dos edificios em torre e no conjunto da obra de Oscar Niemeyer. Para isso,
a pesquisa revisitou diversos edificios altos produzidos pelo arquiteto tanto no periodo
gue antecede quanto no periodo posterior ao projeto do Banco Safra. Podemos encontrar
no projeto em estudo diversas solucbes recorrentes em sua obra, em especial com
relacdo aos seus projetos de edificios altos. Dessa forma, durante a investigacao, sempre
sao referenciadas as outras obras nos casos em que a recorréncia acontece. Entende-se
gue seja valido esse tipo procedimento, pois assim € possivel entender como o conjunto
dos projetos de edificios altos de Oscar Niemeyer materializa a abordagem plastica
identificada pela historiografia nos demais setores da producédo do arquiteto, e além disso

que caracteriza a Arquitetura Moderna Brasileira.
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1 PROJETO MODERNO BRASILEIRO: UM TRIPE DE ANALISE

Para se entender o projeto em questdo, sua inser¢cao na producdo de prédios altos e na
obra de Oscar Niemeyer, bem como o contexto em que ele foi concebido, torna-se
indispensavel discorrer sobre a implantacdo do projeto moderno brasileiro e sobre a
propria modernizagdo brasileira. Tal universo € explorado a partir de trés topicos: a
vertente hegemonica da Arquitetura Moderna Brasileira; a plastica na Arquitetura Moderna
Brasileira; e o arranha-céu moderno. Entende-se que a producdo de Oscar Niemeyer é
agente e produto dessa triade. Conforma-se, assim, um tripé interpretativo que nos da
suporte para a andlise do projeto da sede do Banco Safra, no que se refere a sua
insercdo na producdo de prédios altos e no proprio conjunto da obra de Niemeyer,
analisados nos capitulos posteriores. Tal tripé interpretativo resulta do delineamento

conferido a pesquisa, conforme ilustrado na figura abaixo:

DIMENSAO EDIFICIOS PROJETO
PROJETO MODERNO PLASTICA E VERTICAIS DE SEDE BANCO

e O.N. ON SAFRA

Figura 2: Delineamento de pesquisa
Fonte: Produzido pelo autor.

1.1 Problematizacao

Elencamos as questdes que serdo discutidas na exposicdo dos itens que compdem o

tripé interpretativo desse trabalho.

O primeiro item do nosso tripé abordara a vertente hegemdnica da Arquitetura Moderna
Brasileira. Ela teve, para sua consolidacdo, o Estado como principal promotor e
financiador da arquitetura moderna, através do projeto de prédios publicos, na construgéo
de uma identidade nacional. Esse dado j& apresenta uma primeira problematica para a
pesquisa, considerando que o projeto em questdo é contratado pela iniciativa privada,

alias, como muitos dos edificios altos projetados por Oscar Niemeyer. Questionamos
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entdo: seria esta uma razao para a insercdo marginal de tais projetos na historiografia

sobre o arquiteto e sobre a Arquitetura Moderna Brasileira?

A Arquitetura Moderna Brasileira (especialmente sua vertente hegemdonica) tem inicio com
um edificio alto (MESP), no entanto, logo a seguir, dedica-se a outros tipos de edificacdes
igualmente promovidas pelo Estado, sobretudo equipamentos sociais e palacios. Entéo,
se por um lado grande atencédo € dedicada ao MESP e ao despontar do talento de Oscar
Niemeyer por ocasido de sua participacdo na elaboracdo desse projeto ainda como
estagiario, por outro esse tema (dos edificios altos) desaparece da historiografia da

Arquitetura Moderna Brasileira e dos estudos sobre a producao do arquiteto.

No segundo item do nosso tripé vamos abordar a plastica na Arquitetura Moderna
Brasileira, em especial do ponto de vista da diferenca entre plasticidade e formas livres.
Aqui, tem-se que a maioria dos pesquisadores referenciados neste item se limitam ao
entendimento da dimensdo plastica da arquitetura de Oscar Niemeyer enquanto
concepcao e materializacado de formas livres. Nao sendo tais formas passiveis de serem
contempladas em prédios altos, salvo algumas exce¢des — que veremos na explanacdo
desse item —, pode-se dizer que os pesquisadores ndo abordam aquela que seria uma
das caracteristicas mais marcantes da arquitetura de Oscar Niemeyer, seus atributos
plasticos, em seus projetos de edificios altos, sendo este mais um motivo para o

obscurecimento destes exemplares.

Para concluir, no terceiro item dessa proposta interpretativa, discute-se o arranha-céu no
movimento moderno. Aqui, temos a presenca de duas manifestacdes: o international style
versus o arranha-céu europeu. A maioria dos pesquisadores associa os edificios altos do
movimento moderno ao international style. O fato da produgéo de Oscar Niemeyer e da
arquitetura moderna brasileira afastar-se desse universo, torna-se talvez mais um motivo
pelo qual seus projetos de edificios altos ndo sédo alvo de atencéo pelos pesquisadores.
Portanto, para entender os projetos que o arquiteto desenvolveu sobre esse tema, é
necessdario resgatar o surgimento e a evolugcdo do arranha-céu europeu, em que a

plastica é importante, sendo a atuacdo de Le Corbusier fundamental nesse sentido.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em Sdo Paulo 10



1.2 A vertente hegemodnica da Arquitetura Moderna Brasileira

De acordo com Yves Bruand (2003), o processo de modernizacao do pais se inicia com a
revolucdo que eclodiu em outubro de 1930, com a tomada do poder por Getulio Vargas,
resultado de um longo processo marcado por uma grande mudanca, manifestada em
todos os setores desde 1922. Existia na época vontade e esperanca de transformar o pais
por completo, ndo se limitando apenas ao sistema politico, com o objetivo de criar as
bases necessarias para 0 seu autoconhecimento e permitir a nacdo desempenhar

importante papel no futuro.

Outros autores, como Carlos Martins (1987), discorrem sobre quais seriam 0s agentes

promotores do projeto moderno brasileiro, assim delimitado:

[...] através dos governos, aos intelectuais. E auto atribuida tarefa de
construcdo da identidade nacional que orienta o projeto modernista a
pensar e propor a agao cultural como politica cultural. Por isso, pelo menos
tanto quanto pela vocacdo repressiva e controladora do varguismo, o
Estado sera, no Brasil, pés 30, ndo apenas o arbitro, mas o promotor
privilegiado da producéo cultural (MARTINS, 1987, p. 126).

Martins complementa, destacando o personagem que deu inicio a esse processo de
libertacdo do pais do atraso cultural:

Assim, o processo de “construcao institucional” vivido logo ap6s 1930 e, na
area cultural, acelerado com a gestdo de Capanema, se apresenta como a
possibilidade de acompanhar a superacdo do “atraso” econémico com o
enfrentamento da tarefa auto atribuida de arrancar o pais do seu “atraso”
cultural (MARTINS, 1987, p. 124, aspas do autor).

O processo acima citado tinha como objetivo a construgdo de um pais e sua afirmacédo
enquanto nacao, sendo que, para entender as diversas transformacdes pelas quais o pais

passou, Martins atenta que:

Contribuir, no plano especifico da producao cultural, para a transformacao
do territério em nacao, da populacao em povo, implicava reconhecer que a
questdo nacionalista se apresentava, no Brasil pds-guerra, como esforgo
de reacdo e resposta, ainda que pluriforme, a trés niveis, a principio
distintos, de problemas: a necessidade de afirmacdo de independéncia
politica e soberania econémica diante da vocacao imperialista das
poténcias internacionais, agudamente demonstrada pela Guerra Mundial,
gue tinha seu componente cultural no esforco de demonstracdo de
equipoténcia cultural, da possibilidade de permanente atualizagdo com a
vanguarda internacional. Em segundo lugar, a necessidade politica e
econbmica de unificar um territério e uma populacdo ainda fortemente
marcados pela tradicdo regionalista colocava os limites da possibilidade de
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utilizacdo da matéria prima regional no processo de producéo cultural. Por
ultimo, mas certamente ndo menos importante, a construcdo de uma
identidade nacional era uma condicdo necessdria para a superacao da
ameaca a coesao social interna, representada pelo carater pluri-ético da
composicdo da populacdo trabalhadora, urbana e, em alguns casos,
agréaria. Construcdo de uma identidade, portanto, e ndo sua descoberta ou
recuperacdo. [...] O modernismo brasileiro foi interrogar ao passado, a
tradicdo, em busca de elementos para construir uma imagem que afinal
desse sentido ao Brasil moderno. A identidade ndo como origem, mas
como projeto [...] (MARTINS, 1987, p. 121).

No final de seu comentario, Martins (1987) observa o importante papel que a Arquitetura
Moderna Brasileira desempenhou, sendo instrumento da politica de Estado nesse
processo modernizador. Oscar Niemeyer, como o principal personagem dessa vertente de
producdo moderna, atende, com sua arquitetura, aos desejos do Estado, de
modernizacdo da nacgdo, carregando a responsabilidade de fazer frente a vanguarda
internacional, construindo sua identidade e colocando o pais em posicao de destaque em

relacdo ao mundo.

Participando do projeto moderno brasileiro, a arquitetura moderna brasileira
desempenhou papel de destaque por meio da atuacédo de uma corrente de arquitetos que

passaria a dominar a arquitetura moderna brasileira, tornando-se hegemaonica:

A arquitetura moderna no Brasil tem suas origens nos movimentos
modernizadores surgidos no primeiro pos-guerra. Periodo caracterizado
por insurreicdes militares, lutas por reformas politicas, definiu-se no ambito
da literatura e das artes com a hoje afamada Semana de Arte Moderna de
1922. [...] Politicamente, o pais desembocou na revolugdo de 30. Esta, no
seu desenrolar-se criou condi¢cdes para o0 encontro com o0 que havia em
termos revolucionarios entre arquitetos e artistas para a gestacdo dos
planos para o Ministério da Educacdo (ARTIGAS, 1977, p.21, apud
BUZZAR, 2014, p 134).

No trecho acima, citado por Buzzar (2014), do artigo intitulado “A Semana de 22 e a

Arquitetura“*®

(1977), Villanova Artigas descreve o ambiente da Semana De Arte Moderna
de 1922 que mostrava uma atmosfera propicia para o surgimento da Arquitetura Moderna
Brasileira que, depois da revolucdo de 1930 se tornaria, com Getulio Vargas, o estilo

oficial do Estado.

Ainda sobre as citacdes acima, podemos entender a mobilizacdo dos artistas, arquitetos e
intelectuais em torno de um mesmo projeto modernizador nacional que, mais tarde, como

ja citado, foi colocado em pratica pelo ministro da cultura do governo Vargas, Gustavo

Artigas, A Semana de 22 e a Arquitetura, Médulo, n.45, p.21.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo 12



Capanema, e marcou a producao cultural e arquitetbnica de direcionamento progressista,

pelas décadas seguintes, pelo menos até o golpe civil-militar de 1964.

A modernizagdo cultural tem inicio pela criagdo do Ministério de Educacdo e Saude
Publica — MESP — (1934); do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional —
SPHAN - (1937), que mais tarde, em 1970, se tornard IPHAN; pela oportunidade de
mudancas curriculares e de direcdo na Escola Nacional de Belas Artes — ENBA — (1930-
1931). Além disso, prossegue esse processe de modernizacdo na utilizagcdo da
arquitetura moderna em prédios publicos, sobretudo no Rio de Janeiro, entdo capital
federal, episodios ampla e recorrentemente narrados pela historiografia da Arquitetura
Moderna Brasileira. O entdo ministro Capanema em sua gestdo (1934-1945) constituiu
um projeto cultural exemplar e, ao atingir a abrangéncia necessaria, abria uma

perspectiva para o futuro, como mecenas da arquitetura moderna (LUCCAS, 2005).

Em 1937, Capanema convida o arquiteto franco-suico Le Corbusier para desenvolver,
juntamente com Lucio Costa que liderava um grupo de jovens arquitetos, o projeto da
sede do MESP (figura 3) (LUCCAS, 2005). Esse edificio seria um marco no projeto
moderno brasileiro, elevando a Arquitetura Moderna Brasileira & posicao de “estilo oficial™:

Seria na arquitetura brasileira dos anos 1930 que a confluéncia do projeto
moderno de identidade nacional com a variante de cultura nacional—
popular encontraria a sua melhor expressédo.[...] Localizava-se na
arquitetura, na possibilidade de seu uso distraido, nos artefatos culturais
que ofereceu sob a forma de marcos e monumentos histéricos e na
apreciacdo de um fato inequivoco da modernidade — um edificio,
monumento de afirmac¢éo de um povo -, uma traducéo positiva e inovadora
do projeto de identidade nacional.[...] o edificio do MESP, que mesmo sem
ser a primeira obra moderna no pais ou, a rigor, o primeiro arranha-céu
claramente moderno no Rio de Janeiro acabou tornando-se icone da
arquitetura moderna brasileira (BUZZAR, 2014, p.133).
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Figura 3: Edificio do MESP (1936) — Ministério de Educacé&o e Saude Publica
Fonte: https://coisasdaarquitetura.files.wordpress.com/2011/06/palc3alcio-capanema.jpg.

Com o objetivo de transformacao nacional, a Arquitetura Moderna Brasileira, ou ao menos
a vertente em questao, teve o Estado como seu grande financiador. Em contrapartida, ao
longo da historia, o Estado usou essa arquitetura em favor de seus interesses,

independentemente de quais fossem eles, como afirma Carlos Martins:

As relacdes entre a Arquitetura Moderna, nacionalismo e Estado no Brasil,
evidentemente sofreram inevithveis alteragbes decorrentes das
transformagdes na orientagéo politica econémica e cultural, implicando em
modificacbes a nivel da formulacdo do ideario arquitetbnico que, ora
enfatiza o aspecto propriamente modernizador, ora apresenta-se como
desenvolvimentista, mas sempre referindo-o a uma genérica, porém
constante, perspectiva nacionalista. Sempre como se verifica facilmente no
discurso da categoria apds o golpe militar de 1964, insistindo num quadro
basico de postulagdo do “papel dos arquitetos no processo de
desenvolvimento social” que o estado ora alimentara e utilizar4, ora
ignorara, mas que nao sera rompido pela categoria, a se mover, até muito
recentemente, nos limites da visdo racionalista, a0 menos nesse aspecto
(MARTINS, 1987, p 89, aspas do autor).
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Gimenez (2012) complementa sobre a atuacédo do arquiteto brasileiro nesse processo:

A modernizacdo encarregada de tirar o pais do subdesenvolvimento é
sempre associada a arquitetura nova, oferta prédiga do arquiteto moderno
brasileiro: arquitetura simpatica que ilustra a propaganda oficial e portfélios
politicos (GIMENEZ, 2012, n.p.).

A partir do sucesso da experiéncia do MESP, edificio que foi considerado o primeiro
grande monumento do modernismo na América do Sul e que marcou a ascensdo de
Oscar Niemeyer como arquiteto mais importante do pais, a arquitetura desenvolvida no
Rio de Janeiro ganha destaque no cenario nacional e torna-se a vertente hegemonica da

Arquitetura Moderna Brasileira.

A influéncia da linha carioca se fez visivel em vérias partes do Brasil, em
obras de destaque nas principais cidades do pais. A disseminacdo dessa
linguagem deu-se, em boa parte, pela participacdo de arquitetos do Rio de
Janeiro ou que se formaram na Faculdade Nacional de Arquitetura. Por
outro lado, diante da ampla divulgacdo e repercussdo por meio de
publicacBes especializadas ou ndo, o repertério formal e projetual mais ou
menos codificado da linguagem carioca permitiu que os profissionais ndo
necessariamente relacionados com esse movimento do Rio de Janeiro
aplicassem as ideias dessa arquitetura [...]. O Rio de Janeiro por sua entao
condicdo de capital do pais, era uma referéncia cultural muito forte perante
as demais cidades e regides, mesmo depois de Sdo Paulo, no pds-guerra
assumindo a condi¢cdo de mais importante centro econdmico e industrial do
Pais (SEGAWA, 2002, p 141).

Segawa (2002) complementa seu raciocinio dizendo que jovens de varias partes do Brasil
foram buscar formacdo em arquitetura no Rio de Janeiro, transformando-se em
mensageiros da arquitetura moderna. Outro caminho para a divulgacdo do pensamento
carioca foi a apropriacdo dos conceitos difundidos por ela por profissionais de outras

regides do pais.

Outro motivo que contribuiu para colocar a “escola carioca” em posi¢cao de hegemonia
frente a arquitetura nacional foi o fato que durante o governo de Getulio Vargas, em que
comecava a construcdo de um Estado brasileiro moderno, diversas encomendas de
edificios institucionais eram solicitadas pelo governo federal, fomentando a demanda para
0s arquitetos de orientacdo progressista. A participacdo macica de profissionais cariocas
nesses trabalhos e seu reconhecimento internacional, levou o Rio de Janeiro a uma
posicdo de referéncia sobre as diversas producgdes regionais da Arquitetura Moderna
Brasileira, nas duas décadas iniciais (1930 e 1940). A arquitetura moderna carioca
tornava-se o exemplo a ser seguido (LUCCAS, 2005).
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Nesse sentido, Bruand (2003, p. 151) comenta a influéncia da corrente carioca,

principalmente a de Oscar Niemeyer, sobre a arquitetura nacional:

N&o h& duvida do fato de que o Brasil ocupar hoje um lugar de destaque
no panorama geral da arquitetura contemporanea deve-se, antes de mais
nada, ao espirito inventivo e a grande liberdade de concepcédo
demonstrados por um certo nimero de arquitetos no campo estético. A
atencdo mundial foi vivamente atraida por essa originalidade e essa
vivacidade de inspiracdo que romperam as cadeias de um racionalismo por
demais estreito; o sucesso de Oscar Niemeyer, indiscutivelmente o
personagem mais representativo dessa tendéncia, chegou a tal ponto que
a opinido internacional focalizou a arquitetura brasileira exclusivamente
através de sua obra. E claro que é um erro de Optica, que mascara a
diversidade das correntes existentes e que deixa a sombra outras
personalidades importantes, mas esse exagero manifesto explica-se
facilmente: existe uma tentacdo natural de agrupar a obra de uma época e
de um pais em torno de uma figura que tenha desempenhado um papel
preponderante. E ninguém pode negar que Niemeyer se afirmou
rapidamente como um lider de sua geracédo, exercendo influéncia decisiva
sobre seus colegas [...] (BRUAND, 2003, p. 151).

A lideranca de Niemeyer sobre a vertente hegemoénica é também afirmada por outros

autores como Segre:

[...] um século de vida de Niemeyer, resume a trajetéria da arquitetura
moderna brasileira, cuja linguagem, criatividade e expressividade, a
projetaram no mundo moderno, demonstrando a significagdo ndo somente
do Brasil, mas também como representacdo da América Latina e dos
paises do Terceiro Mundo. E ndo foi somente uma presenca estética ou
formal; foi fundamental o surgimento da criatividade por séculos reprimida
dos povos historicamente explorados, que acompanhou na segunda
metade do século vinte, os processos de emancipacdo politica (SEGRE,
2012, n.p.).

O prestigio internacional da arquitetura moderna carioca e de Oscar Niemeyer,

comentada acima, é
Goodwin (1943) que

visivel em uma publicacdo no exterior, a Brazil Builds, de Philip L.

apresentou os principais exemplares da arquitetura do pais entre os

anos de 1652 e 1945. A publicacdo apresentava dez obras de Niemeyer, sendo ele o

arquiteto que mais teve projetos publicados, ao lado de outros arquitetos da escola

carioca como Lucio Costa, Marcelo e Milton Roberto, Carlos Leédo, Affonso Eduardo Reidy

e Alvaro Vital Brasil, entre outros.

Usar a vertente hegemonica da Arquitetura Moderna Brasileira que teve inicio depois da

revolucdo de 1930, como critério de analise para o projeto realizado em 1974, caso do

nosso estudo, o projeto da sede do Banco Safra, pode parecer um pouco anacronico,
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visto que no pais havia, a partir da década de 1950, uma outra vertente arquitetdnica que
dividia a hegemonia com a arquitetura carioca, a escola paulista. Entretanto, devemos ter
em mente que essas duas correntes ndo sao dissidentes, pelo contrario. De acordo com
Segawa (2002), o texto autocritico de Oscar Niemeyer intitulado “Depoimento” (1958) teve
grande impacto sobre seus colegas paulistas sendo que, “seu conteudo foi seminal para
0s arquitetos das esquerdas e certamente tornou-se ponto de partida para uma nova

linha: um tipo de arquitetura feita em S&o Paulo, a linha paulista” (SEGAWA, 2002, p.144).

Dessa forma, o autor (SEGAWA, 2002) afirma ndo haver ruptura entre essas vertentes
arquitetbnicas, mas sim relacdes de continuidade entre elas. Nesse sentido, seu
pensamento converge com Zein (2002, p.10), que vé uma “simples continuidade, da

arquitetura paulista em face da carioca”.

E interessante que Bruand (2003) ja coloca a questdo da plastica enquanto tratamento
dos volumes, que se encontra no centro da autocritica de Niemeyer e na sua recepcao
pelos arquitetos paulistas, jA no que concerne aos prédios altos projetados por Oscar

Niemeyer em Sao Paulo, Belo Horizonte e Rio de Janeiro:

Agora, é preciso retomé-la [a importancia atribuida ao tratamento dos
volumes] em si mesma, pois 0s jogos de volumes, simples ou complexos,
sdo um dos elementos essenciais do vocabulario arquitetdnico de
Niemeyer, cuja expressao variou em fungéo das contingéncias. E claro que
0 arquiteto ndo desfrutou da liberdade para todos os seus projetos. Por
exemplo, limitacdes impostas pela existéncia de um local estreito por
vezes irregular, e pela necessidade de utilizar ao maximo o terreno por
razbes econdmicas deixaram-lhe apenas uma iniciativa reduzida na
escolha do volume global dos arranha-céus para escritérios situados no
centro das grandes cidades [...]. O prisma impunha-se e foi sistema
tipicamente adotado; mas € interessante notar que o0 arquiteto quase
sempre procurou uma forma de conjunto tdo regular quanto possivel,
frequentemente recusando-se a construir os andares complementares em
recuo, autorizados pelos regulamentos municipais, a fim de conservar a
pureza do paralelepipedo retangular geralmente utilizado, ou esforcando-
se para retificar ao maximo, por artificios de O6ptica, a desigualdade
flagrante do terreno dado. Assim, aqui, a preocupacdo com um volume
claro e puro é perfeitamente aparente; a animacdo plastica provém
unicamente do tratamento das fachadas com tipos variados de brise-soleil
gue se alternam com a superficie uniforme dos panos de vidro deixados a
descoberto; quanto as pesquisas espaciais, limitam-se ao térreo, onde os
jogos de rampas, de balcbes e a ondulacdo das vedagbes oferecem um
contraponto ao rigor geométrico da massa geral. As mesmas
preocupagdes podem ser encontradas nos prédios de varios andares
construidos em meio a um terreno desimpedido, mas desta vez o arquiteto
mais livre em seus movimentos, aproveitou para néo se limitar ao volume
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anico. Entregou-se a justaposi¢cdes audaciosas de formas independentes
gue se equilibram por sua oposicdo relativa, para se fundir num todo
harmonioso ou, a0 menos, pretensamente harmonioso Esta fora de davida
que os problemas funcionais contribuiram para orientar as solucdes
propostas: a adocdo do paralelepipedo retangulo para os blocos principais
deriva de uma logica elementar e a ideia de concentrar os eixos de
circulagdo vertical em torres externas relativamente isoladas justifica-se
pela preocupacdo de evitar a propagac¢do de um eventual incéndio por
meio dos pocos dos elevadores e das escadas. Mas esses dados nao
eram imposi¢des absolutas; se foram adotados por Niemeyer ndo foi s6
porque davam uma resposta satisfatoria as questdes materiais, mas
também porque lhe ofereciam possibilidades de expressdo estética
(BRUAND, 2003, p. 165).

A discussdo da questdo plastica na arquitetura de Oscar Niemeyer, comentadas acima
por Bruand (2003), sera retomada e desenvolvida a seguir.

1.3 A plastica na Arquitetura Moderna Brasileira

O carater marcadamente plastico da Arquitetura Moderna Brasileira constitui heranca do
arquiteto Le Corbusier e caracteriza a producdo de sua vertente hegemonica, de que o
arquiteto Oscar Niemeyer é o seu principal personagem. O arquiteto brasileiro teria
absorvido com sabedoria 0os ensinamentos do arquiteto franco suico, sendo a admiracao
de Niemeyer por Le Corbusier assim relatada por Josep Maria Botey:
Le Corbusier sempre foi para Niemeyer o “fundador da arquitetura
contemporanea” e o admirou principalmente pela vertente plastico-artistica

que soube integrar a funcionalidade (BOTEY, 1996, p.15, tradu¢do nossa,
aspas do autor).

A Arquitetura Moderna Brasileira partiria dos conceitos corbusianos, porém dando um
salto ao criar um estilo genuinamente brasileiro, em contraponto ao internacional style,
como afirma Underwood (2002). Nesse sentido, este autor relata que o desenvolvimento
do modernismo plasticamente livre de Oscar Niemeyer tomou como ponto de partida o

sistema formal e tedrico de Le Corbusier, o qual visitou o Brasil em 1929 e 1936.

Montaner (2001) vem de encontro a esses autores, ao comentar que Lucio Costa e
Niemeyer utilizaram os conceitos de Le Corbusier com “total liberdade e, inclusive, foram

transformados e pervertidos totalmente”, demonstrando um caminho latino-americano
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proprio para a modernidade (MONTANER, 2001, p.26). Esse caminho torna-se patente
nos edificios do MESP (1936) e no Pavilhdo Brasileiro, na Feira Mundial de Nova lorque
(1939):

Estas duas primeiras obras representativas de Costa e Niemeyer
demostram as formas de utilizacdo da linguagem lecorbuseriana de
volumes puros, promenades architecturales, pilotis, brise-soleils, etc.,
desde a exuberéncia de uma sensibilidade barroca prépria e a
preocupacdo pelo genius loci. A tendéncia para a intensidade do prisma
puro e autdbnomo, para a regularidade, ortogonalidade e frontalidade na
arquitetura maquinista de Le Corbusier € corrigida no Ministério e no
Pavilhdo pela dispersdo e o contraste de volumes, pelo carater poroso,
expansivo e transparente dos edificios, pela posicdo lateral de entradas
gue induzem ao movimento. Definitivamente, os elementos da arquitetura
moderna se articulam em uma composicdo aberta, oscilante, expansiva e
obliqua que lembra os tracos que Heinrich Wolfflin outorgou ao barroco.
Tudo isso em busca de uma maior expressividade e carater (MONTANER,
2001, p.26, grifo nosso).

Além da influéncia do barroco do século XVIII, outro componente é destacado pela

maioria dos pesquisadores, na formacéo da Arquitetura Moderna Brasileira: a paisagem.
O modernismo quebrou paradigmas do ecletismo inicial, mas também
abriu caminho para uma mitologia nativa baseada na reagdo metaférica a
paisagem em si. As obras de Niemeyer do comec¢o da década de 1940
(como na Pampulha) tiveram talvez mais sucesso ao definir os termos de
uma linguagem brasileira moderna, conseguindo se basear em uma
interpretacdo prética e lirica das condi¢des tropicais nas edificacdes com

estrutura independente ou transparéncias ativadas por curvaturas
complexas na planta e na circulagdo (CURTIS, 2008 p.499).

Segundo Underwood (2002), Niemeyer, tendo amadurecido como arquiteto, teria rejeitado
o lado racional de Le Corbusier e de seus “cinco pontos de uma nova arquitetura”, em
favor de um aspecto poético e emotivo mais préximo de sua prépria sensibilidade e da
sensibilidade brasileira. Esse autor define, assumindo a arquitetura de Niemeyer como
“modernismo de formas livres”, que seria ela uma arquitetura da imaginacdo, construida
através do dialogo continuo com a topografia natural do Brasil e a transformacédo do

discurso de Le Corbusier.

Nesse mesmo sentido Montaner (2001) também destaca as mesmas caracteristicas
exaltadas por Underwood (2002):

A arquitetura moderna brasileira se distinguira da europeia por uma
vontade mais decidida de caracterizacdo de cada edificio pela expressao
dos tracos distintivos de cada programa mediante o uso imaginativo do
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repertorio moderno e pela relagdo com a paisagem (MONTANER, 2001
p.26).

Para Curtis (2008, p.389), o modernismo brasileiro traduzia a “reagcdo poética de Le
Corbusier a paisagem brasileira e a vista aérea dos rios, Niemeyer declarou sua paixao
pelas formas sinuosas e organicas”. O arquiteto iniciou com uma postura progressista e
atitude renovadora, a questionar os principios do funcionalismo ortodoxo na arquitetura.

“Sua obra € acima de tudo escultérica e expressiva’ (MONTANER, 2001, p.27).

Niemeyer havia se adiantado, e s6 a geracdo posterior aprenderia a sua
licAo. Suas obras sdo amostras da compreensédo precursora de Niemeyer,
de que a maior expressividade da arquitetura radica nas coberturas que
adotam formas escultéricas (MONTANER, 2001, p.27).

As obras de arquitetura de Niemeyer sao definidas por Montaner (2001) como esculturas
sobre plataformas, sendo este conceito aplicado em Brasilia, com o objetivo de dar maior

monumentalidade as suas obras:

[Clom essa postura mostra que a arquitetura jA ndo usa a logica de
volumes autbnomos e repetitivos que séo dispostos sobre a cidade, mas
sim como volumes singulares relacionados entre si sobre grandes
plataformas urbanas. Esta ideia escultérica havia sido anunciada por Le
Corbusier em seus projetos para o palacio da Sociedade das Nacdes em
Genebra (1927) e para o Palidcio dos Soviets em Moscou (1931)
(MONTANER, 2001, p. 37).

Além dos aspectos escultdricos citados, Underwood (2002) comenta que a obra de
Niemeyer a partir de Brasilia € caracterizada por um expediente surrealista, e traca um
paralelo entre o surrealismo e a arquitetura de Niemeyer, de modo que ambos se baseiam
“em uma aceitacdo do mundo dos sonhos e dos desejos internos, sexuais e espirituais,
gue o artista busca libertar. Niemeyer atinge a sua propria libertacdo por meio da sua
arquitetura e de seus escritos [...]” (UNDERWOOD, 2002, p.74), tal como ocorre no
Palacio do Alvorada em Brasilia (1957) (figura 4):

A colunata curvilinea do Alvorada ndo é de modo algum uma colunata,
mas uma arcada parabdlica invertida, suportada por arcos saidos de baixo
e que mal tocam o solo. A fachada, desse modo, surge elegantemente
sem peso. O volume principal do edificio, uma caixa de vidro posicionada
entre duas lajes ressaltadas e conectadas pela arcada, parece flutuar
sobre o espelho d'agua, na frente do palacio. Mas isso é apenas uma
ilusd@o: a caixa esta firmemente ancorada, presa ao solo por meio de sélida
base escondida pela colunata, que também oculta os suportes internos e
externos que sustentam as lajes. A ilusédo € completada pelo reflexo da
fachada no espelho d'dgua, no qual a arcada invertida a € novamente
devolvida a sua posi¢do natural A criativa manipulacdo do tema estrutural
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da arcada classica em uma série de parabolas invertidas com pouca ou
nenhuma funcdo estrutural reflete a postura surrealista de Niemeyer em
relacdo ao classico e ao convencional (UNDERWOOD, 2002, p.91).

Figura 4: Palacio do Alvorada (1957) — Oscar Niemeyer
Fonte: Underwood, 2002, p.89.

As obras do arquiteto em que essa caracteristica estd mais evidente enquadram-se na
definicdo de Sarane Alexandrian'' da arte surrealista como: “ndo tanto a descricdo do
impossivel como a evocagdo do possivel, a qual se somam sonho e desejo”
(ALEXANDRIAN, 1970, apud UNDERWOOD, 2002, p.82).

Underwood (2002, p.73) complementa dizendo que o componente surrealista fica mais
evidente na obra de Niemeyer quando o arquiteto “confessa um gosto pessoal pela
escultura surrealista e pelas misteriosas paisagens de Yves Tanguy e Jean Carzou”.
Ainda segundo Underwood (2002, p.73), “suas Uultimas obras revelam igualmente
afinidades com a fluida composicdo e a forma biomdérfica de Joan Mir¢”. A referéncia a

forma biomorfica também é identificada por Curtis (2008):

1 sarane Alexandrian, Frances, ensaista, historiador de arte e romancista, é autor de numerosos livros, dentre eles
destacamos: Surrealist Art (1970) e Le Socialisme romantique (1979). Faleceu em 2009.
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A complexidade formal da arquitetura moderna brasileira pode ser
rastreada, em parte, até o Barroco colonial, mas também se inspirou na
abstracdo biomoérfica da arte moderna (Hans Arp, Joan Mir6, Alexander
Calder). Ao utilizar suportes estruturais esbeltos, brises, transparéncias e
curvas dinamicas, foi possivel reduzir a edificagdo a uma intervencdo
minimalista através da qual pessoas, ar e vegetacdo podiam passar
livremente. A arquitetura e a topografia também podiam ser fundidas, com
a vegetacao e a agua tendo um valor especial (CURTIS, 2008, p. 499).

Ao identificar o componente surrealista nas obras do arquiteto carioca, Underwood (2002)
exalta o sentido plastico que encontramos em sua arquitetura. Essa postura também é

mais uma influéncia de Le Corbusier, como identificada pelo autor:

O surrealismo, as Ultimas obras de Le Corbusier e o traco de formas livres
de Niemeyer ttm em comum um fundamento poético que Ihes é central. A
rica capacidade de Niemeyer para a poesia visual, no entanto, transcende
o discurso corbusiano ao procurar uma relacdo mais vital entre a
linguagem das artes plasticas e a linguagem da poesia; uma relagdo que
nao se restrinja a mera ilustracao do poético por meio das artes plasticas.
Niemeyer vislumbrou e criou uma arquitetura que transforma a poesia em
algo que pode ser tocado (UNDERWOOD, 2002, p.73).

Figura 5: Fotomontagem do Palacio dos Sovietes (1931) e Maquete do Centrosoyus (1928-
35) — Le Corbusier
Fonte: Scully Jr. 2002, p.94.

Outros autores também reconhecem esse expediente surrealista na obra de Le Corbusier.
Sobretudo nos projetos do Palacio dos Sovietes e do Centrosoyos (figura 5), cujo carater
escultérico ja foi apontado acima por Montaner (2001). Vincent Scully Jr. (2002) afirma:
O seu projeto para o Palacio dos Sovietes, de 1931 [..] [rflompe
completamente a pele envoltéria e a sua estrutura € dramatizada como um
conjunto tumultuado de forcas ativas. Abaixo da escala monumental da

estrutura superior do arco e curvaturas, com 0 teto suspenso, move-se
toda uma estrutura mais baixa, uma floresta de colunas em escala menor.
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Le Corbusier entdo, tenta unificar as massas dispersas concebendo-as
como formando um corpo, com cabeca, ombros, cintura e quadris, de
modo que, curiosamente, se manifeste na planta uma imagem, como uma
peca de escultura africana. Nao estaria aqui refletida a influéncia do
surrealismo, com suas imagens surgindo inesperadamente, claramente
presentes na pintura de Le Corbusier nessa época? Certamente, a
maquete de seu Centrosoyus, de 1928-35, em Moscou, quando vista de
cima, evoca a imagem de um duende surrealista (SCULLY JR, 2002, p.93-
94).

Assim, ao lado das leituras que associam a arquitetura de carater altamente plastico de
Oscar Niemeyer a manifestacdes surrealistas, tem-se aquelas, mais tradicionais, que
afirmam que o edificio do MESP, a Arquitetura Moderna Brasileira e em especial a de
Oscar Niemeyer, exploram as possibilidades plasticas e tecnoldgicas do concreto armado,

tornando o Brasil referéncia mundial nesse material estrutural.

Nesse sentido, é recorrente a afirmacéo de que o concreto armado oferecia as condi¢des
para as pesquisas plasticas efetuadas por Niemeyer e que, desde a Pampulha, esses
estudos resultaram no ineditismo dos volumes e formas por ele projetados. O arquiteto
teria prosseguido nesse caminho e, durante quase uma década, teria se empenhado em
multiplos jogos formais. Le Corbusier continuaria sendo a sua fonte inspiradora, porém,
Niemeyer teria desenvolvido suas invencdes plasticas, “com vigor e exuberancia”’ indo
mais longe que o arquiteto franco-suico (BRUAND, 2003):

[...] consideramos Arquitetura obra de arte e que, como tal, s6 subsiste

guando se revela espontanea e criadora [...] foi justamente dentro desse

espirito de libertacdo e criacdo artistica que a nossa Arquitetura conseguiu

em quinze anos (1938-1953) o prestigio mundial de que inegavelmente
hoje desfruta (NIEMEYER, 1955, p.47).

Para Zein (2012) a liberdade citada acima soO foi possivel gracas ao uso do concreto
armado. Nesse sentido, o préprio Niemeyer define este material como: “[...] material docil
e generoso a todas as nossas fantasias. Tirar dele beleza e poesia, especular sobre suas
imensas possibilidades é o que nos seduz e apaixona, profissionalmente [...]”
(NIEMEYER,1955, p.47).

Zein (2012) conclui dizendo que a inspiracdo de Oscar Niemeyer vem da ja conhecida
admiracdo do arquiteto pela obra de Le Corbusier, citando a frase do arquiteto, em que
afirma que “[e] por estas razbes é que tanto nos identificamos com a obra de Le

Corbusier. Obra de amor e harmonia, onde as caracteristicas de criacdo e beleza séo as
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constantes fundamentais” (ZEIN, 2012, n.p.). Contribui para essa interpretacédo da obra de

Niemeyer, o fato de que o arquiteto em seu discurso refor¢a a construcdo desse conceito:
N&o é o angulo reto que me atrai, nem a linha reta, dura, inflexivel, criada
pelo homem. O que me atrai € a curva livre e sensual, a curva que
encontro nas montanhas do meu pais, no curso sinuoso dos seus rios, nas

ondas do mar, no corpo da mulher preferida. De curvas é feito todo o
universo, o universo curvo de Einstein (NIEMEYER, 2004, p. 323).

Certamente, residem nos textos do arquiteto as afirmacdes que mais fortemente associam
sua arquitetura de intenso carater plastico a liberdade possibilitada pelo concreto,
conforme difundida, por exemplo, por Bruand. Autores como Zein (2002; 2012),
Underwood (2002) , Curtis (2008), Montaner (2001) e Scully Jr (2002) aprofundam o
entendimento sobre a plastica em Niemeyer, fornecendo leituras mais especificas de
algumas referéncias, em especial Le Corbusier, trazendo a tona diversas outras a
despeito do que dificilmente se consegue superar, a sua definicho como o arquiteto das

formas livres, aprofundando-se em outras dimensdes da plastica niemeyeriana.

Porém, logo antes de Brasilia o Niemeyer faz sua autocritica, e seu discurso sobre a
guestdo plastica em sua arquitetura apresenta um novo viés. Em tal autocritica,
apresentada no artigo “Depoimento” (1958), o arquiteto faz uma revisao de seu trabalho,

transmitindo que a plasticidade em sua obra também é uma questao estrutural:

Nesse sentido, passaram a me interessar as solu¢cdes compactas, simples
e geomeétricas; os problemas de hierarquia e de carater arquitetdnico as
conveniéncias de unidade e harmonia entre os edificios e, ainda, que estes
nao mais se exprimam por seus elementos secundarios, mas pela propria
estrutura, devidamente integrada na concepcdo plastica original
(NIEMEYER, 1958, p.3).

Nesse sentido o arquiteto complementa:

Dentro dessa arquitetura, procuro orientar meus projetos caracterizando-
0s, sempre que possivel, pela prépria estrutura. Nunca baseada nas
imposigdes radicais do funcionalismo, mas sim, na procura de solu¢des
novas e variadas, se possivel, logicas dentro do sistema estatico. E isso
sem temer as contradic6es de forma com a técnica e a func¢éo, certo que
permanecem, unicamente, as solucdes belas, inesperadas e harmoniosas.
Com esse objetivo, aceito todos os artificios, todos 0s compromissos,
convicto de que a arquitetura ndo constitui uma simples questdo de
engenharia, mas uma manifestacao do espirito, da imaginacao e da poesia
(NIEMEYER, 1960, p.5).

Para Segawa (2002) Oscar Niemeyer encontraria na estrutura o principal personagem da

simplicidade que ele tanto buscava em sua arquitetura, ainda que numa sintese do
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pensamento do arquiteto voltada a “licenca poética sem subordinacdo as imposicoes

técnicas, mas ao contrario admitindo a busca da ‘forma bela’, do ‘novo’ como desafio a

ortodoxia do funcionalismo, um reconhecimento da ‘vontade artistica” (SEGAWA 2002, p

144, aspas do autor). Bruand (2003), ao notar uma mudanca de estilo a partir de 1955,

resumidamente destaca um ponto apenas, a valorizacdo da arquitetura como arte

plastica:

[...] o arquiteto € um artista e, portanto, antes de tudo, um criador de
formas, o que o diferencia do engenheiro, preocupado unicamente com a
efichcia e a economia; assim, o puro funcionalismo € inadmissivel, pois
seria rebaixar a arte ao nivel da técnica (BRUAND, 2003, p.152).

A gquestao colocada no “Depoimento” revela-se complexa, avangcando mesmo para 0s

projetos de Brasilia que, segundo Niemeyer, seriam fruto da nova postura projetual:

A mudanca é sutil, mas significativa, e parece resultar, como sempre, de
uma reacdo de Niemeyer as criticas (que destarte, ele nunca admite terem
Ihe incomodado) exaradas sobre os projetos dos palacios de Brasilia (em
especial o Alvorada e o Planalto), para os quais o quesito “verdade
estrutural” € muito menos relevante do que a necessidade de atender as
aspiracdes de ordem plastico-formal-simbélica (ZEIN, 2012, n.p., aspas do
autor).

Figura 6: Edificio Niemeyer em Belo Horizonte (1954) — Oscar Niemeyer
Fonte: http://mapio.net/s/30135165/.
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Por dltimo, tem-se que o destague aos edificios verticais de Oscar Niemeyer tende a
ocorrer, quando seus valores plasticos neles se apresentam por meio de formas livres, em
especial pavimentos-tipo de planta sinuosa ou ameboide, como acontece no edificio de
apartamentos que leva o seu sobrenome, na esquina da Praca Liberdade, em Belo
Horizonte (1954) (figura 6). Sobre este edificio, Bruand (2003) afirma:

O arquiteto aproveitou para dar rédea solta a sua imaginacdo; concebeu
uma planta em trevo, onde curvas convexas e cbncavas equilibram-se
harmoniosamente numa composicdo cujo movimento ndo exclui uma
pureza muito grande de linhas e volumes que dissolvia a massa e
atenuava o aspecto estranho dos volumes. (...) tratava-se de uma
demonstracdo técnica que ndo escapava a rigidez inerente aos materiais
propostos. Por outro lado, o edificio de Niemeyer é extremamente
dindmico, com seus jogos de cheios e vazios reforcados pela animacao
dos brise-soleil, sua flexibilidade perfeita que sublinha as audéacias
plasticas permitidas pelo concreto armado, a orgulhosa seguranca de sua
beleza, fruto de um contorno certamente inesperado, mas cuidadosamente
ordenado numa figura regular que nao ignora a simetria. Foi, sem dulvida
alguma, ali que Niemeyer levou mais longe suas tentativas de liberdade
formal no que diz respeito aos edificios de varios pavimentos. Evitou,
contudo, ultrapassar a medida implicitamente imposta por programas
desse tipo, conseguindo manter sua imaginacdo dentro dos limites do
racional (BRUAND, 2003, p. 161).

A andlise acima, apesar de correta, localiza a plasticidade da arquitetura niemeyeriana
onde todos a veem, da mesma maneira que faz com a sede do Banco Boavista (1946)
(figura 7) no Rio de Janeiro:
Niemeyer respeitou integralmente as restricbes previstas e demonstrou
que um arquiteto com um senso plastico desenvolvido ndo se deixa de
modo algum intimidar por elas. Mas, onde foi possivel, ele retomou sua
liberdade com vigor, imaginando essa parede translicida serpenteante

para mascarar as colunas e definir um espaco interno de extrema
flexibilidade [...] (BRUAND, 2003, p. 161).

O que nesse trabalho se pretende mostrar € uma outra faceta da dimensao plastica na
obra de Niemeyer que se evidencia em seus edificios altos. Essa dimensé&o plastica ndo
se manifesta apenas quando a torre tem formato escultérico, caso do volume
serpenteante do Copan, ou quando segue a planta ameboide em formato de trevo, como
no edificio de Belo Horizonte. Pretendeu-se aprofundar a analise dessa abordagem
plastica que se revela por exemplo, na estrutura central gerando balangos, na planta de
geometria pura — circular ou octogonal —, no volume pensado plasticamente, como

apontado, por exemplo, em sua autocritica.
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Figura 7: Pilotis Banco Boa Vista (1946) — Oscar Niemeyer
Fonte: Leonardo Finotti. http://argguia.com/obra/banco-boa-vista/?lang=ptbr.

Ponderando que a plastica na arquitetura de Niemeyer é também forma livre, e néo
apenas forma livre, poderia as identificar na solugcdo estrutural de seus projetos, na
composi¢cdo das fachadas criando ritmos, nas composicdes de caixilhos, brises e

elementos de vedacéao, na forma dos volumes de embasamento e das torres.

As afirmacbGes de Josep Maria Botey (1996), Yves Bruand (2003), David Underwood
(2002), Vicent Scully Jr. (2002), Willian Curtis (2008) e Josep Maria Montaner (2001)
revelam a constituicio de uma corrente arquitetbnica a partir da adogcdo de preceitos
corbusierianos no MESP, e seu desenvolvimento por Oscar Niemeyer, que se tornou
sinbnimo da Arquitetura Moderna Brasileira. Tal vertente, pautada pela dimenséo plastica
da arquitetura torna-se hegemdnica, em especial ao revelar a imagem do pais, sua
natureza e seu povo, enfrentando os dilemas impostos pelo seu processo de

modernizacao.

As implica¢bes culturais mais amplas de um "modernismo tropical” foram
desenvolvidas em paises como o Brasil, onde um ideal de progresso
nacional foi combinado com uma busca por "origens nacionais" ndo
copiando o passado, mas revigorando padrbes espaciais basicos
adequados ao clima quente e paisagem suntuosa. A ideia de que o Brasil
deveria expurgar as formas "estrangeiras" importadas no século dezenove
ganhou impulso na década de 1920, especialmente nos escritos de
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Gilberto Freyre, que defendia uma expresséo artistica "brasileira" auténtica
e baseada no entendimento total dos aspectos tangiveis e intangiveis de
um estilo de vida nacional. Desnecessario dizer que muito disso era mitico,
mas é no mito que o significado arquitetdbnico baseia-se em parte
(CURTIS, 2008, p.386, aspas do autor).

Dessa forma, a arquitetura de Niemeyer torna-se icone do projeto moderno brasileiro e da
inter-relacdo dos componentes do tripé interpretativo aqui proposto, qual seja: a vertente
hegemoénica da Arquitetura Moderna Brasileira; a plastica na Arquitetura Moderna
Brasileira e o arranha-céu moderno.
O projeto do ministério refletia o dilema da dependéncia que envolvia o
desenvolvimento artistico brasileiro: ao buscar um simbolo de
modernizacdo nacional, os brasileiros abracavam formas corbusianas e
uma ideologia europeia. As formas e métodos de Le Corbusier foram
facilmente aceitos porque eram vistos como apropriados ao clima do novo
regime politico brasileiro e as possibilidades técnicas de uma nag¢do em

processo de industrializacdo, em que o concreto armado era muito mais
acessivel que o aco (UNDERWOOD, 2002, p.37).

A forca de sua arquitetura de invencao plastica impactou a arquitetura brasileira, sendo as
guestbes por ele levantadas perceptiveis na producdo de arquitetos como 0s irmaos
Roberto, Affonso Eduardo Reidy, Jorge Machado Moreira, Francisco Bolonha e até de seu
mentor intelectual, Lucio Costa. Enfim, quase todos o0s arquitetos cariocas que
contribuiram para a disseminagdo da renovacdo brasileira, sem deixar de citar os de
outras regibes do pais que, segundo Bruand (2003), dedicaram-se, sobretudo, a
diferentes pesquisas sobre os mesmos temas, agindo de forma paralela e esforcando-se
para rivalizar com Niemeyer na matéria que constituia seu principal trunfo: a plastica.
Além do mais, tem-se a jA mencionada convergéncia de Niemeyer e Artigas e a
arquitetura paulista em geral, a partir de sua autocritica. De novo, tem-se aqui a
constituicdo e a consolidacdo de uma vertente hegemoénica da arquitetura moderna

brasileira.

1.40 arranha-céu moderno

De acordo com Benevolo (2001), construir em muitos andares se tornou possivel com o

advento de algumas inovacdes tecnoldgicas: a estrutura em ago, que permitiu aumentar a
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altura sem sobrecarregar os pilares; o elevador, o telefone, entre outros. Esses avangos
possibilitaram o funcionamento de hotéis magazines e escritérios de qualquer tamanho e
com qualquer numero de andares; nasce assim o Loop de Chicago, o primeiro arranha-
céu. O mesmo autor complementa:

O arranha-céu é outra aplicacao tipica do procedimento abstrato préprio da

cultura arquitetonica americana, tal como a planta quadriculada. E sempre
julgado severamente quando € considerado como uma imagem de

7

perspectiva, pois é um dispositivo indefinido, destituido de propor¢cédo e
unidade; como diz Wright, € “um estratagema mecéanico” para multiplicar
as areas afortunadas tantas vezes quantas for possivel vender e revender
a area do terreno original (BENEVOLO, 2001, p. 234).

O trecho acima permite perceber como 0s arquitetos americanos nao tratavam em termos
compositivos os arranha-céus quando foram inicialmente concebidos, ndo sendo eles
pensados como composi¢cdes arquitetdnicas que exploravam a verticalidade de seus
volumes, mas sim enquanto operacdo de multiplicacdo de espacos, possibilitada pelo

avanco tecnoldgico. Ja os arquitetos europeus adotaram uma postura diferente.

O arranha-céu nasceu nos Estados Unidos, sendo implantado em centros urbanos de
solo valioso, como Nova lorque e Chicago. No entanto, também na Europa contribui¢cdes
importantes foram propostas para o seu desenvolvimento, como aquelas de Mies van der
Rohe e Le Corbusier (SERAPIAO, 2005).

Uma das primeiras contribuicbes ao arranha-céu do movimento moderno foi estabelecida
por Mies van der Rohe, nas duas propostas de carater experimental (ndo construidas)
para um edificio de escritérios localizado na estacdo de Friedrichstrasse. Estes projetos
foram apresentados na exposicdo de Novembergruppe em Berlim (figura 8) entre os anos
de 1919 a 1922. Sobre essas propostas, Mies van der Rohe (1986, apud FRAMPTON,
1997, p. 195) assim os conceitua:

Em meu projeto para um arranha-céu na Estacdo Friedrichstrasse em
Berlim, usei uma forma prismatica que me pareceu ajustar-se melhor ao
terreno triangular onde o edificio seria construido. Coloquei as paredes de
vidro separadas por um ligeiro angulo para evitar a monotonia das
superficies de vidro de grandes dimensdes. Ao trabalhar com modelos de
vidro, descobri que o mais importante é o jogo dos reflexos, e ndo, como
acontece nos edificios comuns, o efeito de luz e sombra. Os resultados
dessas experiéncias podem ser vistos no segundo projeto publicado aqui.
A primeira vista, o tracado curvo do projeto parece arbitrario. Essas curvas,
porém, foram determinadas por trés fatores: iluminacdo suficiente do
interior, massa do edificio a partir da rua e, por ultimo, o jogo dos reflexos.
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Comprovei, no modelo de vidro, que os calculos de luz e sombra néo
ajudam a projetar um edificio totalmente de vidro (ROHE, 1986, apud
FRAMPTON, 1997, p. 195, grifo nosso).

Figura 8: Estudos para as exposi¢des do Novembergruppe (Berlin) — 1919 a 1922
Mies van der Rohe.
Fonte:http://classconnection.s3.amazonaws.com/598/flashcards/464598/jpg/glass_skyscrapers131
8220155089.jpg

Para melhor entender o contexto da época, Fialho (2007) descreve as diferentes visdes

gue a Europa e a América faziam do arranha-céu:

O edificio-torre, tal como foi proposto por Mies van der Rohe, era
considerado na Europa dos anos de 1920 e 1930 muito mais como um
icone do que um objeto de uso — um simbolo de uma América otimista que
antevia o seu desenvolvimento futuro; enquanto para 0s europeus era um
simbolo de uma sociedade “ideal” apoiada nos beneficios da técnica.
Enquanto isso, nos EUA, o skyscraper tornava-se um fato nas cidades, em
funcdo de sua realidade econémica e industrial (FIALHO, 2007, p. 36,
aspas do autor, grifo nosso, aspas do autor).

Sobre o arranha-céu no pensamento da vanguarda europeia, Fialho (2007) afirma:

[...] o arranha-céu era visto como uma funcéo abstrata de uma estrutura,
um instrumento da ideologia modernista de salvacéo social pela renovacdo
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de uma cidade em crise. Desta maneira, a estrutura independente passou,
de uma resposta para um problema especifico — escritérios e sedes
administrativas — para a solucao de um problema universal: a prépria
arquitetura da cidade industrial (FIALHO, 2007, p. 36).

Le Corbusier participa intensamente da construcdo desse modelo de cidade. Ele contribui
para a constituicdo do arranha-céu moderno desde a proposta do plano da Ville
Contemporaine (1922), projeto que possuia 24 arranha-céus de escritorios com 60
andares, com nucleo central de circulacéo e servi¢os e planta cruciforme, cujo objetivo era
oferecer o0 maximo de insolacdo e ventilacdo naturais aos ambientes de trabalho
(FIALHO, 2007). Para Frampton (1997, p.186), as torres cruciformes “evocavam, com seu
perfil denteado, as formas escalonadas dos templos dos khmers ou hindus, e enquanto
tal, tinham a finalidade evidente de substituir, em sua condicdo de centros do poder

secular, as estruturas religiosas da cidade tradicional”. Essa tipologia de arranha-céu

cruciforme seria repetida no Plan Voisin (1925) (figura 9), para Paris e na Ville Radieuse
(1930) (figura 10).

- “\\\é A‘.. ) ‘&
Figura 10: Ville Radieuse (1930) — Le

Le Corbusier Corbusier
Fonte: Acervo da Fundacéo Le Corbusier. Fonte: Fialho, 2007,p.36.

A préxima experiéncia corbusiana com o arranha-céu se daria no projeto da primeira
proposta do plano urbanistico para Argel (1930). O arranha-céu em forma de cruz foi
descartado e em seu lugar criou-se o bloco de escritérios em forma de Y, o qual ganhou o
nome de arranha-céu cartesiano (figuras 11 e 12), “com o qual era possivel obter-se uma
distribuicdo mais favoravel do sol sobre a superficie toda do edificio” (FRAMPTON, 1997,
p.219). Essa mesma tipologia aparece também na proposta do plano de Hellocourt
(1938), também de Le Corbusier, na Franca. Queiroz (2012, n.p.) aponta a clara influéncia
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desse edificio na proposta de Oscar Niemeyer para o edificio Eiffel (1952) e afirma ser
esse edificio “uma curiosa adaptacdo do prototipo “arranha-céu cartesiano” projetado por
Le Corbusier como edificio modelo replicado em planos urbanisticos para cidades como
Barcelona, Buenos Aires e para a ilha de Manhattan”.
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Figura 11: Planta arranha-céu cartesiano (1930) — Le Corbusier
Fonte: Acervo da Fundacao Le Corbusier.
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Figura 12: Maquete arranha-céu cartesiano (1930) — Le Corbusier
Fonte: Acervo da Fundagéo Le Corbusier.
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A visao de Queiroz (2012) € compartilhada por Gimenez (2012) quando afirma:

Pese a simetria da planta do edificio, e possivel associacdo a tipos ou
modelos da arquitetura académica, Niemeyer ndo empresta da autoridade
historica, apenas intui a implantacdo oportuna do lote triangular que
responde as divisas e alinhamentos angulados que estruturam e orientam
construcdes adjacentes com frontalidade, planos normais e angulos retos.
Niemeyer deve intuir que o edificio cartesiano de Le Corbusier estabelece
direcdo e ponto focal para os panos de vidro frontais e que essas
caracteristicas coincidem com o que é preciso. Niemeyer também se da
conta que o arranha-céu do arquiteto franco-suico isolado orientado e com
trés planos, pode ser adaptado, adequado numa especifica condicao
angular, focal e estreita da cidade convencional. A implantacédo do edificio
Eiffel [figuras 13 e 14] é genuinamente moderna porque o0 modelo, pouco
importa se histdrico ou “corbusiano”, encontra ajuste formal e nexo na
estrutura urbana: sua condi¢édo impecavel (GIMENEZ, 2012, n.p., aspas do

autor).
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Figura 13: Plantas edificio Eiffel (1952) — Oscar Niemeyer
Fonte: Queiroz, 2012.
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Figura 14: Edificio Eiffel (1952) — Oscar Niemeyer
Fonte: http://losarquitetonicos.blogspot.com.br/p/obras-oscar-niemeyer.html.

Ainda considerando a trajetéria de Le Corbusier, tem-se na segunda versdo do plano
urbanistico de Argel (1938), o arranha-céu que ficou conhecido como Quartier de La
Marine, pois localizava-se em um lote a beira mar. O edificio, cujo desenho era o de maior
destaque no plano, possuia 50 pavimentos em uma planta em forma de hexagono (figuras
15 e 16), funcionaria como um amplo espaco de negoécios.

Figura 15: Planta do edificio Quartier de La Marine (1938) — Le Corbusier
Fonte: Serapido, 2005.
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Figura 16: Maquete do edificio Quartier de La Marine (1938) — Le Corbusier
Fonte: http://www.fondationlecorbusier.fr/.

Para Serapido (2005), a proposta era “claramente uma variacdo da tipologia classica da
torre moderna, de prisma regular e planta retangular, que pode ser exemplificada pelo
projeto do Ministério da Educacao e Saude, de 1936". Ele complementa dizendo que,
visando romper com a severidade do bloco retangular, as faces maiores seriam
compostas por duas retas inclinadas, “formando uma espécie de bico com dois lados”. Ja
as faces menores, diferentemente das empenas cegas, como acontece no MESP,
ganham volumes salientes e aberturas. Ainda segundo Serapido (2005) outro elemento
de destaque no edificio sdo os brises da fachada, os quais alternam ritmos e

espagcamentos diferentes em uma composi¢do quase barroca.

Como vimos até aqui, a habilidade inventiva e formal de Le Corbusier foi capaz de criar
diversos modelos de edificios altos. Diferentemente das outras propostas, poucas vezes
ele repetiu a solugdo da planta em hexagono. Entretanto, pode-se constatar que essa

solucdo de planta e volumetria exerceu grande influéncia sobre outros arquitetos
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europeus (SERAPIAO, 2005). Esse é um assunto que serd retomado mais adiante,
guando tratarmos dos arquitetos emigrados para os EUA e paises como o Brasil, por

ocasidao da Segunda Guerra Mundial.

Com a Segunda Guerra Mundial e a interrupcdo do desenvolvimento das propostas
modernas na Europa, o primeiro grande arranha-céu a utilizar os cinco pontos da nova
arquitetura'?, seguindo “os canones do racional-funcionalismo de corrente corbusiana”,
surgiu no Rio de Janeiro, com o edificio sede do Ministério da Educacdo e Saude Publica
(1936), segundo Lucio Costa (1991, apud FIALHO, 2007, p.39), “a primeira torre de
escritorios do Movimento Moderno”. Na época de sua construcdo, ndo havia ainda nos
Estados Unidos nenhuma torre envidracada, todas sucederam do MESP. Se o inicio do
movimento moderno se deu na Europa, foi no Brasil que este encontrou um ambiente
favoravel para concretizar suas ideias, “e justamente durante o periodo de guerra, quando
toda a tecnologia estava voltada para a destruicdo, este prédio otimista, feito por
arquitetos jovens e inexperientes, ia se erguendo no Rio de Janeiro, num pais distante

dos centros tradicionais de irradiagao de novas ideias” (FIALHO, 2007, p.39).

Finda a guerra, todos os esforcos da producdo industrial para ela voltados foram
relocados na industria da construcdo civil, a qual passou a apresentar um cenario de
inovacao e desenvolvimento tecnoldgico. Os arquitetos europeus da corrente funcionalista
— casos dos egressos da Bauhaus e de outros movimentos de vanguarda tais como Mies
van der Rohe, Breuer, Gropius, Schindler e Neutra, entre outros —, fugindo do nazismo e
da guerra, encontraram na América do Norte um ambiente favoravel para a implantacao
da arquitetura moderna, sendo esse fato fundamental para a formacdo do arranha-céu
norte-americano. “Gragas ao parque tecnolégico disponivel, & tradicional vocacao
americana para a inovacdo técnica e ao espirito pragmatico do investidor, disposto a
construir edificios com o maximo de eficiéncia, rapidez e aproveitamento do terreno”
(FIALHO, 2007, p.40), a América do Norte naturalmente tomou a dianteira no que se

refere a construcao de edificios em altura.

Fialho descreve como se deu o desenvolvimento dos edificios em altura na América

depois da segunda guerra:

12 Conceitos formulados por Le Corbusier e publicados em 1926 na revista francesa L'Esprit Nouveau.
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O International Style desenvolveria uma equacdo entre as demandas do
espaco e as da estrutura. No Loop de Chicago o mundo era aceito tal
como era e isto significou o fim da evolugéo da Escola [de Chicago], pois
ndo se propunha nenhuma cidade do futuro, mas a resolucéo imediata das
necessidades de uma época. Assim, o arranha-céu que proliferaria apds a
Segunda Guerra Mundial é conceitualmente diferente da tipologia definida
pela Escola de Chicago, pois esta inserido nas propostas dos congressos
CIAM 1928/1933 e da Carta de Atenas (1931). Dentro da visdo do CIAM, o
arranha-céu faria parte de uma nova ordem urbana, onde ndo mais
existiria um limite claro entre o publico e o privado, semi-publico ou semi-
privado. O conceito de elevacao frontal ou de fundos passa também a néo
existir, na medida em que a quadra europeia fechada tradicional se
fragmenta tornando-se um agregado ordenado de volumes independentes,
dispostos ao longo de ruas, espalhados em uma ampla &rea livre e de
espacos ajardinados, com caminhos de pedestres e centros comerciais,
teatros e cinemas entre os prédios (FIALHO, 2007, p.36, grifo nosso).

Serapido (2005) também trata do cenério “pdés-Escola de Chicago”, ao finalizar seu texto
citando os personagens que contribuiram para o desenvolvimento dos edificios em altura
dessa nova fase nos Estados Unidos:
N&o podemos esquecer, por exemplo, que parte da formatacdo do
arranha-céu norte-americano, pés-Escola de Chicago, deve-se ao trabalho
dos projetistas europeus que para la imigraram, vindos principalmente da

Alemanha, desde Mies van der Rohe (1886-1969) até Helmut Jahn (1940)
(SERAPIAO, 2005, n.p.).

Mies chega ao continente americano e torna-se um grande critico das solucdes vigentes,

empregadas pela Escola de Chicago, as quais ndo pensavam na estrutura do edificio de

forma articulada aos elementos de composicao das fachadas e as rela¢des de proporgéao:
Os arranha-céus manifestam sua enérgica estrutura durante a construcao;
s6 entdo seu gigantesco tronco de aco é expressivo. Quando as paredes
sao levantadas, o sistema estrutural, que esta na base da composicao, fica

escondido por tras de um caos de formas insignificantes e triviais. (ROHE,
1922, apud BENEVOLO, 2001, p. 436.)

Tanto Fialho (2007) como Serapido (2005) afirmam a influéncia europeia no processo de
formatacdo do arranha-céu moderno americano. Entretanto, nem tudo foi como a teoria
funcionalista pregava, as torres de escritério ndo tomaram a forma uniforme e nem se
concentraram nos centros de negoécios racionalmente segregados na cidade, como
haviam imaginado Mart Stam, J.J.P. Oud ou Ludwig Hilberseimer. Os edificios em altura
acabaram por atender a “natureza descontinua do empreendimento capitalista, pela
variedade de formas, solugdes técnicas, programas e mesmo linguagem” (FIALHO, 2007,
p.38).
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Ao servico do capitalismo nos anos 1950, a arquitetura moderna foi utilizada como peca
de marketing, por meio da sua associacao a imagem corporativa de empresas, as quais
desejavam explorar seus atributos futuristas. E nesse contexto que se da a adoc¢&o, nos
EUA, do International Style, com os primeiros arranha-céus da arquitetura racionalista em
Nova lorque: a Lever House (1952), o Seagram Building (1958) e a Assembleia Geral da
ONU (1947) (FIALHO, 2007).

Sobre o carater publicitario da arquitetura nesse periodo, Benevolo (2001) afirma que
Mies, depois que se tornou icone da arquitetura americana, tornou-se uma espécie de
arquiteto de grife, sendo por exemplo contratado para projetar as sedes da Bacardi em

Cuba e no México, e também o edificio Seagram.

O edificio Lever House (figura 17) projetado por Gordon Bunshaft no escritério Skidmore,
Owings and Merrill em 1952, foi um dos primeiros arranha-céus construidos em estrutura
de aco com curtain wall. O edificio se configura como uma delgada lamina vertical de 18
pavimentos-tipo, com dois pavimentos técnicos de cobertura, um andar de transicdo e um
volume horizontal, formado por uma sobreloja, térreo e um subsolo. E implantado em um
lote de desenho irregular e abertura para trés ruas. A maneira com que a torre vertical
esta disposta sobre a lamina horizontal faz com que se crie um vazio na paisagem,
ficando a primeira distante das edificacbes vizinhas, permitindo que ela possa ser
visualizada nas escalas urbana e do pedestre (FIALHO, 2007). Ainda sobre este edificio,
0 autor conclui:
A Lever House caracterizou uma inovacao arquitetbnica e urbana ao
dissolver a ideia de lote fechado e fragmentar a torre macica em duas
laminas, uma horizontal, e outra, vertical. O projeto introduziu também o
conceito de jardim interno aberto ao publico, que se tornaria uma das
caracteristicas dos arranha-céus nova-iorquinos dos anos 60 em diante,
encorajados sobretudo por uma legislagéo de uso do solo generosa quanto

a criacao de espacos publicos, tdo raros em Manhattan na época (FIALHO,
2007, p.43, grifo nosso).

Conhecendo esse edificio, podemos ver algumas caracteristicas que remetem ao prédio
do MESP (1936), no Rio de Janeiro. A solucdo volumétrica de duas laminas vista na
Lever House destacou-se entre os diversos tipos de edificios altos criados pelo
movimento moderno, tornando-se repertorio e inspirando diversos edificios do mesmo
periodo histérico. Um exemplo claro disso, podemos encontrar no edificio do Conjunto
Nacional (1957) em S&o Paulo.
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Figura 17: Lever House (1952) — Gordon Bunshaft e S.0.M.
Fonte: http://www.archdaily.com/61162/ad-classics-lever-house-skidmore-owings-
merrill/5037defc28ba0d599b0000f5-ad-classics-lever-house-skidmore-owings-merrill-image.

Além da solucdo em embasamento e lamina presente na Lever House, tem-se também a
consolidacéo da implantacao do edificio a partir da conformacao de uma praca frontal que

a emoldura, tal como foi projetado no edificio Seagram:

Se a Lever House marcou época com este novo conceito, 0 Seagram
Building, de Mies van der Rohe (com colaboracdo de Philip Johnson e a
firma associada Kahn and Jacobs, 1954/58), reincorpora a ideia de praca
frontal ao desenho da cidade. Sede da destilaria canadense-americana, foi
implantada em lote de esquina demarcado por duas ruas laterais, na 375
Park Avenue East Side. Considerado um paradigma do Movimento
Moderno, juntamente com o MEC e a Lever House, o Seagram influenciou
toda a arquitetura dos edificios de escritérios dos anos 50 em diante
(FIALHO, 2007, p.43, grifo n0sso0).

Dispondo de um grande lote, o edificio Seagram (1958) (figura 18), € composto por uma

torre de 39 andares mais blocos auxiliares baixos. Foi implantado de maneira que o
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volume frontal se voltasse para a praca, com um recuo frontal de 27,43m em relacao a

Park Avenue. Este tratamento valoriza a visao monumentalizada do volume.

De acordo com Benevolo (2003), Mies renuncia a grande parte do terreno para a criagao
de uma pequena praca, isolando o prédio do transito do Park Avenue, permitindo ao
visitante a contemplacdo da arquitetura, por uma melhor perspectiva. Com essa postura,
ele subverte a légica americana do aproveitamento total do lote, em prol de uma
implantacdo que faz com que o edificio se destaque dos prédios vizinhos, enfatizando o

seu carater iconico.
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Figura 18: Edificio Seagram (1958) — Mies Van der Rohe
Fonte: https://cdn0.vox-

cdn.com/uploads/chorus_image/image/47875843/10948016604_ 4cde26d43e_0.0.jpg.
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Voltando a planta corbusiana em hexagono e seus desdobramentos, tem-se em S&o
Paulo o caso do edificio Italia (1956), projetado por Franz Heep. Formado em Frankfurt,
discipulo de Le Corbusier e seu ex-colaborador no periodo em que arquiteto franco suico
desenvolveu as propostas do plano de urbanistico da cidade de Argel, Heep venceu uma
concorréncia interna para o projeto deste edificio, localizado no centro novo de Sao Paulo,
junto a praca da Republica. A torre de 41 pavimentos e um subsolo nos leva a crer que
sua concepcdo partiu da planta facetada de sua antecessora africana corbusiana, o
Quartier de La Marine, diferenciando-se nas extremidades que sao arredondadas,
transformando-se numa elipse (figura 19). Segundo Serapido (2005, n.p., grifo nosso),
formalmente, o edificio Italia (figura 20) “é mais elegante do que o arranha-céu Quartier de
La Marine, além de atender com maestria a uma condi¢do urbana especifica, colocando
seu eixo em direcdo da praca, um dos poucos espacgos abertos do centro paulistano”. As
semelhancas ndo param por ai, sendo a posi¢cdo do nucleo de circulacdo vertical e a
solucdo estrutural as mesmas das propostas em Argel, além da planta livre com pilares
circulares em seu interior gue acompanham o formato externo da torre auxiliados por uma
grelha estrutural na fachada, composta por cem pilares. O que difere as duas propostas €
gue o Quartier de La Marine (1938) ndo possui embasamento, enquanto o edificio Italia
possui um embasamento que ocupa toda a dimensdo do lote, formando uma galeria

comercial e alguns acessos a circulagéo vertical.

Figura 19: Planta do edificio Italia (1956) — Franz Heep
Fonte: Serapido, 2005.
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Figura 20: Edificio Italia (1956) — Franz Heep
Fonte: http://www.prediosdesaopaulo.com/#/edificio-itlia/.

De volta a Europa, Gio Ponti projeta, dois anos apds a concepc¢ao do edifico Italia, a Torre
Pirelli (1958), em Mildo. O edificio possui 34 pavimentos, altura de 127,10m e ocupa
projecéo de 1080m? em um terreno de 7200m?. Libera assim, o rés do ch&o para receber
espacos livres de uso comum e realcar a identidade monumental do edificio. Essa atitude
projetual do arquiteto constitui “uma declaracdo no sentido de libertar as quadras da
tradicional cidade italiana, de tragado irregular medieval, abrindo espacos para pragas,
jardins e estacionamentos” (PONTI, 1958, apud FIALHO, 2007, p.44).

A Torre Pirelli tem pavimento tipo de aproximadamente 590m? com planta multifacetada,
ao invés da planta de seis lados de Le Corbusier e da sua variante com as bordas
arredondadas de Heep. O edificio projetado por Ponti possui nucleo de circulagao vertical
ocupando o centro da planta, seguindo o mesmo raciocinio dos seus antecessores de
planta hexagonal. Entretanto, este € deslocado para uma das faces do edificio. Da
mesma maneira que a torre de Argel, a de Ponti ndo possui embasamento, tocando

diretamente o chéo (figuras 21 e 22).
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Figura 21: Torre Pirelli (1958) — Gio Ponti
Fonte: http://www.archdaily.com/481062/ad-classics-pirelli-tower-gio-ponti-pier-luigi-nervi
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Figura 22: Planta da Torre Pirelli (1958) — Gio Ponti
Fonte: Serapido, 2005.
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No mesmo ano que Ponti projeta o edificio Pirelli, Oscar Niemeyer projeta o edificio do
Congresso Nacional (1958) (figura 23). Nele, além das duas cUpulas que assentam sobre
o volume horizontal, o arquiteto concebe duas torres de escritérios de 28 andares, com
estrutura de aco e plantas romboides (figuras 24 e 25), que parecem flutuar sobre um
espelho d’agua. As torres sédo levemente facetadas, porém, invertendo a configuracdo em
hexagono, presente, por exemplo, no Quartier de La Marine (1938) de Le Corbusier.

Estaria Oscar Niemeyer estabelecendo novamente um dialogo com Le Corbusier?

Figura 23: Edificio do congresso nacional (1958) — Oscar Niemeyer
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1. Acesso ao Térreo

2. Hall de Publico

3. Hall de Imprensa do Senado
4. Hall de Imprensa da Camara
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Figura 24: Planta térreo do congresso nacional (1958) — Oscar Niemeyer
Fonte: https://mdc.arq.br/2009/03/09/congresso-nacional-da-documentacao-tecnica-a-obra-
construida/.
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Figura 25: Planta do pav. tipo do edificio do congresso nacional (1958) — Oscar Niemeyer
Fonte: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/11.131/3829.

Com esses dados sobre a mesa, Serapiao (2005) langca uma pergunta: teria Ponti se
deixado influenciar pelo desenho de Heep (com quem havia concorrido na disputa pelo
projeto do edificio Italia), ou seria sua matriz original Le Corbusier com o projeto do
Quartier de La Marine? Segundo o autor, de qualquer modo, é certo que as propostas,
tanto da Torre Pirelli, como do Edificio Italia, “derivam do desenho de Argel. A tal tipologia
do arranha-céu europeu, enfim, encontrou espaco no Velho Continente” (SERAPIAO,
2005, n.p.).

Fialho (2007) compartilha o pensamento acima a respeito da formagdao de um modelo
europeu de arranha-céu:
[...] a Torre Pirelli em Mildo, projeto de Gio Ponti (1955/58) constitui raro
exemplo de arranha-céu europeu. Com estrutura de concreto armado
protendido, concebida por Pier-Luigi Nervi, foi projetado para abrigar a

sede da multinacional italiana e ansiosamente aguardado como o "arranha-
céu da Europa” [...] (FIALHO, 2007, p 44, aspas do autor).

O arranha-céu europeu utiliza o concreto armado como material para a suas estruturas,
diferentemente do arranha-céu americano que utilizou o agco em sua construcéo.
Independente do material empregado nas estruturas, de acordo com Fialho (2007, p.45,
grifo nosso), “Ponti conseguiu obter em concreto armado o mesmo refinamento
minimalista da Lever House com uma postura distinta das de Niemeyer e de Le Corbusier,
gue preferiam explorar as possibilidades sensuais de textura e expressao plastica

permitida pelos moldes do concreto”.

Assim, conseguimos entender que a tipologia de arranha-céu europeia idealizada por Le

Corbusier em Argel (1938) e concretizada com Ponti (1958) nasceu da soma das
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experiéncias sul-americana e americana sob uma matriz corbusiana, estabelecendo as
relacdes ja comentadas aqui: formato da planta tipo, locacdo da circulacdo vertical central,

estrutura em planta livre, fechamentos em panos de vidro, entre outros.

Além dos exemplares até aqui elencados, Walter Gropius, Emery Roth e Pietro Belluschi
projetam, no inicio da década de 1960, o edificio da Pan Am (1963) (figura 26). Com 60
andares e 246,00m de altura, sua planta octogonal (figura 27) remete igualmente a
proposta corbusiana de Argel. Tem-se, assim, uma diferente interagédo entre as propostas
de Gropius e Le Corbusier, a0 mesmo tempo em que seu embasamento formado por um
volume horizontal separado da torre, ocupando toda a projecao do terreno, nos remete a
Lever House. Esse projeto, Pan Am (1963), por sua vez, ndo teve a aprovacdo da
populacdo nova iorquina e principalmente da critica especializada, por conta da sua
relacdo de altura, volumetria e escala com o Grand Central Terminal e seu entorno.
Segundo Serapido (2005, n.p.), “uma tipologia ndo basta para garantir um bom projeto.
Mas, ironicamente, depois de zanzar por quatro continentes, a torre europeia, de matriz

corbusieriana com seis faces enigmaticas, ndo agradou na terra dos arranha-céus”.

Figura 26: Edificio da Pan Am (1963) — Walter Gropius, Emery Roth e Pietro Belluschi
Fonte: Lupfer e Sigel, 2004, p.84.
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Figura 27: Planta do pav. tipo do edificio da Pan Am (1963) — Walter Gropius, Emery Roth e
Pietro Belluschi
Fonte: Lupfer e Sigel, 2004 p.85.

Com objetivo de contextualizar a producdo de edificios altos em torno do globo, no
periodo em que se deu a concepcao do nosso objeto de estudo, o projeto da sede do

Banco Safra, apontamos o que Curtis (2008) destaca:

O arranha-céu permaneceu como uma preocupacdo central para a
arquitetura norte-americana, e a exigéncia de alturas cada vez maiores
ampliou os pressupostos estruturais existentes e as convenc¢fes formais
até seus limites. Enquanto o prédio de escritorios ficava cada vez mais
alto, tramas estruturais normais abriam caminho para feixes de canos,
megapilastras com vigas intermediarias e trelicas diagonais que davam
franca expressdo da necessidade de estabilidade lateral contra ventos
fortes. Os esquemas compositivos habituais ndo mais funcionavam.
Apenas adicionar janelas individuais, timpanos e vigas em | ndo conseguia
dar uma sensacdo de coeréncia a torre, logo a formula miesiana foi
gradualmente modificada. O arranha-céu que exibiu essas novas
restricbes e oportunidades de forma mais clara foi o John Hancock Center,
em Chicago, de 1968-70, projetado por Bruce Graham, da Skidmore,
Owings and Merrill. O conceito estrutural basico foi decidido pelo
engenheiro Fazlur Khan e ficou conhecido como o "tubo contraventado na
diagonal", um sistema cuja eficiéncia estava na maneira como as paredes
poderiam ser feitas de modo a transferir a maior parte das cargas verticais
e, a0 mesmo tempo, resistir as forcas laterais do vento. Na verdade, isso
levou a um arranha-céu de aco de formato cOnico, combinando clara
expressao de pilastras de canto com contraventamento em X de um
sistema secundario de painéis de piso e vidragcas. Com uma silhueta
dramatica e articulagdo arrojada, o John Hancock Tower assumiu sua
posicdo em uma linhagem de prédios de Chicago nos quais a estrutura
fornecia disciplina e inspiracao para a forma (CURTIS, 2008, p.558, aspas
do autor).
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Figura 28: John Hancock Tower (1968) — Bruce Graham
Fonte: http://www.som.com/projects/john_hancock_center.

Figura 29: World Trade Center (1969)— Minoru Yamasaki
Fonte: http://www.design-laorosa.com/2012/09/remembering-world-trade-center-16pics.html
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Entrando na década de 1970, os arranha-céus apresentaram “uma busca por solucdes
variadas com base nas descobertas das décadas anteriores” (CURTIS, 2008, p.597). No
final da década de 1960, as torres do World Trade Center (1969) em Manhattan, de
Minoru Yamasaki (figura 29), acabaram decretando um esgotamento da tipologia do
prisma envidracado com fachada cortina: era “uma declaracdo extrema da nocao
minimalista do objeto solto erguido em uma praca publica. [Decretando] o final de uma

linhagem, e na década de 1970 novas pesquisas foram iniciadas” (CURTIS, 2008, p.597).

Estas experiéncias se voltaram a busca de novas solucdes para a base e o coroamento

dos edificios, caso dos seguintes projetos:

[...] Sede do Citicorp em Manhattan (1978) [figura 30], de Hugh Stubbins,
era uma variante deste esquema, aproveitando-se de uma lei de
zoneamento que permitia andares extras em troca de espaco publico na
base. Estilisticamente, o edificio era uma espécie de revivalismo high-tech
do Estilo Internacional, repleto de janelas em fita e com volumes rigidos
revestidos por uma pele metdlica refletiva. Outra abordagem a férmula da
caixa de vidro sem graga era, € claro, adorna-la, mas sem desafiar
severamente suas limitagdes internas. Essa forma dubia de
"enriquecimento” foi buscada no contexto do arranha-céu de Manhattan
por Philip Johnson, em seu projeto para o edificio da American Telephone
and Telegraph, [figura 31] na Madison Avenue, em 1979. Johnson
resgatou a divisdo tripartida do edificio alto tdo usada na década de 1920
norte-americana e que, no final das contas, remetia aos arranha-céus de
Sullivan da década de 1890. Ele enfatizou a entrada com um arco
(buscando uma semelhanca com a Capela Pazzi, de Brunelleschi, em
Florenca, do inicio do século quinze), o saguao com grandes colunas
(supostamente baseadas em um hipostilo) e o coroamento com um frontéo
aberto (que jornalistas compararam com 0s moveis Chippendale). Quando
o projeto foi publicado, ele foi aclamado como uma rejei¢cdo total do
modernismo e associado as assim chamadas tendéncias "pds-modernas".
Na realidade, Johnson havia feito pouco mais do que fixar algumas
citacOes historicas em uma &rea de escritérios padrdao; a maior parte do
que foi chamado de "pés-moderno" tendia a ser cosmético. A reducéo do
arranha-céu a um outdoor que lembrava um desenho animado na
paisagem urbana era sem duavida sintomatica de uma presséo para se
tratar a arquitetura como um instrumento de marketing (CURTIS, 2008, p.
597, aspas do autor, grifo nosso).

Esta dltima funcao atribuida por Johnson para a sua arquitetura, ndo € uma exclusividade
do movimento pos-moderno ja que, como se viu, a arquitetura moderna de Mies van der

Rohe e o international style (1958) desempenharam também tal papel.
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Figura 30: Sede do Citicorp (1978)— Hugh Stubbins
Fonte: http://www.360doc.com/content/10/1124/15/534008_72043029.shtml.
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Figura 31: American Telephone and Telegraph (1979)- Philip Johnson
Fonte: David Shankbone. http://www.archdaily.com/611169/ad-classics-at-and-t-building-philip-
johnson-and-john-burgee.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo 50



Curtis (2008) complementa que além das pesquisas ja comentadas, a década de 1970
trouxe exemplares de arranha-céus que usaram como ponto de partida os conceitos
retirados do movimento moderno, caso do edificio do Banco de Bilbao em Madri (1972-

80) (figura 32), projetado por Javier Saénz de Oiza:

[...] pertencia, em termos gerais, a uma tradicdo “organica/ tecnolégica”.
[...]- Esse conceito foi expresso em uma torre articulada com quinas
arredondadas, na qual as vidracas foram cortadas por sacadas com telas
de aco e trilhos para limpeza e protecdo das janelas. Havia ressonancias
dos fortes tons de bronze e dos detalhes bem definidos do Edificio
Seagram, de Mies, embora o prot6tipo condutor fosse claramente a Torre
dos Laboratérios Johnson Wax, de Wright, de 1943-5 (CURTIS, 2008, p.
598, aspas do autor).
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Figura 32: Edificio do Banco de Bilbao em Madri (1972) — Javier Saénz de Oiza
Fonte: http://artchist.blogspot.com.br/2015/06/torre-del-banco-bilbao-en-madrid-saenz.html.

Outro exemplo dado é o Edificio da Loteria Nacional (1971) (figura 33), na Cidade do

México, de David Munoz Suarez, Ramon Torres e Sergio Santacruz:
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[...] estava inserido em uma planta triangular adequada a um terreno que
era cortado diagonalmente por rodovias. O volume principal foi erguido por
pontaletes esguios de aco agrupados na parte central de cada plano de
fachada e que iam até o alto do edificio, O resultado foi um padrao tenso
de forcas visuais, no qual as verticais desejadas foram combinadas com
planos flutuantes horizontais. Os perfis bem marcados e as transparéncias
sutis lembravam inevitavelmente protétipos miesianos, tais como a
proposta para o arranha-céu de cristal da Friedrichstrasse, de 1921
(CURTIS, 2008, p. 598, grifo nosso).
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Figura 33: Edificio da Loteria Nacional (1971) — David Munoz Suarez, Ramon Torres e Sergio
Santacruz
Fonte: https://grandescasasdemexico.blogspot.com.br/2015 09 01 archive.html.

Dentro da classificacdo de Curtis, a producdo de edificios altos de Oscar Niemeyer pode
ser incluida na dultima categoria citada. Durante o periodo analisado, o arquiteto
desenvolveu obras marcantes, casos do Hotel Nacional (1968) e Centro da Barra —
Athaydeville (1969), em que sua pesquisa tipolégica neste tema, apresenta caracteristicas
de vanguarda, em relacdo aos exemplares citados. O fato de Curtis (2008) incluir em sua
analise obras de arquitetos com menor expressdo no contexto mundial, reafirma que a

producéo de edificios altos de Niemeyer ocupa lugar a margem da historiografia.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo 52



E por fim, o importante para o nosso estudo é entender como tais exemplares abordam
plasticamente a questdo do edificio alto, a definicAo de eixos de circulacdo vertical,
volumetria, a proporcao da torre e sua relacdo com o embasamento (quando existente),
seus fechamentos, aplicacdo de chanfros, entre outros. Esse entendimento apoiara a
analise do projeto da sede do Banco Safra. Considera-se, assim, o projeto objeto de
nosso estudo e a producdo de edificios altos de Oscar Niemeyer, como inseridos no
processo de constituicdo e desenvolvimento de uma cultura arquitetbnica ligada a
projetacao de prédios altos, em que se tem a interacao de diferentes arquitetos nos EUA,

na Europa e na América do sul.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo 53



2 A DIMENSAO URBANA DO PROJETO DA SEDE DO BANCO SAFRA

2.1 A dimenséo metropolitana

O projeto da sede do Banco Safra (1974) localizava-se na Avenida Paulista, esquina com
a Rua Augusta em frente ao Conjunto Nacional na cidade de Sdo Paulo. Conforme o texto
explicativo do partido arquitetdnico, a intencdo de Oscar Niemeyer para esse projeto era
“dar a sede do Banco Safra uma concepcdo diferente, que a destacasse dos prédios
vizinhos, tornando-a, se possivel, um ponto de atracdo na arquitetura da cidade”
(NIEMEYER,1974).

Com o objetivo de tornar a sede do Banco Safra um icone na paisagem urbana da cidade
de Sao Paulo e, mais precisamente, um espigao da avenida Paulista, Oscar Niemeyer |lhe
confere uma posicdo de protagonista, em um equilibrio de forcas com os edificios do
Conjunto Nacional (1958) de David Libeskind que se localiza logo a frente, e com o MASP

(1968) de Lina Bo Bardi, distante cinco quadras (figura 34).

Rua Augusta Pg. Ten. Siqueira Campos
Conjunto Nacional MASP FIESP

:_ , ’, U @ ' _ - : ;. PUt, ‘__' -1 _‘ :_'_
J Ea, R A B
o ™

Terreno Banco Safra Av. Paulista 50m

Figura 34: Mapa de localizacdo Banco Safra com pontos de referéncia
Fonte: Produzido pelo autor.

A importédncia dada a dimensdo metropolitana do projeto arquitetdénico, aliada a
capacidade de criar icones urbanos através de sua arquitetura, € uma das caracteristicas
gue acompanha a obra de Oscar Niemeyer por toda trajetdria, sendo reconhecida por

diversos autores. Segre (2012) destaca e Inojosa (2010) também comenta:
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Na sua capacidade de controlar a qualidade estética das formas criadas
nas diferentes escalas, desde moéveis e esculturas, até as propostas
urbanisticas, Niemeyer, soube adaptar os projetos, ndo somente as
exigéncias funcionais e simbolicas, mas também ao relacionamento e
integracdo com o contexto paisagistico e a particularidade das cidades. O
seu vocabulario formal, baseado em elementos geométricos simples e
relacées espaciais complexas, procura a clareza perceptiva, a leveza dos
componentes volumétricos e a sua imediata leitura icdnica no entorno
urbano. Lembremos a significacdo simbdélica obtida pelo edificio Copan em
Sédo Paulo; o MAC em Niter6i e o Museu Niemeyer em Curitiba, entre
outros (SEGRE, 2012, n.p.).

Durante toda a carreira de Oscar Niemeyer, seus projetos foram marcados
por criarem grandes icones. O arquiteto italo Campofiorito, em depoimento
no documentario “Oscar Niemeyer, A Vida é um Sopro” diz que Niemeyer
tem uma capacidade incomparavel de “criar uma forma e aquela forma se
transforma em emblema do lugar” (INOJOSA, 2010, p. 34, aspas do autor).

A exemplo dos edificios citados por Segre (2012), Niemeyer trata o projeto do Banco
Safra de forma plastica, com a intencdo de torna-lo um icone urbano, um marco na
paisagem (figura 35). O lote que receberia o empreendimento era composto pela
unificacdo de dois terrenos, totalizando uma area de 2.772m?, de formato retangular, com
dimensdes de 41,07m voltados para a Avenida Paulista e de 58,56m votados para a Rua
Augusta. Sua topografia apresentava-se plana na testada voltada para a Avenida Paulista
e com declive para o fundo de 3,25m no sentido paralelo ao da Rua Augusta.

Figura 35: Fotos da maquete fisica do Banco Safra com o entorno
Fonte: Produzido pelo autor.

O projeto da sede do Banco Safra propde a implantacéo da torre no centro do lote. Oscar

Niemeyer evita, com esse artificio, a criagdo de um corredor de edificios que formaria uma

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em Sdo Paulo 55



barreira de construgdes enfileiradas no alinhamento predial, pratica por ele criticada. Essa
atitude contribui para a promo¢do de uma amplitude espacial no trecho da Avenida
Paulista em que esta localizado o terreno, proximo ao Shopping Center 3 e o Conjunto
Nacional. O projeto do Banco Safra ndo alinha a torre ao limite frontal do lote (figura 36).
Outra caracteristica observada na implantacdo proposta por Niemeyer € que, visto de
uma longa distancia, o prédio ndo se destacaria devido ao fato dos edificios vizinhos

estarem implantados no alinhamento frontal (figura 37), exceto os citados anteriormente.

Figura 36: Fotos da maquete fisica do Banco Safra com o entorno
Fonte: Produzido pelo autor.

Figura 37: Vistas da av. Paulista para os dois sentidos (0 ed. Conj. Nacional esta destacado
em amarelo)
Fonte: Produzido pelo autor.
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A presenca do Banco Safra seria notada na medida em que o observador dele se
aproximasse, logo favorecido pelo aumento no campo de visdo. Destaca-se aqui a

surpresa (figuras 38 e 39) que seria produzida em tal percurso, um dos conceitos bastante

explorados pelo arquiteto e que contribuiria para tornar esse edificio um ponto de atracéo

arquitetdnica.

Figura 38: Vista da avenida Paulista no sentido da Consola¢édo para o Banco Safra
Fonte: Produzido pelo autor.
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Figura 39: Vista da avenida Paulista no sendido Paraiso para o Banco Safra
Fonte: Produzido pelo autor.
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Esse ponto de atracdo seria potencializado pela localizagéo topografica do seu terreno. A
Avenida Paulista faz parte do chamado “Espigdo da Paulista”, a area mais elevada da
cidade de Sao Paulo. Portanto, o edificio do Banco Safra ndo se destacaria apenas para
guem estivesse na Avenida Paulista, mas também nas ruas perpendiculares e paralelas
das quadras adjacentes, ou outros pontos da cidade. Contribui para isso o fato de os
edificios vizinhos serem de gabaritos mais baixos. Essa situacéo € possivel de ser vista
nos cruzamentos da Rua Augusta com a Rua Luis Coelho (figura 40), e da Rua Augusta

com a Alameda Santos (figura 41).
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Figura 40: Vista da rua Luis Coelho para o Banco Safra
Fonte: Produzido pelo autor.

Figura 41: Vista da rua Augusta, quase esquina a Alameda Santos para o Banco Safra
Fonte: Produzido pelo autor.
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2.2 A construcéo da cidade moderna

Oscar Niemeyer, ao projetar, ndo faz distingdo entre a arquitetura e o urbanismo, que em
seu discurso é tratado como paisagem. Dessa forma, ele diz: “Espaco arquitetural é a
prépria arquitetura”, assim pensando sobre o espaco: “nele interferimos externa e
internamente, integrando-o na paisagem e nos seus interiores, como duas coisas que

nascem juntas e harmoniosamente se completam” (NIEMEYER, 1986, p.8):

[...] o espaco arquitetural apresenta as formas mais diversas: as vezes
pesado — se assim o podemos definir — como que apoiado nos edificios;
outras, assumindo formas indefinidas, neles penetrando; outras, ainda,
como que os mantendo suspensos, tdo leves sdo suas estruturas [...] O
espaco arquitetural faz parte da arquitetura e da propria natureza, que
também envolve e limita. Entre duas montanhas ele esta presente e nas
suas formas se integra como um elemento de composi¢do paisagistica
(NIEMEYER, 1986, p.9-10).

A mesma postura frente a paisagem € encontrada em projetos anteriores ao Banco Safra,

como o projeto do Hotel Nacional (1968), em Sao Conrado, no Rio de Janeiro (figura 42):

Ao iniciar o estudo deste projeto, minha preocupacéo foi preservar o local,
a natureza magnifica, a silhueta das montanhas, etc. Dai evitar uma
solucdo mais extensa que cortaria a visibilidade como um muro, preferindo
uma construcdo em altura e a paisagem preservada em suas
caracteristicas naturais e na sua beleza. Assim, a solugdo se encaminhou
para uma torre cuja altura o programa estabelece com cerca de 45
pavimentos. Sera uma torre de vidro, toda avarandada (NIEMEYER, 1968).

Figura 42: Hotel Nacional (1968) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundacédo Oscar Niemeyer.
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Ainda sobre a implantacao dos projetos de Niemeyer no sitio, Botey (1996, p.76, traducéo
nossa) comenta: “[clom a construcdo do Hotel Nacional, Niemeyer nos oferece um
exemplo de como os edificios devem ser inseridos na paisagem da chamada cidade

maravilhosa”.

Um ano mais tarde, Niemeyer cria a proposta de um conjunto de edificios na Barra da
Tijuca chamado Centro da Barra — Athaydeville (1969). Esse empreendimento seguia as
diretrizes urbanas de um plano urbanistico desenvolvido por Lucio Costa para todo o
bairro (figuras 43 e 44). Nesse projeto, € possivel reconhecer a mesma atitude dos
projetos anteriores, a nao distincdo entre a arquitetura e o urbanismo. Além disso,
percebe-se a semelhanca com o projeto do Hotel Nacional. Sobre esse projeto, Botey
(1996) comenta:

Os elegantes blocos cilindricos, iguais em altura e que apenas parecem
descansar no ch&o, movendo-se em direcdo ao mar deixando grandes
areas abertas, permitindo manter a visdo e utilizacdo da paisagem
(BOTEY, 1996, p. 94, traducao nossa).

Figura 43: Maquete plano urbanistico Athaydeville (1969) — Oscar Niemeyer e Lucio Costa
Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/788744/exposicao-paraiso-ocupado-no-studio-x-rio.
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Sobre esse projeto, Niemeyer o descreve no texto explicativo da proposta:

O terreno é dividido em areas circulares de 170 metros de diametro. Sobre
essas areas se localizam os blocos de habitacdo com 25 pavimentos. A
intengdo é ndo ocupa-lo demasiadamente, como ocorreria com a
construcao de prédios de pequeno porte, criando ao contrario as grandes
areas verdes que o urbanismo sugere. Assim, em vez de uma ocupacao
de 60% com prédios de 4 pavimentos, ou um pouco menor, com prédios
de 8 pavimentos, a solugcdo ocupa apenas 12,5%, transformando o local
num grande parque. E a integracdo do homem na natureza, uma das
premissas do urbanismo contemporaneo que a incompreensao de muitos
dificulta realizar (NIEMEYER, 1969).

|
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Figura 44: Edificio Centro Barra |Athaydeville (1969) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundag&o Oscar Niemeyer.

No trecho acima, Niemeyer demonstra como pensa a ocupacdao do territério,
verticalizando seus edificios, ocupando a menor area possivel do terreno e obstruindo
minimamente a visualizacdo da paisagem, reforcando a relacdo do homem com a

natureza (figura 45).
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Figura 45: Estudos de implantacédo edificios Centro barra |Athaydeville (1969) — Oscar
Niemeyer
Fonte: Acervo Fundacao Oscar Niemeyer.

Mesmo quando o sitio ndo as belezas naturais como grande elemento de destaque, caso
da cidade de S&o Paulo, Niemeyer, em seu discurso, usa outros argumentos, buscando
sempre justificar a necessidade de integracdo com a natureza. No caso do edificio alto, a
solucao proposta € o isolamento de seu volume em relacdo as extremidades do lote a ser
inserido, como no projeto da sede da CESP (1979) (figura 46):
Sao Paulo, como todas as cidades deste pais, sofreu na sua expanséo
incontrolada, os efeitos do lucro imobiliario. E como é rica e dindmica, nela
eles se fizeram mais nocivos e comprometedores. E seus prédios se
multiplicaram, enormes, uns contra os outros, reduzindo 0s espagos,
ocupando as areas livres que ainda existiam, esmagando o homem e a
propria ecologia. A ideia de contornar tudo isso, de recriar o espaco
urbano, de deixar que o homem e a cidade respirem um pouco €, no fundo,
0 pensamento de todos 0s seus arquitetos. Conscientes de que ndo se
trata de reduzir a escala dos seus edificios, mas de lhes dar aos

apartamentos correspondentes o que €, [...] a propria finalidade da cidade
vertical (NIEMEYER, 1979).

Fica claro que o arquiteto vé a verticalizagdo como a solu¢do para o adensamento da
ocupacdo urbana, porém ndo da forma que comumente acontece, atendendo aos
interesses da especulacdo imobilidria. Oscar Niemeyer entende serem necessérias areas
livres ndo apenas para promover a integracdo entre a paisagem e as construcdes, mas
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para que a cidade “respire” e para que os edificios tenham melhores condi¢cdes de

iluminacao e ventilagdo.

Figura 46: Maguete do projeto da sede da CESP (1979) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundacgéo Oscar Niemeyer.

A postura adotada no projeto da CESP também é passivel de ser identificada no projeto
do Banco Safra, assim como em diversos projetos do arquiteto. Tais recorréncias

resultam da busca permanente da aplicacdo dos seus conceitos sobre a cidade vertical.

O arquiteto critica a urbanizacdo de nossas cidades, os corredores de edificios gerados
pelo adensamento urbano e os problemas decorrentes desse tipo de implantacdo, como

podemos acompanhar:

O mais grave, contudo — porque se apresenta quase sempre sob 0 aspecto
irremediavel — é o estado lastimavel das nossas cidades, entregues ao
descaso dos poderes publicos e a agdo nociva do mercado imobiliario, que
esmaga com incriveis muralhas de arranha-céus, escondendo seus
morros, ocupando suas praias, tirando-lhes o sol, a brisa as arvores —
elementos essenciais com que a natureza tdo generosamente as dotou. E
isso se repete com uma frequéncia assustadora, apesar das experiéncias
lamentaveis que ja possuimos, como, por exemplo Copacabana — hoje
reduzida a um triste e humilhado bairro, sem &gua e transportes, e
entregue ao mais desenfreado surto de exploracdo imobilidria. Contra
esses desatinos, especialmente, devemos insurgir-nos, apelando para
planos diretores responsaveis, l6gicos e pertinentes que tenham como
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principal caracteristica o aproveitamento das belezas naturais de nossas
cidades, exigindo paralelamente medidas realistas que, consultando as
condigbes sociais existentes — em que os interesses individuais sdo t&o
fortes — permitam no menos reduzir os males incorrigiveis, dentro de uma
legislacéo objetiva e eficaz (CORONA; NIEMEYER, 2001 p. 34).

As criticas feitas por Niemeyer também sdo compartilhadas por outros autores como
Corona (2001, p.35): “[a]s barreiras que causam a existéncia de prédios colados ou
encostados uns aos outros tornam clarissima a solucéo de edificios isolados, envolvidos
por espacos abertos, por verde da paisagem, por oxigénio e alegria de viver” (CORONA,;
NIEMEYER, 2001 p. 35).

De fato, o croqui apresentado mais adiante (figura 47) de Niemeyer, além de ser a
representacdo gréfica das ideias discutidas até aqui, ilustra um dos dilemas da arquitetura
moderna: como o0 pensamento do espaco moderno anda na contramdo da ocupacgao
urbana na cidade tradicional. Sobre essa questao, aponta Queiroz (2012):
A vertente construtiva do projeto moderno reconhece o edificio em si como
um elemento, uma expressao parcial do espaco moderno, extensivel ao
limite do olho e do papel. Essa relacao condicional entre forma e superficie

define-se por uma constituicdo espacial apartada da cidade real
(QUEIROZ, 2012, n.p.).
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Figura 47: Croquis sobre a verticalizacdo urbana — Oscar Niemeyer
Fonte: Corona; Niemeyer, 2001 p.28.
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Queiroz (2012) afirma que na cidade tradicional ndo se possui 0 vazio que 0 projeto
moderno necessita para ancorar a sua forma, tal como ocorre por exemplo na lagoa
artificial, no parque, no aterro sobre o mar e no planalto central.
Na cidade, a suspenséo da forma ndo promove a abertura integral dessa
superficie projetada, mesmo porque nesse contexto ela ndo existe, mas
repropfe o0 uso publico do solo urbano. O espago publico deixa de estar

acondicionado pela rua corredor e penetra sob a projecao das edificacdes
(QUEIROZ, 2012, n.p.).

Nos projetos de Niemeyer, a relagéo do prédio com a cidade pode ser notada atraves dos
pilotis do MESP e do Conjunto JK, ou através do térreo-galeria do edificio Copan. Ja no
caso do projeto do Banco Safra, aparece na forma de praga que é constituida pelo recorte
na laje no embasamento do pavimento térreo, fazendo com que o passeio publico se
amplie até a base do ndcleo central da torre (figura 48). Embora nédo inseridos na cidade
moderna, mas sim na cidade tradicional, os projetos tentam romper com seus paradigmas
ofertando ao tecido urbano espacos de excecdo, onde nao se tem a real divisédo de onde

termina o publico e inicia o privado.

Figura 48: Maquete do entorno da proposta da sede do Banco Safra.
Fonte: Maquete produzida pelo autor.
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Utilizando os ultimos conceitos discutidos aqui para a analise do projeto do Banco Safra,
temos a ambiguidade e a surpresa na constru¢cdo do espaco urbano, quando o arquiteto
langca méo da ocupacdo do terreno na parte frontal para criar uma praga na entrada da
agéncia bancaria, num gesto de gentileza urbana, conectando o espac¢o publico com o

privado.

Aprofundando a analise da implantacdo do Banco Safra, uma das diretrizes urbanisticas
que incidiam sobre o lote era definida pela Lei Municipal n°® 7.166/1968, que
desapropriava 10m de terreno de cada lado da Avenida Paulista. Essa lei fazia parte do
projeto intitulado “Nova Paulista” (figura 49). Em 1968, a avenida possuia apenas 30m de
largura em duas pistas para cada sentido, ja sofrendo com problemas de transito. Com o
novo projeto, a Avenida Paulista passa a ter 48m de largura, com a previsdo da criagao
de 6 pistas locais na superficie, 6 pistas expressas no nivel do subsolo e, abaixo delas,

uma linha do Metr6é ocupando toda a extensao da avenida.

As obras iniciaram-se em 1972 (figura 50) e, para que o projeto pudesse ser executado,
centenas de imoéveis e jardins de casardes foram desapropriados. Um ano depois do
inicio do projeto, em 1973, as obras foram interrompidas quando o entdo prefeito e
também presidente de uma das empresas do consorcio, Figueiredo Ferraz (1971-1973)
foi exonerado. No ano seguinte, o prefeito Miguel Colassuono (1973-1975) abandonou a
execucao do projeto original, executando apenas o alargamento da avenida (SACONI,;
ENTINI, 2015).
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Figura 49: Corte do projeto da “Nova Paulista”
Fonte: http://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,na-paulista-ipes-e-calcadas-ja-deram-lugar-
aos-carros,11203,0.htm.
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Figura 50: Obras de execucédo do projeto da“Nova Paulista’ (1972) — trecho em frente ao
terreno do Banco Safra.
Fonte: http://www.saopauloinfoco.com.br/a-nova-paulista-e-o-calcadao-que-nao-deu-certo/.

Outros parametros de ocupacao do terreno do Banco Safra foram estabelecidos pela da
Lei Municipal n® 7.805/1972, conhecida como Lei de Zoneamento de 1972, que “imp0s
severas reducfes na taxa de ocupacdo e no coeficiente de aproveitamento [...] evitando
uma ocupacao desbragada e propiciando maior defesa das edificacbes no tocante a

altura, distanciamento reciproco, iluminacao, insolacao e higiene” (FERRAZ, 1991, p.56).

Elaborada pela Coordenadoria Geral de Planejamento — COGEP, na época coordenada
pelo arquiteto e urbanista Benjamin Adiron Ribeiro, a Lei n° 7.805/1972 ecoava “o ideal
modernista de torres isoladas no verde” (CAMPOS; SOMEKH, 2012). O lote situava-se na
area definida como Z5, onde era permissivel o uso misto e de alta densidade, com recuos
laterais e fundo nulos no térreo e no primeiro pavimento, e de 3m a partir do segundo
pavimento. Ja o coeficiente de aproveitamento era estabelecido em 3,5 e a taxa de
ocupacdo em 80% do térreo. Essa legislacdo previa um mecanismo que possibilitava
aumentar o potencial construtivo, chegando até 4 vezes a area do terreno. Para isso, a
edificacdo teria que reduzir a sua taxa de ocupacdo do térreo. Esse mecanismo ficou

conhecido como "férmula de Adiron” (figura 51).

Dessa forma, quanto maior fosse a area construida da edificacdo, maior seria 0 seu recuo
em relagdo as construgdes vizinhas e, por consequéncia, menor seria a sua area de
projecao no lote, estabelecendo na paisagem urbana edificios mais altos, porém esguios

e centralizados no terreno.
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Artigo 24 — Qs coeficientes de aproveitamento do lote, relativos
as zonas Z3, 24 e Z5, constantes do Quadro 2, anexo, e referidos no
artigo 19, poderdo ser aumentados até o limite maximo de quatro,
desde que a taxa de ocupacio do lote a ser utilizada seja inferior ao
maximo permitido para a zona, na proporgio estabelecida pela se-
guinte formula: :

t
¢ = == 4 {(C — 1}, onde

T
¢ = coeficiente de aproveitamento do lote, a ser utilizado;
t = taxa de ocupacio do lote a ser utilizado;

C = coeficiente de aproveitamenio maximo do lote, cons-
tante do Quadroe 2;

T = taxa de ocupagiio maxima do lote, constante do
Quadro 2. 4

Figura 51: Artigo 24, Lei n° 7.805/1972 — férmula de Adiron
Fonte: S&do Paulo, 1972.

Essa Lei vem exatamente ao encontro dos conceitos do urbanismo moderno que Oscar

Niemeyer aplicava em seus projetos de torre. Sobre essa Lei o seu autor, Benjamin

Adiron Ribeiro, comenta:
Eu estou convencido de que a atual Avenida Paulista, para dar um
exemplo, é resultado tipico da aplicacdo da Férmula de Adiron. Porque os
projetos que ocorriam na Avenida Paulista, antes da Férmula, eram
projetos escadinha, [...] encostando nos dois lados do lote, ocupando o
méaximo que podiam do terreno, certo? Depois da Formula de Adiron, eles
passaram a ser projetos mais bem feitos, com uma conformacao
arquitetdnica evidentemente muito melhor, com uma qualidade em termos

de salubridade muito maior (RIBEIRO, 2008, apud CARVALHO, 2008,
p.218).

Se a aplicacdo da Lei n° 7.805/1972 elevava o padrdo arquitetdnico da cidade, ndo cabe
essa discussado neste trabalho, mas de fato a Lei resultou em recuos mais generosos,
melhorando as condi¢cdes de salubridade, ventilagdo, iluminagdo e incidéncia solar nas

edificacdes, evitando os corredores de edificios dispostos lado a lado.

Por meio do entendimento da legislacédo vigente da época e, utilizando-se as medidas
fornecidas em projeto e os dados de areas apresentados no alvara de construgdo do
edificio (ANEXO 2), se tem sobre o projeto do Banco Safra as seguintes informacdes: a
taxa de ocupacgdo no térreo é de 78% e ao utilizar a formula de Adiron (Art. 24 da Lei n°
7.805/1972), foi possivel aumentar o coeficiente de aproveitamento de 3,5 para 3,52
vezes a area do lote, sendo permitido a construcdo de aproximadamente 9.700 m? (n&o

se contabiliza nesse calculo as areas de estacionamento no subsolo).
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Porém, foi observado que o projeto do Banco Safra ndo estaria em conformidade com
alguns itens da referida Lei: a area construida computavel para o coeficiente de
aproveitamento era de aproximadamente 16.000 m?, excedendo em aproximadamente
6.300 m? o maximo permitido, chegando préximo do coeficiente de aproveitamento 6,
outorgado pela Lei n° 6.877/1966. Este s6 foi alterado para coeficiente 4 pela Lei n°
7.688/1971 e para 3,5 pela Lei n° 7.805/1972. N&o se verifica no projeto a existéncia de
area permeavel, sendo que pelo Art. 24, paragrafo 1° da Lei n° 7.805/1972 seria
necessario aproximadamente 300 m? de jardins arborizados, sendo essa uma possivel
referéncia a area permeavel obrigatéria no lote. No que se refere as areas verdes do
projeto, encontra-se apenas um jardim suspenso na cobertura da agéncia do banco, mas

gue néo tem a funcéo de permitir a permeabilidade do solo.

Sobre essas inconformidades perante as Leis, um dos responsaveis técnicos do
empreendimento, o engenheiro Euclides Sordi, apresenta uma explicacdo que elucida a
guestdo e descreve uma pratica comum da €época para a aprovacao de projetos naquela
area. Segundo Sordi (2017), um primeiro projeto para a sede do banco tinha sido
elaborado para o mesmo lote e aprovado em 1968, respeitando as diretrizes construtivas
vigentes da legislacdo de 1966. Depois desse projeto, vieram mais duas outras propostas
antes do projeto elaborado por Oscar Niemeyer em 1974. Esses projetos anteriores foram
protocolados na prefeitura como substituicdo do projeto aprovado do ano de 1968. Com
essa pratica conseguia-se manter as diretrizes construtivas, tais como o coeficiente de
aproveitamento, a taxa de ocupacéo, entre outros, da legislacdo de 1966 e ndo da lei em
vigor no ano da substituicdo. Assim, se explica como foi possivel a sede do Banco Safra

ter sido projetada com uma area bem superior a permitida pela lei em vigor.

Observando os dados do documento de alvara de construcdo do edificio (ANEXO 2),
pode ser verificado que foram quatro anos de substituicbes do projeto: 1968, 1971, 1974 e
1976. Isso confirma a versado dada por Sordi (2017).

Sobre a area permeével inexistente na proposta de Niemeyer, ndo se vé nenhuma

referéncia da sua obrigatoriedade na Lei n°

6.877/1966 que o projeto deveria
corresponder. Portanto acredita-se que por esse motivo o projeto esteja em conformidade

nesse quesito também.
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Uma divergéncia de informac¢éo constatada entre o projeto do Banco Safra e o documento
de alvara refere-se a area do terreno, uma vez que se tem no projeto a area de 2.405 m?
contra 2.772 m?, apresentados no alvara™. Sobre essa diferenca de aproximadamente
350 m?, Sordi (2017) ndo soube informar o que poderia ter acontecido.

2.3 A relacdo com o tecido urbano e a cidade tradicional

Queiroz (2012) comenta que os exemplares reconhecidos da forma moderna inseridos no
tecido urbano da cidade sao projetos que ocupam a totalidade de quadras vazias “como
uma clareira ortogonal, sem lotes remanescentes”. Exemplos do MESP no Rio de Janeiro,
o Conjunto JK em Belo Horizonte e o Conjunto Nacional em Sao Paulo.
Nesses casos, a plena configuragdo moderna do edificio s6 é possivel
gracas ao perimetro regular imune as constru¢gdes remanescentes que
inviabilizariam a proposi¢ao e a consequente legibilidade da forma em sua
integridade. Nao ha limite com edificacbes vizinhas, apenas o0s
alinhamentos da quadra com a rua, resultando em um “lote/quadra” cujas
faces encontram-se abertas a cidade. Com o advento da quadra integral, o

projeto resguarda-se da heterogeneidade pouco moderna que identifica a
cidade tradicional (QUEIROZ, 2012, n.p.).

Nos exemplos dos projetos citados acima, a quadra aberta faz o papel do vazio, ofertando
0 respiro espacial e visual do objeto moderno em relagdo ao entorno urbano, como no
caso do MESP. Ja no caso do Conjunto Nacional, o perimetro do lote d4 a forma para a

plataforma suspensa que forma o embasamento para a lamina vertical (QUEIROZ, 2012).

Ja a sede do Banco Safra, diferentemente dos exemplos acima, ndo possui seu terreno
isolado na quadra, mas utiliza o perimetro do terreno de esquina para dar forma ao
pavimento térreo. Este serve de embasamento para a torre vertical, tal como acontece no

Conjunto Nacional.

Por se tratar de um lote de esquina, pode-se dizer que o “lote/quadra” comentado por
Queiroz (2012, n.p.), no caso do Banco Safra acontece de forma parcial e, para se ter a
“legibilidade da forma em sua integridade”, Niemeyer isola a torre no centro do lote. Dessa

forma, o arquiteto cria recuos em relagéo aos lotes vizinhos, embasado na necessidade

13 para o calculo de areas as dimensdes foram extraidas das plantas do estudo preliminar do projeto da sede do Banco
Safra, sendo que algumas dimensdes ndo constavam nos desenhos, por este motivo que foram considerados valores
aproximados.
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de integrar o edificio na paisagem e guiando-se pelo conceito de que a cidade deve
respirar, dando ao edificio o sol, a brisa, as arvores. Nesse sentido, Niemeyer afirma com

essas posturas, o0 que pensa sobre a finalidade da verticalizacao das cidades.

Compreende-se, no caso do projeto do Banco Safra, que Niemeyer se utiliza dos

conceitos que vimos nesse trabalho, porém de uma forma inédita.

Niemeyer ja havia vivenciado a experiéncia em trabalhar com lotes inseridos no contexto
urbano em S&do Paulo na década de 1950, quando desenvolveu alguns projetos para o
mercado imobiliario, caso dos edificios Califérnia, Montreal, Triangulo e Eiffel. A excecao
€ o projeto do Copan (figura 52), onde “a implantacdo do edificio denota justamente esse
ponto de transferéncia, onde a ‘forma livre’ — antes perfil solto em paisagem rarefeita —
configura-se como a concordancia entre as faces da poligonal do lote, associada aos
alinhamentos das ruas limitrofes” (QUEIROZ, 2012, n.p., aspas do autor). Ja 0s outros
projetos citados no inicio possuiam as seguintes caracteristicas:
Inseridos em um contexto urbano denso e consolidado, esses edificios de
Niemeyer ndo sdo amparados pelo vazio necessario a imunizacdo da
forma moderna com relacdo a irregularidade do presente,
contraditoriamente, assumem uma condicdo desprezada pelo préprio

projeto moderno: desempenham o papel de elementos de composicdo da
cidade histérica (QUEIROZ, 2012, n.p.).

7
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3

Figura 52: Edificio Copan (1951) — Oscar Niemeyer
Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-40036/fotografia-e-arquitetura-nelson-kon/40036_40051.
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Ainda sobre esses edificios em Sao Paulo, Niemeyer em sua autocritica, através do artigo

intitulado “Depoimento” (1958) publicada na revista Médulo, faz mencéo a essa producéo

de edificios, que Zein (2012, n.p.) destacou:
Se até entdo ndo admitira haver erros também em sua obra (mas apenas
na dos imitadores) neste texto de 1958 mostra-se um pouco mais rigoroso,
aceitando ser possivel que alguns exageros também tenham sido
praticados em seus trabalhos — mas apenas devido as circunstancias:
eram obras que, por serem destinadas “a pura especulagdo imobiliaria”,
era dificil impedir que fossem deturpadas, sofrendo “modificacdes
inevitaveis”. Para evitar a armadilha inevitdvel dos encargos comerciais,
declara ter optado pela “reducdo de trabalhos no escritério e pela recusa
sistemética daqueles que visem apenas a interesses comerciais, a fim de

melhor me dedicar aos restantes, dando-lhes assisténcia continua
adequada” (ZEIN, 2012, n.p. aspas do autor).

Apesar da critica estabelecida pelo proprio arquiteto, Queiroz (2012) vé pontos positivos
na producédo desses edificios em Sao Paulo, pois essas obras “ilustram a possivel relacao
entre forma moderna e a cidade”, e finaliza dizendo:

Incorporados a imagem de S&o Paulo, os contornos vigorosos desses

edificios ndo sdo consequéncia apenas da inegavel destreza gréfica e
plastica de Niemeyer, mas resultam da singular leitura da prépria cidade,

BN

paradoxalmente, espaco contrario a superficie ideal do projeto moderno
(QUEIROZ, 2012, n.p.).

Depois da experiéncia da década de 1950, Niemeyer retoma o tema de edificios verticais
em Sao Paulo, com o projeto do Banco Safra. Nessa mesma década, s6 que em meados
de 1950, inicia-se o processo de verticalizacdo na Avenida Paulista, com os edificios
Anchieta (1941), NagOes Unidas (1953), Conjunto Nacional (1955) entre outros (URSINI,
2005).

Em 1974, ano do projeto da sede do Banco Safra, o entorno imediato do seu terreno
(figura 53), j& era praticamente todo verticalizado. Logo a sua frente, do outro lado da
Avenida Paulista, temos o Conjunto Nacional (1958), do arquiteto David Libeskind, grande
exemplar da arquitetura moderna no Brasil composto por térreo, 2 andares de sobreloja e

torre em lamina com 26 andares mais atico.

Vizinho ao Conjunto Nacional, dele separado pela Rua Padre Jodo Manuel, encontrava-se
a obra do edificio Bardo de Itatiaya, mais conhecido como Galeria 2001, que seria
concluida mais tarde em 1977, com 22 andares divididos em embasamento com galeria

comercial, torre de escritorios e atico. Também adjacente ao Conjunto Nacional, mas
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agora dele separado pela Rua Augusta, temos o edificio Ansarah, sede do Banco do

Brasil, com 22 andares e um atico.

Fazendo divisa ao lado direito e aos fundos do terreno do Banco Safra encontra-se o
Shopping Center 3 (1961) com 5 pavimentos. Acima desses pavimentos, encontravam-se
as duas torres da sede da CESP, sendo a torre 1 com 18 andares e um atico e a torre 2
com 20 andares e outro atico. Em 1987, o edificio foi acometido por um incéndio e, no
mesmo ano, a torre 02 teve que ser implodida. Por fim, ao lado esquerdo do terreno,
separado pela Rua Augusta, encontra-se o edificio do Banco Nacional (1967), que possui
15 pavimentos.

Ed. Banco Safra )
Projeto O. Niemeyer Ed. Shopping Center 3 Ed. Barao de Itatiaya

Y o ¥

Ed. Banco Nacional Ed. Ansarah Ed. Conjunto Nacional

Figura 53: Mapa isométrico com o entorno imediato (2016)
Fonte: Produzido pelo autor.

Percebe-se pela descricdo que todos os edificios ao redor do terreno estudado possuem
mais de 15 pavimentos. Sendo assim, o projeto Banco Safra, com a altura de 20
pavimentos, estabelece uma relacdo de escala e proporcdo compativel com as

edificagbes vizinhas (figuras 53 e 54).
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Figura 54: Perspectiva isométrica Banco Safra e edificios do entorno
Fonte: Produzido pelo autor.

A relacdo das testadas e limites do terreno com o entorno é caracterizada pelos seguintes
aspectos: na face do terreno voltada para a Avenida Paulista, recuado 10m do
alinhamento predial, o0 embasamento do edificio permite a abertura fisica e a amplitude
visual da porcéao frontal do lote e, por consequéncia, da esquina para o passeio publico.
Além disso, o projeto do edificio estabelece uma relacao de continuidade com a calcada e
ao mesmo tempo facilita ao pedestre contornar a esquina. Com essa postura, ameniza-se
o impacto dos cruzamentos entre a Avenida Paulista e a Rua Augusta, aumentando o seu
angulo de visao e de intersecao, melhorando a caminhabilidade pelas cal¢cadas e o fluxo
de quem trafega nas vias (figura 55).

A transicdo entre limite do terreno e a Rua Augusta se da de forma abrupta, pois o volume
de embasamento do edificio ocupa o alinhamento predial quase em sua totalidade.
Niemeyer da a essa fachada um carater secundario, jA que permeabilidade ao edificio
pelo pedestre acontece por meio de uma abertura proxima a divisa dos fundos do lote,

gue leva ao pavimento semienterrado do edificio. Ao lado dessa abertura, temos o0 acesso
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de veiculos para os subsolos de estacionamentos. Essa fachada é responsavel por

vencer o desnivel existente no terreno (figura 56).

-

Figura 55: Sede do Banco Safra (1974), vista do passeio publico
Fonte: Produzido pelo autor.

V' m— e o

Figura 56: Sede do Banco Safra (1974), visto da esquina
Fonte: Produzido pelo autor.

Nas outras testadas do lote, a dos fundos e a direita, o Banco Safra se confronta com um
unico edificio, o Shopping Center 3. Esse edificio de 5 pavimentos envolve as faces
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remanescentes do lote. Por conta do desnivel que o prédio vence, no momento em que
ele faz divisa com a face dos fundos, possui 3 pavimentos. Ja na divisa da direita do lote
ele chega a Avenida Paulista com 2 pavimentos. Nas duas situagdes, por se tratar de uma
edificagdo baixa, a transicdo entre este e o volume de embasamento da sede do Banco
Safra, acontece de forma atenuada, ja que a diferenca de altura entre os dois edificios é

de um pavimento apenas (figura 57).

Figura 57: Vista da rua Augusta — relacdo do Banco Safra com Shopping Center 3
Fonte: Produzido pelo autor.

2.4 Arquitetura moderna e a construcdo do espaco publico

A ocupacdo do entorno do terreno em que foi projetado o Banco Safra se da por edificios

altos, cujas arquiteturas exprimem os ideais modernistas, inseridos na cidade tradicional.

Utilizando a analise de Ursini (2005) a respeito desses edificios modernos comentados no
item anterior, exploramos as caracteristicas do entorno. Iniciando-se pelo edificio do
Conjunto Nacional (figura 58), o autor comenta que as quatro ruas internas de 11,00m de
largura que cruzando todo o térreo do edificio, “sdo generosas o suficiente para receber o
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caminhar [de uma] multiddo e ao mesmo tempo permitir um recesso ao longo das vitrines

ritmadas pela sequéncia dos pilares” (URSINI, 2005, p.09).

O cruzamento dessas ruas internas é definido por Libeskind como “um hall central”, onde
concentram rampas e elevadores. Esse hall se configura tal como uma praga devido ao
movimento que ali acontece e pela iluminacao natural captada pela claraboia geodésica
translicida. “Movimento e encontro no térreo, contemplacdo e descanso no terraco-
jardim. Seus espacos internos estdo em continuidade aos espacos publicos das cal¢cadas”
(URSINI, 2005, p.09).

Figura 58: Conjunto Nacional (1958) — David Libeskind
Fonte: Foto de Hugo Segawa. http://www.arquigrafia.org.br.

A marquise que contorna quase por completo o bloco da galeria comercial, cobre uma
area generosa da calcada. Sua presenca cria um abrigo para caminhar por alguns
minutos ou se proteger do sol e da chuva. O pé direito da marquise é baixo e da a
sensacao de acolhimento e, quando se entra no conjunto, ele volta a subir, intensificando
o carater publico do local. “As marquises podem ser este elemento mediador entre escala
da cidade e escala do homem. Seriam como um espaco de recepgédo que o edificio faz a
guem dele se aproxima” (URSINI, 2005, p.09). Sobre o edificio o autor complementa:

O Conjunto Nacional se apresenta como um espaco publico vivo,
conectando e animando fortemente as calcadas ao seu redor. Libeskind
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transforma, sem comprometer a unidade do bloco-quadra horizontal, o
térreo em um coeso conjunto de cinco quadras delimitadas pelas ruas
internas ao conjunto. Reinterpreta com um traco modernista 0s espacos
das galerias comerciais inventadas na Paris do século XIX (URSINI, 2005,
p.10).

Sobre as outras edificacbes que formam o entorno, Ursini (2005) comenta que, a partir
dos anos 1960, os comércios e servigos se consolidavam na regido através do modelo
das galerias comerciais que ja havia sido utilizado em alguns empreendimentos na Rua
Augusta, se expandindo para a Avenida Paulista no final dos 1960 e inicio dos 1970. Sao
0s casos do Shopping Center 3 (Jorge Wilheim) (figura 59) e da Galeria 2001 (Roger

Zmekhol) (figura 60), ao lado do Banco Safra e ao lado do Conjunto Nacional,

respectivamente.

L

Figura 59: Edificio Center 3 (1958) — Jorge Figura 60: Edificio Bar&o de Itatiaya (1977)

Wilheim — Roger Zmekhol
Fonte: Foto de Hugo Segawa. Fonte: Foto de Hugo Segawa.
http://lwww.arquigrafia.org.br. http://www.arquigrafia.org.br.

Ocupando um lote em formato de “T”, o Shopping Center 3, tem acesso a trés vias
publicas: Avenida Paulista, Rua Augusta e Rua Luis Coelho. Com um desnivel de 5m da
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Avenida Paulista para a Rua Luis Coelho, o acesso se da pela cota mais baixa por uma
galeria de lojas, tanto pela Rua Augusta como pela Rua Luis Coelho. No encontro dessas
galerias, um conjunto de escadas rolantes permite aos usuarios vencerem esse desnivel,
alcangando o nivel de acesso a Avenida Paulista e, consequentemente, aos subsolos e
outros pavimentos superiores da galeria. “Sua principal qualidade reside nas conexdes
permitidas entre ruas de intenso movimento de pedestres e apresentando consideravel
desnivel entre elas [Avenida Paulista em relacdo & Rua Augusta e Rua Luis Coelho]’
(URSINI, 2005, p.12).

Ursini (2005, p.12), complementa dizendo que os trés edificios acima apresentados:
Conjunto Nacional, Shopping Center 3 e Galeria 2001 formam um “conjunto de espacos
francos interligados”. S&o locais utilizados durante todo o dia e algumas horas da noite
durante toda a semana, proporcionando de fato a ampliacdo dos espacos de uso publico.
Os espacos interno e externo se complementam tornando o tecido urbano mais unido,
“ndo obstante as torres sobre estes blocos mantenham-se isoladas e afastadas
propiciando insolacdo, ventilagdo e a materializacdo de outros pressupostos do
movimento moderno” (URSINI, 2005, p.12).

Esse modelo de torre de escritorios sobre um embasamento horizontal com a funcéo de
galeria divide o espaco com alguns edificios isolados no lote, onde nota-se uma maior
separacao entre o espaco publico e privado. Esses sdo os casos dos edificios sede do
Banco Nacional (figura 61) e Banco do Brasil (figura 62).

Embora a conectividade urbana que descrevemos como possibilidade, ndo
fosse um pedido dos clientes, os autores dos projetos (...), ndo se furtaram
em percebé-la e deixaram registradas nas solucdes adotadas suas op¢des
por uma cidade aberta e franca. Uma gestdo junto aos agentes envolvidos
poderia transformar completamente o carater destas quadras, de maneira
que o espacgo privado fosse utilizado como publico, aumentando as
possibilidades de apropriacdo da cidade por aqueles que ainda querem
viver numa cidade aberta (URSINI, 2005, p.17).
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Figura 61: Banco Nacional (1967) — Rocha
Diniz e Fernando Pimentel.
Fonte: Foto de Hugo Segawa.
http://www.arquigrafia.org.br.

Figura 62: Edificio Ansarah
Fonte: Foto de Hugo Segawa.
http://www.arquigrafia.org.br.

Apesar da analise acima ser atual, torna-se valida, pois os edificios ali jA estavam
estabelecidos na década de 1970 e permanecem exercendo as mesmas fun¢des para as

guais foram concebidas.

Aproximando-se do projeto do Banco Safra, na fachada voltada para a Avenida Paulista,
antes do acesso ao edificio e da agéncia bancaria, acontece o prolongamento do passeio

pubico que se estende até os acessos mencionados, conformando uma pequena praga.

A ampliagcdo desse passeio & muito bem-vinda, pois essa regido caracteriza-se como um
local de grande concentracédo e fluxo de pedestres, conforme destacado anteriormente
por Ursini (2005). Além de oferecer ao espac¢o publico mais um lugar de permanéncia,
visto que na esquina ao lado (Avenida Paulista x Rua Augusta) encontra-se 0 acesso a

estacdo do Metrd Consolagéo.
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Essa praca permite o distanciamento entre a calcada e a torre do Banco Safra, gerando a
ampliacdo do campo visual e da perspectiva do observador para melhor compreenséo do

objeto arquitetbnico de destaque que, nesse caso, € a torre.

Além do pedestre, quem também se favorece do distanciamento da torre € o observador
gue transita de automovel. Ele consegue visualizar o edificio alto a uma menor distancia,
diferente do que comumente acontece pois, confinado no carro, ndo se consegue ter um

angulo de visdo favoravel para a visualizagdo completa do edificio.

Entende-se a criacdo da praca por Niemeyer, como um convite ao pedestre para adentrar
o edificio, uma tentativa de estender o espaco publico para dentro dele, criando a
conexdo entre publico e privado como acontece nos edificios vizinhos, sendo esta uma
caracteristica marcante do edificio alto moderno, jA& mencionado no primeiro capitulo

desse trabalho.

No entanto, como a edificacdo recebe uma atividade que exige um acesso controlado,
caso da agéncia bancaria e seus espacos administrativos, essa conexdo se restringe

apenas aos usuarios do edificio, acontecendo de forma limitada.

Outro elemento que potencializa a conformacgédo da praca nesse projeto € o volume de
embasamento. E com esse elemento que Niemeyer enfrenta e resolve a questio do
desnivel existente no terreno, (3,25m de declive para o fundo do lote) permitindo os
acessos ao edificio pelas duas vias (Avenida Paulista e Rua Augusta) e integrando a
edificacdo com o entorno. Também oferece uma opcao para o pedestre/usuario do banco
vencer o desnivel e cruzar diagonalmente o terreno por dentro do edificio, de maneira

mais rapida, protegida do sol e de intempéries.

Com o acesso na Rua Augusta, além de promover a integracdo jA comentada, se tenta
minimizar o carater secundario dessa fachada, pois €é clara a intencdo volumétrica desse
embasamento de se configurar como fachada principal da edificacdo, a face voltada para

a Avenida Paulista.

Outra importante funcdo do embasamento proposto é de direcionar o trafego de veiculos
para uma rua de menor movimento, caso da Rua Augusta. Dessa forma, a desaceleracao
dos veiculos para a entrada no estacionamento acontece de maneira mais tranquila, sem

grandes prejuizos para o fluxo do local.
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Para o fluxo de pedestres, o edificio abdica da possibilidade de ofertar o passeio publico
protegido pelas marquises, como acontece nos edificios galerias do entorno do banco, tao
exaltadas por Ursini (2005) e utilizados com tanta recorréncia pela arquitetura moderna
em seus edificios altos. Isso acontece devido ao recuo do embasamento no pavimento

térreo e a criacao da praca frontal.

Além das discussdes feitas até esse momento no texto, no préximo capitulo aprofunda-se
a analise do projeto da sede do Banco Safra. Trataremos de seu partido arquiteténico, do
embasamento e da torre do edificio, do seu pavimento tipo, da solucdo estrutural, entre

outros aspectos do projeto.
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3 O EDIFICIO DA SEDE DO BANCO SAFRA

3.1 O partido arquitetdonico

O projeto do Banco Safra apresenta em sua forma caracteristicas de uma vertente
plastica da Arquitetura Moderna Brasileira que se inicia depois da revolucdo de 1930,
tornando-se hegemonica e marcando o desenvolvimento da arquitetura brasileira até os

dias de hoje.

Oscar Niemeyer, principal personagem e produto dessa vertente, tinha em 1974, apos
desenvolver com grande sucesso sua arquitetura internacionalmente e retornar do exilio,
0 mesmo prestigio que aqui deixou quando saiu do pais. O prestigio do arquiteto e de sua
arquitetura, bem como a atencao gerada em torno do seu nome, foram essenciais para a

sua escolha para o desenvolvimento do projeto da sede do Banco Safra.

Segundo Sordi (2017), a intencdo do contratante era fortalecer a imagem do banco no
Brasil. Em 1972, a instituicdo ainda nova, alterou seu nome que era Banco Santos para
Banco Safra. Também foi esse um periodo dificil para os bancos, em que muitos de seus
concorrentes foram a faléncia, gerando uma desconfianca geral em torno das instituicdes

bancarias, o que reforcava o intuito acima referido.

Para atingir o objetivo de fortalecer a imagem da instituicdo, o presidente do banco,
Carlos Alberto Vieira e o engenheiro Raimundo de Paula Soares' chegam ao nome do
arquiteto Oscar Niemeyer como possivel legitimagcdo técnica. Na ocasido, foi feito um
estudo de quais seriam os lucros decorrentes da promocao que o banco teria decorrente
da repercussdo do projeto, e chegou-se a conclusdo de que a obra sairia de graca,
tamanha a repercussao mundial que o projeto poderia ter. Isso entusiasmou muito Joseph

Safra, pois era exatamente o que ele buscava (SORDI, 2017).

Percebemos nessa passagem do paragrafo anterior como a arquitetura de Oscar
Niemeyer lhe conferiu prestigio e o transformou em um icone que, por sua vez, foi
colocado a servigo do capital. Algo muito semelhante ao que vimos nos EUA, quando a

arquitetura moderna, através do estilo internacional que, em seu momento de apice, seu

0 engenheiro Raimundo de Paula Soares foi ex-secretario de obras do Estado da Guanabara na gestdo do
governador Negrdo de Lima 1965 — 1971.
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maior expoente Mies van der Rohe é contratado pelas grandes corporacbes para o

desenvolvimento de seus edificios sede, casos da destilaria Seagram em Nova lorque e
da Bacardi em Santiago e em Cuba (BENEVOLO, 2011).

Sobre o partido do projeto (figuras 63 e 64) e a composicdo arquitetbnica do edificio o

arquiteto afirma:

Com este projeto procuramos dar a sede do Banco Safra uma concepcao
diferente, que a destacasse dos prédios vizinhos, tornando-a, se possivel,
um ponto de atracdo na arquitetura da cidade. Com esse objetivo
recortamos a laje de cobertura do pavimento térreo, deixando que o nicleo
central do edificio descesse aparente até o solo. Com isso - pelo menos na
fachada principal - evitamos a solugdo corrente e[m que] o prédio repousa
sobre o0 andar térreo, prejudicando a visdo do conjunto e sua verdadeira
escala. O partido adotado levou-nos a criar diante da entrada do Banco
Safra uma pequena praca o que lhe d4 a importancia procurada. E
projetamos o edificio na forma octogonal, ao contradrio da solucdo
retangular que normalmente ocorreria e que daria, obrigatoriamente, a
fachada principal de menor dimensado, aspecto secundario. Definida a
forma do bloco e o recorte da cobertura do térreo, passamos a aprimorar
nossa arquitetura: primeiro separando o bloco alto em dois setores,
fazendo-o assim mais leve e elegante; depois, protegendo-o do sol com
placas verticais. E claro que tudo isso foi se fixando de acordo com as
conveniéncias internas: centralizando acessos e sanitarios, criando o0s
espacos Uteis que o trabalho solicita, protegendo-os, prevendo divisdes
moveis e a flexibilidade desejavel. E 0 mesmo cuidado mantivemos no
andar térreo, com os halls e circulagdo verticais rigorosamente
independentes, tanto para o0 Banco Safra quanto para os escritérios e o
grande saldo do banco com um jardim suspenso, sem roubar areas Uteis,
garantindo ambiente melhor, mais claro e ventilado. O projeto do Banco
Safra estava pronto, controlado pela maquete e pelo texto explicativo. E o
prédio diferente, l6gico e funcional que pretendiamos (NIEMEYER, 1974).
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Figura 63: Partido arquitetonico da proposta da sede do Banco Safra

Fonte: Acervo Fundagao Oscar Niemeyer.

Figura 64: Partido arquitetdnico da proposta da sede do Banco Safra
Fonte: Acervo Fundacédo Oscar Niemeyer.
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A andlise do partido arquitetdbnico do projeto do Banco Safra, sob a Optica do tripé
interpretativo proposto no presente trabalho, traz a tona diversos aspectos de interesse.
Primeiramente é possivel notar que, plasticamente, esse projeto se insere em uma fase

gue é inaugurada com o projeto do Museu de Caracas (1954) e é concomitante a

autocritica do arquiteto intitulada “Depoimento” (1958).

Etapa que se caracteriza por uma procura constante de concisao e pureza,
e de maior atencdo para com os problemas fundamentais da arquitetura.
[...] estabelecendo para os novos projetos uma série de normas que
buscam a simplificacdo da forma plastica e o seu equilibrio com os
problemas funcionais e construtivos. Neste sentido, passaram a me
interessar as solugcbes compactas, simples e geométricas; os problemas
de hierarquia e de carater arquitetbnico; as conveniéncias de unidade e
harmonia entre os edificios e, ainda, que estes ndo mais se exprimam por
seus elementos secundéarios, mas pela propria estrutura, devidamente
integrada na concepcao plastica original (NIEMEYER, 1958, p.3-6).

A proposta arquitetbnica do Banco Safra se enquadra na simplificacdo plastica de
solucdes de geometria simples, caso da torre em formato de octégono que, apesar de
ainda apresentar elementos secundarios como os brises das fachadas, estes nao
desviam o foco da pureza geométrica e da complexidade estrutural que sdo os grandes

destaques da proposta e caracterizam o projeto.

Reitera-se a afirmagdo de que a plastica no projeto da sede do Banco Safra nédo se
manifesta através da edificacdo de forma escultérica ou na planta em formato ameboide
em que a curva é explorada, como tantas vezes ocorre na obra do arquiteto. A plastica
revela-se, entre outros, na prépria solucdo estrutural da torre, com um apoio central e
lajes em balancos para todos os lados, na planta octogonal, no formato do recorte na laje
do volume de embasamento e nos brises, cujas formas fazem referéncia aos pilares do
Palacio da Justica (1962) (figura 65) e aos do Supremo Tribunal Federal (1958) (figura 66)
criando movimentos e ritmos bem particulares para a edificacdo. Portanto, ainda que 0s
mais desatentos possam nao identificar no projeto do Banco Safra as caracteristicas que
o fizeram “o arquiteto das formas livres” (UNDERWOOD, 2002), entendemos, como ja
mencionado nesse trabalho, que a plastica em Niemeyer é também forma livre e néo

apenas forma livre.
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Fonte: http://www.pbase.com/marciocabral/image/91145885.

P — ——

Figura 66: Supremo Tribunal Federal (1958) — Oscar Niemeyer
Fonte: http://www.mundopositivo.com.br/noticias/20154910-
roteiro_cultural_as_obras_de_oscar_niemeyer_em_brasilia__um_caso_de_amor_arte_e_arquitetu
ra.html.
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Nesse sentido, entendemos que o projeto do Banco Safra materializa essa abordagem
plastica tdo presente e enaltecida pelos pesquisadores nos demais setores da producao

do arquiteto, reafirmando assim a hipotese langcada por esse trabalho.

Na concepcéo do projeto do Banco Safra podemos descrever basicamente a edificacao
construida por dois volumes, sendo um horizontal formado pelo embasamento que
acomoda a agéncia bancéria e outro vertical que recebe os escritérios do banco. Essa
volumetria é caracteristica do arranha-céu moderno, podendo ser percebida na Lever
House (1952) (figura 67), projeto que, por sua vez, inspirou outros edificios, como o

Edificio Italia (1956) e mais claramente o Conjunto Nacional (1957).

Figura 67: Comparativo Lever House e Banco Safra
Fonte: Produzido pelo autor.

Na trajetéria do arquiteto, ndo € a primeira vez que ele utiliza essa solucdo de
embasamento horizontal e torre. Identifica-se sua presenca no conjunto Nordia (1964)
(figura 68), no Hotel Nacional (1968) e no Panorama Palace Hotel (1972).
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Apesar disso, Niemeyer evita a reproducdo da solucdo recorrente do arranha-céu
moderno em especial da Lever House na integra no projeto da sede do Banco Safra,
criando um recorte na “laje de cobertura do pavimento térreo, deixando que o nucleo
central do edificio descesse aparente até o solo” (NIEMEYER, 1974). Essa atitude
possibilita ao espectador uma visdo completa da torre e um melhor entendimento do
conjunto arquiteténico. Em paralelo a isso, torna a relacdo entre o embasamento e a torre
mais equilibrada. Esse artificio faz com que o embasamento emoldure a torre, soltando os

volumes, dando a independéncia desejada e maior importancia a torre, marco

arquiteténico a ser explorado pelo banco.

Figura 68: Maquete do conjunto Nordia (1964) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundacdo Oscar Niemeyer.

Niemeyer (1974) comenta que “[o] partido adotado levou-nos a criar diante da entrada do
Banco Safra uma pequena praca o que lhe da a importancia procurada”. Esse tratamento
permite ao visitante uma melhor perspectiva do edificio e contemplacao da arquitetura. A
criacdo da praca frontal abdica do aproveitamento total do lote, invertendo a logica dos
edificios vizinhos que, em seus pavimentos inferiores, ocupam o alinhamento predial e
buscam a maior ocupacao possivel de seus terrenos. Ao mesmo tempo, essa atitude de
Niemeyer realga o caréater iconico que ele deseja oferecer ao edificio, destacando-o dos
prédios vizinhos e garantindo sua viabilizacdo por caminhos diferentes, até mesmo o
resultado financeiro, compensando um eventual prejuizo financeiro causado pela reducéo

da area construida.

A praca também possui a funcdo de ampliar a calcada para dentro do lote, rompendo a

delimitacdo entre o espaco publico e privado e, portanto, integrando o edificio com a
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cidade. Curioso é que tal recorte enfatiza uma permeabilidade para a qual o edificio, até
pelo seu uso (agéncia bancaria e sede corporativa), ndo tem vocacdo, ao contrario dos
vizinhos Conjunto Nacional (1958) e Shopping Center 3 (1961) que, apesar da

permeabilidade de suas galerias comerciais, possuem acessos sutis, sendo timidos.

Niemeyer evidencia a interacdo por ele estabelecida, comum a outro icone do arranha-
céu moderno, o edificio Seagram (1958) (figura 69). Este edificio também foi implantado
na parte de tras do terreno, liberando a porcao frontal lote para a criacdo de uma pequena
praca. Nos dois casos, 0 objeto arquitetbnico seria usado como icone publicitario que
deveria transmitir os valores das empresas, ser um simbolo da grandiosidade destas

corporacdes e contribuir para sua afirmacéo no seguimento em que atuam.
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Figura 69: Comparativo edificio Segram e Banco Safra
Fonte: Produzido pelo autor.

J& os recuos laterais que promovem o isolamento da torre do Banco Safra no centro do

lote, ndo sdo estratégias novas na obra de Niemeyer, ainda que ocorram, na maioria dos
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casos, em conjuntos que ocupam toda uma quadra, caso do edificio Niemeyer (1954). A
utilizacdo desse artificio em um lote tradicional é inédito na trajetoria do arquiteto, valendo

ressaltar que isso impde dificuldades maiores pela proximidade das edificacdes vizinhas.

Um dos motivos para tal decisdo projetual é que o edificio afastado dos seus vizinhos
oferece melhores condi¢ces de iluminacdo e ventilagcdo, permitindo que a cidade “respire”
(NIEMEYER, 1979). Esse assunto ja foi melhor discutido nesse trabalho quando tratamos

no item 2.2 A construcdo da cidade moderna.

Outra diretriz do arquiteto para o projeto que deve ser exaltada € a busca de destague no
cenario urbano, conforme explicitou Niemeyer (1974) no texto do partido arquiteténico
guando descreve: “procuramos dar a sede do Banco Safra uma concepcéao diferente, que
a destacasse dos prédios vizinhos”. Trata-se do entorno imediato em que o edificio esta
inserido, ja consolidado com edificios altos, todos com mais de 15 pavimentos. A atitude
de distanciar o edificio das construcdes vizinhas € a maneira que Niemeyer encontra de
dar ao observador a leitura da figura arquitetdbnica na sua integridade, evitando a
interferéncia dos prédios vizinhos. Também esse destaque ocorreria pela criacdo da
praca na porcéo frontal do lote conectada ao edificio. Dessa maneira, a0 mesmo tempo
gue Niemeyer nega a cidade real, oferece ao tecido urbano um espaco de excecéao.
Espaco esse que, segundo Queiroz (2012), é uma caracteristica marcante do movimento

moderno.

Vale destacar no texto do partido arquitetonico a destreza do arquiteto em estabelecer um
discurso que agrade quem o contratou. No caso desse projeto, Niemeyer (1974), enfatiza
0s aspectos da funcionalidade e a l6gica em sua retoérica, por mais que o resultado formal

tivesse as mesmas preocupacdes plasticas encontradas na maioria dos seus projetos.

A implantacao da torre no centro do lote e, por consequéncia, a criacdo de uma pequena
praca na frente do edificio, partiu de uma condicionante técnica. Na esquina do terreno,
seria construida a estacdo de Metré6 Consolacdo. Desse modo, em um acordo com a
concessionaria do Metrd, definiu-se que as estruturas de fundacao da torre ndo poderiam
estar alinhadas ao recuo frontal, j& que, segundo Sordi (2017), a construcdo da estacdo

penetrava pelo subsolo do banco.

A informacdo de invasdo do subsolo ndo foi confirmada pelo engenheiro Francisco

Baptista (2017), da administracdo do Metrd. Porém, como se pode ver nas imagens
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(figuras 70 e 71) por ele disponibilizadas, realmente existia um projeto em que a estacéo
hoje localizada no meio do quarteirdo entre as Ruas Augusta e Haddock Lobo, se
estendia até a frente dos edificios Center 3 (1958) e Conjunto Nacional (1958), criando ali
conexdes entre esses edificios por meio de uma galeria de lojas subterranea. Esse
projeto do Metr6 também previa que o cruzamento da Avenida Paulista e da Rua Augusta
seria feito em desnivel, com a rua passando por baixo da avenida através de um tunel.
Segundo Baptista (2017), essa proposta ndo foi levada adiante, sendo que apenas a area
de embarque e desembarque da estacéo foi executada.

LSRN | VAR

Figura 70: Perspectiva do projeto da estacdo do metrdé Consolacéo
Fonte: Acervo da Companhia do Metropolitano de Séao Paulo - Metr6.
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Figura 71:Perspectiva do projeto da estacdo do metré Consolacao
Fonte: Acervo da Companhia do Metropolitano de Séao Paulo - Metro.

Nessa passagem evidencia-se uma das grandes qualidades de Niemeyer, destacada por

Bruand (2003):
[O]s jogos de volumes, simples ou complexos, sdo um dos elementos
essenciais do vocabulario arquitetdbnico de Niemeyer, cuja expressao
variou em funcéo das contingéncias. E claro que o arquiteto n&o desfrutou
da liberdade para todos os seus projetos. Por exemplo, limitacdes
impostas pela existéncia de um local estreito por vezes irregular, e pela
necessidade de utilizar ao maximo o terreno por razfes econdmicas
deixaram-lhe apenas uma iniciativa reduzida na escolha do volume global

dos arranha-céus para escritorios situados no centro das grandes cidades
(BRUAND, 2003, p. 165).

Ao contrério, no caso do projeto Banco Safra, Oscar Niemeyer avanca na relacdo da
definicdo e escolha do volume, onde é importante destacar a facilidade de como o
arquiteto lida com condicionantes muitas vezes desfavoraveis, e os incorpora em sua
concepcao arquitetdnica, respondendo com uma solucéo inusitada tanto estética quanto

estruturalmente.

A proposta de Oscar Niemeyer para a sede do Banco Safra é ainda plasticamente inédita
em sua trajetoria até 1974, sendo que, a partir de entdo, as solucdes de isolar a torre no
centro de um lote tradicional, de sustentar torres por um apoio central e de definir torres

com planta em formato regular, octogonais ou circulares, passam a ser recorrentes.
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Pode-se entender pela aproximacdo das andlises do projeto do Banco Safra, como o
arranha-céu de Niemeyer é referenciado pelas duas vertentes do arranha-céu moderno: o
arranha-céu americano e o arranha-céu europeu e, além disso, como o arquiteto, através

desse projeto, da a sua interpretacao ao tema do edificio alto.

3.2 O embasamento

O embasamento do edificio sede do Banco Safra (figura 72) engloba os pavimentos térreo
superior com &rea de 1.250 m?, térreo inferior com 2.405 m? e 3 subsolos com 2.405 m?

cada, totalizando 7.215 m? de &rea para estacionamento e 10.870 m? de &rea total.

O pavimento térreo superior ocupa quase a totalidade do terreno, exceto na fachada
voltada para a avenida Paulista, onde um recorte na laje de cobertura faz com que a
edificacdo seja recuada do alinhamento predial, configurando uma pequena praca de
acesso ao edificio. Esse recorte emoldura o nucleo central da torre que, em formato
octogonal, abriga toda a circulacao vertical, instalagdes prediais e estrutura o volume da
torre. Tal artificio de projeto é justificado pelo arquiteto para dar ao edificio uma
“concepcédo diferente”, destacando-o dos seus vizinhos, além de deixar que o0 nucleo
central da torre “descesse aparente até o solo” proporcionando aos usuarios uma melhor

“visdo do conjunto e sua verdadeira escala” (NIEMEYER, 1947).

Recortes na laje de embasamento ou ainda, lajes multifacetadas, podem ser vistas em
projetos que antecedem o Banco Safra, tais como o Hotel Nacional (1968) e o Panorama
Palace Hotel (1972) (figura 73), como também a sede da CESP (1979) em que esses
recortes ganham um desenho orgéanico, 0s quais remetem a laje da casa de Canoas

(1952), mas em escala muito maior.
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Figura 72: Maquete da proposta da sede do Banco Safra.
Fonte: Acervo pessoal de Jacinto Anténio Guidolin.

Figura 73: Croqui do projeto Panorama Palace Hotel (1972)
Fonte: Acervo Fundacéo Oscar Niemeyer.

A vedacao do volume de embasamento é feita por alvenaria nas fachadas cegas que
fazem divisas com outros terrenos. Ja as fachadas que compdem a esquina possuem
vedacdo em vidro. Na testada da Rua Augusta a pele de vidro acompanha o alinhamento

predial e, na fachada principal, para a Avenida Paulista, a vedagdo acompanha o desenho
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multifacetado da laje de cobertura, gerando uma transicdo entre o espaco publico e o
privado. Transicdo marcada por um jogo de reflexos e um certo grau de transparéncia que
tem por objetivo deixar mais leve o volume edificado do que ele seria se fosse feito com

um fechamento opaco.

Com esse tratamento de fachada, integra-se o edificio ao entorno e ameniza-se a escala
do edificio de forma a n&o oprimir o pedestre no passeio, no caso da fachada voltada para

a Rua Augusta (figura 74).
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Figura 74: Maquete da proposta da sede do Banco Safra
Fonte: Acervo pessoal de Jacinto Antbnio Guidolin.

O visitante € assim conduzido ao acesso da torre, formado pelo ndcleo de circulacdo e
escada de emergéncia. No final deste caminho encontra-se a portaria. E curioso o fato de
gue o projeto ndo prevé nenhuma porta que restrinja 0 acesso do publico a torre de
escritorios fora do horario de funcionamento. O outro acesso voltado para a Avenida
Paulista pertence a agéncia bancaria e se realiza através de portas localizadas no

fechamento de vidro multifacetado, proximo a esquina com a Rua Augusta.

O layout da agéncia € organizado por um balcdo de caixas que delimita a area de
atendimento ao publico e trabalho dos funcionarios. Nos fundos da agéncia estao

alocados os vestiarios e 0os banheiros de funcionarios (figura 75 e ANEXO 04).
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Figura 75: Planta do pavimento térreo superior sede Banco Safra
Fonte: Redesenho produzido pelo autor.

Para iluminar a regido dos fundos da agéncia, Niemeyer lanca mé&o de um outro recorte
na laje de cobertura, rebaixando-a em relacéo ao restante da laje. Cria, assim, uma janela

superior que dé acesso visual ao teto jardim localizado no recorte da laje (figura 76).

Figura 76: Croqui da iluminacéo zenital e teto jardim do Banco Safra
Fonte: Acervo Fundacédo Oscar Niemeyer.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo

97



Situado no nivel -3,25m e com formato retangular, o pavimento térreo inferior (figura 77 e
ANEXO 04) possui planta livre, sendo os Unicos obstaculos os volumes da escada de
emergéncia e o nucleo dos elevadores no formato de octdégono, locados no centro da
planta. Esse pavimento recebe outros setores da agéncia bancaria e, aos fundos da
planta, estdo os banheiros e os vestiarios de funcionarios. Por ser o pavimento térreo
inferior, o Unico contato com a rua acontece na fachada voltada para a Rua Augusta, onde

uma segunda recepc¢ao acolhe o publico.
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Figura 77: Planta do pavimento térreo inferior sede do Banco Safra
Fonte: Redesenho produzido pelo autor.

A ligacdo desse pavimento com o térreo superior acontece por 6 elevadores e duas
escadas, sendo uma delas destinada ao publico, localizada na recepcéo, e a outra de uso

dos funcionarios, situada no fundo da agéncia. Complementa esse pavimento 0 acesso e
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a rampa de veiculos para o subsolo de estacionamentos, localizados no alinhamento da

divisa dos fundos do lote.

O subsolo localizado no nivel -6,25m, (figura 78 e ANEXO 04) também de formato
retangular, ocupa toda a area do terreno. Toda a sua planta é destinada a vagas de
estacionamento, as quais sdo estimadas em 66 para cada pavimento. Assim como
acontece no pavimento térreo inferior, a planta do subsolo tem como obstaculos, no
centro da planta, o nucleo dos elevadores e o volume da escada de emergéncia que,
nesse caso é maior pois, junto a ela, ha um ambiente para incineracédo de lixo. Outros
ambientes de servigos, como o local para material de limpeza e a sala do motorista com

um sanitario, estao localizados abaixo da rampa de veiculos.
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Figura 78: Planta do subsolo sede do Banco Safra
Fonte: Redesenho produzido pelo autor.

Uma curiosidade do projeto € que Niemeyer desenhou apenas a planta de um subsolo,
apesar do alvard de aprovacéo indicar a existéncia de 3 pavimentos de subsolo, o que

nos faz entender que os 3 pavimentos possuiam a mesma planta ou variagdes da mesma.
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Outra questao curiosa é relacionada ao desnivel do terreno: ao realizar o redesenho e a
construgdo das maquetes fisica e virtual percebeu-se que o desnivel real encontrado na
Rua Augusta é de aproximadamente 7m, quase o dobro do que consta nas pecgas
gréficas, de 3,25m. Dessa forma, caso o projeto fosse construido, o volume de
embasamento teria que passar por uma série de adequacfes para acomodar o real

desnivel, a maior delas seria para permitir 0 acesso ao pavimento térreo inferior.

3.3 O arranha-céu

A torre do edificio sede do Banco Safra, projetada para abrigar o setor administrativo,
possui o formato de um prisma octogonal regular, com 12,43m de lado e com 72m de
altura. Conta com 18 pavimentos, distribuidos em 16 andares para salas de escritorios e 2

pavimentos intermediérios (figura 79).

Figura 79: Maquete da proposta da sede do Banco Safra.
Fonte: Acervo pessoal de Jacinto Anténio Guidolin.
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Torres isoladas e de geometria simples ndo é algo inusitado na obra de Niemeyer. As
suas pesquisas nesse universo iniciam-se em meados da década de 1960 com o conjunto
Nordia (1964) e se desenvolvem nos anos seguintes com o Hotel Nacional (1968), os
edificios Centro da Barra — Athaydeville (1969), Hotel Rio Towers (1974) (figura 80) e as
torres de escritérios em Jeddah (1975), sendo que todos estes edificios apresentam torres
isoladas em formato cilindrico. Durante esse periodo, a excecdo foi o projeto do
Panorama Palace Hotel (1972) cuja planta tem formato eliptico. Anos depois, Niemeyer
tornou a repetir a solugdo no projeto da sede da CESP (1979). Mais recentemente o
arquiteto retomou a forma cilindrica nos projetos da Academia de Letras — Minas Gerais
(1984) e nos edificios do Projeto Agora (1987).

Figura 80: Croqui do projeto Rio Towers (1974) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundacéo Oscar Niemeyer.

Essa solugdo de volumetria vem carregada do discurso do arquiteto, de que seus edificios
deveriam ter a minima interferéncia na paisagem, ndo serem colados uns aos outros,
permitindo a integracdo entre a paisagem e as construcdes, oferecendo a estas melhores
condicBes de iluminacao e ventilacdo, etc. Conceitos que ja foram amplamente discutidos
no capitulo 2 quando tratamos da dimens&o urbana do projeto da sede do Banco Safra,

qgue também estavam presentes no partido do conjunto Nordia (1964).
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Fixado o critério de prédios em altura (40, 30 e 25 pavimentos), restava-
nos definir a forma arquitetbnica. Sabemos, por experiéncia, como em
certos casos esse problema é importante e como as formas prismaticas -
guando de grande porte - interferem nos conjuntos urbanos, como se
fossem verdadeiras muralhas de concreto, cortando-lhes a vista, a
ventilacdo, etc. Dai a solucdo adotada: a forma cilindrica, mais leve e
uniforme. [...] A construgdo dos blocos de escritérios constituia outro
problema na fixacdo do conjunto arquitetdbnico. Nao desejavamos,
evidentemente, adotar uma solucdo com muitos blocos (oito, dez, ou
quinze pavimentos), solucdo que ocuparia demasiadamente o terreno.
Atraia-nos, isso sim, a adocdo de apenas dois ou trés grandes blocos, e
com isso as areas abertas convenientes ao desafogo da cidade
(NIEMEYER, 1964).

Niemeyer materializou os conceitos acima elencados através de torres com plantas
compactas e muitos pavimentos. Arquitetonicamente, isso marca uma mudanca da
arquitetura moderna e mesmo do arquiteto nos projetos de edificios altos. A solucédo de
edificio “laminar” de constante uso na trajetoria do arquiteto, presentes no edificio sede da
ONU (1947), Copan (1951), conjunto JK (1951), entre outros, da lugar, a partir do
Conjunto Nordia (1964), a solu¢bes de volumes mais verticais, os edificios cilindricos
(figura 81).
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Figura 81: Croqui de estudo do Hotel Nacional (1968) Oscar Niemeyer
Fonte: Botey, 1996, p.76.

O uso recorrente da forma cilindrica nos diversos projetos apresentados nos faz pensar
gue o arquiteto buscava consolidar essa solu¢cdo volumétrica como a sua resposta
tipolégica para o edificio alto. Dessa maneira, a forma cilindrica definiu-se como a

tipologia do arranha-céu de Oscar Niemeyer.

Ja a solucéo da torre em prisma octogonal, que tem o seu uso inaugurado pelo projeto da

sede do Banco Safra (1974), foi definida pelo arquiteto como contraponto a torre em
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formato retangular. Para Niemeyer (1974), o formato octogonal da planta da torre se deu,
“ao contrario da solucdo retangular que normalmente ocorreria e que daria,
obrigatoriamente, a fachada principal de menor dimensao, aspecto secundario”, devido ao
formato do terreno onde a fachada voltada para a Avenida Paulista possui menor
tamanho. Dessa forma, o arquiteto da 0 mesmo protagonismo para todas as fachadas da

torre, criando um poligono regular e simétrico (figura 82).
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Figura 82: Croqui do formato da torre projeto sede do Banco Safra
Fonte: Acervo Fundag&o Oscar Niemeyer.

Porém, ao analisar os edificios altos anteriores a ele, podemos entender que essa
solucdo em octégono pode ter surgido como uma variante da pesquisa feita com a torre

de formato cilindrico que o arquiteto realizava constantemente nesse periodo (figura 83).

Hotel Nacional(1968) Edificios Centro barra Edificio sede do
Oscar Niemeyer Athaydeville(1969) Banco Safra(1974)
Oscar Niemeyer Oscar Niemeyer

Figura 83: Variagcdes na pesquisa de planta tipo — Oscar Niemeyer
Fonte: Produzido pelo autor.
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O que vale destacar durante o recorte temporal feito pelo presente trabalho, é que em
diversos textos escritos por Niemeyer, para justificar seus edificios em altura, facilmente
sao encontrados trechos como: “projetar um hotel diferente” (NIEMEYER, 1972), “seus
aspectos inovadores” (NIEMEYER, 1972), “uma concepc¢éo diferente” (NIEMEYER, 1974),
“evitamos a solucdo corrente” (NIEMEYER, 1974), “contrario do que normalmente
ocorreria” (NIEMEYER, 1974). Dessa forma, o seu discurso revela sempre um
compromisso com o0 inusitado, buscando justificar seus projetos pela “surpresa
arquitetural” (NIEMEYER, 1972), como podemos acompanhar no trecho em que o

arquiteto fala sobre o partido do Panorama Palace Hotel:

A ideia é projetar um hotel diferente, que ndo se faca notar pelo bom
acabamento, nem pelo luxo, nem pela largueza de espaco que possa
oferecer. Muitos hotéis ja existem com essas caracteristicas. O importante
€ gue o hotel se imponha pela solugédo adotada, pela surpresa arquitetural,
pelos ambientes inesperados, informais, que sua arquitetura proporciona
(NIEMEYER, 1972).

Além da torre em prisma octogonal, o projeto do Banco Safra (figura 84) traz a tipologia
do edificio alto, outra inovagcdo em seu repertério. Trata-se da solugdo estrutural da torre
com apoio central e com as extremidades em balango. Essa solucao, a partir de entéo, se

fez presente em diversos projetos de edificios altos do arquiteto.

Figura 84: Maquete da proposta da sede do Banco Safra.
Fonte: Acervo pessoal de Jacinto Anténio Guidolin.
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Seis meses ap0s 0 projeto para o Banco Safra, Niemeyer repete a mesma solucéo
volumétrica para o estudo do Word Trade Center - WTC na Italia (1974) (figura 85). Com
30 pavimentos, contra os 20 pavimentos do irmao brasileiro, as semelhangas ndo param
por ai. O WTC possui o mesmo formato octogonal de planta e a torre com dois
estreitamentos, criando andares intermediarios semelhantes ao projeto estudado. O que

difere do Banco Safra é o embasamento, ausente no projeto italiano.

No Banco Safra, existem dois vazios que estdo localizados no 3° e 14° pavimentos. Sua
criacdo é resultado de dois intervalos na torre que abrigam andares intermediarios. O
primeiro intervalo acontece entre o volume de embasamento e o prisma octogonal. Esse
artificio projetual evidencia o volume do nudcleo central que abriga todo sistema de
circulacao vertical, instalacdes prediais e de sustentacéo da torre. A segunda interrupcao
acontece nos ultimos pavimentos, seccionando a torre em duas partes formando uma

espécie de coroamento.

A ideia de seccionar o edificio, pode ter sido inspirada nas duas interrup¢cdes presentes na
modulacao dos brises da fachada edificio Copan (1951), ou ainda, onde é mais evidente,
no projeto do edificio residencial da exposicéo Interbau (1955) em Berlim (figura 86).
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Figura 85: Croqui do projeto Word Trade Center na ltalia (1974) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundagéo Oscar Niemeyer.
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Figura 86: Croqui do edificio residencial da exposicédo
Interbau (1955) — Oscar Niemeyer
Fonte: Botey, 1996, p.87.

Este dltimo projeto citado possuia um pavimento intermediario, localizado no 8° andar,
destinado a equipamentos de uso coletivo, tendo o seu fechamento em vidro recuado do
alinhamento da fachada. Assim, diferenciava-se dos outros andares de apartamentos que
possuiam seus fechamentos em vidro alinhados com a fachada, criando um vazio em

meio ao volume laminar do edificio.

Para Eskinazi e Comas (2008), esse tratamento do volume tem como referéncia:

E se a ideia de servicos comuns num andar diferenciado paga tributo a
unidade de habitacdo de Marselha [...]. Em termos de configuracdo
exterior, € uma fenda nas duas fachadas longitudinais, envidragado por
tras das colunatas periféricas em contraste com as empenas cegas € 0S
panos de vidro sobre os bordos dos andares-tipo (ESKINAZI; COMAS,
2008).

Ao tracarmos um paralelo entre a “fenda” usada nos pavimentos das laminas de uso
coletivo ao estrangulamento da torre no Banco Safra identificamos, mais uma vez, a

matriz da solucao projetual de Le Corbusier nos projetos de Niemeyer.

Embora no caso do Banco Safra ndo fique claro pelas pecas graficas que os pavimentos
intermedidrios tivessem o uso coletivo, o arquiteto propb6s a criagdo desse espaco

independente do formato da torre, seja ela laminar, cilindrica, octogonal ou retangular
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como nos casos da torre em La Defénse (1973) (figuras 87 e 88), do Word Trade Center
(1974) (figura 82), dos edificios de escritorios em Jeddah na Arabia Saudita (1975) (figura
89) do projeto da sede da CESP (1979), do Projeto Agora (1987) (figura 90), entre outros.

Figura 87: Maquete do projeto datorre La

1 Figura 88: Croquis e perspectiva do
Defénse (1973) projeto da torre La Defénse (1973)
Fonte: Acervo Fundacdo Oscar Niemeyer.

Fonte: Botey, 1996, p.153.
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Figura 89: Croqui do edificio de Figura 90: Croqui do projeto Agora (1987)
escritérios em Jeddah (1975) — Oscar — Oscar Niemeyer
Niemeyer Fonte: Acervo Urbamar — Prefeitura
Fonte: Acervo Fundacéo Oscar Niemeyer.

Municipal de Maringa.
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As fachadas da torre da sede do banco Safra sdo compostas por fechamento em vidro,

gue, por sua vez, sdo protegidas por brises de concreto. As pecas graficas ndo fazem

indicagdo de qual seria a cor do vidro ou se o concreto receberia algum tipo de

tratamento, porém, ao analisar as fotos da maquete tem-se a impresséo de que se trata

de um vidro fumé e concreto com pintura branca, como é caracteristico em diversas obras

do arquiteto. Sobre a solucdo dada ao tratamento das fachadas em seus projetos,

Niemeyer justifica:

Houve tempo em que as fachadas de vidro se apresentavam como uma
das caracteristicas principais da arquitetura contemporénea e todos as
aplaudiam com entusiasmo. Mas o tempo passou e elas se disseminaram
tanto, por todo o mundo, que um desejo de diversifica-las, de encontrar
solugédo diferente, comecgou a crescer entre os arquitetos, desejosos de dar
aos seus projetos aspecto proprio e caracteristico. Julgam-na bonita, leve
e quando bem realizadas, de uma grande nobreza, mas a repeticdo o0s
constrange. E olham os conjuntos urbanos com desconfianca, sentindo
gue qualquer coisa falta na arquitetura de hoje. Talvez, um pouco de
imaginacao, ou o claro escuro, 0s recuos e a terceira dimensado que antes
possuia. Os contrastes sédo fortes demais e na maioria dos casos ela é
pobre e repetida. E surgiram as fachadas mistas, conjugadas com
elementos externos de concreto, visando protegé-las ou apenas
diversifica-las plasticamente. E evidente que em certos casos a fachada de
vidro se impde, criando com o0s outros elementos do projeto o contraste
procurado. E o que ocorre no projeto do Partido Comunista Francés e da
Bolsa de Trabalho de Bobigny, por exemplo, onde ela consegue esse
resultado, contrastando com os blocos fechados de seus anfiteatros. Mas
quando se trata de um edificio isolado, as solu¢cdes mistas sdo validas.
Nelas a fachada de vidro se mantém integra, afastada dos elementos
externos que a completam. Mas a solugédo mista €, sem duvida, mais dificil
de elaborar, o que explica certas incompreensdes lamentaveis e as
fachadas divididas sem necessidade, desfigurando a proporcédo original
dos edificios, complicando-as plasticamente (NIEMEYER, s.d. apud
CORONA, 2001 p. 45).

Podemos notar a aplicacdo dos preceitos expostos acima na torre do Banco Safra.

Romero (2012) destaca outras fun¢des desempenhadas pelo tratamento do invélucro

presente nos projetos de Niemeyer, as quais também podem ser vistas em nosso projeto

de estudo.

Em func¢do do tratamento da envoltéria, transparéncia-claridade (uso de
grandes areas de superficie envidracadas) e opacidade-penumbra (uso de
galerias e arcadas) que, ao mesmo tempo que atendem as exigéncias
climéticas, conferem monumentalidade as obras de Niemeyer, é possivel
identificar as formas de trabalhar a luz, com materiais que devem ter
gualidades filtrantes para deixar passar a luz, mas ndo ver, para ver, mas
nao ouvir, para ouvir e participar, mas ndo ser visto, para deixar passar o



ar, mas nao a luz, etc., quer dizer, materiais que reforcam ou dao vida ao
conceito de fluidez (ROMERO, 2012, n.p.).

Outra caracteristica a ser ressaltada das fachadas da torre do Banco Safra (figura 91), é
gue os brises conferem movimento ao projeto. Apesar de estaticos, através do seu
desenho, Niemeyer parece induzir um movimento em espiral, criando a animacédo nas
fachadas. Isso caracteriza muito 0 aspecto surrealista de suas obras, identificado por
Underwood (2002), e destacado nesse trabalho no capitulo 1 quando foi abordada a

plastica na Arquitetura Moderna Brasileira.

Figura 91: Maquete da proposta da sede do Banco Safra.
Fonte: Acervo pessoal de Jacinto Antbnio Guidolin.

Tracando um panorama geral nos edificios altos do arquiteto visitados nesse trabalho, séo
bastante evidentes algumas caracteristicas como: o isolamento da torre, a estrutura com
apoio central e balanco nas extremidades, vazios no volume da torre para a criacdo de
jardins suspensos e fachadas envidracadas com alternancia em brises. Esse repertério de

solucBes demonstra a maneira plastica com que Niemeyer trata o arranha-céu.
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3.4 O pavimento tipo

Segundo Niemeyer (1974), o layout do pavimento tipo foi definido “de acordo com as
conveniéncias internas: centralizando acessos e sanitarios, criando os espacos uteis que
o trabalho solicita”.

Em formato de octégono, com 12,43m de lado e &rea de 640m?, a planta do pavimento
tipo do edificio sede do Banco Safra (figura 92 e ANEXO 04) € composta por uma bateria
de 6 elevadores localizados no centro da planta, formando um hall também em formato
octégono. A ligacdo desse hall as salas de escritorio e ao setor de infraestrutura, € feita

por um corredor com 2m de largura que circunda todo o perimetro dos elevadores.
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Figura 92: Planta do pavimento tipo da sede do Banco Safra
Fonte: Redesenho produzido pelo autor.

As salas de escritorio estdo distribuidas de duas em duas em 7 trapézios, totalizando 14
espacos com aproximadamente 30m? e 7m de profundidade. A vedac&o entre as salas e
o corredor é de alvenaria. Apesar de as divisdes ndo estarem desenhadas no estudo

preliminar, Niemeyer (1974) comenta no partido arquitetbnico que estas poderiam ser
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feitas por divisérias moveis, a fim de dar a flexibilidade desejada ao espaco interno. Ja o
fechamento externo é feito por peles de vidro que ocupam todo o vao. Apds essa vedacao
o edificio possui mais 1m de beiral e, nesse espaco, trés brises de concreto em cada face
do prisma protegem as fachadas da incidéncia solar.

O setor de infraestrutura, composto pela escada de emergéncia, sanitarios, sala técnica
de ar condicionado e depdésito, esta localizado na fachada sudeste, e ocupa a area de um
trapézio, o Unico que nao é preenchido por salas de escritério. Para esse setor, Niemeyer
projetou uma segunda opgao (figura 93 e ANEXO 04) com os mesmos ambientes da
primeira, porém, nessa proposta, a locacdo da escada de emergéncia esta no centro do
trapézio e os outros comodos distribuidos de forma simétrica. Os dois banheiros possuem
0 mesmo tamanho, assim também acontece com a sala técnica de ar condicionado e a

copa.

Figura 93: Planta do setor de infraestrutura do pav.tipo da sede do Banco Safra— segunda
opcao
Fonte: Redesenho produzido pelo autor.

Tem-se aqui uma questdo que vale ser ressaltada, pois ndo é natural que tais
dependéncias ocupem outras areas da planta tipo, visto que se imagina que na solucao
de apoio central, o setor de infraestrutura estaria alocado no nucleo central, deixando livre
todo o perimetro para a ocupacdo da atividade fim, como ocorre nos outros prédios
cilindricos como Hotel Nacional (1968), Centro da Barra — Athaydeville (1969). Essa forma
de disposicao € resultado do posicionamento do hall dos elevadores na planta tipo que,
no caso dos exemplos mencionados, acontece como um corredor perimetral ao nucleo

central de elevadores que possui em seu centro a escada de emergéncia. JA no Banco
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Safra, 0o centro do nucleo de elevadores recebe o hall, e a escada de emergéncia é

deslocada para o trapézio localizado na fachada sudeste, como ja descrito anteriormente.

Essa solugéo de projeto resulta em um volume que, junto com o nucleo central, atravessa

0s vazios entre a torre e o0 embasamento, além do vazio entre os pavimentos tipos.

Nas pecas graficas do projeto do Banco Safra percebe-se que esse volume da escada de
emergéncia ndo foi desenhado no primeiro vazio entre o embasamento e a torre na
elevacao frontal. Através do redesenho que esse trabalho desenvolveu, € possivel
visualizar como seria a volumetria final do projeto. O resultado estético se alteraria,
deixando de dar a ideia de que a torre € estruturada apenas pelo apoio central,
principalmente para o observador que avistasse as fachadas frontal e sudeste do edificio
(figura 94).
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Figura 94: Elevacéo frontal sede do Banco Safra — desenho original X redesenho
Fonte: Acervo Fundacao Oscar Niemeyer e Redesenho produzido pelo autor.

Analisando a planta tipo, mesmo por se tratar do uso para escritorios onde a permanéncia
do usuario sera prolongada, a questdo da orientacdo solar toma como pressuposto o seu

equacionamento por meio da protecdo das fachadas pelo uso de brises. Desse modo, €
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possivel uma maior flexibilizacdo do uso na planta tipo, sem a preocupacdo de uma

incidéncia solar indesejavel.

Essa postura projetual de Niemeyer em respeito ao tema da orientagdo solar e ao peso
gue essa e outras condicionantes tém em seu projeto, também pode ser observada em
outro trabalho que antecede ao Banco Safra, o conjunto Nordia (1964). Este, marca a
postura caracteristica do arquiteto e a sua metodologia de projeto na concepc¢do dos
edificios altos. Vale ressaltar que aqui vemos mais uma vez a influéncia do seu grande
mestre Le Corbusier.
E claro que os problemas de ventilagdo, orientacdo, visibilidade,
circulagéo, funcionamento, etc., tinham que estar presentes na fixacdo do
plano arquitetdnico. Quanto a orientagdo, por exemplo, nunca encaramos
esse problema de forma ortodoxa, vendo-o, ao contrario, de maneira
flexivel, certos de que a melhor solugdo ndo é aquela em que os prédios
estao orientados correta e uniformemente, mas a que, em média, oferece
maiores vantagens no que se refere aos demais problemas da arquitetura
e do urbanismo (topografia, programa, ventilacdo, visibilidade, etc.).
Consideramos o problema da orientagdo com o otimismo de Le Corbusier,
guando diz “Toda a orientacdo € boa, desde que estudada e, se
necessario, protegida convenientemente”. Esse ponto de vista, que

também adotamos, justifica os blocos cilindricos projetados, providos de
brise-soleils moveis e verticais (NIEMEYER, 1965, aspas do autor).

No ultimo pavimento (20° andar) (figura 95 ANEXO 04) a planta do tipo sofre algumas
modificacdes. O hall e a bateria de elevadores d&do lugar a casa de maquinas dos
elevadores. Por esse espaco ser bem generoso para receber apenas essa funcao,
acredita-se que se acomode ali também o reservatério de agua, apesar deste nao estar

definido no anteprojeto.

Tem-se também a alteracdo do acesso ao pavimento, 0 qual nesse caso € feito apenas
por escadas: a de emergéncia em formato helicoidal, e uma nova escada que é criada
ligando o 19° ao 20° pavimento. A distribuicdo de 3 salas foi alterada nesses pavimentos
para receber essa escada, elas ficaram menores e duas delas sdo acessadas apenas por

outras salas, excluindo a ligagéo direta destas para o corredor.
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Figura 95: Planta do 20° pavimento da sede Banco Safra
Fonte: Redesenho produzido pelo autor.

Esse artificio de projeto se justifica pelo resultado estético, ou seja, levar a Ultima parada
do elevador ao 20° andar, faria com que a estrutura de casa de maquinas e reservatorio
gerasse um volume acima do ultimo andar da torre. Oscar Niemeyer evita tal solucao,
comumente adotada, em favor de uma volumetria limpida. Para tanto, o arquiteto abre
mao da praticidade de atender o Ultimo pavimento com elevador. Ainda sim, ele é

ocupado com salas de escritdrio e area técnica.

Essa solucdo explicita exemplarmente a postura do arquiteto diante de decisdes
projetuais em que ele precisa fazer a mediacdo entre questdes funcionais e plasticas. Isso
fica ainda mais evidente quando o arquiteto assume em um trecho retirado do artigo
“Depoimento” (1958), que ndo teme “as contradicbes de forma com a técnica e a funcéo,
certo que permanecem, unicamente, as solucdes belas, inesperadas e harmoniosas”
(NIEMEYER, 1960, p.5).

A proposta com formato de planta fora do convencional para um edificio de escritérios,
nao foi muito bem aceita pelo contratante, o que gerou discussdes entre Joseph Safra e

Niemeyer. Uma delas, logo na apresentacdo do projeto, foi presenciada pelo engenheiro
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Jacinto Guidolin (2015). Segundo ele, Safra e toda a equipe discutiam sobre o layout da
sua sala, muito maior que as demais, e sobre como seria a disposicdo do mobiliario. Na
opinido de toda a equipe do banco, tal disposicdo seria dificultosa em salas derivadas do
pavimento tipo octogonal e, nesse momento, Safra ja atenta para a funcionalidade da
forma ortogonal para o atendimento das premissas dos escritérios do banco. Em
resposta, Niemeyer debrucou-se sobre o projeto da sala da presidéncia e, enquanto Safra
se gueixava: “a sala ndo tem um canto vivo”, — referindo-se a falta de angulos retos nas
arestas das salas, o que para ele dificultava a disposicdo das mobilias, — Niemeyer

guestiona: “Joseph o que vocé quer que colocamos em sua sala?”

Safra foi solicitando o que queria, enquanto Niemeyer desenhava, assim foi mobiliando
toda a sala e, quando terminou, Safra questionou dizendo: “Mas Oscar vocé esta
desenhando com uma medida qualquer”, Niemeyer respondeu dando um escalimetro que
guardava no bolso a Safra e disse: “Meca, tudo esta na escala 1:20” e Guidolin conclui
“realmente tudo estava com as dimensdes corretas, mesa, cadeira e toda a mobilia, todos
ficaram de queixo caido” (GUIDOLIN, 2015).

Mesmo depois desse episddio, Joseph Safra ndo se convenceu da proposta de Niemeyer.
De acordo com os engenheiros Guidolin (2015) e Stéfano (2015), Joseph pode ter sido
influenciado pelo irmé&o Edmund Safra que liderava o grupo. Ele era proprietario de banco
nos Estados Unidos e, certamente, era influenciado pelos arranha-céus da arquitetura
funcionalista, de plantas livres de formato ortogonal, caracteristicos do international style.

A recusa desse projeto fez com que o arquiteto desenvolvesse uma segunda e derradeira
proposta para a torre de escritorios, dessa vez com a planta em formato quadrado.
Basicamente, o que diferenciava a nova proposta da antiga era o formato da torre e 0
tratamento das fachadas. Os brises ganharam o desenho de uma malha com aberturas
em formato eliptico, as interrupcfes na torre foram eliminadas e o volume que abriga as
escadas de emergéncia foi deslocado para fora do bloco principal, participando da

composicdo volumétrica do conjunto (figura 96).

Algumas corregdes foram feitas, como a compatibilizagdo das medidas do terreno em
relacdo ao projeto antigo. Essa diferenca era de aproximadamente 350m? o que
correspondia em aproximadamente 6m na largura do terreno em relagcdo ao que estava

no primeiro estudo. Dessa forma, o volume de embasamento ganhou um acesso lateral
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alinhado ao limite do terreno vizinho. Outras solu¢cdes foram mantidas, tais como o volume

de embasamento e a torre apoiada por um nucleo central.

Nessa proposta (figura 97) fica evidente que o que norteou o0 projeto foi atender as
conveniéncias do contratante, em resposta as criticas feitas ao primeiro projeto. Como
resultado, o arquiteto altera proporcdes das fachadas que ficam muito maiores. Se antes
a énfase era na volumetria, agora é nas fachadas paralelas as vias a sua maior atencao.
Estas, por sua vez, dialogam com o tragado da cidade e com as edifica¢des vizinhas. J4 a
escada de emergéncia sai do setor de infraestrutura e ganha autonomia em um volume
anexo ao bloco da torre. Também a solucdo estrutural se difere da primeira proposta,
(assunto que sera aprofundado no préximo item desse capitulo), sendo que no segundo
projeto se vé uma viga de transicdo na base da torre que transmite toda a sua carga para

0 apoio central.
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Figura 96: Plantas e elevacdo projeto sede do Banco Safra — segunda proposta
Fonte: Acervo Fundagéo Oscar Niemeyer.
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Figura 97: Maquete da segunda proposta da sede do Banco Safra
Fonte: Acervo pessoal de Jacinto Antbnio Guidolin.

A relacdo comercial entre Joseph Safra e Oscar Niemeyer demonstra duas situacdes
muito curiosas. A primeira € paradoxal, pois o contratante escolhe o arquiteto por todo o
seu prestigio e protagonismo, resultado de uma arquitetura baseada na dimensao plastica
e no seu ineditismo, mas exige como resultado final para o seu projeto uma arquitetura

racional e burocratica, que difere do todos os atributos que o fez contrata-lo.

A segunda situagdo demonstra a dificuldade que o arquiteto tem em empregar a sua
arquitetura quando ha a interferéncia do contratante, situacéo ja vivida por Niemeyer na
década de 1950, em que o arquiteto desenvolve diversos projetos para o0 mercado
imobiliario paulista, assim como foi analisado por Gimenez (2012):
[Clomo nem todas as encomendas sao dos grandes saldes, as vezes, sem
o conforto do patrocinador, [Niemeyer] enfrenta 0 mundo inexoravel e
contabil do negdcio, da convencédo, da solucdo apropriada, da adequacédo
irrepreensivel, do orcamento apertado, da subordinagdo entre
disponibilidade e ideia, do funcionario publico e seu carimbo. Um mundo
macante para 0s notaveis, no entanto, um mundo regido inclusive pela

eficiéncia, economia e resultado: real situacdo na que a arquitetura
moderna deve buscar respeito e conformidade (GIMENEZ, 2012, n.p.).

A planta de formato octogonal aparece pela primeira vez na obra do arquiteto, os projetos

de torre que antecedem a sede do Banco Safra apresentam na sua maioria plantas
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circulares, casos do conjunto Nordia (1964), do Hotel Nacional (1968), dos edificios
Centro da Barra — Athaydeville (1969), do Panorama Palace Hotel (1972) em que o
arquiteto apresenta uma variante da forma circular, a planta em elipse e, por fim o Hotel
Rio Towers (1974). As plantas circulares haviam se tornado caracteristicas marcantes dos
edificios em altura que o arquiteto desenvolveu apds Brasilia, 0 que reafirma a revisao
pela qual a obra do arquiteto passou apds 1958. A partir desse momento, a pesquisa do
arquiteto volta-se para solugbes em planta de geometria simples e compactas, enquanto
gue antes de Brasilia, segundo Macedo (2006), o foco de sua pesquisa estava nas

plantas em formas livres, como se vé nos edificios Copan (1951) e Niemeyer (1954).

Ao estudar o arranha-céu moderno, é possivel perceber a ascendéncia da planta em
octébgono da sede do banco Safra no projeto de Le Corbusier para o Quartier de La
Marine (1938), de planta em forma de hexagono que, posteriormente, como afirma
Serapido (2005), transformou-se na tipologia classica da torre moderna. Essa solucao de
planta influenciou muitos arquitetos europeus, como Franz Heep, Gio Ponti, Gropius e até
o préprio Niemeyer no Congresso Nacional (1958). As referéncias ndo param por ai, de
modo que a matriz corbusiana do projeto de Niemeyer concentra no centro da planta o

nacleo de circulacao vertical.

O que teria levado Niemeyer a nao repetir a planta circular no projeto da sede do banco
Safra, como havia feito na maioria das vezes que tratou do tema do edificio em altura, ja
gue ela igualmente atenderia a critérios expostos pelo arquiteto no memorial do projeto,

referentes a ndo-hierarquizacao de fachadas e relacdo com o sitio?

Esse trabalho ndo tem a pretensédo de responder tal questdo, mas sim lancar hipéteses
sobre o que levou o arquiteto desenvolver sua pesquisa na busca de uma nova solucao

de planta para o edificio vertical.

Dentre as soluc¢des que aventamos, a planta em formato de octégono responderia melhor
a expectativa dos promotores e consumidores de espacgos corporativos, de escritério, por
plantas sem linhas curvas. O octdgono, nesse sentido, visaria mediar a intencdo plastica
caracteristica da producédo do arquiteto com os valores desse publico, compatibilizando-
0S, no que se revela insuficiente ou ao menos probleméatico, como aponta o dialogo entre
Oscar Niemeyer e Joseph Safra, relatado pelo engenheiro Guidolin (2015) anteriormente

neste item do texto.
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Por outro lado, tem-se que o Quartier de La Marine, assim como todos os outros edificios
mencionados por Serapido (2005) como sendo por ele influenciados, sdo edificios de
escritorios. Nesse sentido, Niemeyer daria sequéncia a uma estratégia ja testada de
tratamento plastico do arranha-céu moderno, especificamente no que concerne ao uso
prescrito. Tais hipoteses, de qualquer modo, contrariam a de que a planta octogonal da
torre do Banco Safra resultaria simplesmente da inquietude caracteristica do arquiteto na

busca de solucgfes inéditas e inusitadas.

A planta em octégono, a qual teve o seu uso inaugural no Banco Safra, voltou a ser usada
no projeto do World Trade Center (1974). A repeticdo da solucdo em planta ho mesmo
ano e para 0 mesmo uso aponta para um periodo importante na trajetoria do arquiteto, em
gue se dedicou a pesquisa de um novo formato de planta para a tipologia de edificios
altos. Diante dos estudos realizados nesse trabalho, referentes ao arranha-céu moderno e
a recorréncia de solucfes utilizadas por Niemeyer ao longo de sua trajetoria para 0s
edificios altos, pode-se dizer que a planta em octégono se trata de uma variacdo da
planta cilindrica exaustivamente usada pelo arquiteto, somada a referéncia da planta em

hexagono criada por Le Corbusier (figura 98).
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Figura 98: Esquema da variacdo de planta tipo de edificios em altura
Fonte: Produzido pelo autor.
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3.5 A solucdo estrutural e método construtivo

O protagonismo da estrutura na arquitetura de Oscar Niemeyer € destacado por Segawa

(2002) e Zein (2002 e 2012) guando tratamos da plastica na Arquitetura Moderna

Brasileira. O proprio arquiteto demonstra grande conhecimento técnico dos sistemas

estruturais e preocupacdo em aliar arquitetura e estrutura, como fica evidente na

passagem a seguir:

A arquitetura antecipando-se aos problemas estruturais, caberia a meu ver
essa tarefa, para, seguindo as fantasias do arquiteto e com o apuro da
técnica, criar o espetdculo arquitetural que os temas atuais reclamam. E
decidi que, nos palacios de Brasilia, essa seria a minha escolha
caracterizando-os pelas proprias estruturas, dentro das formas concebidas.
Com isso, detalhes menores que compdem a arquitetura racionalista se
diluiriam diante da presenca dominadora das novas estruturas. Se
examinarem o Congresso de Brasilia ou os palacios nela realizados, verdo
que, terminadas suas estruturas, a arquitetura ja estava presente. E
procurei especular no concreto armado, nos apoios principalmente
terminando-os em ponta finos, finissimos, e os palacios como que apenas
tocando o chédo (NIEMEYER, s.d. apud CORONA, 2001, p.119).

Aprofundando tal questdo, Zein (2012) divide a obra do arquiteto em fases, das quais

destaca-se aquela em que o edificio da sede do Banco Safra se insere:

O Museu de Caracas (1954) pode ser considerado o marco inicial de uma
segunda etapa, que se estende pelas obras de Brasilia e prossegue na
primeira metade dos anos 1960, principalmente em projetos realizados fora
do Brasil. Parece ocorrer uma segunda transicdo a partir de 1968 - 1969,
menos evidente, mas perceptivel ao olhar atento — abrindo uma terceira
etapa, cujos marcos iniciais podem ser o Centro Musical da Barra (1968) e
0 Museu Exposicdo Barra’72 (1969) [figuras 99 e 100]. Esta etapa se
caracteriza pela concepcdo arquitetdbnica — ou partido — nascendo da
vontade de explorar as possibilidades abertas por grandes estruturas. Se
bem o uso de estruturas de concreto de certo porte j& viesse ocorrendo em
sua obra, o enfoque muda: antes o tema dominante do partido eram as
guestdes plasticas; a partir de aproximadamente 1968 a concepcao passa
a estar mais francamente conectada a questdes engenheiris, numa mais
intima correspondéncia entre estrutura e forma, em que a méo de direcdo
vai daquela para esta (ZEIN, 2012, n.p.).
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Figura 99: Croqui do Centro Musical da Barra (1968) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundacao Oscar Niemeyer.

Figura 100: Croquis do Museu Exposicao Barra'72 (1969) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundagao Oscar Niemeyer.

Sem duvida, o edificio sede do Banco Safra pode ser incluido nessa linha de analise, uma
vez que 0s projetos acima citados, apesar de abrigarem programas diferentes do nosso
objeto de estudo, marcam o inicio das propostas com solucdes estruturais baseadas em

apoios centrais e grandes balancos em todas as extremidades.

Seguindo a mesma linha de analise, podemos identificar que o edificio do Banco Safra
representa uma transicdo entre as fases “plastica” e “engenheril”, pois no projeto
apresentam-se elementos dessas duas posturas. As questdes “engenheris”, foram
comentadas no paragrafo anterior, ja as questdes plasticas sdo encontradas nos brises
das fachadas do Banco Safra, pois sdo elementos que nao participam da estrutura
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principal do edificio, pelo contrario, constituem sobrepeso na extremidade do balanco, em

um local que justamente a estrutura € mais solicitada.

Outro autor que também comenta sobre o papel da estrutura nas obras de Niemeyer
nesse periodo, é Sabbag (1987) que, conforme cita, o arquiteto “concretiza seus projetos
mais arrojados, que testam os limites da tecnologia do concreto armado em balancos
gigantescos e colunas cada vez mais esbeltas”. Caracteristicas essas que também sao
pertencentes ao projeto do Banco Safra e que podem ser notadas em outros edificios do
mesmo periodo, caso do conjunto Nordia (1964):
Os blocos altos destinados aos escritérios devem exprimir, a nosso ver, a
técnica do concreto armado e o progresso da industria construtiva em toda
a sua plenitude. Isso explica os grandes balancos, a flexibilidade das
divisbes internas, a possibilidade de instalacdo de novos conjuntos
sanitarios em toda a circunferéncia do prédio, o ar condicionado, a

ventilagdo mecanica, as grandes placas de cristal das fachadas e os brise-
soleils (NIEMEYER, 1965, p.17).

A marcante presenca do sistema estrutural na arquitetura de Oscar Niemeyer € percebida
tanto na concepcao formal como no resultado plastico da obra construida (INOJOSA,
2010). A valorizacdo e o reconhecimento do trabalho do engenheiro ficam evidentes no
documentario "A Vida é um Sopro" onde o arquiteto diz:
Eu valorizei o trabalho do engenheiro. E la em Brasilia, quando uma
estrutura se concluia a arquitetura ja estava presente. (...) Arquitetura e

Estrutura como coisas que nascem juntas e juntas devem se enriquecer.
(NIEMEYER, 2007, apud INOJOSA, 2010, p. 52). **

Na mesma linha de Inojosa (2010), Ohtake (1987), complementa que a relacdo com a
estrutura sempre marcou o trabalho de Niemeyer, 0 qual sempre exigiu muito de seus
calculistas, como no caso dos palacios de Brasilia. Nesse sentido:
Niemeyer procurou um apuro tecnoldgico que o permitisse usar formas
simples e puras, para isso teve como principal apoio a estrutura e seu
grande parceiro, o engenheiro Joaquim Cardozo. Os projetos dos Palacios
sdo caracterizados pela propria estrutura, em uma busca de solucbes
inovadoras, mas sempre dentro da légica do sistema estatico, buscando

sempre o limite maximo da resisténcia dos materiais (PORTO, 2007, apud
INOJOSA, 2010, p. 52).

O sucesso dos projetos de Oscar Niemeyer passa pelo bom relacionamento em que o
arquiteto tinha com os seus engenheiros, onde a unidade de pensamento entre eles foi

5 Oscar Niemeyer, no filme "Oscar Niemeyer, A Vida é um Sopro", Diregdao: MACIEL, Fabiano - Europa Filmes, 2007.
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fundamental, demonstrando uma profunda integracdo. Exemplo disso esta na relacéo
entre Oscar Niemeyer e o seu calculista Joaquim Cardozo:
[Que na busca da] leveza arquitetural e a proposta de buscar a beleza e
nao somente solucionar os aspectos funcionais, criando espacos amplos e
flexiveis, levou o arquiteto e o calculista a intervirem nos sistemas
estruturais, fazendo com que muitas vezes tal sistema definisse e

caracterizasse a arquitetura (MOREIRA, 2007, apud INOJOSA, 2010,
p.30).
Para compreender melhor esse ponto, vale recordar o texto “Forma estética — forma
estética” que o proprio calculista Joaquim Cardozo, publica em 1958 na revista Mddulo,
cujo objetivo é de colaborar no entendimento das possiveis relacdes entre plastica e
estrutura (ZEIN, 2012). Desse texto destacamos:
Essa contribuicdo do engenheiro no conservar o espirito real e intrinseco
da arquitetura tem sido, muitas vezes, exagerada; tem-se mesmo
considerado como formas as mais puras da arquitetura moderna as que
resultam exatamente da estabilidade da construcdo ou, melhor dizendo, as
dos perfis de igual resisténcia, reduzindo assim a ‘forma estética’ a uma
consequéncia da ‘forma estética’. E como esta Ultima, na sua expressao
modernamente aceita, € a que manteria o equilibrio com a menor
quantidade de matéria, o problema estético se reduziria ainda a um
problema de economia, o que é absurdo. Pelo menos, do ponto de vista
estético-especulativo. O que existe de verdadeiro, é se a forma projetada
pelo arquiteto uma forma estabelecida a priori, apenas ‘condicionada’ a

uma questdo de estabilidade, mas nunca resultante a posteriori desta
ultima (CARDOZO, 1958, p.3, aspas do autor).

Zein (2012) completa dizendo que “Niemeyer vira a praticar apés 1968, a extrema
valorizacdo na busca de congruéncia entre estética/estatica”; essa harmonia pode ser

reconhecida no nosso projeto de estudo.

Para desenvolver o projeto estrutural da sede do Banco Safra, foi contratado o calculista
Vicente de Stéfano, com quem Oscar Niemeyer iria trabalhar pela primeira vez. O
arquiteto tinha calculistas de sua preferéncia, sendo que era restrito o nome de
profissionais desse grupo, tais como Emilio Baumgart, Joaquim Cardozo, Bruno Contarini
e José Carlos Sussekind. Sobre esses grandes nomes Niemeyer, afirma que “Essa
preocupacdo que sempre mantive em relacdo as estruturas é compreendida pelos

técnicos do concreto armado com que até hoje lidei” (NIEMEYER, 2004, p. 233).

Nos anos de 1970, época do projeto do Banco Safra, os engenheiros que trabalhavam

com Niemeyer eram Joaquim Cardozo e Bruno Contarini.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo 123



Joaquim Cardozo encerrou suas atividades em 1972, aos 75 anos, apos ser indiciado
como responsavel pelo desabamento do Pavilhdo Gameleira em Belo Horizonte no ano
de 1971, que causou a morte de 68 operarios. O projeto era de Oscar Niemeyer e foi
calculado em seu escritorio em 1971. Cardozo chegou a ser condenado em 1974, a dois
anos e dez meses de prisdo, mas foi absolvido posteriormente; porém, o episodio abalou-
o fisica e emocionalmente, 0 que levou a sua aposentadoria. (SANTANA, 1998, apud
INOJOSA, 2010).

Ja Bruno Contarini, foi chamado por Oscar Niemeyer para calcular os edificios que
projetou na Argélia. Foram quase 20 anos de trabalhos no norte da Africa interrompidos
em 1968, quando Contarini retornou ao Brasil com o objetivo de executar a ponte Rio-
Niterdi. A obra durou quatro anos, e foi entregue 4 de marco de 1974 (LOTURCO, 2006).
Depois da inauguracdo da ponte, “Contarini ainda concluiria mais alguns trabalhos na
Argélia. No inicio dos anos 1980 regressou, dessa vez em definitivo, para o Brasil”
(NAKAMURA, 2009).

Provavelmente esses episodios fizeram com que, no projeto do Banco Safra, Niemeyer
tivesse que contar com um engenheiro com quem ainda nao tivesse trabalhado. Euclides
Sordi (2017) relembra que nem chegou a ser cogitada a possibilidade de contratacdo de
um calculista do Rio de Janeiro, e que no momento da contratacdo do arquiteto, ficou
entendido que 0s servigos de engenharia seriam todo feitos em S&o Paulo, por conta do

contratante.

Vicente de Stéfano, foi uma escolha do engenheiro Sordi, que representava o0 banco e
seria um dos responsaveis pela execucdo da obra. Stéfano era contemporaneo da
faculdade de engenharia de Sordi, e ja haviam feito juntos um outro projeto em que o
Banco Safra era financiador. Nessa oportunidade, Stéfano conheceu o proprietario do

banco Joseph Safra, assim ganhando a preferéncia na contratacdo (SORDI, 2017).

Sordi (2017) afirma que “ndo houve nem contestacdo pelo Niemeyer quando indicamos o
nome do Vicente De Stéfano, eu acho que na ocasidao o Niemeyer queria desenvolver
alguma coisa em Sao Paulo”, o que nos faz crer que néo criar nenhuma contestacao

facilitaria o processo e indicaria a boa vontade do arquiteto em projetar na cidade.

Segundo Stéfano (2015), o Unico contato com Niemeyer “foi uma conversa telefénica de 5

a 10 minutos para saber se nosso projeto tinha algum impedimento por parte dele”. E que
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as discussbes preliminares sobre o projeto foram feitas por Jacinto Guidolin e o
engenheiro Raimundo de Paula Soares® que seriam os interlocutores entre o engenheiro
calculista e o arquiteto, “o engenheiro de Paula Soares era o porta voz, ele foi umas duas
ou trés vezes para o Rio, inclusive provavelmente o Jacinto foi com o Paula Soares ao

encontro de Niemeyer antes de eu entrar no circuito” (STEFANO, 2015).

Guidolin (2016) comenta que o0s contatos com o arquiteto ndo foram grandes, eles foram
ao Rio de Janeiro para tratar com Niemeyer sobre as possiveis solu¢des para a estrutura
do projeto. Nesse encontro, Guidolin ficou impressionado com o grande conhecimento
gue o arquiteto tinha sobre o assunto:
[c]omecou a falar sobre o céalculo da Mondatori na Itlia, e que no final
dessa reunido, Oscar Niemeyer havia dado uma aula sobre estruturas em
concreto a nés presentes, e que me assustei como Oscar entendia de
célculo, e disse: “Os arquitetos sao tidos e havidos como projetam e depois
vao ver se da (viabilidade estrutural), eu sempre faco meus projetos com o

que eu tenho certeza que vai dar porque eu fagco um pré-calculo. Ele fazia
um pré-dimensionamento no projeto arquiteténico” (GUIDOLIN, 2015).

Estranhamente, nesse projeto Oscar Niemeyer ndo estabelece um contato préximo com o
calculista Stéfano, postura essa diferente do que é relatado pela maioria dos autores que
estudam a estrutura na obra de Niemeyer e que revelam a sua proximidade com 0s seus
calculistas durante o processo do projeto. Deve ter contribuido a isso, o fato que o
arquiteto desenvolvia na época varios projetos no exterior.
O inicio da obra acabou se atrasando pois Niemeyer tinha muitos
compromissos fora do Brasil o que o fazia viajar muito, nessa época o
arquiteto ficou 7 meses em viagem para Argel. Oscar tinha medo de aviéo,

por esse motivo que suas viagens eram tdo longas pois fez todo o trajeto
de navio (GUIDOLIN, 2015).

Segundo Stéfano (2015), a solucdo estrutural da torre através de um apoio central que
oferece como resultado a volumetria do edificio, se deu por consequéncia do projeto da
companhia do Metrd, o qual previa a construgdo da estacdo de Metr6 Consolagao na
esquina do lote. Portanto, a fundacao da torre ndo poderia estar alinhada ao recuo, razao

pela qual a torre foi deslocada para o centro do terreno.

Sordi (2017) complementa a informacéo dizendo:

[Plara aprovar este projeto o Safra assinou um terno de compromisso,
[que] inicialmente existia uma estacdo de metr6 nesta esquina, a qual

6 Raimundo de Paula Soares era engenheiro e foi secretério de Obras do Estado da Guanabara.
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penetrava no subsolo do terreno, entdo aquilo ali foi um termo que
assinamos que era obrigado a entregar aquela area para construir o metrd
que interferia na area da garagem e na estrutura do prédio, entdo teve que
recuar. [...] s6 que nao estava muito bem definido qual era o tamanho [do
recuo], entdo por isso apressamos a assinatura deste termo (SORDI,
2017).

Stéfano (2015) comenta que ndo teve tempo para elaborar o projeto estrutural, ficando
apenas definido como seriam as estruturas de fundacédo, pois havia o receio, por parte
dos proprietarios, de que a prefeitura pudesse desapropriar todo o terreno para as obras
da estacdo do metro.
N&o deu tempo, pois entre receber o projeto e comecar a fazer a fundacdo
foram dois meses, entdo foi o tempo necessario para estabelecermos uma

carga para a torre e iniciar a execucao dos tubuldes, o Joseph Safra queria
tomar a posse do terreno (STEFANO, 2015).

“Tomar posse” do terreno, de acordo com Stéfano (2015), consistia em utilizar todo o
prestigio que envolvia o nome do arquiteto, um dos maiores do mundo na época e que 0
proprietario do banco acreditava ser suficiente para frear a intencdo da prefeitura pela
desapropriacdo. “[O] Joseph Safra tinha medo de eles desapropriarem todo o terreno,
entdo vou implantar um projeto do Niemeyer aqui e ninguém vai ter peito de desapropriar

o terreno onde tem um projeto dele”.

Sordi (2017) discorda sobre o motivo de o inicio das obras ter se dado as pressas.

Segundo ele, apds o projeto aprovado, se tinha um prazo limite para as obras iniciarem, e

complementa:
[O] projeto ja ia caducar, e tinhamos risco de perder por causa do prazo do
inicio de obra que era dois anos e nao tinham nem iniciado a obra, e iamos
perder o projeto e também todas as vantagens que tinha conquistado
durante os anos, e entdo comecamos, instalamos um escritério no local
para garantir o inicio das obras, e a execugéo dos tubules. Eu sei que
corri para assinar e aprovar o projeto daquele jeito porque ia perder.
Montamos um escritério de obra e meu escritério passou para la e eu

passei dois anos trabalhando naquele terreno sem nada, apenas com a
execucao dos tubuldes (SORDI, 2017).

Através da observacdo das plantas e das elevacdes, € possivel notar que a solucéo
estrutural do volume de embasamento do edificio que propunha a ocupacdo dos
pavimentos térreo superior e térreo inferior e os trés subsolos de estacionamento, havia
sido prevista no projeto arquitetdnico. A estrutura era composta por uma malha modular

de aproximadamente 11m x 12m, com pilares retangulares de dimensdes aproximadas de
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0,30m x 1,00m. Nas extremidades do edificio ndo se vé o desenho dos pilares, o que
provavelmente indica que eles seriam embutidos na vedag&o, com excec¢do dos pilares
voltados para a Rua Augusta, estes recuados cerca de 0,60 m da fachada, pois esta seria

toda envidragada nos pavimentos térreos superior e inferior.

De maior complexidade estrutural, a torre possuia fundacdo composta por 56 tubulbes
gue chegavam em um bloco macico de concreto, calculado para receber mais de 60 mil
toneladas aproximadamente. Em formato de octdgono, esse bloco possuia a largura
maior que o bloco dos elevadores e com 2m de altura. Mais adiante, esse volume sofria
uma reducdo de tamanho, chegando a mesma dimensédo do octégono que recebe os
elevadores. Nesse trecho o bloco ja ndo era mais macico, ficando vazias apenas as
caixas dos elevadores, além disso, sua altura era de 2,60m, dimenséo essa definida pela
altura do fosso dos elevadores (STEFANO, 2015).

A partir do terceiro subsolo, todas as paredes do nucleo dos elevadores seriam em
concreto maci¢co com 0,40m largura, “tendo liberado apenas as passagens entre o hall
dos elevadores e o corredor de acesso as salas” e o vao das portas dos elevadores
(STEFANO, 2015) (figura 101).

32 subsolo e demais pavimentos
nucleo central

Fosso elevadores

Bloco fundacéo

Tubulées

Figura 101: Esquema estrutural da fundac¢éo da torre da sede Banco Safra
Fonte: Produzido pelo autor.
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Para o apoio das lajes em balanco de 10m dos pavimentos tipo, Stéfano (2015) pensou
em duas opc¢Bes. Na primeira opcao, a estrutura do tipo teria pilares nas extremidades
das salas com dimensdes de 0,20m x 0,30m aproximadamente, vigas de 0,20m x 0,60m e
lajes de 0,15m, deixando assim a estrutura do pavimento tipo bem simples de se

executar.

Essas estruturas seriam iguais em todos os andares, excetos no 4° e 15° pavimento, que
receberiam o seccionamento da torre. Nestes pavimentos, todas as estruturas da torre em
balanco eram resolvidas com 8 vigas de transi¢cao que transferiam todos os esforgos para
0 apoio central em formato de octdégono. Sobre essa estrutura do 4° pavimento, Stéfano
(2015) descreve:
Essas vigas seriam misuladas se iniciando com 3m nesse nudcleo
octogonal chegando a 1m na extremidade do edificio. Esse projeto ndo
chegou a ser detalhado tanto que as elevacfes do estudo preliminar ndo
contemplavam essa viga de transi¢do ja que no final desse pavimento. A

juncéo entre o brise e a laje morria a “zero” e nao tinha como fazer com
essa solucdo (STEFANO, 2015).

Stéfano (2015) profere que nas elevacdes do estudo preliminar, Niemeyer ndo havia
previsto altura suficiente abaixo da laje do 4° pavimento para receber as vigas de
transicdo de quase um pavimento de altura, ainda que tal solucéo ja tivesse sido utilizada

pelo arquiteto por exemplo no Edificio Niemeyer (1954) em Belo Horizonte’.

Para a estrutura do 15° pavimento do Banco Safra, Stéfano (2015) previu uma segunda
viga de transicdo que seria uma variante da solu¢do usada no 4° pavimento. Porém, como
a quantidade de andares era menor, por consequéncia, as dimensdes das vigas também
assim seriam. A viga também possuia um desenho misulado iniciando-se com 2m no
nucleo octogonal. J4 a medida que essa viga teria em sua extremidade nao foi passada

pelo calculista.

Embora tivesse sido realizado o pré-dimensionamento, a estrutura do 15° pavimento
apresentou uma dificuldade construtiva no decorrer do seu projeto e, sobre essa situacao,
Stéfano (2015) comenta:

' Nesse projeto, o arquiteto diminui a quantidade de apoios nos pilotis, descarregando toda a carga dos doze andares
em nove “pilares-paredes”. Para isso, utilizou vigas de transicdo de 2m de altura, criando um pavimento cego. Essa
transicao permite uma “liberacéo de posicionamento dos pilares no andar-tipo que, neste projeto, se justifica ainda mais
pela forma como a compartimentacdo interna é efetuada: todos os pilares estdo embutidos nas paredes”
(VASCONCELLOS, 2004, p. 263).
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Pois se continuarmos com a torre seccionada e tivéssemos que executar
as duas transicdes, complica tudo, pois vocé imagina quando fosse fazer
esse “vigao” [transicdo dos 5 Ultimos andares] aonde eu iria escorar isso?
No andar de baixo, ndo iria aguentar o peso de tudo isso, que levaria uma
“masturbacdo mental” enorme para resolvermos tanto estruturalmente
como construtivamente com essa opgdo. Para aguentar esse peso o andar
abaixo teria que possui uma grande viga para sustentar todo esse
escoramento, ai ndo tem fim vocé percebe, pois teria que aumentar as
estruturas de todos os pavimentos abaixo, criando um efeito domind, ndo
fazendo sentido para essa opgdo. Ou entdo vocé criar uma estrutura
metalica auxiliar que seria um outro portico enorme e custoso, que também
nao tinha sentido, inclusive estudamos uma hipétese dessa transicao ser
metalica, com trelicas metalicas, mas também o custo era absurdo
(STEFANO, 2015, aspas do autor).

Apesar da recorréncia das solucdes de grandes balancos nos edificios em torre de Oscar
Niemeyer ja citadas aqui, a solugdo de criar uma interrup¢do no volume da torre, seria até
entdo inédita, ndo havendo sido construida nenhuma estrutura similar. Em novembro do
mesmo ano (1974), o arquiteto propds em um primeiro estudo para o centro direcional do
World Trade Center na Italia, uma solucdo de torre semelhante ao que pode ser
observado no projeto do Banco Safra. Porém, o arquiteto desistiu dessa volumetria para o
projeto definitivo, optando por uma proposta bem distinta com a do primeiro estudo (figura
102). Teria sido a dificuldade construtiva relatada no projeto do Banco Safra, decisiva

para a desisténcia do primeiro estudo do WTC?

Figura 102: Croqui do primeiro estudo e maquete da proposta definitiva do Word Trade
Center na ltalia (1974) — Oscar Niemeyer
Fonte: Acervo Fundagéo Oscar Niemeyer.

Na segunda opc¢ao estrutural relatada por Stéfano (2015), a laje de cada pavimento ficaria
em balanco, apoiada por 4 vigas radiais com 0,30m de espessura. J& a sua altura era
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variavel, comecando com 1,20m no nucleo central e chegando a 0,60m em sua
extremidade, formando uma misula, onde se encontra uma viga de borda de mesma
altura. Como o forro era nivelado na face inferior dessa viga, sobraria um espago maior
entre a laje e o forro por toda a periferia, local em que era prevista a passagem de
infraestrutura de ar condicionado (STEFANO, 2015).

Para completar o apoio da laje do pavimento-tipo, teriam 8 vigas radiais, que nao
cruzariam o nucleo dos elevadores. Estas seriam menos solicitadas que as vigas
principais e suas medidas, embora ndo houvesse necessidade, teriam as mesmas
dimensbes das outras vigas. Além disso, estudavam a possibilidade de néo utilizar forro
no pavimento tipo, assim as vigas ficariam todas iguais, dando um desenho homogéneo
para a laje do teto. Com essas vigas, era possivel obter lajes com 0,13m de espessura, 0
gue diminuiria consideravelmente o seu peso proprio e, consequentemente, o peso de
cada pavimento. Sem elas a espessura da laje seria de 0,20m e em concreto protendido
(STEFANO, 2015) (figura 103).

Laje

Viga de borda

Vigas secundarias

Vigas primadrias

32 subsolo e demais pavimentos
nucleo central

Figura 103: Esquema estrutural de apoio das lajes da torre da sede Banco Safra — 22opc¢ao
Fonte: Produzido pelo autor.
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Stéfano (2015) alerta que, por se tratar de uma estrutura em balanco, as vigas dos
pavimentos sofreriam deformacdes diferentes. Para resolver essa questdo, no projeto
foram previstos pilares/tirantes, embutidos nas paredes, em cada vértice do poligono para

distribuir uniformemente essas deformacoes.

Um detalhe importante estaria presente nas duas opc¢des de estrutura da torre no que se
refere as lajes do 4° e 15° pavimentos. Como estas receberiam o estreitamento da torre,
ficando com sua face de baixo aparente ao exterior, para esconder as vigas inclinadas
gue ficariam visiveis e incompativeis com a volumetria proposta, foi previsto o uso de laje
caixao perdido. Com esse artificio, o fundo da laje estaria em nivel conforme foi definido
em projeto (STEFANO, 2015) (figura 104).

Y

Viga misulada

Escritérios

Laje caixdo perdido

Pavimento intermediario

Escritorios

A 1

Figura 104: Corte estrutural passando pelo pavimento intermediario e laje caixao perdido
Fonte: Produzido pelo autor.

De acordo com Stéfano (2015), a distancia do piso ao piso entre pavimentos tipo seria de
aproximadamente 4,20m, e o pé direito interno do pavimento seria de 3m da laje ao forro.
Essa informacdo foi confirmada através da dimensédo total da torre apresentada na

elevacao no estudo preliminar e dividida pelos 20 pavimentos que a torre possui.

Outro elemento que gerava preocupacao dos calculistas eram os brises de concreto da
fachada. Como estrutura-los seria a grande questdo, jA que se tratavam de elementos
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muito delgados, tendo em torno de 0,20m de espessura que se situavam a
aproximadamente 42m de altura no trecho entre o 4° e 12° pavimento, e a
aproximadamente 25m entre o 15° e 20° pavimentos. Guidolin (2015, grifo nosso)
comenta: “eu achei que a coisa que seria mais dificil de executar ndo era o célculo [se

referindo a estrutura], olha a altura do brise soleil quem faz isso?”.

E completa, “[eJu estava muito entusiasmado e com muito medo, a preocupacao era o
brise soleil, ndo era o pescoco [se referindo a interrupgdo da torre que a secciona em
duas partes]” (GUIDOLIN, 2015, grifo nosso). O engenheiro comenta que na época foi
pensada a producdo desses brises em pecas pré-moldadas, mas que isso ndo chegou a

ser definido.

Diferentemente de Guidolin (2015), Stéfano (2015) ndo compartiihava a mesma
preocupacao sobre a solucdo dos brises que, segundo ele, “poderiam ser solucionados
tranquilamente em concreto moldado in loco ou em pecas pré-moldadas”, indicando que
0s brises seriam engastados nas vigas de borda de todos os pavimentos, assim
estruturando-os. Entretanto, o estudo preliminar prevé uma distancia entre a fachada de
pele de vidro e os brises, fato que leva a conclusdo de que para se resolver a estrutura

desses brises, o projeto deveria ser alterado.

Como curiosidade, o engenheiro Euclides Sordi (2015), comenta que, por se tratar de
uma estrutura com apoio central e balanco por todos os lados, uma das preocupacgdes do
calculo seria o fato de que, quando de uma passeata ou aglomeracdo de pessoas na
Avenida Paulista, os usuarios da torre iriam se deslocar e se concentrar todos nessa
fachada. Stéfano (2015) confirma realmente que isso era uma hipétese de célculo, “vocé
considerar vazio de um lado e multiddo do outro, entdo as solicitagbes desse octdgono
seria uma carga vertical e mais um momento, essa preocupacao foi prevista em qualquer
direcao”.

Stéfano (2015) finaliza seu depoimento dizendo que dentre as duas possiblidades de
estrutura, a que teria maior possibilidade de ser executada, seria a segunda op¢ao (figura
105). Uma vez que, para a primeira ser construida, a interrupcdo dos pavimentos
superiores da torre que criaria uma segunda viga de transicéo teria que ser abortada por

dificuldades de execucéo e preco, obrigando assim uma grande mudanca no projeto.
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Tubulbes

Figura 105: Esquema estrutural da torre da sede Banco Safra — 2%op¢éo
Fonte: Produzido pelo autor.

Ficou de ser decidido mas acho que ia ser feito o balanco puro, em todos
0s andares iguais sem as duas grandes transicdes. A ndo ser que o
Niemeyer alterasse a forma do projeto eliminando o seccionamento da
torre que seria a segunda transicdo [no 15° pavimento] ficando a torre em
forma de um “sorvetdo” [formato que a torre teria sem 0 seu
seccionamento nos andares superiores] (STEFANO, 2015, aspas do
autor).
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Ja a segunda opcao, melhor respondia a volumetria proposta por Niemeyer no projeto.

Sobre a diferenca entre as duas opc¢des o calculista pondera:
Entre as duas opg¢fes a primeira tinhamos um pavimento tipo com pilares
nas extremidades e estrutura muito mais simples com vigas de 20x60 e
lajes de 15cm e resolvia o problema, entdo o pavimento tipo ia ficar muito
tranquilo. Em compensacao tinhamos aquelas brutas transi¢fes. Ja na
segunda opcédo ela é intermediaria pois vocé tem um pavimento que é
mais caro e mais trabalhosos do que seria o tipo da primeira opcéo, porem

eles seriam todos iguais, uma forma Unica e vocé ndo tem aquela transi¢cado
gue custaria um absurdo (STEFANO, 2015).

Apbs os relatos do engenheiro Stefano (2015) apontarem que a segunda opcao seria a
mais propensa de ser empregada no projeto do Banco Safra, esse trabalho propds no
exercicio de redesenho das pecas gréficas, incorporar esta solucao estrutural. Além das
pecas gréaficas existentes no estudo preliminar, o trabalho produziu desenhos que néo
haviam sido feitos, como o corte longitudinal (ANEXO 04). A partir desse exercicio, foi
possivel verificar que as elevagBes teriam que ser revistas, pois algumas solucdes
estruturais, tais como a laje caixdo perdido nos pavimentos intermediarios e 0 aumento
nas espessuras de vigas intermediarias, resultariam na mudanca da proporcao

desenhada para a volumetria do edificio apresentada nas elevacdes (figura 106).
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Figura 106: Comparativo — elevagdo do estudo preliminar X elevagcdo com solugéao
estrutural aplicada
Fonte: Produzido pelo autor.
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Ao resgatar o processo de elaboracdo do projeto da sede do Banco Safra, entende-se
gue a indefinicdo da sua solucéo construtiva vem na contramao da clareza estrutural que
€ tdo caracteristica nas obras do arquiteto relatadas aqui. O caminho para atingir esse
objetivo passa pela interacdo e sintonia entre o projetista e o calculista durante o
desenvolvimento de projeto. Para Niemeyer, a interdisciplinaridade dessas areas faz parte
de sua metodologia projetual e, dessa relacdo, se definem plasticamente seus projetos.
Porém, no caso do Banco Safra, isso ndo aconteceu em decorréncia da condi¢cdo de
urgéncia em que o projeto foi desenvolvido, assim como pelo pouco contato e relagao de
proximidade entre o arquiteto e o calculista. Sendo assim a definicdo do projeto estrutural
aconteceu depois da plastica definida e ndo nasceram juntas como é recorrente apontado

no discurso do arquiteto.
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CONCLUSAO

Proposto por esse trabalho, o estudo do projeto da Sede do Banco Safra (1974) e sua
insercdo na producdo de prédios altos e na obra de Oscar Niemeyer, assim como o
contexto em que ele foi concebido, se iniciou discorrendo sobre a implantacédo do projeto
moderno brasileiro, a partir de trés topicos: a vertente hegemdnica da Arquitetura
Moderna Brasileira; a plastica na Arquitetura Moderna Brasileira; e o arranha-céu
moderno. Esse tripé interpretativo apoiou a analise do nosso estudo ao longo dessa

pesquisa.

O primeiro item do nosso tripé abordou a vertente hegemdnica da Arquitetura Moderna
Brasileira. Essa desempenhou um importante papel no processo de modernizagédo pelo
gual o pais passou depois da revolucao de 1930, sendo usada pelo Estado na construcao
de uma identidade nacional. O Estado foi o principal promotor e financiador da arquitetura
moderna, através do seu emprego em prédios publicos, iniciado a partir do edificio do
Ministério da Educacdo e Salde Publica em 1936. E nessa ocasido que se tem o
despontar do talento de um jovem arquiteto que participava da equipe chefiada por Lucio
Costa e Le Corbusier: Oscar Niemeyer. Arquiteto este que logo se tornou o principal
personagem dessa vertente de producdo nacional e, com sua arquitetura, carregou a
responsabilidade de representante frente a vanguarda internacional, colocando o pais em
posicédo de destaque em relacdo ao mundo, disseminando a identidade moderna de uma

nacdo em desenvolvimento.

Essa posicdo de destaque exercida por Niemeyer, influenciou diversos colegas de

profissdo formando uma corrente que se tornou hegemonica.

A arquitetura moderna que foi usada pelo Estado como simbolo de modernizacdo e
construcdo da nacionalidade, tem no projeto da sede do Banco Safra o usufruto pela
iniciativa privada na busca de reconhecimento, forca, poder, grandiosidade e
modernidade. Nao sem chocar-se com as exigéncias de racionalidade do capital,
expressas nas discussfes sobre os layouts das éareas de escritorio. Ou ainda, no
abandono do projeto quando findou a ameaca de desapropriacdo do terreno, momento
em que o prestigio internacional do arquiteto ndo € mais Util, mesmo que sua presenca

torne o empreendimento eventualmente autofinanciavel.
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No segundo item do tripé de analise abordamos sobre a plastica na Arquitetura Moderna
Brasileira, em especial do ponto de vista da diferenca entre plasticidade e formas livres.
Oscar Niemeyer demonstrou, através do projeto ndo construido para a sede do Banco
Safra, assim como ao longo de toda sua producdo de prédios altos, uma abordagem
marcantemente plastica, tdo exaltada por pesquisadores nos demais setores da producao

do arquiteto, e que caracteriza a Arquitetura Moderna Brasileira.

A plastica na arquitetura de Niemeyer ndo é apenas forma livre, mas € também forma
livre. Na tipologia de edificios altos, o desenho livre e solto, inspirado na sensualidade e
natureza brasileira, tdo caracteristico da producéo do arquiteto e intitulado por Underwood

(2002) como modernismo plasticamente livre, ndo aparece com tanta frequéncia.

Porém, a plastica encontra outras formas de manifestacdo na arquitetura de Niemeyer,
como acontece nos edificios em altura que o arquiteto produziu. Nesse caso, a plastica
aparece ora na solucéo estrutural de seus projetos, em que a arquitetura € estrutura, na
composicdo das fachadas através dos caixilhos, brises e elementos de vedacado criando
ritmos e movimentos, ora na forma dos volumes de embasamento e das torres por meio

de tratamentos compactos, simples, geométricos ou escultéricos.

Para concluir, o tripé interpretativo discutiu o arranha-céu no movimento moderno. O
arranha-céu nasceu nos Estados Unidos em centros urbanos, como Nova lorque e
Chicago. Implantados em terrenos valiosos foram concebidos inicialmente como
operacdes de multiplicagdo do solo, possibilitadas pelo avanco tecnoldgico, ndo sendo
tratados em termos compositivos que explorassem a verticalidade de seus volumes. Ja os
arquitetos europeus abordaram o tema do arranha-céu de maneira diferente, em que a
plastica € importante. Nesse sentido, a contribuicdo de Mies van der Rohe e Le Corbusier

sdo fundamentais para a formacéo do arranha-céu moderno.

Dentro desse tema, Le Corbusier inicia seus estudos com o arranha-céu cruciforme para
o do plano da Ville Contemporaine (1922), Plan Voisin (1925) e Ville Radieuse (1930).
Posterior a isso, se abandona o edificio em forma de cruz e, em seu lugar, criou-se o
bloco em forma de Y que ganhou 0 nome de arranha-céu cartesiano para as propostas
em Argel (1930) e para o plano de Hellocourt (1938). Paralelo a isso, devido a Segunda
Guerra Mundial o desenvolvimento das propostas modernas na Europa € interrompido.

Além disso, nesse periodo, surge no Rio de Janeiro, com o edificio sede do Ministério da
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Educacdo e Saude Pdublica, o primeiro arranha-céu moderno. Uma variacdo dessa
tipologia € proposta por Le Corbusier para a segunda versdo do plano urbanistico de
Argel (1938), um arranha-céu de escritorios e com planta em formato de hexagono, que
ficou conhecido como Quartier de La Marine. Tal edificio se estabeleceu como a tipologia
do arranha-céu europeu, exercendo grande influéncia sobre outros arquitetos do

movimento moderno ao redor do mundo.

Desdobramentos dessa tipologia sdo identificados no projeto do edificio Italia (1956) em
Séo Paulo, projetado por Franz Heep, na Torre Pirelli (1958) em Mildo, projetado por Gio
Ponti, no edificio do Congresso Nacional (1958) em Brasilia, projetado por Niemeyer e no

edificio da Pan Am (1963) em Nova lorque.

Fugindo do nazismo e da guerra, os arquitetos europeus da corrente funcionalista, entre
0s quais, destaca-se Mies van der Rohe, emigram para a América do Norte, , onde
encontram as condi¢des ideais para o desenvolvimento da arquitetura moderna, e por
consequéncia para a formacédo do arranha-céu norte-americano, pés-Escola de Chicago.
Influenciados pelas “propostas dos congressos CIAM 1928/1933 e da Carta de Atenas
(1931) [...], o arranha-céu faria parte de uma nova ordem urbana, onde ndo mais existiria
um limite claro entre o publico e o privado, semi-publico ou semi-privado” (FIALHO, 2007,
p.36). Surgindo assim o International Style, essa vertente funcionalista foi representada
por dois exemplares: os edificios Lever House (1952) de Gordon Bunshaft e S.O.M, e o
Seagram Building (1958) de Mies van der Rohe, ambos em Nova lorque. Esses edificios,
junto com o MESP, “influenciou toda a arquitetura dos edificios de escritorios dos anos 50
em diante” (FIALHO, 2007, p.43).

A partir do entendimento das duas manifesta¢des do edificio alto no movimento moderno:
0 arranha-céu europeu e o international style, verificamos como as duas vertentes, com
um destaque para a importancia da plastica na corrente europeia, influenciaram Oscar
Niemeyer na projetacdo de prédios altos, incluso a estes o projeto da sede do Banco

Safra.

O carater da encomenda — edificio sede de um banco privado — certamente contribuiu
para 0 estabelecimento de tal didlogo, ao mesmo tempo em que a exacerbacao da

plastica corbusiana criou entraves plasticos e construtivos.
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Ao nos aproximarmos desse projeto, ficou clara a importancia dada pelo arquiteto a
dimensdo urbana em relacdo ao projeto arquitetbnico, resultando na capacidade de
Niemeyer em criar icones urbanos através de sua arquitetura, aplicaveis a fins téao

diversos quanto a afirmacédo da nacdo moderna e a solidez de uma instituicdo bancéaria.

Por meio da confeccdo de maquete fisica e virtual foi possivel compreender que o
arquiteto tem uma grande capacidade de leitura do entorno urbano, estabelecendo a
interacdo do seu projeto com a paisagem. Niemeyer, ao tratar o projeto do Banco Safra
de forma plastica, reforca a sua intencéo de tornar o edificio um icone urbano, projetando
nao valores coletivos, mas a imagem do banco no territério, a partir do espigdo da

Avenida Paulista.

Niemeyer entende que a arquitetura e o urbanismo sdo indissociaveis. Portanto, na
cidade moderna, ao projetar o espaco arquitetdbnico também esta se pensando a prépria
paisagem, como duas coisas que nascem juntas e se completam de maneira harmoénica
(NIEMEYER, 1986). O arquiteto cré que a verticalizacao é a solucédo para o adensamento
da ocupacdo urbana, porém, seus edificios devem ocupar a menor area possivel do
terreno. Dessa forma, obstruir minimamente a visualizacdo da paisagem e reforcar a
relacdo do homem com a natureza ou do homem com o0 seu entorno tornam-se
estratégias fundamentais. Tais premissas contrariam a tendéncia de maximiza¢ao da area
de pavimentos tipo com a diminuicdo de nimero de pavimentos e o aproveitamento da

totalidade do potencial de construcao do lote.

Essa postura diante a paisagem é identificada na maioria dos edificios altos pertencentes
ao recorte temporal contido nesse trabalho, entre os quais se destacam os projetos do
Hotel Nacional (1968), Centro da Barra — Athaydeville (1969), sede da CESP (1979) e
claro, a sede do Banco Safra (1974).

Volumetricamente, o discurso do arquiteto resultou em edificios que sdo caracterizados:
pelo espaco publico penetrando por eles; e em torres isoladas no lote, pois ele entende
ser necessario areas livres para ofertar as constru¢cdes melhores condi¢ges de iluminacdo
e ventilacdo, em contraponto a solucdo recorrente de edificios colados uns aos outros,

formando a rua corredor ao serem encostados ao alinhamento predial.
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Um dos grandes desafios do arquiteto na consolidacdo da cidade moderna se da quanto
ao fato do pensamento moderno estar em contraponto com a ocupacao urbana na cidade
tradicional (QUEIROZ, 2012).

O projeto do Banco Safra é um caso onde o pensamento moderno € inserido ao contexto
urbano tradicional. Essa iniciativa resulta em espacos de excecdo que se manifestam na
forma da praca frontal no pavimento térreo, fazendo com que o passeio publico se amplie
até a base do nudcleo da torre. Dessa forma, ndo se tem a real divisdo de onde termina o
espaco publico e se inicia o privado, mesmo se tratando, de novo, do projeto de um

edificio sede de uma instituicdo e agéncia bancaria.

Outra maneira de reconhecer a presenca da cidade moderna na cidade tradicional esta na
implantag@o de edificios na totalidade de quadras vazias. Dessa maneira, o edificio fica
imune as interferéncias de construcdes vizinhas e, consequentemente, a integridade da
forma moderna se da em sua totalidade, permanecendo apenas o alinhamento da quadra
com as ruas ao seu redor. Casos como esses podem ser observados no MESP no Rio de

Janeiro, no Conjunto JK em Belo Horizonte e no Conjunto Nacional em S&o Paulo.

O projeto da sede do Banco Safra se difere dos exemplos citados, pois ndo esté isolado
na quadra, mas se utiliza de todo o perimetro do terreno de esquina para dar forma ao
pavimento térreo, servindo de plataforma para a torre vertical. Dessa maneira, se entende
gue o lote/quadra se é obtido parcialmente. Ja a legibilidade da forma em sua integridade
€ alcancada quando o arquiteto afasta a torre das bordas do terreno promovendo o seu

isolamento em relacéo aos edificios vizinhos.

Em um entorno imediato praticamente consolidado e verticalizado por edificios que
exprimem os ideais modernistas, entre 0os quais se destaca o edificio do Conjunto
Nacional, o projeto da sede do Banco Safra foi implantado de forma a estabelecer a sua
relacdo com o entorno em mesma escala e propor¢cdo compativel com as edificacdes
vizinhas. Ja a relacdo que o projeto estabelece com o tecido urbano, considerando que a
mais marcante esta na fachada voltada para a Avenida Paulista, sdo caracterizadas: pela
continuidade da calgada, que penetra para dentro do lote permitindo a integracao entre o
espaco publico e privado, facilitando o pedestre ao contornar a esquina; pela criacdo da
praca frontal, que integra o edificio com o passeio publico permitindo a abertura fisica e

amplitude visual, com isso o usuério tem uma melhor perspectiva para observagdo da
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torre. Essas relacdes se efetivam, gracas ao desenho do embasamento do edificio

possibilitado por um recorte na laje de sua cobertura.

Niemeyer revela, a partir do Banco Safra, grande habilidade em conciliar interesses
plasticos e privados, conciliacdo que, ademais, €é caracteristica da modernizacdo

brasileira.

A conexao entre o publico e privado é uma caracteristica marcante do edificio alto
moderno. Essa caracteristica esta presente nos edificios vizinhos, esses ofertam ao
pedestre um passeio publico protegido por marquises que cobrem parte das calcadas,
assim como permitem que se cortem caminhos por meio do acesso as galerias
comerciais. Ja4 a sede do Banco Safra faz a sua conexdo com o passeio através espaco
aberto da praca, de modo ainda mais franco que nos acessos das galerias comerciais

vizinhas, curiosamente.

O partido arquitetbnico do projeto do Banco Safra exprime as ideias em que a pesquisa
de Niemeyer estava envolvida na época, em que € possivel inseri-lo em uma fase que se
inicia com o projeto do Museu de Caracas (1954) e € concomitante a sua autocritica
“Depoimento” (1958). Plasticamente, essas obras se caracterizam pela simplificacao
plastica e solucbes de geometria simples, configuradas pela estrutura. Caracteristica que
também é presente em nosso objeto de estudo, uma torre em formato de octégono, de

pureza geométrica.

Ao analisar o projeto da sede do Banco Safra é possivel reiterar sua abordagem plastica,
e afirmar que esta ndo se manifesta apenas de forma escultérica do volume ou na planta
em formato ameboide. Revela-se a plastica na planta em formato octogonal, na solucao
estrutural da torre em um apoio central com lajes em balangos, no recorte na laje do
volume de embasamento e no desenho dos brises, 0s quais induzem movimento a
edificacdo. Portanto entendemos, através desse projeto, que a plastica na obra de

Niemeyer é também forma livre e ndo apenas forma livre.

Pela aproximacédo ao projeto do Banco Safra é possivel entender que tanto esse projeto
como em geral, o arranha-céu de Niemeyer, sédo referenciados pelas duas vertentes do
arranha-céu moderno: o arranha-céu americano e 0 arranha-céu europeu.
Compositivamente a solucdo do projeto objeto de nosso estudo esta em dois volumes,

sendo um horizontal, formado pelo embasamento que acomoda a agéncia bancéria, e
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outro vertical que recebe os escritérios do Banco. Essa volumetria remete a tipologia
encontrada na Lever House (1952) e que influenciou diversos edificios do movimento
moderno. Ja a estratégia de liberar a porcdo frontal do lote para a criagdo de uma
pequena praga, recuando a torre para o centro do lote, evidencia a interacdo por ele

estabelecida com outro icone do arranha-céu moderno, o edificio Seagram (1958).

Ao estudar a solucdo de planta octogonal da sede do Banco Safra, é possivel perceber a
sua ascendéncia a planta hexagonal de Le Corbusier para o Quartier de La Marine
(1938), edificio que se transformou na tipologia classica do arranha-céu europeu e que
influenciou muitos arquitetos europeus ja comentados nesse estudo. Tais relacdes
suplantam em muito a mera busca de “inovacéo” ou “surpresa”, ademais empregada pelo

proprio arquiteto.

Além das referéncias ja identificadas, o partido da sede do Banco Safra vem como
resposta a uma condicionante técnica imposta pelo local. A implantac&o da torre no centro
do lote, dispensando-a da porcéao frontal do terreno, se deu, pois, na sua esquina do lote,
seria construida a estacdo de Metrd6 Consolacdo. Desse modo definiu-se com a
concessionaria do Metr6 que as estruturas de fundacdo da torre ndo poderiam estar no
limite frontal do lote. Esse episodio € importante para destacar a habilidade com que o
arquiteto lida diante de condicionantes adversas e as incorpora em sua arquitetura,

gerando um resultado inusitado tanto estética quanto estruturalmente.

Hostilidade que contraria as versfes segundo as quais a arquitetura de Niemeyer decai
guando expostas as condicionantes do mercado — tal como o proprio arquiteto admite em
“Depoimento” (1958).

Através da reunido de documentos como: pecgas gréficas originais, fotos da maquete,
depoimentos da equipe de engenheiros envolvidos, redesenho das pecas graficas
originais bem como a producdo de novos desenhos técnicos, confeccdo de maquetes
fisica e virtual e a revisita aos outros projetos de edificios altos de Oscar Niemeyer, se
tentou resgatar o universo em que se deu o processo do projeto da sede do Banco Safra,
com suas condicionantes e intervenientes. A partir disso nos aprofundamos na analise do
projeto e na descricdo de todos os itens que compdem a solucdo arquitetdnica,

destacando suas principais solucdes. Identificamos diversas relacbes com outras obras
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do arquiteto, observando a recorréncia de diversas solu¢des, assim como o ineditismo de

muitas delas, além de algumas curiosidades e incompatibilidade de solucdes.

A porcdo da edificacdo que recebe a agéncia bancéaria € caracterizada por uma laje
recortada e multifacetada, o embasamento. Essa solugcéo pode ser identificada em outras
obras de Niemeyer que tem a sua matriz na laje da casa de Canoas (1952), mas em
escala muito maior. Nesse volume de embasamento uma incompatibilidade de projeto foi
identificada, em relagdo ao desnivel do terreno. Percebemos que o desnivel real
encontrado na Rua Augusta é de aproximadamente o dobro do que consta nas pecas
gréaficas originais. Sendo assim, o projeto em seu embasamento teria que ser repensado
para acomodar o novo desnivel, sendo uma das solucdes possiveis o aumento do pé

direito do térreo inferior.

No recorte temporal proposto por esse trabalho, o arranha-céu de Niemeyer é marcado
por uma mudanca de postura no tratamento do tema do edificio alto. A solucéo de edificio
“laminar” por diversas vezes usada pelo arquiteto anteriormente, da lugar a solucbes de

volumes verticais em edificios cilindricos.

A solucdo da torre em um prisma octogonal presente no Banco Safra, até entdo era
inédita na obra do arquiteto, sendo definida em contraponto a torre em formato retangular.
Niemeyer (1974), justificou que o formato da torre se definiu dessa forma pois o prisma
octogonal daria 0 mesmo protagonismo para todas as fachadas da torre, diferentemente
da solucéo de torre retangular que, obrigatoriamente teria que possuir a fachada principal
de menor dimensdo e teria um aspecto secundario. Uma vez reprovada a solucao
octogonal, a proposta da lugar a uma torre de planta quadrada, cujo tratamento plastico

revela-se dificultoso.

Além do formato da torre, esse projeto trouxe mais uma inovacdo no repertério do
arquiteto para a tipologia de edificios altos, qual seja: a solu¢do estrutural da torre em
apoio central com as extremidades em balanco. Outras solu¢cdes complementam esse
repertério sendo: o isolamento da torre, criacdo de interrup¢des no volume da torre para o

uso de jardins suspensos e fachadas envidragadas com alternéancia de brises.

As caracteristicas destacadas acima presentes no projeto em questdo, nos revelou um

objeto de estudo muito oportuno. Além disso, através do projeto do Banco Safra foi
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possivel constatar que a producédo de edificios altos de Niemeyer tem sua matriz, a obra

de Le Corbusier, assim como acontece nos outros segmentos da producédo do arquiteto.

O pavimento tipo em formato de octégono que teve o seu uso inaugural na sede do Banco
Safra, voltou a ser usada no projeto do World Trade Center (1974). Essa recorréncia
revela que esse foi um importante periodo na trajetéria do arquiteto, no qual ele se
dedicou a pesquisa de uma nova solucédo de planta para o edificio alto. Revisando os
estudos feitos nesse trabalho, podemos concluir que a planta em octégono se trata de
uma variante da planta cilindrica exaustivamente usada pelo arquiteto, somada a

interacdo da planta em hexagono criada por Le Corbusier.

Porém, a proposta com formato de planta fora do convencional, ndo foi aceita pelo
contratante Joseph Safra pois, na opinido dele, a forma octogonal ndo seria uma boa
resposta para atender a funcionalidade e as exigéncias que o0s escritérios do banco
necessitavam e, ao mesmo tempo, indicava a sua preferéncia ao international style. A
negativa dessa proposta fez com que o arquiteto desenvolvesse uma segunda opc¢ao para
a torre de escritérios, dessa vez com a planta em formato quadrado. Nessa segunda
proposta € evidente que o que norteou o projeto foi atender as conveniéncias do

contratante, em resposta as criticas feitas ao primeiro projeto.

A relacdo comercial entre Joseph Safra e Oscar Niemeyer explicita uma situacdo muito
curiosa pois o contratante escolhe o arquiteto em decorréncia de todo o prestigio e
sucesso que este tem, e por produzir uma arquitetura pautada na dimenséao plastica. No
entanto, apesar disso, Safra exige que seu projeto tenha como resultado uma arquitetura
racional e funcionalista que se distancia de todos os atributos que o fez contratar
Niemeyer. Essa contradicdo, apenas aparente, na verdade revela o imbricado jogo de

interesses presentes numa sociedade que se moderniza.

Nessa pequena revisita aos edificios altos que o arquiteto produziu, oportunizada pela
aproximacdo ao projeto ndo construido da sede do Banco Safra, foi possivel concluir que
este € um exemplar de uma série, que representa a busca do arquiteto a fim de
estabelecer a sua tipologia para o edificio vertical. Da mesma forma que vimos com Le
Corbusier com os edificios Quartier de La Marine, arranha-céu cartesiano e o arranha-céu
cruciforme, Niemeyer segue 0s passos de seu mestre em busca de sua proépria tipologia

para o edificio alto: o arranha céu “niemeyeriano”.
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A arquitetura de Niemeyer € caracterizada pelo protagonismo dado a estrutura, sendo ela
integrada a concepc¢ao plastica, promovendo a correspondéncia entre a estrutura e a
forma. No projeto do Banco Safra nédo foi diferente, sendo que esse se insere no inicio de
uma fase da producdo do arquiteto marcada por projetos com grandes estruturas e
solucdes estruturais baseadas em apoios centrais com balancos generosos em todas as

extremidades.

Atravées do depoimento do engenheiro calculista da obra, Vicente de Stéfano, se
descobriu que ndo houve tempo para elaborar o projeto estrutural completo, estando
definidas apenas as estruturas de fundacao. Se tinha, por parte do contratante, a urgéncia
do inicio das obras e, pela prioridade construtiva, se resolveu a questdo das fundacdes
primeiramente. Essa situagao fez com que o calculista ndo tivesse uma solucao estrutural

definitiva para os pavimentos da torre, sendo por ele pensada em duas opcdes possiveis.

Na primeira opcdo o pavimento tipo se resolveria com estrutura de vigas e pilares
convencionais, exceto nas lajes dos andares intermediarios que possuiriam duas grandes
vigas de transicdo que transferiiam os esfor¢cos dos pavimentos superiores para um
nucleo estrutural central. Essa solugao, revelou-se inviavel construtiva e economicamente.
Assim como o projeto arquitetdnico que, para recebé-la, teria que passar por uma série de

mudancas que poderiam comprometer plasticamente a proposta.

J& na segunda opcdo, todos os pavimentos da torre estariam em balancgo, estruturados
por vigas radiais apoiadas em um nucleo central estrutural. Essa solugéo resultaria em um
pavimento tipo mais trabalhoso ao ser comparado a primeira op¢ao, porém se tratava de
uma solucdo exequivel e viavel economicamente. Também se constatou que o projeto
arquitetdnico sofreria menores alteracdes para incorporar esta segunda solucao estrutura.

Dessa forma, a segunda op¢ao seria a mais propensa de ser empregada.

Incompatibilidade entre o projeto e a situacéo real do sitio, indefinicbes na solucédo do
sistema estrutural, desenhos técnicos incompletos, e uma série de questbes que foram
identificadas até aqui, demonstram ser decorréncias da condicdo de urgéncia em que o
projeto foi desenvolvido. Ressaltamos novamente que essas situacfes sdo tipicas do

cenario da modernizacéao brasileira.

Deixamos como sugestdo para os proximos trabalhos que tratarem sobre a obra de Oscar

Niemeyer que se dediquem exclusivamente sobre a sua producdo de seus edificios altos,
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pois, através da oportunidade de investigacdo dessa pesquisa, tal tema mostrou-se de

material muito vasto e ainda pouco explorado.

Ao longo desse trabalho por meio dos participantes do processo de projeto foram
levantados alguns provaveis motivos que levaram Joseph Safra a interromper a execucao
do e o planejamento da sede do Banco Safra. Guidolin (2015) e Sordi (2017) atribuem a
influéncia politica da ditadura militar, por conta de Niemeyer ser comunista. Guidolin
(2015) acredita também que uma forma fora do convencional para um edificio de
escritorios, motivou o cancelamento da obra. J& na opinido de Stéfano (2015), o edificio
nao explorava todo o potencial construtivo do local e, por estar em um terreno valioso,
este quesito deveria ser obrigatério. Tais razdes decorrem, discretamente, da triade
metodoldgica eleita para o presente trabalho, o que atesta mais uma vez a sua

pertinéncia.

Entretanto, através do estudo da legislacdo desenvolvida no capitulo 2 é possivel excluir a
hipotese levantada por Stéfano (2015), visto que a proposta de Niemeyer atingia quase a
totalidade do potencial construtivo, deixando de construir apenas 632m? do total
permitido. Essa diferenca ndo justifica o cancelamento do projeto pois essa éarea

representa aproximadamente 4% do total construido.

Ja a hipotese levantada por Guidolin (2015), de que o formato octogonal da torre seria o
motivo para 0 seu engavetamento, perde um pouco da razao pois, se a forma realmente
era um problema, nos questionamos por que nao levaram adiante a segunda proposta
desenvolvida pelo arquiteto que contemplava a torre quadrada e atendia grande parte das

conveniéncias do contratante.

Resta-nos assim as opinides de Sordi (2017) e Guidolin (2015), que apontam o fato do
Brasil viver na época a ditadura militar e o posicionamento politico de Niemeyer ser
declaradamente comunista. Joseph Safra provavelmente cedeu a pressao politica,
tomando a deciséo de interromper as obras e cancelar o projeto. Porém, ndo se consegue

provar essa hipotese.

O que podemos concluir € que os habitantes da cidade de Sao Paulo perderam de ver
edificado o que poderia ter sido mais um marco na paisagem urbana e um dos icones do

seu centro financeiro. No caso de Joseph Safra, ele perdeu a oportunidade de ser
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proprietario de um dos edificios mais emblematicos que a vertente hegemodnica da
Arquitetura Moderna Brasileira teria produzido para o setor privado em Sao Paulo

Apos 40 anos, como uma dessas coincidéncias da vida, o destino da a Joseph Safra uma

nova oportunidade e, em 2014 por US$ 1,1 bilhdo*®

o banqueiro compra o edificio 30 St
Mary Axe em Londres, projetado pelo starchitect, admirador de Niemeyer, Norman Foster.
Apelidado de “The Gherkin”, o arranha-céu icone da paisagem londrina, possui uma
planta circular e a volumetria em forma de um pepino. De acordo com o Grupo Safra
(2014) o motivo da nova aquisicdo assim se justifica:
Em apenas dez anos, este edificio tornou-se um marco de Londres e se
distingue de outros no mercado com excelente potencial de crescimento. A
aquisicdo € consistente com nossa estratégia imobilidria de investir em

propriedades que sdo verdadeiramente especiais - nas melhores
localidades das grandes cidades (GRUPO SAFRA, 2014).

Seria essa mais uma das voltas que o mundo da, ou um relativo arrependimento de

Joseph Safra quarenta anos depois? Certamente nunca teremos essa resposta.

18 Informac&o retirada em matéria publicada no jornal O ESTADO DE SAO PAULO do dia 20 de fevereiro de 2015, por
David Gelles e Dan Horch.
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ANEXO 1 - PRANCHAS DO PROJETO DA SEDE DO BANCO SAFRA DE 1974
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ANEXO 2 — ALVARA DE CONSTRUCAO
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APENDICE A — ENTREVISTAS

As autorizac¢des para a divulgacdo do contetudo das entrevistas a seguir estdo de posse
do autor dessa pesquisa.

Entrevista cedida pelo engenheiro Jacinto Guidolin — S&o Paulo, dia 05/03/2015

Joao Vitor R. Sordi: Jacinto, me conte como se deu o processo do projeto do Banco

Safra de Oscar Niemeyer no qual vocé participou.

Jacinto Guidolin: Terreno da Augusta com a Paulista, feito uma concorréncia para o
projeto, entraram alguns arquitetos e foi convidado o Niemeyer, seu Joseph Safra era
muito apaixonado por obra e provavelmente um arquiteto frustrado, tinha um “gosto
maravilhoso”, quem tinha feito um prédio anterior a esse para 0 Banco era o arquiteto
Mauricio Kogan, que também participou dessa concorréncia com um preco mais caro do
gue havia proposto Oscar Niemeyer, que cobrou 5 milhées da época enquanto Niemeyer
cobrou 1,5 milhdo, quando o eng. Luiz e toda a comitiva do banco (Joseph Safra -
presidente, eng. Sordi e outros) foi até o Rio e perguntou ao arquiteto porque cobrou um
valor tdo inferior ao concorrente ele respondeu: € muito simples porque eu nao preciso de
dinheiro, dinheiro pra mim eu uso pra pagar os desenhistas o0 genro dele que comandava
0 seu escritorio em Copacabana.

O Primeiro contato que o tive com ele foi chocante pois ele veio nos visitar no escritério
em Sao Paulo, tinha jovens estudantes de engenharia dentro do grupo, ele era muito mais
simples e menos arrogante do que eu “que era um engenheirinho né”, quando o0s
chamavam de senhor, e ele falava que senhor, os catélicos dizem que é aquele que esta
no céu, que ele era ateu entdo ndo permitia que Ihe chamasse assim e fazia questéo de

ser chamado de Oscar.

Na apresentacdo desse projeto podemos ver o que ele escreve sao determinantes, mas
eu lembro que houve um fato que estavamos sentados, na sala do seu Joseph analisando
0 projeto que nele possuia a sala do seu Joseph em forma de octégono, que era bem

maior que as demais, e foi discutido o que caberia em cada sala, pois em um octogono as
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salas sdo bem dificeis de se mobiliar, na oportunidade Oscar pegou o projeto de uma das

salas e enquanto isso Joseph Safra se queixava:
-A sala néo tinha um canto vivo!
E Oscar rebateu: -Joseph o que vocé quer que colocamos em sua sala?

E Joseph foi solicitando: quero isso, e Oscar desenhava, assim foi mobiliando toda a sala

e quando terminou, Joseph questionou dizendo:
-Mas Oscar vocé esta desenhando com uma medida que vocé quer!

E Oscar respondeu dando um escalimetro que guardava no bolso ao Joseph e dizendo:
-Meca tudo esta na escala 1:20!

E realmente tudo estava com as dimensdes corretas, mesa cadeira e toda a mobilia,

todos ficaram de queixo caido.

Os contatos ndo foram tdo grandes com ele, mas a Unica exigéncia que ele fez para
pegar o projeto foi conhecer o calculista, ai fomos para o Rio de Janeiro pra falar com
Niemeyer sobre o calculo e Niemeyer comecgou a perguntar para ndés engenheiros como

pensdvamos em resolver a estrutura o projeto dele.

O eng. Vicente fez uma fundagdo que era direta com uma grande sapata que eram
puxadas por concreto protendido de com tensdo 120 toneladas com cabos de aco de %2
polegada. Nos andares onde o projeto exigia transicdes o eng. calculista Vicente fez uns
poérticos ja pré-dimensionados que o Niemeyer conferiu e disse que estava tudo ok, e
comecou a falar sobre o célculo da Mondatori na Itdlia, e que no final dessa reunido,
Oscar Niemeyer havia dado uma aula sobre estruturas em concreto a nos presentes (eng.

Jacinto e eng. Vicente), e que me assustei como Oscar entendia de Calculo, e disse:

- Os arquitetos séo tidos e havidos como projetam e depois vao ver se da
(viabilidade estrutural), eu sempre faco meus projetos com o que eu tenho certeza que vai
dar porque eu faco um pré calculo. Ele fazia um pré-dimensionamento no projeto

arquiteténico.

O inicio da obra acabou se atrasando pois Niemeyer tinha muitos compromissos fora do

Brasil o que o fazia viajar muito, nessa época o arquiteto ficou 7 meses em viagem para
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Argel. Oscar tinha medo de avido, por esse motivo que suas viagens eram tao longas pois

fez todo o trajeto de navio.
J.V.R.S: O relacionamento entre Joseph Safra e Niemeyer era bom?

J.G.: Muito bom, tanto que uma vez ele (O.N.) veio para Sao Paulo e estava com dor nas

maos e o Sr. Joseph Safra largou o banco e foi pessoalmente leva-lo no Einstein.

Ele (J.S.) disse que seria um marco na cidade. Houve vérias tramitacfes desse projeto, 0
gue eu lembro é que eu comecei a mexer com fundac¢do, mas ele (J.S.) mandou parar

tudo, foi antes de eu sair em 75/76.

Quem liderava o grupo era o irmao dele Edmund Safra, que morava na Europa nos
Estados Unidos, ele chegou aqui e ponderou que era um prédio feito por comunista,
Niemeyer sempre foi comunista, mas talvez eu acredito hoje que foi pela forma, ele (E.S.)
achou muito arrojada, ndo tem nenhum jeito de provar, ndo sei se vocé percebe eles sao
bem tradicionais, saiu nessa semana no jornal que € o banqueiro mais rico do Brasil. Eu
creio que foi pela forma, eu achei que a coisa que seria mais dificil de executar ndo era o

célculo olha a altura do brise soleil quem faz isso?
J.V.R.S: O Joseph Safra estava disposto a executar um projeto caro desses?

J.G.: Nao estava, acho que ele se entusiasmou pela arquitetura, ele nao viu o preco, ele

viu que era muito arrojado.

Noés tinhamos pensado em fazer esse brise em pré-moldado com o Bolivar (engenheiro
nao localizado). Eu estava muito entusiasmado e com muito medo, a preocupacao era o
brise soleil, ndo era o pescoco. O balanco também ndo viamos problema pois eu tinha
experiéncias de ter trabalhado com pontes e viadutos, no Brasil tinhamos tecnologia para

fazer isso.

N&o chegamos a orcar a obra, mas achavamos que ia custar muito caro, e hoje eu posso
te dizer uma coisa que depois da experiéncia que a gente vai adquirindo o Joseph fez
bem em néo ter continuado com esse projeto, eu adoro as salas do Niemeyer, mas uma
sala ortogonal ndo tem nenhum aproveitamento, era um prédio para ser um museu e nao
para ser um banco, essa € a minha opinido. (J.G. fala um palavréo) eu fiquei p*#* (outro
palavréo), eu sai do banco por conta disso, imagina eu fazer uma obra do Niemeyer, “ia

arrotar caviar até hoje”.
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Vocé olha o prédio executado o “caixdo do tio patinhas”, ele é feio, mas vocé entra nos
andares e vé um coeficiente de aproveitamento muito grande, o prédio do Mauricio
Kogan, que depois do cancelamento do projeto do Oscar, voltou para ele projetar a sede
do Banco.

J.V.R.S: Essa outra proposta (nesse momento mostrava a imagem da proposta da torre

em formato quadrado) foi feita depois da proposta em torre octogonal?

J.G.: Quando ele (J.S.) achou muito louco isso, ai entdo o Niemeyer fez essa proposta e
uma magquete alterando o formado da torre, para uma forma quadrada, que também néo

foi aceita, ainda essa proposta seria bonita pra caramba, e ele manteve o pescoco.

Foi uma experiéncia emocionante e ao mesmo tempo frustrante foi por isso que eu sair,

por essa e outras coisas.

Quando eles desistiram de tudo, largaram todo esse material e eu quando sai do banco,
levei todo esse material, e ofereci ao Banco Safra ha dois anos atras e entreguei umas

cépias ao banco. Essa maquete em algum lugar ficou.

Quando falei que iria sair o Joseph Safra nao falava mais comigo, s6 voltamos a nos falar
na construcdo do Hospital do GRAAC que eu construi, e ele foi doador de 10% do custo
da obra, no final ficamos devendo 200 mil délares, ele pegou a divida e quitou. E um

grande filantropo.
J.V.R.S: Vocé sabe se depois o Niemeyer continuou tendo contato com o0 J.S.?

J.G.: N&o teve, com certeza ndo teve. Teve uma outra historia boa, nés fomos almogar no
restaurante Antbnio’s no Rio, onde “tava” o Oscar o Joseph Safra, Eu, Sordi e o Carlos
Alberto (presidente do conselho), e 0 J.S. mandou o Sordi pagar a conta, e o garcom falou

gue a conta ja estava paga, e disse:
- O Oscar quando entra aqui e quem esta com ele nunca paga!
E 0 J.S. constrangido com a situagéo, e o garcom ainda disse:
- Me desculpe, mas quem esta e se € amigo dele ndo paga.
E o Oscar diz:

- Vocé lembra quando eu te disse que nao precisava de dinheiro para viver, quando

to em Argel, as melhores mulheres de la sempre estdo comigo.
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Entrevista cedida pelo engenheiro Vicente de Stéfano — Sdo Paulo, dia 05/03/2015

Jodao Vitor R. Sordi: Vicente, me fale sobre a sua participacédo no projeto do Banco Safra
de Oscar Niemeyer.

Vicente De Stéfano: Porque esse projeto saiu dessa maneira, pelo seguinte essa
esquina aqui ela estava desapropriada, pois tinha uma estacdo de metrd, a prefeitura
tinha desapropriado essa esquina para fazer a saida da estacdo do metrd da paulista, o
Safra queria usar essa projecao que era 30 x 30m e a fundacdo ndo poderia estar na
periferia pois essa regiao estava desapropriada (indicando a parte da esquina do terreno),
entdo por essa razdo que a fundacéo ficou no centro do terreno de octbgono com mais de

60 mil toneladas aproximadamente com balangos nas extremidades.

O projeto estrutural foi pensado em duas op¢des: Uma em cada andar vocé fazer a laje
ser autoportante, cada andar seria autoportante; A outra era vocé usar os pilaretes e fazer
como esta desenhado na fachada dele, que vocé pode ver que ele descia com a estrutura
gue nado seria em balanco e ela estava apoiada nos pilares e embaixo vocé faria uma
transicdo com uma viga de 3 m de altura, para pegar toda a carga, entdo esse estudo
ficou para ser definido ou uma opc¢do ou outra. NOS chegamos a projetar essa viga de
transicdo que ela teria 3m e vocé subia os pilares e a estrutura ficava mais leve. E a outra

era em cada andar vocé fazer o balanco, que seriam 8 vigas.
J.V.R.S.: Mas qual a altura que deu essas vigas pois teria que estar entre laje e forro?

V.S.: Na solucéo de jogar os pilares para a periferia dariam vigas de 60 centimetros; E na
outra opcado de vigas em balanco daria vigas com altura de 1,20 m, pois tinhamos quase

10,50 m de balanco.
J.V.R.S.: Vocés chegaram a definir quais das duas opc¢des vocés usariam?

V.S.: Fizemos as duas opcles, ai 0 que aconteceu, quando descemos as cargas, me
lembro perfeitamente deu 60 mil toneladas no octégono, sendo todas as paredes em
concreto maci¢o no nucleo dos elevadores, tendo liberado apenas as passagens entre o
hall dos elevadores e o corredor de acesso as salas. Na fundacdo tinhamos 2,60 m de
poco de elevador entdo quando saia nos primeiros 2,60m era macico que era 0 que

chegava na fundacéo, entdo na fundacdo tinhamos portas, entdo a partir de 2.60m da
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cota de topo do bloco que vocé era obrigado a fazer as aberturas para um terceiro
subsolo, com isso o octégono viria todo fechado e macico de concreto so ficava o vazio
da caixa do elevador que tinha de descer os 2.60m referentes a altura do pogo. Bem o
Colombeque fez o projeto e deu 56 tubuldes, executamos os tubuldes ai quando iamos
executar os blocos, o que aconteceu, liberaram o recuo do terreno que tinha sido
desapropriado ai o Joseph Safra ficou com todo o retangulo (possibilidade de ocupar o
terreno na totalidade), ai a filosofia do banco dele 14 de NY era aquelas coisas “vetustas”,
imponentes ai ele fez um “retdnguléo”, e como tinha um recuo de 2.60m do arrasamento
dos tubulbes , ele fez um quarto subsolo nesse novo prédio e acabou aproveitando dos
tubuldes j4 executados para a estrutura desse outro projeto. (nesse momento V.S.

desenha um croqui do corte dessa fundagéo).

A partir desse momento Joseph Safra contratou um outro arquiteto que desenvolveu um
novo projeto e que foi construido: Mauricio Kogan, nesse novo projeto seu Joseph Safra
gue tinha “espirito de arquiteto "meteu o “bedelho” na obra até o fim. Tanto que o prédio
gue esta l4 hoje podemos dizer que é projeto de Joseph Safra e detalhamento de
Mauricio Kogan.

J.V.R.S.: Por que a proposta do Niemeyer acabou ndo sendo executada?

V.S.: Porque a legislacéo limitava a area a ser ocupada, € numa area super nobre “Money

is Money” pra banqueiro entdo é duas vezes mais.
J.V.R.S.: Por que ele até fez uma proposta com a torre quadrada.

V.S.: Ele fez uma proposta quadrada em cima do “pirulitdo”, ele tentou manter a esséncia
do projeto e o seu partido, mesmo ndo havendo a necessidade pois o terreno estava
liberado (permitia o uso de fundagbes profundas até os limites do terreno). Mas ai € 0
seguinte vocé praticamente de 25 mil m? vai para quase 40 mil m?, p6 ninguém iria jogar
fora quase 15mil m? ai mudou o projeto. O Niemeyer caiu fora do processo, inclusive
também tem outro fato, isso aqui era na época da ditadura e também o Joseph Safra tinha
medo deles desapropriarem todo o terreno, entdo vou implantar um projeto do Niemeyer
aqui e ninguém vai ter peito de desapropriar o terreno onde tem um projeto dele. Quando
liberou a desapropriacdo, permitindo a ocupacao da esquina, ele pensou “Ja ndo estou
mais preso a essa premissa” ai entdo comecou a usar a area. Depois disso foi feito mais

duas propostas para o terreno uma do Mauricio Kogan e a outra de um arquiteto
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americano que utilizava em suas fachadas vidros curvos, tecnologia que ainda ndo existia
no Brasil, e como essa proposta era muito cara também foi abandonada e sendo
construida a proposta de Mauricio Kogan, que era um quadrado 34x34m com pilares nas
fachadas com conceito de planta livre, outra coisa isso aqui (apontando para a planta do
tipo em formato octogonal) ndo é uma boa solucdo para a funcionalidade para efeito de
banco, o que ele (J.S.) quer € uma linha de elevadores e um saldo panoramico, entéo foi

0 que ele fez.

J.V.R.S.: Explica para mim como era a estrutura para op¢ao de transicdo no pavimento

térreo:

V.S.: Uma viga de 1m de largura por 3m de altura, quando essa viga fosse passar pelo
nacleo dos elevadores, iria dar problema entdo tinhamos um estrangulamento dessas
vigas para que elas passassem entre os elevadores, para isso acontecer tinhamos uma
estrutura em viga como um anel poligonal em concreto protendido em formato de
octégono gque contornava por todo o nucleo dos elevadores, com uma bruta largura que
pegava esses balangos e os impediam das vigas abrir. Essas vigas seriam misuladas se
iniciando com 3m nesse nucleo octogonal chegando a 1m na extremidade do edificio.
Esse projeto ndo chegou a ser detalhado tanto que as elevacdes do estudo preliminar ndo
contemplavam essa viga de transicdo ja que no final desse pavimento a juncdo entre o
brise e a laje morria a “zero” e nao tinha como fazer com essa solugéo. Os pavimentos

tinham laje macica de 30cm e vigas de borda.

J.V.R.S.: A transicdo no primeiro pavimento era mais bruta e a transicdo dos pavimentos

finais eram mais leve?

V.S.: Evidente, a transicdo de cima era uma variante da de baixo, € por isso nunca foi
decidido quais das opc¢des de resolugédo da estrutura iriamos executar, porque na solucao
de baixo nos conseguiamos disfarcar a viga de transicdo com uma laje por baixo fazendo
um caixao perdido, ja na transicado de cima ficava um pouco mais dificil, ai entdo surgiu a
opcao de fazer todos os andares em balanco. Que ficou praticamente as duas que ficou
de ser decidido.

J.V.R.S.. O térreo e seus pavimentos abaixo dele em formato retangular como foi

resolvido estruturalmente?
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V.S.: Vou ser sincero pra vocé isso nem foi pensado, ndo teve tempo pra isso, nos
fizemos s6 a torre e a preocupacdo era fazer a torre pra sacramentar a ocupacgéo do
terreno, fundacdo feita ninguém mais mexe. NOs recebemos do Oscar esse anteprojeto e
em 2 meses descemos a carga para fazer a fundagéo e garantir a ocupacéo do terreno.
Agente colocou como previsdo de carga dos pavimentos do embasamento seria a mesma
carga do tipo e descemos la embaixo e fizemos a fundacéo e depois a gente vé o que

acontece.

J.V.R.S.: Como foi 0 seu contato com o Oscar as suas reunides para o desenvolvimento

desse projeto?

V.S.: S6 uma conversa telefénica (tem que confrontar essa informacdo com a do eng.
Jacinto que disse de um encontro entre o Vicente e Oscar no Rio) de 5 a 10 minutos para
saber se nosso projeto tinha algum impedimento por parte dele.

J.V.R.S.: Entdo vocé nao foi ao Rio de Janeiro?

V.S.: N&o, o eng. Paulo Soares era o porta voz, ele foi umas duas ou trés vezes para o
Rio, inclusive provavelmente o Jacinto foi com o Paulo Soares ao encontro do Niemeyer
antes de eu entrar no circuito, engenheiro extremamente competente Paulo Soares foi

secretario de obras do governo da Guanabara.

J.V.R.S.: O Euclides Sordi comentou que uma preocupacédo do calculo seria quando em
caso de uma passeata ou aglomeracdo de pessoas na av. paulista, os usuarios da torre

irlam se deslocar e se concentrar todos nessa fachada?

V.S.: Sim isso era uma hipotese de célculo, vocé considerar vazio de um lado e multidao
do outro, entdo as solicitacbes desse octdgono seria uma carga vertical e mais um

momento, essa preocupacao foi prevista em qualquer direcéo

J.V.R.S.: O Jacinto comentou que uma preocupac¢ado dele seriam os brises pois eram

muito cumpridos, chegaram a pensar na estrutura deles?

V.S.: Nao deu tempo, pois entre receber o projeto e comecar a fazer a fundacéo foram 2
meses, entdo foi 0 tempo necessario para estabelecermos uma carga para a torre e iniciar

a execucao dos tubuldes, o Safra queria tomar a posse do terreno.

J.V.R.S.. Entdo pelo que eu entendi a solucdo estrutural seria uma juncdo as duas

opcoes?
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V.S.: Ficou de ser decidido mas acho que ia ser feito o balanco puro, em todos os
andares iguais sem as 2 grandes transicdes. A ndo ser que o Niemeyer alterasse a forma
do projeto eliminando o seccionamento da torre que seria a segunda transicao
(provavelmente no 15° andar) ficando a torre em forma de um “sorvetdo”. Pois se
continuarmos com a torre seccionada e tiveéssemos que executar as 2 transicoes,
complicaria tudo, pois vocé imagina quando fosse fazer esse “vigdo” (transicdo dos 8
ultimos andares) aonde eu iria escorar isso? No andar de baixo, ndo iria aguentar 0 peso
de tudo isso, que levaria uma “masturbacdo mental” enorme para resolvermos tanto
estruturalmente como construtivamente com essa op¢ao. Para aguentar esse peso 0
andar abaixo teria que possui uma grande viga para sustentar todo esse escoramento, ai
nao tem fim vocé percebe pois teria que aumentar as estruturas dos pavimentos abaixo
nao fazendo sentido para essa opc¢do. Ou entdo vocé criar uma estrutura metéalica auxiliar
gue seria um outro pértico enorme e custoso, que também nédo tinha sentido, inclusive
estudamos uma hipétese dessa transicdo ser metdalica, com trelicas metalicas, mas

também o custo era absurdo.

Entre as duas opgbes a primeira tinhamos um pavimento tipo com pilares nas
extremidades e estrutura muito mais simples com vigas de 20x60 e lajes de 15 cm e
resolvia o problema, entdo o pavimento tipo ia ficar muito tranquilo. Em compensacéao
tinhamos aquelas brutas transi¢gfes. Ja na segunda opc¢éo ela € intermediaria pois vocé
tem um pavimento que é mais caro e mais trabalhosos que seria o tipo da primeira opc¢do,
porem eles seriam todos iguais, uma forma unica e vocé ndo tem aquela transicdo que

custaria um absurdo.

O seu Joseph Safra nunca pensou em termos de economizar na execugao da estrutura, o
problema dele mudar de projeto depois da liberagdo da regido que tinha sido

desapropriada é que ele precisava de mais area para o banco.

J.V.R.S.: Entdo a mudanca néo foi motivada por uma decisdo politica ou por conta e uma

obra muito cara?

V.S.: Nao, nada disso, mesmo o projeto que foi construido tivemos que fazer diversas
transicbes e me lembro de uma frase dele que me dizia “até 150 mil dolares vocé pode

tirar o pilar’, bem imagina esse valor em 84 era muito dinheiro.

J.V.R.S.: Entdo na sua opinido ndo foi nem limitacdo técnica nem financeira?
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V.S.: Nao, o problema unico e exclusivamente foi pela questdo da area que depois da
liberacdo da area e depois da compra dos terrenos dos fundos o edificio construido
chegou a 60mil m? (o projeto de Oscar tinha aproximadamente 23mil m?). E colocou todos
0s setores da instituicdo nesse edificio.

Eu me lembro que ainda ficou de resolver se manteriamos apenas as 8 vigas sem
interromper o0 ndcleo dos elevadores ou se incluiriamos mais algumas vigas
intermediarias chegando nesse anel poligonal e diminuiriamos os vaos da laje entdo essa
laje mesmo protendida chegaria a 20cm de espessura com essa mudanca ela poderia ter

13 cm tendo uma diferenca muito grande de peso.

J.V.R.S.: E uma das porc¢des do octdégono tinhamos uma bateria de banheiros e escada e
essa tubulagdo hidraulica nos pavimentos onde a torre sofre o estrangulamento, elas

teriam que ser desviadas para o centro, em algum momento foi pensado nisso/?

V.S.: Essa parte ndo entrou em detalhamento, ndo tivemos tempo, mas se vocé perceber
tinhamos grandes espacos entre 0s elevadores que passariamos o0 que fosse necessario,

as prumadas elétricas e hidraulicas
J.V.R.S.: Qual era a altura do pé direto de cada pavimento?

V.S.: No minimo uns 3m de forro a laje e de laje a laje teria 4.20m. E tem outro aspecto
desde a origem esse prédio deveria ser o prédio mais alto da Paulista, entdo se forcou um
pé direito alto pois vocé tinha pela legislacdo uma limitacdo na area e no numero de

pavimentos e n&do na altura.

As lajes ndo seriam protendidas pois com as vigas auxiliares os vaos seriam de 6m entéo
ndo haveria a necessidade, essas vigas por sua vez teriam o mesmo formato e
dimensdes das principais por mais que as solicitacdes nelas seriam menores pois
aproveitariam as mesmas formas e também se estudavam a possibilidade de nédo se

utilizarem forro no pavimento tipo, e suas vigas ficariam todas iguais.
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Entrevista cedida pelo engenheiro Euclides Sordi — Maringa, dia 21/01/2017

Jodo Vitor Ricciardi Sordi: Como foi a escolha do eng. Vicente de Stefano para o
calculo estrutural desse projeto?

Euclides Sordi: eu que escolhi ele, porque além dele ser meu contemporaneo de escola,
nos tornamos amigos pois tinhamos um amigo em comum que era o Eliseu Guilherme (ja
falecido), entdo quando eu tive a oportunidade de indicar um servigco e dar um servigco de
calculo para alguém, tanto pela grande capacidade dele como por ser meu amigo, ndo
tive duvida em escolher ele. E tem uma curiosidade, quando estavamos fazendo outro
projeto em que o banco Safra financiava ele era o calculista, entdo o seu Joseph Safra na
oportunidade teve a curiosidade de conhecer o eng. Calculista e foi assim que eles se

conheceram.

J.V.R.S.: Perguntar se Oscar ndo se incomodou pela contratacdo de um calculista com

guem ndo havia antes trabalhado, ndo pertencendo a equipe de confian¢a do arquiteto.

E.S.: ndo chegamos nem a conversar com ele sobre isso, como a maioria dos calculistas
dele eram do Rio de Janeiro, entdo no momento da sua contratagdo parece que ele até
subentendeu que os servicos de engenharia seria todo feito em S&o Paulo, entdo nao
houve nem contestacdo pelo Niemeyer, quando indicamos o nome do Vicente De
Stéfano, eu acho que na ocasido o Niemeyer queria desenvolver alguma coisa em Sao
Paulo, e ele viu que na frente tinha um monte de jovens, pois na época éramos todos
profissionais jovens, eu tinha 33 anos. Inclusive quando ele me conheceu até me pediu
para que eu escrevesse um artigo na revista dele, bem talvez ele tenha se impressionado
com alguma coisa que eu disse, mas como eu trabalhava muito ndo pude aceitar o

convite.

J.V.R.S.: Segundo jacinto, ele foi junto com o calculista Vicente para o rio de Janeiro e
discutiram la as solucdes estruturais, porem o Vicente disse que teve apenas um contato

telefébnico com O.N., o sr. Sabe quem foi com ele?

E.S.: Quem foi com ele foi o Raimundo de Paula Soares, eu acho que ele j& morreu ele
era um curitibano/ carioca foi secretario de obras do governo da Guanabara, na verdade

foi eu que comecei dentro do Banco Safra o setor de engenharia, primeiro no
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financiamento de obras para as construtoras, depois como o0 Banco ndo poderia se auto
financiar, n6s montamos uma construtora com o nome de URUPEMA IMOBILIARIA E
CONSTRUTORA, e ai entrou o Jacinto Guidolin inicialmente, e como a demanda foi
aumentando, na ocasidao o diretor/presidente do Safra, Carlos Alberto de Oliveira era
muito amigo do Raimundo de Paula Soarez e precisavamos entdo de uma pessoa de
projecdo, pois eu e o Jacinto éramos muito jovens, o chamou para ser diretor da

construtora, e eu e 0 Jacinto éramos os diretores técnicos.

J.V.R.S.: De Stéfano comentou que tratava de discutir o projeto e com o arquiteto e fazia
0 meio de campo entre o Niemeyer e ele eram os engenheiros Jacinto e o Raimundo, de

fato era isso?

E.S.: Fazia, quem também ia muito tratar de projeto com o Niemeyer no Rio de Janeiro
era eu, por causa de prefeitura, mas era na primeira fase. Quando entrou na fase dos
projetos executivos passou para eles, porque eu cuidava mais da parte administrativa,

entao os projetos executivos foram para o Jacinto e Vicente.
J.V.R.S.: Vocé nao tem ideia de onde o Raimundo, se ele jA morreu?
E.S.: Acredito que sim, ele ja era mais velho.

J.V.R.S.: Por meio do entendimento da legislacdo vigente da época, e utilizando-se as
medidas fornecidas em projeto e os dados de areas apresentados no alvara de
construcdo do edificio (ANEXO 2), se tem sobre o projeto do Banco Safra as seguintes
informacdes: a taxa de ocupacado € de 78%, e ao utilizar a formula de Adiron (Art.24 lei
7.805/1972), seria possivel aumentar o coeficiente de aproveitamento de 3,5 para 3,52
vezes a area do lote, sendo permitido a constru¢cdo de aproximadamente 9.700 m2 (néo
se contabiliza neste célculo as areas de estacionamento no subsolo). Observa-se também
gue o projeto ndo esta em conformidade com alguns itens da referida lei: a area
construida computavel para o coeficiente de aproveitamento era de aproximadamente
16.000 m2, excedendo em aproximadamente 6.300 m2 o permitido, chegando préximo do
coeficiente 6, outorgado pela lei 6.877/1966. Este so foi alterado para coeficiente 4 pela lei
7.688/1971 e novamente alterado para 3,5 pela lei n.° 7.805/1972. Nao se verifica no
projeto a existéncia de area permeavel, o senhor tem explicacdo para o ndo cumprimento

dessas obrigatoriedades pelo projeto?
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E.S.: Veja bem, eu sei, eu vou te explicar isso. Inicialmente o terreno era menor, ele s6
tinha a area onde era o antigo Colégio Presidente Paes Leme, e quando foi demolido o
colégio, acho que foi em 71 que eu demoli, antes de demolir, ja tinha um projeto em cima
desse colégio, aprovado por uma outra construtora, que seguiu a legislacao anterior, de
66. Estes projetos na verdade nunca caducaram foram sendo substituidos e aproveitavam
a legislacao anterior. Quando entrava o terreno novo entrava pela lei nova, entdo quando
vocé soma a area dos dois terrenos tem uma parte que foi aprovada por uma lei anterior e
a parte nova pela lei nova. A sede que hoje esta la também foi uma substituicdo desse
projeto, nada disso caducou. A aprovacao desse projeto que foi construido do Mauricio
Kogan, este eu ndo sei dizer o que aconteceu, eu sO sei que o projeto do Niemeyer
aproveitou o0 mesmo alvara de antes. O alvara esta em cima por causa da fotografia que
eu fiz, uma xerox, os numeros do alvara sdo 0os mesmos, substituir projetos era minha
especialidade para nao perder coeficiente de construcdo, este aqui foi a quarta
substituicdo, eu mesmo substitui mais 2, ja foram 4 e o que foi construido foi o quinto, que

eu néo participei.

J.V.R.S.: Outra divergéncia de informac¢ao constatada entre o projeto do Banco Safra e o
documento de alvaréa refere-se a area do terreno, uma vez que se tem no projeto a area

de 2.405 m2 contra 2.772 m2, apresentados no alvara

E.S.: O terreno comprado foi o da lateral, porque do lado é o shopping que faz um L,
entdo ele comprou tudo o que sobrou do meio daquele L, e também o de tras foi
comprado, talvez a diferenca de 300 metros, ndo seja isso ai hao, € muito dificil chegar
uma conclusdo depois de tantos anos, mas com certeza iSso aqui se originou de uma
somatoria de terrenos e legislacdo, porque nessas coisas a Prefeitura Municipal de S&o

Paulo sempre foi muito rigorosa. 300 metros em terreno deste tamanho, € pouco.

J.V.R.S.: Talvez entdo a medicdo pode ter dado uma alteracdo, pois um erro de cinco

metros na lateral ja alteraria em 300 metros o tamanho do terreno.

E.S.: A Unica coisa que podiamos ir levando era a validade do alvard com inicio de obra e

remanejamento de projeto, isso tudo era aceito, mas em relacéo a area construida nao.

J.V.R.S.: Qual o motivo de ndo poder posicionar a torre do edificio no alinhamento

predial?
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E.S.: Eu acho que ele queria mostrar melhor a torre, mas essa foi uma decisédo so dele,
tanto é que ja estava se estudando a forma quadrada. Ah, eu havia me esquecido, para
aprovar este projeto o Safra assinou um terno de compromisso, eu que assinei, aqui
inicialmente existia uma estacado de metrd nesta esquina, a qual penetrava no subsolo do
terreno, entdo aquilo ali foi um termo que assinamos que era obrigado a entregar aquela
area para construir o metro que interferia na area da garagem e na estrutura do prédio,

entao teve que recuar.

J.V.R.S.: Este recuo de 10m, existia no projeto da nova paulista, cada lado foi obrigado a
recuar 10 metros para aumentar as pistas, ja tinha o recuo dos 10 metros. Sera que 0s

trés subsolos ndo atrapalhariam a estacdo do metro por terminar no alinhamento predial?

E.S.: Nao, era muito profundo. Agora eu ja ndo me lembro, e j4 ndo sei te responder,
porque quando eu assinei termo do metro ja era no final e ja tinhamos conversado com
tudo, talvez eles tenham até se apressado em assinar isso para liberar o projeto para a

gente.

J.V.R.S.: (Jodo Vitor desenha um corte do terreno). Existe a possibilidade de ter alguma

entrada do metro e isso invadiria |4 para baixo?

E.S.: Ela invadia 0 nosso subsolo e isso eu me lembro, desde o primeiro subsolo, mas so

pegava uma boa faixa, ndo era muita coisa.

J.V.R.S.: Vicente comentou estar com medo da desapropriagdo do banco Safra, e por

isso ele ja calculou e jA comecam a fundacédo para posse do terreno

E.S.: N&o sei se posso falar, mas o projeto ja ia caducar, e tinhamos risco de perder por
causa do prazo do inicio de obra que eram dois anos e ndo tinham nem iniciado a obra, e
iamos perder o projeto e também todas as vantagens que tinha conquistado durante os
anos, e entdo comegcamos, instalamos um escritério no local para garantir o inicio das
obras, e a execucao dos tubuldes. Eu sei que corri assinar para aprovar o projeto daquele
jeito porgue ia perder. Montamos um escritério de obra e meu escritdrio passou para la e
eu passei 2 anos trabalhando naquele terreno sem nada, apenas com a execug¢ao dos

tubuldes.

J.V.R.S.: Mas o Niemeyer, ja sabia daquela historia da estacdo do metro, e por iSso 0

artificio de jogar para tras, entdo desde o inicio ja tinha sido passar para ele?
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E.S.: E, s6 que ndo estava muito bem definido qual era o tamanho, entdo por iSso

apressamos a assinatura deste termo.

J.V.R.S.: Vocé ia para o0 RJ com o Jacinto? Pois ele comentou que o Niemeyer deu uma
aula para ele de estruturas de outros projetos, vocé teve alguma coisa de discussao de

projetos ou estrutura com ele também?

E.S.: Nao iamos juntos, era muito dificil irmos nos dois, geralmente ia com o Raimundo.
Eu discutia sobre a fase legal sobre os processos de prefeitura que envolvia comigo, area
de terreno e area de construcdo, e quando ele comecou a ir para o Rio de Janeiro ja era

uma fase executiva entdo o Raimundo acompanhava.
J.V.R.S.: E importante eu saber mais do metro da esquina

E.S.: E que depois disso o projeto da estacdo de metrd foi levado para outra esquina e

por isso eles puderam fazer o aproveitamento que fizeram.
J.V.R.S.: Por que o projeto néo foi executado?

E.S.: Porque o Joseph Safra ndo quis, chegou um belo dia e disse ndo vamos fazer pode
pausar o projeto, era o jeito dele falar, ndo pelo preco porque isso nao era nada, era mais

uma obra dele.

J.V.R.S.: Se essa obra nao traria muito mais repercussao para o banco, do que a torre

gue foi construida?

E.S.: Evidente, foi feito um calculo na ocasido de quantas chamadas e noticias ele
receberia em relacdo ao projeto e chegou a conclusédo de que a obra ia ficar de graca,

tamanha a repercussdao mundial, e era o que ele queria.
J.V.R.S.: E porque ele néo fez?

E.S.: Eu acho que foi pressao politica, nunca perguntei pra ele. Era uma pessoa acessivel
para conversa, mas nao gostava de perguntar essas coisas porque era uma decisao dele,
nao foi o primeiro projeto que ele me mandou rasgar, eu joguei fora um projeto do Sérgio
Bernardes de uma casa para ele, mas na ocasido eu entrei na concorréncia de um terreno
na divisa entre Higiendpolis e Pacaembu de quase 10.000 m2 porque tinha vista para todo
bairro do Pacaembu, e Sérgio Bernardes fez um belissimo projeto, mas o Safra ndo gosto

de repente do projeto e nem do lugar, e isso foi antes do banco.
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J.V.R.S.: Vocé acha que pelo fato dele ser comunista pode ter ajudado a ndo acontecer o

projeto por questdes politicas?
E.S.: Sim, por esse motivo.

J.V.R.S.: Vou citar outras hip6teses que tenho por conta das outras entrevistas. O formato

da torre que era muito complexa, causava um estranhamento para o layout interno?

E.S.: Ele fez até um design interno, mas eu sei que isso pode ter sido até uma desculpa e
gue ele ja estava sendo pressionado, entdo no final eu sei que discutimos a opcao

guadrada e o Niemeyer até tinha se convencido e feito até uma proposta quadrada.
J.V.R.S.: Mas porgue ele fez essa proposta quadrada?

E.S.: Exatamente porque ele ndo gostou da opcdo octogonal, mas essas alturas ele ja
estava sofrendo pressdo de alguma coisa, e de repente acabou. Ele deve negar até hoje,
mas ele € um homem muito sensivel se tem algo que possa atrapalhar a vida econémica

dele, ele corta.

J.V.R.S.: Quando o metro desiste de fazer a estacdo é liberada toda frente do terreno,
sendo possivel uma torre de 36x36m, maior do que a do Safra que tem no maximo 28x28
fora as arestas cortadas, entdo para o0 Vicente, agora € possivel trazer para as divisas
ganhando mais terreno e também é acrescida a area do novo terreno de tras que foi
comprado, e segundo Vicente ele consegue 40.000 m2 com o subsolo e antes era de
16.000mz2.

E.S.: Nao teria comecado nessa época a venda de area construida?

J.V.R.S.: Nao, comeca a partir de 80 eu acho. Mas ele disse que como ndo precisava

mais desocupar a frente eles preferem aumentar a area construida e cancelou o projeto.
E.S.: Nao foi por isso.

J.V.R.S.: Jacinto comenta do Edmond Safra, dono do Safra em NY tinha preferencia
pelos edificios que eram Internacional style e entdo para ele o edificio de Niemeyer era

uma escultura e ndo um banco.

E.S.: O Joseph era mais chegado em arte que o irméo, realmente o irmado nao se
entusiasmou, mas o fato é que ele ouvia muito o irmao, mas eles ndo eram sécios, cada

uma fazia o que queria.
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J.V.R.S.: Parece que o Joseph queria fazer este prédio.

E.S.: Com as pesquisas feitas e os lucros promocionais que poderiam render com esse

projeto ele arregalou o olho “deste tamanho” em cima.
J.V.R.S.: Precisava desse convencimento ou vocés fizeram por conta?

E.S.: Quem mandou fazer foi o presidente do Safra, Carlos Alberto Vieira, e ele e 0

Raimundo que chegaram no Niemeyer.

J.V.R.S.: Como que foi? Por que escolheram ele? O banco era ainda novo? Precisava de

repercussao?

E.S.: Precisava, era necessario fortalecer a imagem no Brasil. Quando eu entrei & o Safra
se chamava Banco de Santos, sé em 1972 que foi para o Banco Safra e em 1972 foi uma
época dificil para os bancos uma quebradeira e eles comentavam muito sobre o proximo

gue quebraria.
J.V.R.S.: Qual foi 0 ano exato que a obra iniciou?

E.S.: O processo deu entrada em 1971, entdo deve ter saido em 1972. (Estdo analisando
0s documentos, 0s croquis que sao de 1974, documento de 1976 que permitia 0 acesso
de servicos para o metrd). Entdo comecamos em 1978 e isso foi aqui foi longe. Nao
desculpa, eu fiquei 2 anos depois que eu tirei isso aqui dentro daquela obra, foi 1976 que

eu fiz o inicio de obra.

J.V.R.S.: Entdo, eu acho que o negdcio foi politico. O projeto da nova Av. Paulista, por
presséo popular o projeto ndo vingou e so6 ficou o recuo e ndo invadiu o subsolo de nada,

tanto que a estacdo do metrd veio para a frente do outro banco menor que era vizinho.

E.S.: Ninguém me tira que é politico, o Joseph era um cara aberto, quando ele falava nao

guero, ndo quero, assim como a casa do Sérgio Bernardes foi um problema familiar.

J.V.R.S.: Uma das preocupacdes do Guidolin, eram esses brises que eram muito
compridos e nao tinha nenhuma fixacdo dos brises nas vigas de borda dos pavimentos,
onde no projeto se percebe um vao entre os brises e 0s pavimentos, entdo eles ndo eram
engastados, e foi ai que ele comentou em fazer em pré-moldado com o Bolivar, vocé se

recorda quem é?

E.S.: Boliviano? Luis Boliviano, ele era muito amigos nosso, engenheiro Luis Gongales
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J.V.R.S.: O Senhor participou da discussédo dos brises?
E.S.: Nao, muito pouco das partes técnicas a minha parte era administrativa financeira.

J.V.R.S.: E dos seus encontros com Niemeyer, existiu alguma coisa engracada que vocé

teve com ele?

E.S.: Ah, tive, eu ia la ficava olhando para o quadro que ele tinha, era engracado que o
escritorio dele em Copacabana era embaixo e quando subiamos em uma escada caracol,
nao sabia como ele conseguia subir naquela escada, entdo o escritorio dele nas paredes
era cheio de fotografia de mulher na praia e tinha uma fotografia de mulheres deitadas de

brucos perfil das curvas delas, foi dai que nasceram as curvas dos projetos.
J.V.R.S.: Tinha mais alguma coisa? Quantas vezes o Senhor chegou a ir |a?
E.S.: Umas trés ou quatro vezes, a minha parte era administrativa.

J.V.R.S.: O Jacinto comentou que parece que ele cobrou bem menos do que comum,

menos que o Mauricio Kogan que também tinha passado orcamento?

E.S.: Eu acho que quem conversou o preco final foi o Raimundo e ai simplesmente a

gente pagava.

J.V.R.S.: O jacinto comentou que ja havia um projeto do Mauricio para o terreno e porqué

desistiu do dele para o Niemeyer?

E.S.: Mas néo era esse projeto que foi construido, porque queria uma coisa melhor e de

projecdo também, porque ele ndo tinha tanta fama.

J.V.R.S.: Tem mais alguém que participou do projeto que esteja vivo, algum outro

arquiteto da equipe do Oscar?

E.S.: N&o tinha mais ninguém, conversei com um outro na hora de executar o projeto,

mas néo lembro o nome dele, e acho que ja tinha a idade do Oscar.

J.V.R.S.: Reparei no projeto a escada helicoidal de servigcos que aparece na planta néao

aparece nas elevagcdes e nem na maguete o senhor viu algum detalhe especifico disso?

E.S.: Eles ndo tinham esses detalhes, isto proprio do Oscar, e todos que eu conversei que
faziam projetos com Oscar era assim mesmo, era preciso sair correndo para o escritério
atrds de deferir as coisas, porque o Oscar ndo se preocupava com detalhes que nédo

fosse técnico, ele desenhava a beleza, o volume. Era ele e um monte de arquitetos novos.

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo 181



Agora eu nao sei sobre esses tipos de detalhes, tem que dizer que ele ndo é detalhista
em sua obra. Foi apenas um projeto idealizado e essa histéria de ter feito um inicio fajuto
para ndo perder esse projeto e é possivel que a prefeitura fosse vendida area a mais
ilegal.

J.V.R.S.: O sr. Sabe qual a profundidade dos tubuldes executados?
E.S.: Nao

J.V.R.S.: Em minha entrevista com V.S. ele comentou que o projeto executivo ja mostrava
alguns esses detalhes e que até entdo € o primeiro comentario da existéncia de um
projeto executivo desse edificio e que segundo ele estava em umas coépias vermelhas,
vocé chegou a ver esses projetos? Eles de fato existiram? Sera que algum escritério de

sédo Paulo nao foi contratado para fazer esse projeto?
E.S.: O Vicente disse que ja tinha projetos preliminares?

J.V.R.S.: Muita coisa que o Vicente falou, ndo faz parte do projeto, 0 executivo ja

mostrava alguns detalhes. Sera que foi contratado algum escritério de arquitetura em SP?

E.S.: Nao contratei ninguém para fazer o projeto executivo. O que diziam na época € que
trabalhar com Niemeyer era muito bom, mas arranque dele todos os projetos executivos,
porque néo é ele que faz e que desenha, € um arquiteto do escritério dele que por conta
de muita tarefa, as vezes, ndo entregava no prazo, por isso vinha com um papel ou um
croqui. Era s6 isso que tinha, ndo tinha o corte, caso existisse seria algo feito por ele
(Vicente) e ndo entregue.

J.V.R.S.: Nao existe a possibilidade de ter sido feito um projeto executivo pelo Niemeyer e

ter sido passado direto ao Vicente?

E.S.: Nao poderia ter feito algo e sido entregue direto para o Vicente, era preciso passar

por mim.
J.V.R.S.: Como foi o cancelamento do projeto, quem fez?

E.S.: Um dia eu entrei em contato com o escritorio dele e disse “6 fulano infelizmente nds

nao vamos mais fazer a obra agora”.
J.V.R.S.: Depois de quanto tempo do Joseph Safra ter falado para cancelar o projeto?

E.S.: Ah, um ano, quase um ano, enrolei mesmo, ai acabou.
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J.V.R.S.: Entdo vocé nem chegou a falar para o Oscar que nao iria fazer, falou com o

arquiteto que trabalhava com ele?

E.S.: Sim, falei com o arquiteto que trabalhava com ele.

Entrevista cedida por telefone pelo engenheiro Francisco Baptista, dia 15/02/2017

Jodo Vitor Ricciardi Sordi: Ola, desenvolvo meu trabalho de mestrado sobre um projeto
ndo executado de Oscar Niemeyer, localizado na avenida Paulista, esquina com a rua
Augusta, bem préximo a estacdo da Consolacdo. Gostaria de saber se existe algum
projeto da estacdo da Consolagdo diferente do que foi construido; pois fazendo
entrevistas com engenheiros envolvidos no projeto em que estou pesquisando, fui
informado que a obra da estacao influenciou no projeto de Oscar Niemeyer. Vocé tem

alguma informacéo sobre?

Francisco Baptista: Tua pergunta acabou provocando a gente buscar informagdes com
pessoal mais antigo e materiais, entdo ontem eu te mandei duas perspectivas de um
estudo que foi feito na esquina da avenida. Paulista com a rua Augusta ligando o conjunto
nacional, esse estudo envolvia também a ligacdo com uma galeria. Te mandei um jornal
que falava sobre as galerias subterraneas sob a paulista que estdo desativadas pois o
projeto inicial de Figueiredo Ferraz previa o rebaixamento da Paulista de ponta a ponta
gue foi abandonado quando executaram até a Bela Sintra. E ai uma parte que a prefeitura
ja tinha sido desapropriada mais ou menos até o patio Jodo Manuel, foi uma galeria que
hoje existe, esta la e estd abandonada no subterrdneo, e houve um estudo de
aproveitamento dessa galeria fazendo uma conexéo entre o centro do conjunto nacional
com o centro do Center 3, inclusive agora ele foi reformado, e ai utilizando essa galeria
vocé tinha acesso a estacdo da Consolacdo. Alids, € muito interessante chama muita
atencdo para esse projeto porque é muito bem elaborado para uma época que néo tinha
ferramentas digitais para resolver e tinha realmente um trabalho muito bom, entdo houve

esse estudo que teve a participacdo do metrd, ndo foi unicamente do metrd, mas depois
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ndo deu continuidade. Inclusive a préopria rua Augusta ia haver uma passagem de nivel

com a Paulista e também néo foi para frente, entdo € um estudo bastante interessante.

J.V.R.S.: Entdo, segundo um dos engenheiros comentou da existéncia do projeto da

estacdo do metrd, que influenciou o projeto do Niemeyer ter o apoio central.

F.B.: Eu ndo consegui ver esse projeto, mas o pessoal aqui comentou dele, mas nao
conseguimos descobrir nenhuma perspectiva desse projeto, mas o pessoal mais antigo

tem a discricdo, eles descreveram qual a ideia.

J.V.R.S.: Era um Octégono, meu tio trabalhava no banco, e ele disse que um dos motivos
do apoio central era para evitar que as fundacfes nao atrapalhassem a area do metro,

entdo por isso fazia sentido essa forma.

F.B.: E vocé vendo nessa perspectiva que eu te mandei, o terreno do Safra ele sé esta
marcado, delimitado, mas nao representa nenhuma edificacdo do Safra, eu nao sei se
essa perspectiva tua foi anterior ou ndo a constru¢cdo do edificio atual, mas vocé vai

reparar que o terreno s6 aparece representado, mas ndo tem nenhuma conexao.
J.V.R.S.: Esta certo, entdo ndo avanca nada da estacdo no subsolo do terreno do Safra ?

F.B.: Nao, o terreno do Safra estava isolado nesse estudo, como hoje também esta nao

existe nenhuma interferéncia com o tunel porque passa no centro da avenida.
J.V.R.S.: Mas a estacdo também estava no centro certo?

F.B.: A estagao abre, a linha continua no centro da avenida, mas a estagao abre de certa
forma e os acessos laterais, por isso esta no quarteirdo mais a frente. Nao sei se vocé
tem acompanhado, mas a imprensa hoje a conexdo entre a estacdo Consolacédo e a
estacdo Paulista tem um problema sério porque cresceu muito a circulacao de pessoal e
estd sendo elaborado um projeto de um tanel auxiliar que vai conectar o tanel existente
hoje com o outro lado da paulista para tentar aliviar e muito provavelmente as esteiras
rolantes vao ser ativadas e tem um projeto que esta acontecendo com muita dificuldade
porque agora esta com muita construcado em volta, mas esta acontecendo pra melhorar as

conexodes.

J.V.R.S.: Uma pergunta, o projeto desse novo estudo € de que ano (Projeto da estacao)?
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F.B.: Olha, eu ndo sei de uma data (Foi pegar o projeto). No canto da perspectiva tem

1989 e assinatura da pessoa que executou a perspectiva.
J.V.R.S.: Antes disso vocé nao sabe se foi conversado sobre esse projeto?

F.B.: N&o, antes disso, por hora ndo tinhamos nenhuma informag¢do sobre isso. O
conhecimento do projeto do Safra ndo € do metrd, € dos arquitetos que na época

trabalharam e que hoje estao aqui.

J.V.R.S.: O pessoal chegou a comentar que existia a possibilidade do metré6 na década
de 1970, 1974 desapropriar o terreno do Safra, o senhor sabia disso ?

F.B.: Nao.
J.V.R.S.: Foram muito valiosas as informac¢@es, muito obrigado.

F.B.: Esteja a vontade para perguntar. Sua pergunta teve uma repercussao interessante
com o pessoal mais jovem, infelizmente ndo temos uma politica de gestdo bem elaborada

e faz com que muita coisa se perca e fica apenas na memaoria das pessoas.
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APENDICE B — REDESENHO DAS PRANCHAS DO PROJETO DA SEDE DO BANCO
SAFRA

OSCAR NIEMEYER E O ARRANHA-CEU MODERNO: o projeto da sede do Banco Safra em S&o Paulo 186



V1SI'Nvd 'AV

"\

ACESSO BANCO

N\

ACESSO GARAGEM

RUA AUGUSTA

IMPLANTACAO

ESCALA: 1/300




_| VIa3¥d OLNINVHNITY OYd3rodd

SAIDA
ENTRADA

S —— — — — — -\
/ AN
/ AN
/ AN
/ AN
/ = = N ==
/ AN
/ AN
/ AN
/ AN
/ AN
/ AN
/ AN
( 3
f f
| _.ll._ |
VRN
| o PR |
f = = f
| 5 6 8 |
.2 I <
| = m _ | =
| 0] w !
f < g |
S
f el
| S |
| =
3
14
| & |
N y
AN /
N /
AN /
AN /
AN /
AN /
// = = \\ =

ISANIT. 0
\\

we0'0z=sd 'dvdd3AILNY i'd

e S

MOTOR

%0T “ONI VdINVYH

EXAUST.

M.LIMP

10

SUBSOLO

ESCALA: 1/250



_| VIQ3¥d OLNIWVHNITY OYS3Irodd //

-/

SO — — BN
/ AN
/ AN
/ AN
/ AN
/ AN
y = | N ==
/ AN
/ AN
/ AN
7/ AN
7/ N
7/ N
( \
f f
| f
| f
| f
| o |
| = o |
| T = M u | ==
| % E |
f e |
f m |
i 3 |
| £ |
\ J
N /
N /
N /
AN /
N /
AN /
AN /
N = == s ———— JI
N / I |
AN / |
N /s W
N /
~. - - - e
© re} \\\u
3 /
o
== — @
=
r—- N /
, % A SOIMYNOIONNA
L____
; i
| e 0
> | %] . 0 3
H 19 wo0'0¢=sd 'dvdd3dILNV 'd M N
e < - a ' w
© %0T “ONI VdINVY )
o m <
> =
= wn

GARAGEM

SEMI ENTERRADO

ESCALA: 1/250

10



10.00

42.56

58.56

16.00

10

9 |
o
D |
L
=
~
//
//
~
TQDAQW// \\
905 N IVNSIA ‘NNWOD WILOL /
"V opn~ 8 T B4
QWSO&/// S - — /
v X OMOLINOS3 OONvE \\
> 5 0ss3oV 0ss30V Y,
/
NS N e
\\ o\%
L —— ).
| AN
/ / AN \\ ooxv
7 AN Q&
s / /\\\o«&\w {
/ _ /A:w 3,
/ 7 AN
/ Ve N
/ / AN -
/ / Ji =
/ / \
/ / N
/ / AN
— / / N
( 4 N
@) /
pd f |
L f N f
mﬂu i | /N A i
T | | , — |
= | |
| - == |
| : |
| - 2 |
| = < a8 7 1N =N
| .m@ ! NZ P M |
% O
i m S\ _._m._ i
f g |
N J
AN /
AN /
AN /
AN /
AN /
N
AN
N == == s
N /
N /0
AN /
N / C
N, - - _/ =
Q) @)
— &
8 o) oy
—_— —— rU
% 3 © o
s 5
o ©
N —
=)
[T
(qV] = ==
S
L o~ o
o4 AN
7/ ><
R 7 RN ~
LUl AN
~
= 7, ~mn - ~
\ \ ~ ~ -_ ~
7 / >~ —_—— >
7y S~ T T S~ w\..//
s, ~——- ST
s, Mgy ~ 205~
s b by, //WQO S~
/s, ] HD \ \ﬁ&w //,vdw\. ~
7y il : s [€] 1S QOOO ~ /Om\Q >~
/ L I = Yy~
\\ > NG Oy
IL e

V4

TERREO

ESCALA: 1/250

L0'6T 00'ce

- -

> -

L0'TY



NN

NV \V2

o
o
e
<
a
NN
=
d
L
—
<
@)
-
Z
L
=
=
<C
o

Q
re]
«
—
3
<
Q
0
w




ESCRITORIO

2
J
\

- ESCRITORIO

—

ESCRITORIO ESCRITORIO

ESCRITORIO ESCRITORIO

ESCRITORIO ESCRITORIO || ESCRITORIO ESCRITORIO

PAVIMENTO TIPO

ESCALA: 1/250

10



PAVIMENTO INTERMEDIARIO 02

ESCALA: 1/250

10



—\
Y | m—
—
1
-
/

I

’ ESCRITORIO

-
é
\
N

ESCRITORIO

ESCRITORIO

~. ESCRITORIO
|

E—

ESCRITORIO

ESCRITORIO

ESCRITORIO

ESCRITORIO

PAVIMENTO 20

ESCALA: 1/250

10

VARIANTE ESCADA EXTERNA

ESCALA: 1/250



ELEVACAO AVENIDA PAULISTA

ESCALA: 1/500




ELEVACAO RUA AUGUSTA

ESCALA: 1/500




P | === | e | == | =] | = | == | =] | = | = | e

1 | 1 | == | == | =l | == | == | = | === | =4 | =

CORTE
ESCALA: 1/250



	11-CORTE 1.pdf
	Página 1

	CAPA FINAL 2017.pdf
	Página 1
	Página 2




