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Performance, porrada e purpurina: historias e memorias LGBT+ em recentes
documentarios brasileiros.

RESUMO

Na construgdo deste texto transito entre a primeira e a terceira pessoa, apoiando-me em
elementos da minha trajetdria pessoal e académica que me permitiram construir uma analise
dos corpos desobedientes, sendo eles, nesta perspectiva, 0s que, historicamente, borraram as
fronteiras de género e sexualidade. Para pensar acerca dessas fronteiras, recorro a cinco
documentérios como campo de analise, observados a partir de trés categorias (performance;
circuito cultural; perseguicdo e enfrentamento politico). Estes materiais organizam
metodologicamente, com base nas suas assercdes sobre 0 mundo histérico, minha narrativa,
sendo eles: Divinas Divas (2017), Dzi Croquettes (2009), Lampido da Esquina (2016),
Meu amigo Claudia (2009) e Sdo Paulo em Hi Fi (2013). Todos estes documentérios séo
constituidos a partir de memarias acerca do que a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985)
representou aos corpos marcados pelo rompimento que propuseram aos papéis de género e
sexualidade. Sua importancia é reiterada em festivais que versam sobre a tematica da
diversidade de género e sexualidade e contribuem com a construcdo de espagos politicos de
sociabilidade da comunidade LGBT+ (lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais +) na
contemporaneidade. Na constituicdo deste campo respeito a tensdo que se estabelece entre
Histéria e memoria, as limitacdes de uma em relacdo a outra e estabeleco uma critica sobre a
auséncia de participagao dos corpos LGBT+ nos diversos processos que envolvem reconstruir
suas histdrias através do audiovisual.

Palavras-Chave: Documentérios, ditadura civil militar, resisténcia, LGBT, género,
sexualidade.



Performance, punch and glitter: LGBT + stories and memories in recent
Brazilian documentaries.

ABSTRACT

Na construcdo deste texto transito entre a primeira e a terceira pessoa, apoiando-me em
elementos da minha trajetdria pessoal e académica que me permitiram construir uma analise
dos corpos desobedientes, sendo eles, nesta perspectiva, 0s que, historicamente, borraram as
fronteiras de género e sexualidade. Para pensar acerca dessas fronteiras, recorro a cinco
documentarios como campo de analise, observados a partir de trés categorias (perf-ormance;
circuito cultural; perseguicdo e enfrentamento politico). Estes materiais organizam
metodologicamente, com base nas suas asser¢fes sobre o mundo historico, minha narrativa,
sendo eles: Divinas Divas (2017), Dzi Croquettes (2009), Lampido da Esquina (2016),
Meu amigo Claudia (2009) e Sao Paulo em Hi Fi (2013). Todos estes documentarios séo
constituidos a partir de memarias acerca do que a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985)
representou aos corpos marcados pelo rompimento que propuseram aos papéis de género e
sexualidade. Sua importancia é reiterada em festivais que versam sobre a temética da
diversidade de género e sexualidade e contribuem com a construcdo de espacgos politicos de
sociabilidade da comunidade LGBT+ (lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais +) na
contemporaneidade. Na constituicdo deste campo respeito a tensdo que se estabelece entre
Historia e memoria, as limitagcbes de uma em relacdo a outra e estabeleco uma critica sobre a
auséncia de participacao dos corpos LGBT+ nos diversos processos que envolvem reconstruir
suas historias através do audiovisual.

Key words: Documentaries, military civil dictatorship, resistance, LGBT, gender,

sexuality.Documentarios, ditadura civil militar, resisténcia, LGBT, género, sexualidade.
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INTRODUCAO

Da trajetoria individual a pesquisa: um percurso pessoal e académico na

construcdo das categorias de analise.

“Eu era um molequinho que viveu as coisas que os meninos
vivem, apesar de ser um molequinho diferente. Comecei a
perceber que eu era diferente quando comecaram a dizer que
eu era diferente, que ndo tinham outros iguais a mim, que
gostavam de coisas de menina, que ndo queriam ser Miss
Brasil, que ndo queriam ser Cinderela. Gostava de brincar de
casinha, de escolinha e eu era a professora e punha o salto
alto, porque minha professora predileta era a que dava aula de
religido.” (Depoimento de Claudia Wonder presente no filme
Meu amigo Claudia, um dos objetos de estudo dessa
dissertacéo.)

A construcdo de um texto académico pode retomar uma série de
acontecimentos pertinentes a trajetéria de quem o escreve e que, de alguma forma,
colabora para sua materializacdo. E como se em cada um desses acontecimentos
existisse uma parte daquilo que se transforma posteriormente em um todo mais ou
menos organizado que compbe o texto final. Texto que expressa nao apenas O
entendimento sobre algo, mas também a sensibilidade envolvida na construcdo desse

entendimento.

A impressdo que tenho € que sempre busquei escrever esse texto, s ndo sabia
como fazé-lo. E como se dele dependesse a minha sobrevivéncia e daqueles (as) que,
junto de mim, compartilham o lugar social recorrente nessa narrativa. Hoje percebo que
foi um privilégio tais eventos terem me conduzido ao universo académico. Muitas
pessoas como eu tiveram e tem seu caminho interrompido antes mesmo de se

compreenderem, se reconhecerem ou de encontrarem um espago de fala.

Os acontecimentos que conduzem a esta dissertacdo, ou a forma como eu 0s
vejo, me remetem a minha infancia. Quando crianca, meu maior fantasma era conviver
com homens. Eu ndo gostava de nenhuma das atividades que os meninos, em geral,
realizavam ou aprendiam a realizar na conquista de sua masculinidade. Eu, menino
dotado de todos os esteredtipos que numa cultura patriarcal sdo atribuidos ao feminino,
estava rodeado por mulheres e somente dessa forma me sentia seguro. Mas essa
seguranca nao evitava episodios de violéncia. Contra eles, aprendi aos poucos a me

defender. Minha primeira estratégia foi buscar justificativas que explicassem a minha
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presenca constante junto das meninas, mesmo que tais explicacbes nem sempre

garantissem o pleno convencimento daqueles a quem eu me reportava.

Minha trajetdria de vida foi demarcada pelas desigualdades produzidas a partir
da masculinidade. Neste sentido, compreendo meu corpo demarcado desde muito cedo
pelo estigma da homossexualidade. Tal estigma desassocia de um homem os signos que
Ihe conferem o carater de homem, aproximando esse corpo de um conjunto de
referéncias de género associados de um universo simboélico feminino e caracterizando,
nessa condicdo, a desigualdade entre os corpos de homens e mulheres e também entre

os diversos corpos de mulheres e de homens.

Segundo o sociélogo Michael Kimmel (1998) ndo podemos nos referir a
masculinidade como uma constante, pois essa estrutura recebe significados distintos em
diferentes culturas e periodos histéricos, tampouco poderiamos pensa-la no singular,
pois, desta forma, assumiriamos uma definicdo Unica do que é ser homem. Podemos, a
partir deste autor, compreender a masculinidade a partir da producdo simultanea de
corpos hegemonicos e corpos subalternos. Em uma relagdo que normatiza determinados
corpos em detrimentos da estigmatizacdo de outros. Desta forma percebemos como essa
estrutura privilegia aqueles que estdo de acordo com sua normatividade.

(...) entendo que as masculinidades sdo construidas simultaneamente
em dois campos inter-relacionados de relacdes de poder — nas relactes
de homens com mulheres (desigualdade de género) e nas relacdes dos
homens com outros homens (desigualdades baseadas em raca,
etnicidade, sexualidade, idade, etc.). Assim, dois dos elementos

constitutivos na construcdo social de masculinidades sdo o sexismo e a
homofobia. (KIMMEL, 1998, p.105)

Tais associagcfes sdo asseguradas por uma ideia binaria de género que sintetiza
em dois grandes grupos o que é ser homem e o que é ser mulher e o que é permitido a
cada um destes grupos. Para isso, temos a masculinidade e a feminilidade como duas
estruturas que fomentam historicamente quais sdo 0s papeis de género para cada um
destes grupos. S&o nestes papeis que estdo localizados algumas das fronteiras que rompi
ao longo da minha vida, consciente ou inconscientemente, na busca por existir como um

corpo masculino sensivel ao mundo, mesmo que isso ndo me fosse permitido.

As masculinidades, como até aqui discuto, ndo se mantém estavel ao longo da

vida. Ela é fruto de uma luta constante e esta sempre sendo colocada a prova. Um
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homem precisa constantemente ao longo da vida provar que € homem e para isso €
necessario que a sua casca emocional se torne mais vez mais grossa, até que,

provavelmente, em algum momento da vida ele se perca nela.

Quantas camadas dessa casca me cobrem e quantas delas eu arranquei ao longo
da vida? Ao mesmo tempo em que busquei alcancar a masculinidade, resisti a ela. Uma
luta constante e paradoxal na minha formacéo esteve associada a este lugar do homem,
que me criou e quase me destruiu. A luta por encontrar um lugar isento de sofrer
violéncias me levou a menosprezar minha sexualidade e me condicionou a reproduzir
papéis sociais que me asseguravam o lugar de homem. Engrossar a voz, deixar crescer
o0s pelos do corpo, ndo usar roupas coloridas, estampadas, “chamativas”, ter um bom
emprego, ndo demonstrar os proprios sentimentos, acreditar que minha mée era
domeéstica em casa porque tinha escolhido viver assim, suprimir meu prazer e zombar,
julgar e criticar as pessoas que buscavam uma existéncia coerente com as formas de
seus desejos foram alguns dos comportamentos que assumi durante boa parte da minha
vida. Quantas outras pessoas ndo encontram em comportamentos mesquinhos uma
estratégia de sobrevivéncia no mundo dos homens? Afinal, uma das formas pelas quais
os homens buscam “demonstrar a sua aquisicdo bem sucedida de masculinidade” é
justamente desvalorizando outras formas de masculinidade, “posicionando o
hegemonico por oposi¢cdo ao subalterno, na criacdo do outro. ” (KIMMEL, 1998,
p.113).

No decorrer das leituras realizadas para esse trabalho, e no confronto com as
imagens e sons dos documentarios escolhidos para a andlise, eu percebi que a minha
tentativa era nédo ser este “outro”. De alguma maneira, ainda crianga, eu ja conseguia
perceber o que significaria sé-lo. Ser o “outro” era estar em um “ndo lugar”, ndo ser
suficientemente homem e nem suficientemente mulher, por isso a persegui¢do constante
que eu sofria ou me autoinfligia. O que me restava? Mais tarde descobri que a ndo

binariedade, este era meu “ndo lugar”.

Lembro-me que eu tinha um amigo que, assim como eu, ndo se adaptava a
imposicdo constante que rondava nosso universo dito masculino. Esse amigo e eu
estdvamos boa parte do tempo juntos e eu sentia nele a aceitagdo que por diversas vezes
eu ndo encontrava nos homens de casa, da escola, da rua ou de qualquer outro lugar que
eu frequentasse. Relembrando a nossa relacéo, acredito que ndo éramos como grandes
amigos que compartilham segredos. Penso, na verdade, que éramos cumplices. Nos
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nossos siléncios, nos entendiamos, nos reconheciamos e 0 mais importante, nos
protegiamos. De alguma forma, entendiamos que para sobreviver precisdvamos um do
outro. Mais do que isso, precisavamos nos aproximar de outras pessoas como nds ou
que ao menos fossem capazes de entender a expressdo de nosso modo de ser como algo

possivel e positivo.

Naquele momento, além de nOs mesmos, essas outras pessoas que
compartilhavam do nosso universo eram, sobretudo, as meninas. Com elas, nossa
relacdo era empatica. Nos sentiamos amados, respeitados e até admirados por tudo que
podiamos compartilhar juntos, oferecendo, muitas vezes, uma vivéncia de afeto que elas
ndo encontravam junto aos préprios irmdos. Podiamos chorar juntos, por exemplo. Essa
vivéncia me mostrou que eu, e outros como eu, ndo pertenciamos ao universo simbolico
que nos era designado enquanto homens. Afinal, ora essa, homem ndo chora. Homem
ndo chora em casa, na escola ou na igreja. Homem néo chora no futebol, na novela ou
nos livros. Mas os homens choram nas cangdes. E foi assim, no mundo musicado e
cantado, que eu encontrei uma primeira forma de chegar a um lugar em que as minhas

emocoes encontravam uma forma de expressao.

Dentro da minha casa o estilo musical que predominava era o sertanejo. Meu pai
e minha méde, como pessoas nascidas no campo, sempre tiveram por esse estilo musical
um grande apreco. Eu, durante muito tempo, gostei também de algumas daquelas
masicas, que me ajudaram a entender e, pelo menos por algum tempo, a buscar uma
determinada representagdo do amor, mesmo que esse amor ndo fosse o que mais tarde
eu sentiria. Na musica sertaneja canta-se 0 amor a partir da relacdo de um homem e de
uma mulher, a qual resulta quase sempre na decepcao de uns dos dois. Nessas can¢oes,
0s homens demonstravam que eram capazes de sentir e sofrer e acredito que era nisso
que eu me apegava. As musicas me ofereceram algum motivo de esperanca, porque ali
eu entendi que os homens também choravam. Até mesmo 0s que ndo eram como eu.
Aprendi que para amar era necessario sofrer, licdo que felizmente desaprendi
posteriormente. Mas, naquele momento, isso me pareceu certo porque nada era mais

sofrido que me forcar a sentir desejo por um corpo que nao despertava 0 meu desejo.

Depois da mdsica, veio o teatro, como uma tentativa de ser outras coisas e
esquecer do sofrimento que representava ser a coisa que sou. O teatro me distanciava do
mundo a0 mesmo tempo em que me aproximava de um universo particular, onde era
possivel sentir. Depois, 0s desenhos. Eu 0s carregava com todas as cores que ndo podia
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vestir no meu corpo. Finalmente, a poesia. Sempre me fascinou a forma como se pode
jogar com o significado das coisas e com a forma de percebé-las atraveés dos poemas.
Fazendo essa observagdo eu percebo como o poema e a ciéncia compartilham, em
alguma medida, de uma possibilidade singular: a de desconstruir as violéncias que ja
estdo naturalizadas no texto e na vida. E justamente sobre essa possibilidade que versa
minha narrativa. Encontro no texto académico, assim como na arte, o reconhecimento
das violéncias imersas na sociedade e os caminhos de resisténcia construidos em relacéo

aelas.

A palavra é um instrumento importante para produzir ou reproduzir processos
de violéncia. Na contramao, é também forma de resisténcia. Da mesma forma é a arte.

Palavra e arte transformam masculinidade em expressao plural. Masculinidades.

Até aqui me referi a masculinidade no singular por observa-la a partir de sua
perspectiva hegemadnica, isto é, a uma estrutura que pretende igualar homens por meio
de papéis de género. Mas, nos textos com 0s quais me deparei durante a pesquisa,
descobri o termo masculinidades, no plural, justamente no sentido de reaver a todos os
corpos masculinos uma forma singular de expressdo. A expressdo no plural considera
que entre esses corpos também existem outros demarcadores politicos (classe, raca,
etnia, orientacdo sexual, origem) gue estabelecem desigualdades entre eles.

E justamente a partir da necessidade de garantir legitimidade aos corpos
marcados por identidades e orientagbes sexuais subalternizadas que acredito
acontecerem as (o0s) artistas LGBT+!, que desde o século XX, quando ndo antes,
encontraram na margem do espa¢o urbano um lugar para reafirmar suas identidades,
encontrar pares, fortalecer-se enquanto comunidade e chorar quando necessario.
Homens e mulheres que, assim como eu, ndo podiam expor aquilo que sentiam em
todos os lugares. A expressdo destes corpos, seu transito pelas cidades, as perseguicdes
que sofreram e suas estratégias de resisténcia ao longo de suas vidas facilitaram meu

préprio entendimento como um corpo LGBT+ e o percurso que realizo através de trés

1 Segundo Aguido (2016) a delimitacdo da sigla como LGBT (Iéshicas, gays, bissexuais, travestis e
transexuais) foi adotada em plenaria da primeira Conferéncia Nacional de Gays, Léshicas, Bissexuais,
Travestis e Transexuais no ano de 2008, pretendendo-se, através dela, recuperar a legitimidade desta
identidade coletiva. Antes disso, a representacdo desta coletividade se configurava como GLBT e em uma
tentativa de assegurar maior visibilidade as mulheres lésbicas, representadas pela letra L, durante a
Conferéncia a sigla sofreu sua alteracdo. Parte dos documentos que se referem a aspectos culturais,
politicos e econdmicos desta comunidade fazem uso da sigla LGBT, como a Politica Nacional de Saude
Integral de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais (2013) e por isso sua ado¢do no presente
texto. O simbolo + vem para assegurar outras identidades de género e orientagdes sexuais que ndo estao
presentes nesta sigla que se constitui, também, a partir de disputas internas do movimento LGBT.
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categorias que utilizo para construir essa narrativa: performance, circuito cultural e

enfrentamento politico.

CAPITULO 1.
1.1 OBJETO E OBJETIVOS DA PESQUISA

Na busca por referéncias artisticas e culturais que me possibilitassem observar
um cenario cultural LGBT+ em periodos especificos da histdria do Brasil realizei uma
breve pesquisa documental, buscando nos livros, jornais e demais textos histéricos
referéncias sobre a existéncia dos nossos corpos historicamente marginalizados. Neste
trajeto de construgdo da ideia da pesquisa, deparei-me com documentarios, alguns que
ja conhecia, outros que, durante a pesquisa, encontrei e que registravam em
depoimentos, fotos, videos e memorias narradas e resgatadas, um percurso de vida e
sobrevivéncia durante os anos da ditadura civil militar brasileira. Este conjunto se torna
meu objeto na medida em que, a partir dele, viso alcancar meu objetivo de reconstruir
uma narrativa que percorra diferentes aspectos das expressfes de corpos LGBT+

durante este periodo histérico.

A selecdo destes materiais se deu pela proximidade com cada um deles em
algum momento da minha trajetéria pessoal e/ou académica, de forma ocasional ou nédo.
Outros materiais, aqui ausentes, podem fazer alusdo ao periodo histérico ao qual me
refiro, mas neste momento, os cinco documentarios, por sua perspectiva aproximada
através das interlocucBes que recuperam, sdo o ponto de partida para construcdo da

minha anélise.

Tais documentéarios foram produzidos entre 2009 e 2017, periodo em que o
Estado passou a assumir parte da sua responsabilidade com minorias, atraves de
diversas politicas culturais que instrumentalizavam com recursos financeiros grupos e
instituicbes que produziam contetdos acerca dos direitos humanos e, no caso desta
analise, mais especificamente, acerca das trajetorias de corpos LGBT+. Segundo
Albinati e Bouillet (2015) a insercdo de politicas voltadas ao desenvolvimento de uma
cidadania cultural fez parte da agenda de governos petistas desde 2002 no programa de
campanha do entdo candidato a presidéncia Lula. Durante as gestdes destes governos

foram propostas, através de acdes como a reorganizacdo institucional do Ministério da
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Cultura, o reconhecimento acerca das diferencas culturais e do que deveria ser uma

politica de cidadania cultural fundamentada pela diversidade.

A partir destes materiais busco compreender, como parte de objetivos
especificos, como as interlocutoras e interlocutores perceberam os limites binarios
estabelecidos aos seus corpos quanto a performance de género e sexualidade e quais
foram suas estratégias de sobrevivéncia frente a este contexto politico. Pretendo também
entender como a resisténcia destas pessoas poderiam me auxiliar no processo de
entendimento do lugar que ocupo nessa sociedade enquanto, militante, artista e
pesquisador. Por fim, espero auxiliar no mapeamento de focos de resisténcia que
possam ser revisitados por pessoas que, assim como eu, ndo encontraram em Seu
percurso de formacdo referéncias que denunciavam as imposicdes que a masculinidade
exercia sobre seus corpos. Nesse sentido, esse trabalho assume uma dimensdo ética de
demarcar como parte da histéria do Brasil, as manifestacdes daquelas e daqueles que
contribuiram para que os mecanismos de controle e repressdo dos corpos fossem

tencionados.

1.2 0S DOCUMENTARIOS

Os documentarios que analiso e, na mesma medida, organizam essa andlise
sdo: Meu amigo, Claudia (2009), Dzi Croquettes (2009), Divinas Divas (2017),
Lampido da Esquina (2016) e Sdo Paulo em Hi Fi (2013), que descrevo e apresento

logo abaixo.

1.2.1 Meu Amigo Claudia (2009)

Figura 1. Meu amigo Claudia. Claudia Wonder em primeiro plano.
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O documentario Meu amigo, Claudia foi produzido durante o ano de 2008 e
langado no circuito de festivais em 2009. O filme resgata a historia da artista e ativista
Claudia Wonder. A direcdo do filme é de Décio Pinheiro, o roteiro de Daniel Chaia,
montagem de Rodrigo Menecucci e Mariana Guerra é diretora de producdo. Os
depoimentos de Claudia, registrados em video, compdem o grande material imagético e
sonoro do filme, combinados com elementos do acervo pessoal da artista e de amigos,
composto por fotos da infancia e adolescéncia, documentos pessoais, recortes de jornal
registros de suas performances nas boates, cenas de filmes em que atuou e registros de

sua participacdo social e politica em acdes publicas voltadas para a causa LGBT+.

Figuras 4 e 5. Meu amigo Claudia.

O documentario segue uma linha cronoldgica da vida e dos trabalhos de
Claudia. Fotos antigas e o depoimento da propria artista revisitam a infancia de Marco
Antbnio Abréo, nascido em Sdo Paulo, em 1955, o filho rejeitado de dois adolescentes,
criado pelos tios avos, até sua transformacdo, na adolescéncia, em Claudia. O
sobrenome artistico Wonder foi adotado quando ela iniciou seu trabalho artistico na
noite paulistana, frequentando, participando e criando a cena underground da capital. O
depoimento memorialistico do filme se mescla a montagem de fotos de época de seus
primeiros shows na boate Nostromondo, quando recriava sequencias musicais classica
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da Broadway e de Hollywood, e de cenas e sequéncias de seus trabalhos no cinema, em
produgdes da chamada Boca do Lixo. Depoimentos de colegas, diretores, musicos,
atores, atrizes, fas e escritores se alternam & narracdo autobiogréfica de Wonder,
capturada em distintos momentos, nos anos 90 e nos anos 2000. Alfredo Sterheim
discute o protagonismo travesti de Claudia Wonder nas pornochanchadas e filmes de
sexo explicito. Glauco Mattoso e Ledo Lobo relatam a atuacdo cada vez mais
desafiadora e politica da artista e seu engajamento contra a discriminacéo e a violéncia
contra travestis e homossexuais em S&o Paulo nos anos 80. Registros dos anos 2000
destacam a atuacdo de Claudia Wonder no Conselho Municipal de Atencdo a
Diversidade Sexual (CADS) e no Centro de Referéncia da Diversidade, também em S&o
Paulo. Recortes de jornais destacam o contexto politico da época, a epidemia de Aids
que abalou a cena gay em meados dos anos 80, com noticias das mortes de Cazuza,
Lauro Corona, Thales Pan Chacon e outros nomes conhecidos da época. Sérgio
Mamberte e José Celso Martinez destacam o trabalho de vanguarda de Claudia Wonder
no teatro paulistano, na montagem da peca O homem e o cavalo, realizada pelo grupo
Oficina em 1984 e nas suas performances realizadas na boate Madame Satd, nos
espetaculos gque criou e protagonizou, Vomito do Mito e Jardim das Delicias. Kid Vinil
fala sobre o papel central desses espetaculos na construcdo de uma cultura rock e pop
em Séo Paulo.
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Figuras 6 a 9. Meu amigo Claudia.

Trechos recortados da crbnica de Caio Fernando Abreu revelam a admiracéo
do escritor por seu amigo Claudia, maravilhoso, prodigioso, espantoso e digno tanto no
palco quanto na vida, como ele escreve, alguém inteiro, que faz exatamente o que se
quer fazer e que se movimenta de forma transgressora na fronteira entre macho e fémea.
Um breve trecho da cobertura do baile Gala Gay, de 1992, traz uma rapida conversa
entre a apresentadora do evento, Rogéria, e Claudia, acompanhada de seu marido suico
com quem ficou casada por 6 anos num periodo em que ja ndo encontrava, nem
buscava, espaco na vida cultural. O retorno aos palcos e as performances artisticas e
musicais se da nos anos 2000, quando volta a compor, cantar e se apresentar em boates
e no Sesc Sdo Paulo e inicia a gravagdo de seu CD. De forma resumida, e um pouco
reformulada, é nesse percurso de 80 minutos que o espectador é apresentado a Claudia,
autodenominada Wonder, cantora, atriz, ativista, escritora, compositora, performer,
travesti, como ela mesma se define. “Por que eu tenho que parecer hetero?” ela

questiona a camera e seu interlocutor. “Eu sou homem e sou mulher”.
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Figura 10. Claudia Wonder em primeiro plano. Meu amigo Claudia.

1.2.2 Dzi Croquettes (2009)

E paz e amor acs
eus queridos hippies.
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Figura 12. Dzi Croquettes. Lennie Dale em plano médio.
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Figura 13. Dzi Croquettes.

Dzi Croquettes (2009) resgata a trajetéria do grupo teatral de mesmo nome,
formado nos anos de 1970, composto por treze atores, performers e bailarinos e que se
tornou simbolo da contracultura no pais. Lennie Dale, coredgrafo, e Wagner Ribeiro de
Souza, ator e escritor, eram chamados de pai e mée da trupe e da familia, uma vez que
0s treze atores, além de comporem o espetaculo também compartilhavam vida e
moradia de forma coletiva. Além de Lennie e Wagner, faziam parte do grupo, em sua
formacédo original, Claudio Gaya, Claudio Tovar, Ciro Barcelos, Reginaldo di Poly,
Bayard Tonelli, Rogério di Poly, Paulo Bacellar, Benedictus de Lacerda, Carlinhos
Machado, Eloy Simdes e Roberto de Rodrigues, além da equipe técnica que participava
da familia e dos espetaculos. O cendgrafo Américo Issa, pai de Tatiana Issa, diretora do
documentério, era um dos integrantes dessa equipe. Além da dire¢do, Tatiana Issa
divide com Raphael Alvarez o roteiro do filme. O argumento é de Tatiana Issa, bem
como a diregdo de produgdo. Alvarez também faz a montagem do filme. Nesse sentido,
0 documentario expressa uma dimensdo bastante autoria e pessoal dos diretores,
principalmente de Issa, que em alguma medida mescla aos depoimentos e memérias dos
Dzi suas prdprias memorias.

Tatiana narra, nas primeiras sequéncias do filme, os momentos compartilhados
com Dzi durante a sua infancia. “Eu nao sabia exatamente o que eles eram. Para mim,

palhacinhos”. Assim ela apresenta o grupo nas cenas iniciais, mesclando imagens dos
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bastidores do grupo, registros de momentos em que eles se maquiavam, se vestiam, se
preparavam para entrar em cena, com videos de uma garotinha caminhando pelo
backstage. A voz da diretora sai de cena e os diversos depoentes ganham espago. A
memoria pessoal da diretora retorna proximo ao final do filme, quando os diversos
interlocutores e entrevistados afirmam se lembrar dela quando crianca e de sua presenca
nos teatros, nas coxias.

O filme todo é montado com relatos, fotos de arquivos, imagens, depoimentos
das mais variadas pessoas que trabalharam, conviveram ou simplesmente admiravam o
grupo. A producdo colheu cerca de quarenta entrevistas, quase todas incorporadas na
montagem final do documentério. Reuniu diversos registros em video e fotos de acervos

publicos e privados sobre o grupo.

-/

Life is a cabaret!
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Dzi Croquettes.
Censurado.

Figuras 14 a 21. Dzi Croquettes.

Os Dzi Croquettes marcaram o teatro brasileiro pela irreveréncia e humor de
seus espetaculos, ousadia cénica combinada com a qualidade técnica e profissionalismo
na danga e interpretacdo. Lancaram, em 1972, o primeiro espetaculo, inicialmente
encenado no Rio de Janeiro, posteriormente em Sao Paulo, criado coletivamente pelo
grupo, montado para ser um show de boate, trazendo para a cena niUmeros musicais num
estilo de cabaret, com os atores travestidos de mulher — ou, como eles afirmavam, néo
se vestiam como homens ou como mulheres. Eram a0 mesmo tempo femininos e
masculinos. Homens travestidos que ndo eram travestis. Artistas. Livres. Criativos. E

dai dezenas de outros adjetivos foram atribuidos ao grupo por aqueles que produziam ou
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assistiam os espetaculos: androgenos, sensuais, sexuais, vanguardistas. Os Dzi
Croquettes ficam dois anos encenando no Brasil. Em 1974, levaram seu espetaculo para
a Europa e fizeram sucesso em Paris. Retornaram ao Brasil em 1976, quando o grupo
original se desfez. Os anos seguintes, até 1980, foram marcados por novas montagens,
participacdo de novos integrantes, mas sem 0 mesmo sucesso do grupo e do espetaculo
original. Entre 1984 e 1994, morreram oito dos treze integrantes do Dzi Croquettes.
Segundo Nelson Motta, um dos interlocutores do documentario, o Dzi surgiu
para contestar a ditadura pelo “escracho”, pois ja ndo era mais possivel contesta-la de
forma séria. Essa contestacdo se dava através de homens que, durante o espetaculo,
jogavam com os limites do que era ser homem e mulher, mas também com as fronteiras
estabelecidas para papéis sociais rigidos, como os de militares e lideres religiosos, o que
ndo demorou a ser percebido pela censura, um dos instrumentos de controle da ditadura

civil militar.

O documentéario ndo possibilita apenas uma retomada sobre o enfrentamento
estético proposto pelos Dzi através de seus espetaculos, mas também sobre as trajetorias
individuais dos seus integrantes até chegar ao grupo, os caminhos que levam cada um
deles a negar espacos sociais, politicos e econdémicos destinados aos homens e procurar,
na Arte, uma forma de performar sobre as construcoes a eles sobrepostas. A reflexao
sobre a AIDS é uma constante no fim do documentario e também fim do grupo, assim

como aparece nos demais documentarios aqui analisados.

1.2.3 Divinas Divas (2017)

Figura 22. Divinas Divas.
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Assim como Dzi Croquettes articula um momento marcante do teatro brasileiro
com a memoria de inféncia da diretora, Divinas Divas (2017) traz de forma ainda mais
destacada a voz de Leandra Leal, diretora do documentério, idealizadora do show
Divinas Divas, realizado no teatro de sua familia, o Rival, localizado na Cinelandia, no
Rio de Janeiro. Trata-se de um documentario que acompanha a trajetoria de ensaios para
a montagem do show e nos bastidores recupera, pelos depoimentos das atrizes, as suas
memaorias como a primeira geracdo de travestis do teatro de revista do Brasil. Rogéria,
Valéria, Jane Di Castro, Camile K, Fujica de Halliday, Eloina, Marquesa e Brigitte de
Buzios formaram um grupo de teatro musical na década de 70 que testemunhou o auge
da vida cultural da Cinelandia, tendo como ponto de seus espetaculos, o Teatro Rival. O
documentario acompanha o reencontro dessas artistas para montagem de um novo
espetaculo nos anos 2000 que recupera as memarias de uma geracdo que revolucionou o
comportamento sexual e desafiou a moral da época.

Logo no inicio do filme, as imagens organizam uma espécie de “antes e
depois” de todas as travestis que compuseram o espetaculo, representando esteticamente
um pouco do que significou a cada uma delas a transicdo da socializacdo como homens
para seu entendimento como travestis.

B2
iy

* JANE DI CASTRO

Figuras 23-25. Transicdo de Jane Di Castro. Divinas Divas.

29



As Divas abrem um primeiro momento de depoimentos com imagens de uma
apresentagdo em que cantam que “Ser mulher, ¢ muito facil para quem ja é. Mas pra
quem nasce para ser Jodo, é um sacrificio a transformacéo. Insistir, fazer surgir aquilo
que ndo tem, € o que tem, tem que fazer sumir ou enrustir.” A partir dai, surgem
depoimentos diversos em que cada uma das artistas relata sobre suas particularidades e
formas de existéncia. As imagens destes depoimentos sdo entrecruzadas por cenas de
ensaios para o espetaculo, cenas do préprio espetaculo, fotografias e recortes de jornal e
também imagens de arquivo com apresentacdes de cabaré. Ao longo do documentario
as imagens apresentam um pouco sobre a arte das Divas e também sobre quem sé&o as
pessoas por tras de cada uma daquelas artistas, seus momentos de alegria, dificuldade,

enfrentamento familiar, civil e institucional.

Figuras 26-27. Ensaio e Espeticulo. Divinas Divas
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Em um segundo momento de interlocucdes, os depoimentos das Divas
abordam as perseguicdes que sofreram, Rogeéria, uma delas, afirma que ndo havia como
arrumar mais confusdo diante do cenario de tensdo da ditadura civil militar. Como ela
diz: “eu ja era a confusdo, eu tava vestida de mulher”. As falas também destacam o
profissionalismo que existia nos trabalhos realizados pelas Divas, enquanto artistas que
dancavam, cantavam e interpretavam, tudo isso acompanhado por musicos de banda,
mas com a dificuldades por ndo acessar todos os espacos da midia, como a televisao e
as revistas. Jane di Castro afirma que antes de qualquer espetaculo estrear era preciso
realizar uma apresentacdo para a Censura, para somente depois de sua aprovacdo, 0
trabalho comecar a receber seu publico.

Entre as interlocugdes das Divas de forma individual, existem cenas onde
algumas delas estdo juntas e contam historias que viveram juntas nos espetaculos, nos
seus bastidores e em outros locais. Esses encontros parecem ser momentos de descanso
entre 0s ensaios para 0 seu espetdculo. Os ensaios, por sua vez, sdo marcados por
concordancias e discordancias entre as atrizes, limitacGes fisicas e emocionais frente a
preparacdo do espetaculo, depoimentos sobre suas relacbes amorosas, perdas, escolhas e

possibilidades afetivas.

Figuras 28. Divinas Divas.
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Figura 29. Jane Di Castro em primeiro plano. Divinas Divas.

Os desafios de produzir um espetaculo depois de tanto tempo também fazem
parte da percepcdo de que o tempo alcangou seus corpos antes que eles vivessem uma
sociedade mais inclusiva. O documentario Divinas Divas encerra neste momento da
descricdo, o caminho através dos documentarios que recuperam memorias sobre
trajetorias artisticas importantes para a comunidade LGBT+. Assim como Claudia
Wonder e os Dzi Croquettes, as Divas demarcaram uma posi¢do no imaginario da
ditadura civil militar brasileira, compreendendo na sua existéncia um marco no que diz
respeito ao enfrentamento a censura, um desvio dentro da rota de cerceamento das
liberdades, corpos que guardaram marcas do que o fazer artistico e os palcos,
significaram nas suas vidas e, possivelmente, nas vidas das pessoas que conviveram

com elas.

E mais e muito maisg®
Vivi a meu modo #

Figura 30. Divina Valéria em primeiro plano. Divinas Divas.
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FOTOGRAFIA:

David Pacheco

Figura 31. Divinas Divas.

As (ltimas imagens do documentario apresentam trechos do espetaculo
finalizado. Divina Valéria canta que estd em paz, pois viveu a sua maneira, vivendo as
dores e recebendo suas compensagdes. Esses versos parecem sintetizar um pouco da
experiéncia de todas as Divas que construiram nas suas vidas uma maneira singular de
existir e resistir. Na ultima cena do documentario e também, aparentemente, Gltima cena
do espetdculo, cantam de uma forma divertida a musica “Yes, nds temos bananas”,
propositalmente ou n&o, esharrando no tabu dos corpos de travestis, marcados por um
pénis que durante suas vidas poderia ter conferido uma Unica possibilidade aos seus
corpos, a de ser homens, mas este destino é subvertido por essas artistas, de uma

maneira singular.

1.2.4 Lampido da Esquina (2016)
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Figuras 32-33. Lampido de Esquina.

O documentario Lampido da Esquina (2016), produzido pela Doctela
Producbes em parceria com o Canal Brasil e com direcdo de Livia Perez, constroi uma
perspectiva sobre a trajetoria do jornal Lampido da Esquina que circulou no Brasil entre
1978 e 1981. O jornal tornou-se um canal de comunicagédo alternativo e protagonizado
por homens gays com o objetivo de trazer um novo ponto de vista sobre as pessoas
LGBT+ e outros grupos marginalizados, como negros, indigenas e mulheres. De alguma
forma, o jornal cumpriria a funcdo de assumir, naqueles que sempre foram o objeto, o
protagonismo de suas trajetorias.

O documentario traz entrevistas com 0s principais responsaveis pela criacdo e
circulacdo do jornal e com outras pessoas que atravessaram sua trajetoria. Na sua
composigdo estavam os jornalistas Aguinaldo Silva, Anténio Chryséstomo, Adao
Acosta, Alcestes Pinheiro de Almeida, Francisco Bittencourt e Cldvis Marques, 0s
escritores Jodo Silvério Trevisan, Gasparino Damata e Jodo Anténio Mascarenhas, 0
artista plastico Darcy Penteado, o antrop6logo Peter Fry e o critico de cinema Jean-
Claude Bernardet.

Nas primeiras cenas do material, algumas pessoas sdo entrevistadas nos anos
80 em algum material audiovisual e quando questionadas sobre seu posicionamento
guanto ao assassinato de homossexuais, relatam ser favoraveis, que o assunto nao as
preocupa ou que essas pessoas ndo deveriam existir. Logo depois deste momento,
inicia-se um primeiro bloco de interlocucdes onde se discorre sobre a forma como as
pessoas LGBT+ eram tratadas nas midias e também acerca do surgimento do jornal

Lampido da Esquina neste contexto. O escritor Jodo Silvério Trevisan, um dos
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integrantes do jornal, fala sobre como as outras midias tratavam homossexuais de forma
sensacionalista e o jornalista Aguinaldo Silva, por sua vez, relata que o jornal surge a
partir da ideia de Jodo Antonio Mascarenhas de crid-lo apenas com a participacdo de
homossexuais. A cartunista Laerte fala um pouco sobre como, educada por imprensas
sensacionalistas, reproduzia em suas producdes as imagens de gays de forma

depreciativa.

Figuras 34-36. Lampi&o de Esquina
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Entre um depoimento e outro, musicas e imagens das edi¢cBes do jornal

apresentam um pouco sobre 0 mesmo. Em um segundo momento de entrevistas, 0s

depoimentos falam sobre o Lampido, suas dificuldades de producdo, distribuicdo e

venda em seu inicio e sobre a linguagem utilizada no jornal que na medida em que

criticava também pretendia divertir. Glauco Mattoso fala sobre a resisténcia armada que

ja se praticava na ditadura civil militar e que, enquanto um jornal formado por

intelectuais, as estratégias de reacdo a repressdo tinham que ser outras, “reagir com

ideias”. Alguns depoimentos neste momento, como o do cantor Edy Star, fazem

referéncia a presenca das travestis na cena cultural daquela época, dos Dzi Croquettes,

entre outros grupos e personalidades, demarcando a conexdo entre as pessoas que

estavam produzindo naquele momento.
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Figuras 37-39. Lampido de Esquina

Alguns interlocutores falam sobre a perseguicdo que se praticava ndo sé as
pessoas LGBT+, mas a qualquer pessoa que apresentasse comportamentos percebidos
como inadequados e de como a policia, neste momento, cumpria uma funcdo de
patrulha dos corpos. Partindo para um terceiro momento de interlocucgdes, os relatos
apontam apara aspectos contestatdrios das reportagens criadas no jornal, a perseguicédo
motivada pela ditadura, o conflito com as esquerdas politicas e também para o papel do
Lampido em processos de militancia. O antropélogo Peter Fry fala sobre como
compartilhavam com as mulheres e 0s negros a critica a esquerda brasileira que
defendia que tudo se resolveria com a luta de classes e Glauco Mattoso relata como o

Lampido tinha muito dos seus integrantes no Grupo de Militancia SOMOS.

Figuras 40-41. Lampi&o de Esquina
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um at@ levou uma corrida de um grupo de proletérios enfurecidos com a pesquisa
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Negros, mulheres, homossexuais

e indios nos debates da USP:

Felicidade também deve
ser ampla e irrestrita

O pessoal da Universidade de Sdo Paulo foi quem quis: organizaram uma
semana de minorias e tiveram que suportar, em seu auditério, uma multiddo de
negros, mulheres e homossexuais a apregoar que a felicidade também deve ser
ampla e irrestrita (os Indios, infelizmente ausentes, foram representados pelos
seus p dores habituais __ os blogos da boa escola). LAMPIAO esteve
lé todos os dias, conferiu e atesta: as “minorias’’ ndo estdo mais a fim de continuar
sendo o dltimo vagdo desse enorme comboio denmominado ‘‘luta maior"".

Figuras 42-44. Lampi&o de Esquina

O compromisso do Lampido era tocar em temas tabus, como o prazer, e para
isso, trouxe em suas edi¢cbes o olhar de personalidades que, naquele momento,
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discorriam sobre essas questdes de forma pessoal, mas também através dos seus
trabalhos, como, Leci Branddo, Lula, Ney Matogrosso e Clodovil. Porém, segundo
depoimentos do documentério, o jornal também cumpriu uma funcdo de auxiliar na
organizacdo da militancia, através do 1° encontro de homossexuais brasileiros, por
exemplo, mesmo que existissem discordancias entre os integrantes do jornal sobre este
envolvimento com as manifesta¢Ges politicas.

No quarto momento de entrevistas, relata-se acerca da chegada da AIDS. Jo&o
Silvério Trevisan fala sobre como, na medida em que a AIDS se tornou um problema de
salde publica, também possibilitou que muitas pessoas que ndo eram assumidas
enquanto LGBT+, a partir do momento em que se descobriam com a doenga, tinham
suas identidades expostas e que isso, em certa medida, era um favor para desmistificar
determinados ““icones” da masculinidade e heterossexualidade. Alcestes Pinheiro diz
que a militdncia como conhecemos hoje surgiu muito em funcdo da AIDS e das suas
necessidades de se lutar por acesso a salde e a dignidade.

No fim do documentario, os integrantes do jornal e outras pessoas atravessadas
por ele falam sobre o fim do Lampido da Esquina, os conflitos entre seus criadores, a
dificuldade de disputar espaco com outras midias maiores que passavam a discutir
questdes sociais e como enxergam o0 movimento LGBT+ na contemporaneidade do
documentério. Alguns depoimentos criticam aspectos conservadores que adentraram 0
universo LGBT+, outros defendem lutas por direitos que as outras pessoas ja possuiam,
como o direito ao casamento, por exemplo, e alguns deles reverenciam as proporcdes

que 0 movimento chega as ruas, através das Paradas LGBT+, cumprindo a funcéo de

oLl LY

aproximar a sociedade deste movimento.

Figura 45. Lampido de Esquina
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O documentario constréi uma narrativa conduzida pelos depoimentos daqueles
gue produziram o Lampido da Esquina e que ainda estdo vivos, e outras pessoas que
viam nesse jornal uma alternativa para a comunidade LGBT+ e outros grupos
minoritarios. Segundo depoimentos como o de Aguinaldo Silva, 0 nome Lampido surge
de uma brincadeira com essa figura que é uma das mais representativas do machismo.
Uma brincadeira que diz muito sobre o teor do jornal, contestatorio na medida que
precisa expor incoeréncias, comico na medida que precisa afirmar que fervo e o humor
também foram e sdo ferramentas de luta para construcdo de novos imaginarios sobre

corpos marginalizados.

Figura 46. Lampido de Esquina

1.2.5 S&o Paulo em Hi-Fi (2013)

Sao Paulo em

1-Fi

Figura 47. Sdo Paulo em Hi-Fi
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Rita Moreira

69, jornalista e videomaker:

Figuras 49. Sdo Paulo em Hi-Fi. Rita Moreira em primeiro plano

Sao Paulo em Hi-Fi é um documentario de Lufe Steffen que, entre imagens de
shows em boates e cabarés, recortes de noticias de jornais e revistas e interlocugdes
diversas, resgata um pouco sobre a vida noturna das pessoas LGBT+ nas ruas, bares e
casas noturnas da noite paulistana entre os anos 60,70 e 80. As interlocugbes com
diversas pessoas que frequentavam esses espagos, eram proprietarias deles ou se
apresentavam nos mesmos constroem uma narrativa cultural que perpassa questdes
acerca da ditadura civil militar, os conflitos sociais e identitarios nas casas noturnas, a

sensacéo de liberdade que se praticava nestes lugares, a AIDS, entre outros.
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Figuras 50-51. S&o Paulo em Hi-Fi

O préprio nome do documentério faz referéncia a uma das boates que existiu
naquele periodo que se chamava HI-FI. Elisa Mascaro que foi proprietéria das boates K-
7 e Medieval fala sobre como seus espacos se tornaram famosos e reuniam uma
guantidade muito grande de pessoas e que a policia constantemente estava presente.
Samuel Oliveira relata sobre o dia em que a policia fechou uma das boates e diversas
pessoas sairam estampadas nos jornais, 0 que para muitas delas se tornou um problema,

pela sua exposicao.
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Figura 52. Sdo Paulo em Hi-Fi

As interlocucgdes atravessadas por trechos de apresentacdes de shows da época
falam sobre as casas noturnas famosas na cidade e os shows que aconteciam nelas.
Destaca-se também neste momento, 0s cinemas e 0s banheiros publicos como espacos
importantes para a vida sexual dos homossexuais, mesmo que sob constante vigilancia.
Segundo Joao Silvério Trevisan “Na medida que o0s cinemas iam entrando em

decadéncia, quem frequentava, quem sustentava os cinemas eram as bixas”.

CINE CAIRO Apattir das08:30 h
Trés filmes de sexo hétero

Q Sexta'e Sab, Sessao as 21:20hs

¥ Dark Room com video gay

Apresente este Aos1tg:os%nagos

convite e pague Show ao vivo
RS 2.00 No Ingresso Direc3o: Paulinho 80

o

RL A ]

Rua Formosa, 401 - Vale do Anhangabau

Prox. Metré Sao Bento - Sdo Paulo - SP. |.
Tel.: (011) 221-3080

Figura 53. Sdo Paulo em Hi-Fi

Elisa Mascaro fala também sobre o profissionalismo que existia nos shows e
apresentacdes realizadas na boate Medieval, segundo ela, as travestis que ali se
apresentavam tinham suas carteiras assinadas e uma rigidez na preparacgéo e realizagdo
do trabalho.
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Figura 57. Sdo Paulo em Hi-Fi

No decorrer do documentério, os depoimentos nos apresentam mais diversos
lugares onde as pessoas LGBT+ se encontravam. Bares e boates que somente lésbicas
frequentavam, outras frequentadas apenas por gays, algumas em que as travestis se
sentiam a vontade e outras onde ndo eram bem vindas. Nestes relatos percebemos que
os conflitos entre esses grupos identitarios ja se apresentavam e se tornavam
demarcados, inclusive, geograficamente. Discorre-se também que, com a expansdo
destes espacos pela cidade, comecam a haver distingbes de classe social entre eles.
Franco Reinaldo diz que as boates do centro da cidade eram para um grupo de pessoas

diferente dos grupos de pessoas que frequentava espacos dos Jardins.

Os tradicionalistas
se recolhem ao Val Improviso, na Fre-
derico Steidel, também no centro. Os
tinos preferem o Off, um clube quase
privé que Celso Cury dirige hd anos nas
l’»roximida(lvs da avenida Nove de Ju-
ho, nos Jardins,

Figura 58. Sdo Paulo em Hi-Fi
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As festas, principalmente nas boates mais famosas como a Medieval
arrematavam multiddes que transbordavam, inclusive, pelas ruas e arredores das suas
localidades. As festas eram regadas de apresentacdes de danca, humor, concursos de
beleza, entre outras atracGes. Depoimentos, como o de Kaka di Polly no documentéario
narram situagGes como as de um elefante que atravessou a Rua Augusta com uma artista
para deixa-la em uma festa ou sobre o dia em que um artista foi carregado em um
caixdo de vidro até outra festa. Momentos que faziam parte do cenario de extravagancia

consolidado neste periodo de uma vida noturna intensa na cidade de Séo Paulo.

19 de agosto de 1976 ~~
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Figura 61. Sdo Paulo em Hi-Fi

Este documentério faz mencgdo aos objetos dos demais documentarios, quando
Jodo Silvério Trevisan fala sobre o Lampido da Esquina e sua tentativa de “revelar
como ¢ que era a cultura gay” ou quando outro interlocutor destaca artistas que
alcancaram grandes publicos tanto no Brasil quanto fora, como Dzi Croquettes, Secos e
Molhados, David Bowie, justamente pelo aspecto de liberdade sexual e de género que
se propunha em seus trabalhos.

E, assim como os demais materiais, em um dos momentos finais deste, 0s
depoimentos abordam sobre a chegada da AIDS e como ela muda o olhar a respeito das
pessoas LGBT+ e também dos espagos frequentados por elas. Uma caracteristica que
aparece em diversos depoimentos, ndo s6 deste documentario, é que, por mais que estes
espacos recebessem um rotulo de espaco gay, léshico ou travesti, outras pessoas que ndo
se identificavam a partir destas identidades também os frequentavam e experimentavam
uma liberdade neles. Portanto, mais do que recuperar memdrias sobre o fervo de
pessoas LGBT+ ao longo desses anos, esse documentario nos atentam para a luta destas
pessoas pela cidade, para que, ao menos, em alguns lugares dela, pudessem exercer

plenamente suas performances de género, sua sexualidade, suas culturas.
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Caminhos Metodoldgicos

A escolha dos documentarios de forma ocasional ou ndo se deu pelo referencial
que constituem a respeito da (re) existéncia da comunidade LGBT+ em um periodo
histérico onde o Estado, junto de parte da sociedade civil, legitimaram a violéncia e a
perseguicdo. Outro aspecto que me levou a escolher os documentéarios como fonte de
pesquisa € o papel que cumprem na contemporaneidade, com sua presenga em festivais
importantes de reiteracdo da diversidade de género e sexualidade, como o Festival Mix
Brasil?, festivais que se tornam espagos politicos de formagao e legitimaco.

Segundo Bessa (2007), os festivais com tematica LGBT+ surgem no Brasil a
partir da década de 90 e cumprem uma agenda que na mesma medida em que
constituem, sdo constituidos por praticas que pretendem tornar presente e de uma
maneira positiva imagens relativas ao universo LGBT+. A autora apresenta uma critica
presente no estudo dos Festivais que se refere ao seu real potencial de transgresséo ou
de manutencédo dos géneros convencionais de cinema. Essa subversdo deveria passar por
concepcdes autorepresentativas sobre as lutas travadas contra a Igbtfobia, critica a
heteronormatividade e aos esteredtipos pressentes nas identidades travestis, transexuais,
Iésbicas, bissexuais e homossexuais.

No sentido de retirar as pessoas LGBT+ de determinados guetos e trazé-las
para locais onde sdo o centro, os festivais cumprem um objetivo semelhante ao das
Paradas LGBT+, constituindo espacos de sociabilidade entre individuos da prépria
comunidade. Além dessa possibilidade, pretende-se que esses espacos se tornem
politicos, no sentido de oferecer debates formativos e instigadores que tenham um
impacto em quem os frequente. (BESSA, 2007)

Conheci os documentérios e, inicialmente, os entendia como recorteSUSs do
mundo histdrico e na proposta de didlogo entre as pessoas que viveram este mundo e, ao

mesmo tempo, vivem o mundo que hoje conhecemos. Reconheci nestes materiais um

2 Segundo informagdes do site do Festival Mix Brasil, o Festival é Realizado pela Associagdo Cultural
Mix Brasil desde 1993, tornando-se referéncia politica e cultural nacionalmente e internacionalmente de
questdes relacionadas a cultura LGBTQ e de minorias. O Festival que retne aces distintas na MUsica,
Teatro e Cinema tem como objetivo a formacdo intelectual e de publico em decorréncia de sua
programacdo inovadora e das atividades sociais que permitem a interacdo entre as mais diversas
comunidades em prol da construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. Facilitando, como
instrumento social, a inclusdo de toda uma comunidade e suas perspectivas de vida e estilos, os mais
diversos possiveis, para discussdo com a sociedade como um todo, expandindo a consciéncia, ajudando a
desmantelar a vergonha, reduzir o isolamento e a ignorancia, facilitando a educacgdo e a conscientizacéo e
guestionando antigos conhecimentos acerca da sexualidade.
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espaco de encontro com as memorias, muitas delas esquecidas, desconhecidas ou
negligenciadas social e politicamente. Nos estudos que investigam a historia do cinema
documentério e problematizam seus limites éticos em relacdo a historia dos corpos,
pude embasar minhas sensacdes em outra percepcdo desses materiais, ndo mais como
parte da histdria, mas parte da tentativa de retoma-la, a partir do olhar de interlocutores
e sobre determinados recortes estéticos e politicos.

Essa compreensdo € a base para pensar nos depoimentos como parte da
percepcdo historica dos individuos a partir de suas memdrias que, mais do que
individuais, sdo sociais, uma vez que resgatam processos aos quais determinados grupos
estiveram acometidos. Candau (2011) discute as memdrias como parte das estratégias
utilizadas para demarcar posi¢des no presente e essa perspectiva € importante para
pensar 0s movimentos LGBT+ que, na sociedade brasileira, ainda estdo lutando por
direitos civis basicos, como a sobrevivéncia da sua subjetividade cultural ou da sua
corporalidade em um dos paises que mais mata LGBTs no mundo.

Podemos recorrer a Geertz (1978) para atribuir aos documentarios uma
tentativa de interpretacdo da histdria e a partir dessa afirmagdo nos aproximamos de
Ramos (2013) que defende os documentarios como assercdes do mundo historico.
Sendo assim, seu esforco é o de oferecer uma perspectiva sobre aquilo que aconteceu, o
que permite aos espectadores estabelecer criticas a partir dessa visdo construida pelo

documentario sobre os fatos, mas ndo sobre seu status de documentario.

Na medida em que se propde a estabelecer assercdes sobre o
mundo historico, o documentario estard lidando diretamente
com a reconstituicdo e a interpretacdo de um fato que, no
passado, teve a intensidade de presente. A reconstituicdo ou
interpretacdo, poderd ser valorada positiva ou negativamente. A
nocdo de verdade, muitas vezes, se aproxima de algo que
definimos como interpretacdo. Se a verdade possui um estatuto
epistemoldgico bem definido nas ciéncias exatas ou na vida, no
caso dos estudos historicos e sociais (nas assercdes que
estabelecemos sobre fatos passados, por exemplo), a
metodologia de abordagem situa-se em outras bases. (RAMOS,
2013, p.30-31)

O documentario, mesmo na sua perspectiva interpretativa, segundo Nichols
(2016), revela imagens situadas no mundo através das referéncias (sons e imagens)
existentes no local de onde seus conteudos narram. Estamos dialogando sobre

documentarios que, no caso da minha analise, recorrem a ditadura civil-militar no eixo
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representado pelas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro e para isso utilizam os ruidos
e as referéncias visuais desses espacos urbanos, envolvendo-nos nas narrativas, numa
relacdo préxima que nos situa diante do cenario de tensdo da ditadura civil-militar. De
alguma forma, enquanto assistia eu conseguia sentir um pouco da profundidade dos
processos de resisténcia neste lugar historico. Pensar nos seus desdobramentos no nosso
mundo. Sentir-me, em alguma medida, parte dele.

A partir das representacOes trazidas nestes materiais nds podemos estabelecer
uma aceitacdo ou ndo daquilo que nos € proposto. As entrevistas, imagens de arquivo,
recortes de jornais ou panfletos da época, musicas ou cenas apresentadas, mesmo
estabelecendo uma relacdo direta com o mundo histérico, ndo o sdo, mas apresentam
um ponto de vista sobre esse mundo e sobre seus possiveis efeitos na
contemporaneidade. E sobre este engajamento que se trata o recorte para minha analise,
pois 0s conteidos aqui observados se encontram na temporalidade delimitada para este
estudo e revelam sobre ela perspectivas similares e engajadas no discurso de
enfrentamento aos cerceamentos da liberdade dos corpos.

De forma semelhante, todos os cinco documentarios respeitam uma narrativa
que percorre 0s caminhos de vida que levaram as pessoas a arte, a midia ou ao fervo, a
vivéncia de uma extrema liberdade, a percepcédo dessa liberdade, os lugares por onde
transitavam para reafirma-la, a perseguicdo como uma resposta a tudo isso e o
surgimento da AIDS ndo apenas como uma doenca, mas como um fator cultural que
dizimaria de forma concreta e simbdlica essa geracdo de pessoas que experimentavam
de forma intensa todos 0s prazeres que seus corpos poderiam dar e receber e a partir,
dai, resistir.

Esses documentarios produzidos em um cenario politico de fortalecimento da
diversidade cultural como premissa para constru¢cdo de uma cidadania cultural,
assumem um discurso engajado na oferta de referéncias positivas da comunidade
LGBT+ ao longo da Histéria do nosso pais. Nichols (2016) discute essa abertura na
abordagem dos documentarios como parte do surgimento de uma “politica da

identidade”.

“Nos falamos de nds para voce” adquiriu uma inflexao nova,
gue se propagou para diversos cantos esquecidos da vida social,
da experiéncia das mulheres a dos afro-americanos, asiatico-
americanos, americanos nativos, latinos e latinas, gays e lésbicas
Associada ao surgimento de uma “politica da identidade”
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celebrava o orgulho e a integridade de grupos marginalizados ou
excluidos, a voz do documentario deu uma forma memoravel a
culturas e historias que permaneciam ignoradas ou suprimidas
por valores e crengas dominantes na sociedade. (NICHOLS,
2016, p. 234)

Nichols (2016) afirma ainda que essas narrativas identitarias permitem um
resgate de historias negadas pelo discurso estabelecido de busca por identidades
nacionais caracteristico dos movimentos do inicio do século XX. Entre esses
documentérios o autor reconhece que podemos encontrar referéncias sobre a opresséo
sofrida pelos corpos, através de trajetorias perdidas, e a tentativa de tracar cursos de
transformacéo para elas.

Na trilha de investigagdo dos documentarios tornou-se importante salientar ndo
sO seus contetidos, mas todo o caminho que envolve a sua consolidagdo. Pensando nos
processos de producdo, distribuicdo, premiacdo e recepcdo do publico, muitos destes
materiais trabalham com recursos de instituicdes publicas e privadas na sua producéo,
justamente por acontecerem em um momento politico onde o Estado e determinadas
instituicOes privadas, cobertas por seus interesses, direcionam recursos para esse tipo de
realizacdo cultural.

Esse contexto reflete sobre os processos de producdo dos materiais
audiovisuais, campo deste estudo. O relatério “Diversidade de Género e Raca nos
Longas-metragens Brasileiros Langcados em Salas de Exibicdo de 2016” material
produzido pela Coordenacdo de Monitoramento de Cinema, Video Doméstico e Video
por Demanda da Superintendéncia de Analise de Mercado da Ancine é central na
construcdo dessa analise.

Segundo este material, apenas 13% dos filmes com maior bilheteria lan¢ados
entre 1995 e 2016 foram dirigidos por mulheres, todas brancas. Este estudo foi o
primeiro com recorte de raca, mas € possivel perceber limitacbes. Ainda existe um
problema na sua consolidacdo que é o fato de incluir no mesmo grupo mulheres
cisgénero e transexuais, assim como homens cisgénero e homens transexuais, além de
ndo considerar entre essas pessoas a sua orientacdo sexual. Essa analise me parece ndo
permitir que possamos compreender em que medida efetivamente as pessoas LGBT+
estdo inseridas na constituicdo desses materiais.

Pensando na proporc¢éo de participacdo das mulheres no audiovisual, segundo

esse estudo, sua presenca é maior nos documentarios do que nas obras de ficcdo, mas
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ainda assim, inferior a dos homens em ambos 0s géneros de producdo. O relatorio
aponta ainda que, nas funcdes de Direcdo, Roteiro, Dire¢do de Fotografia e Direcdo de
Arte as mulheres encontram-se em menor propor¢do que os homens e isso sO se
intensifica quando observada a participacdo de mulheres negras, que em parte dessas
funcbGes, como no roteiro por exemplo, € inexistente. A Unica funcdo em que as
mulheres aparecem em maior proporcao é na Producdo Executiva, havendo apenas 2%
de participagédo das mulheres negras e sem liderar nenhuma equipe com exclusividade.

Na andlise de elenco do estudo, as atrizes correspondem a 40% do total de
obras analisadas sendo entre elas apenas 5% de mulheres negras, enquanto 59,8% séo
homens e entre eles, apenas 8,4% sdo homens negros. Esses dados séo alarmantes, pois
segundo pesquisa do IBOPE Media em 2013, conforme aponta o relatério da Ancine,
52% do publico de filmes nacionais sdo mulheres, um indice que se aproxima da
populacdo de mulheres no Brasil, que é de 51,5%.

Quando se trata dos filmes langados em 2016, de 142 produgdes, 87 delas
receberam algum subsidio publico gerido pela Ancine, quando observadas a direcdo e o
roteiro, 0s materiais que contaram com esses recursos possuem uma presenga maior das
mulheres nessas fungdes, mas no que tange ao quesito raca, as mulheres negras
aparecem em maior propor¢do na direcdo e nos roteiros de filmes que ndo receberam
recursos publicos geridos pela Ancine.

Este relatério, apesar de ndo considerar a diversidade de género de forma
efetiva na producdo dos seus dados, apresenta de forma significativa a desigualdade de
participacdo entre homens e mulheres nas diversas funcbes que competem a producao
audiovisual, evidenciando uma contradi¢do, quando aponta que as mulheres séo maioria
na populacdo brasileira e também que sdo consumidoras mais assiduas dos filmes
nacionais.

A interseccdo de raca e género neste material nos permite acessar a
desigualdade também preocupante entre pessoas negras e brancas nessas producdes. Se
as mulheres negras cisgénero ndo se veem de forma significativa nessas producdes,
penso como isso se da com relagdo as mulheres trans e travestis negras? E com as
mulheres lésbicas ou bissexuais? E em relacdo aos homens que, sdo maioria nas
diversas funcdes apresentadas, quantos deles sdo trans? Quantos sdo homossexuais ou
bissexuais?

Acredito que um relatorio que considere a diversidade de género pode nos

alertar para como nds, pessoas LGBT+, ainda estamos distantes de sermos protagonistas
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na producdo das nossas narrativas nos filmes e documentarios brasileiros. Mesmo diante
de uma abertura para que nossas memorias existam nessas produgdes, 0 quanto
efetivamente nos estamos envolvidas e envolvidos nelas?

Partindo da politica de identidade citada anteriormente, esse processo deve
reconstruir trajetorias perdidas. Memorias de resisténcia em um dos paises responsaveis
por indices assustadores de violéncia contra pessoas LGBT+. Além dessa perspectiva,
como afirma Nichols (2016), esse € 0 momento de nds sermos protagonistas das nossas
historias. Nés as contaremos a vocés, na tentativa de demarcar que, fingir que essas
historias ndo existem ndo serd mais apenas responsabilidade do passado, mas também
daqueles que, no presente, preferem arrancar as paginas onde elas constam ou constarao
nos livros de Histdria.

Muito me foi apresentado sobre o engajamento na luta contra as estratégias de
perseguicdo e controle estabelecidas durante a ditadura civil-militar ao pensamento
politico-partidario de esquerda, mas pouco eu conhecia, antes de iniciar este estudo,
sobre outras lutas existentes neste periodo. Neste momento, apresenta-se também diante
de mim o conflito existente entre as lutas politico partidarias em busca de poder e as
lutas engajadas no enfrentamento ao dominio sobre os corpos. Pode parecer que essas
lutas sdo semelhantes ou congruentes, mas nas representagdes resgatadas pelos
documentérios, parece-me que aquelas pessoas, a ascensdo de uma lideranca de
esquerda, ndo necessariamente representaria o fim das opressdes aos corpos que
tencionavam as fronteiras de género ou que problematizavam a auséncia de participacédo
politica de negras, negros e indigenas.

O que eu busco, e destaco, nos filmes, é a percepcao dos interlocutores sobre a
violéncia institucionalizada pelo Estado e a vigilancia civil que cooperava com esse
carater persecutdrio. A construcdo desta andlise, portanto, aponta, de forma especifica,
como a repressao ditatorial atentou contra os corpos LGBT+, sobre qual especificidade
podemos falar quando observamos a perseguicdo deste grupo durante aquele periodo
historico.

Justifico essa selecdo pela observacdo da emergéncia de artistas em diferentes
manifestacbes que, durante esse periodo, problematizaram as violéncias
institucionalizadas pela ordem politica em questdo e constituiram, na sua existéncia,
uma cultura de desobediéncia como forma de resisténcia.

Os contetudos dos documentarios selecionados para analise dialogam em

diversos pontos por apresentarem perspectivas sobre a atuagdo de civis, artistas e
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ativistas que viveram e produziram durante a ditadura civil militar brasileira. No seu
enfrentamento, artistas, jornalistas, escritores, fas, civis, todas e todos que ndo estavam
satisfeitos com as fronteiras estabelecidas para seus corpos recorrem a desobediéncia
como forma de exercer suas liberdades. Essa desobediéncia, como aparece nas
interlocucdes dos documentarios, nem sempre se apresentava de forma conscientemente
politica e com isso me refiro a tentativa de enfrentar o Estado e suas instituigdes, mas
como uma forma de romper com os padrGes morais que condicionavam o
comportamento social. De forma que, conscientemente ou ndo, esse rompimento, por Si
S0, caracteriza toda a luta de diversas pessoas na busca por uma transformacéo social.

A partir deste momento do texto percebo 0s pontos de encontro e
distanciamento dos documentarios em relacdo as categorias utilizadas para analisa-los.
Performance, Circuito Cultural e Enfrentamento Politico representam o caminho que
estabeleco para costurar as narrativas destes materiais, mais do que isso, dos individuos
que a constroem com suas memorias e como a partir delas posso organizar a minha
narrativa.

Como Performance, percebo a partir de elementos distintos, a acdo dos corpos,
neste contexto, tencionando a normatividade de género e sexualidade, tornando a
distincdo dos seus corpos a propria arte de protesto contra a moral conservadora
caracteristica no governo ditatorial. Circuito Cultural é uma categoria que faz referéncia
aos espacos fisicos de afetividade das cidades que resguardavam o encontro destes
corpos para manter vivas suas subjetividades, assim como tracar estratégias de
enfrentamento. Por Gltimo, na categoria Enfrentamento Politico abordo as violéncias
que surgiram como resposta a existéncia destes corpos, fossem elas institucionalizadas
ou ndo, e gquais foram as maneiras encontradas para enfrentar e resistir a elas.

Revisitar as memorias sobre este periodo a partir dos corpos LGBT+ se torna
uma forma de assegurar que o termo ditadura militar, bem como a perspectiva politico
partidaria de esquerda tal como ocorreu até entdo, ndo sdo capazes de resguardar toda a
complexidade que esse movimento significou a sociedade brasileira. Autores como
Melo (2012), problematizam a utilizagdo da nomenclatura “ditadura civil militar”
através da compreensdo de que os aparelhos institucionais e, principalmente,
empresariais estavam envolvidos em maior escala na consolidacéo deste processo, além
do fato de que a distingé@o entre civis e militares faz parte de uma compreensdo militar
da sociedade. Porém, a partir do referencial adotado para essa pesquisa ndo me é

possivel entender as instituicdes como aparelhos formados por ideologias homogéneas,
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mas sim por pessoas que acatam ou ndo as imposicdes vindas de cima. Além de
perceber, em parte da sociedade civil uma rejeicdo em relacédo as liberdades sexuais e de
género.

As interlocucdes presentes nos documentarios, quando se referem ao transito
dos corpos LGBT+ dentro dos centros urbanos percebem uma vigilancia constante, civil
e institucional. Civil quando, por exemplo, parte da sociedade relata em meios de
comunicacdo que estd de acordo com o genocidio dos corpos LGBT+. Institucional
quando, por exemplo, a Policia Militar inicia uma operacdo de perseguicdo a travestis
nas ruas de Sdo Paulo, conforme relata Claudia Wonder em seu documentario. A
distincdo deste momento histérico para outros é que, a partir dai, aléem das pessoas e
instituicbes conservadoras, o Estado assume o conservadorismo como uma politica,
legitimando e instrumentalizando a perseguicéo contra corpos LGBT+.

Orientado por esta perspectiva, retomo a reflexdo de uma ditadura com
participacdo de civis no enfrentamento aos aparelhos repressivos do Estado.
Considerando que dentro da propria esquerda politica daquele periodo, um dos canais
de luta contra a ditadura, havia uma lacuna no reconhecimento das lutas LGBT+,
feministas, indigenas e antirracistas como legitimas no enfrentamento daquela estrutura
de poder.

Retomando a reflexdo sobre a desobediéncia, enguanto uma categoria
importante para construcdo desta analise, penso que ela esteve orientada pela
necessidade de sobrevivéncia, utilizando para isso a subversdo dos papeis de género e
sexualidade hegemonicamente e violentamente estabelecidos nas sociedades patriarcais
e fomentados durante a ditadura civil militar brasileira. Subverte-se nessa narrativa, o
modelo de corpo historicamente alocado no espaco de dignidade por sua representacao
hierarquica nos espacos de poder. Corpo branco, masculino e heterossexual; viril quanto
a expressividade e indiferente no que diz respeito a sociabilidade. Essa tentativa de
homogeneizacdo da expressdo dos homens, ao mesmo tempo em que destitui de
legitimidade aqueles que ndo se sentem representados por ela, significou e significa as
mulheres, inevitavelmente, a auséncia de participacdo nas dinamicas sociais e politicas
de poder.

E, é claro, além disso, que desde a virada do seculo até hoje em
dia, sdo as mulheres e os homens gays que tém servido como as
visdes cléssicas da identidade de género subalterna. As mulheres
e 0s homens gays sdo os outros classicos, o pano de fundo
contra o qual os homens brancos heterossexuais projetam as
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suas ansiedades de género e é sobre a emasculacao destes que 0s
self-made men constroem defini¢des hegemonicas. As mulheres
emasculam os homens representando o lar, a vida doméstica, a
obrigagdo familiar, assim como uma carnalidade insacidvel. Os
homens gays s@o bichinhas passivas e efeminadas assim como
sdo sexualmente insacidveis e predatorios. (KIMMEL, 1998,
p.116)

Discordando de Kimmel (1998) na afirmativa de que “as mulheres emasculam
os homens”, mas compreendendo o sentido desta frase de defender que a hegemonia dos
homens depende da subalternizagdo de mulheres, penso que, a desobediéncia, nada mais
é que a devolutiva dessa subalternizacdo. J& que é sobre os corpos de mulheres e LGBTSs
que sobrecai o desvio da norma de género produzida e fomentada pela masculinidade,
sendo, neste sentido, estes corpos, os “outros corpos”, sdo eles os responsaveis por dizer
no que implica esse processo de subalternizacdo e como ele precisa e pode ser
transformado.

Ha trés deécadas, Andre Gunder Frank apontou nas culturas do
sul econbmico uma visdo libertaria da transformacdo social e
econbmica. Se hoje nos estamos buscando uma visdo
transformadora da masculinidade hegemonica contemporanea —
a do executivo internacional tipo CNN, com telefone celular,
computador laptop, assento na classe executiva, um homem “em
casa” em qualquer grande cidade do mundo — ndo precisamos
olhar além dos grupos que tém sido excluidos deste mundo —
mulheres, homossexuais, homens de cor, homens velhos.
Quando os subalternos falam é com a clareza que somente a
visibilidade tem. (KIMMEL, 1998, p.117)

A investigacdo da desobediéncia representa um esforgo para observar as acoes
dos corpos, agregando a sua existéncia, ndo o rétulo de um problema social, mas sim, de
uma solucéo social frente as violéncias impostas pelas instituicdes, seus representantes e
pela sociedade civil. Violéncias que visaram fortalecer a partir da constituicdo dos
espacos urbanos representados pelas cidades modernas e através de um regime como a
ditatura civil militar, um Estado que controla as diversas esferas da vida social.

Analisar os documentarios que retomam a trajetdria destes corpos é também
parte de um processo de mapeamento dos focos histéricos de resisténcia e resgate de
memorias que nos ajudam a construir uma perspectiva historica onde exista a
participacdo dos corpos LGBT+. Para isso, recorro aos materiais audiovisuais que
representam a forma como determinados artistas, ativistas e civis perceberam os

mecanismos conservadores sobre seus corpos e sobre o espago urbano durante o regime
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da ditadura civil-militar no Brasil e como se utilizaram dos instrumentos estéticos e

comunicacionais para oferecer resisténcia a este sistema politico.

A escolha da amostra

A escolha dos documentérios que compBem essa dissertacdo se orientou, em
parte, por uma légica de curadoria. Hesitei muito antes de empregar essa palavra,
“curadoria”, que aparentemente tem sido utilizada de forma recorrente em diversas
areas e nem sempre com precisdo. Estabelecida como oficio do mundo das artes, a
curadoria se tornou atualmente pratica e expressdo popular na moda, na gastronomia, na
educacdo e mesmo em acgdes de marketing. Foi no trabalho dos museus, no entanto, que
0 oficio se originou, na “ (...) figura do curador-conservador-especialista, que exerce
uma curadoria mais tradicional, na perspectiva de conservacdo dos objetos e das obras
de arte, e que formula exposi¢cBes mais didaticas, centradas nos aspectos cronoldgicos
das cole¢des” (MENEGHETTI, 2016, p. 16). Contemporaneamente, o ato de curadoria
¢ compreendido, sobretudo, como forma de comunicacdo, construcdo de narrativa e
conceitos de exposicdo que atribua e amplie os sentidos das obras. E trabalho da
curadoria, portanto, buscar ou criar métodos de exposicdo que torne acessivel um
determinado grupo de obras a um grande publico, tendo o desafio de manter-se fiel a
poética e ao pensamento dos (as) artistas mas colocando a estes e ao publico questbes
pertinentes a vida coletiva.

Percebo que a escolha dos documentarios ndo seguiu apenas um critério
metodoldgico estrito a uma analise socioldgica. Existe uma espécie de convite embutido
na analise. O convite para que os filmes sejam vistos. Antes de mais nada, considero
esse conjunto de documentarios como filmes que merecem ser “visitados”,
“percorridos”, expostos, indagados. Existe o desejo de que o leitor do trabalho, apds sua
leitura, se entregue a experiéncia de ver e ouvir os documentarios e assim conhece-los e,

por meio deles, as experiéncias e memdarias que eles materializam.
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CAPITULO 2

Performance

Quando se fala em performance, dois enfoques podem nortear o
conceito. Um deles, proveniente das artes plasticas e dentro das
chamadas artes do corpo (body art) desenvolvidas nos anos 1960 e
1970, vincula a performance a agBes estéticas de destruicdo dos
condicionamentos sociais impregnados na rigidez do corpo: seu uso
cotidiano, suas energias diariamente contidas, seus obstaculos morais
e sexuais, 0S gestos repetitivos e previsiveis, sua natureza
constantemente negada por depilagdes, perfuragdes e modelagens
socialmente aceitas. A performance busca desautomatizar esse corpo
social para criar formas mais espontaneas de convivéncia com espagos
e com o publico. Trata-se, segundo Glusberg (1987, p. 42-3), de
“desfetichizar o corpo humano — eliminando toda exaltagdo a beleza a
que ele foi elevado durante séculos pela literatura, pintura e escultura
— para trazé-lo a sua verdadeira funcédo: a de instrumento do homem,
do qual, por sua vez, depende o homem” (VARGAS, 2010, p. 11-12).

A andlise de cultura neste contexto toma esse conceito como um conjunto de
acoes ou performances que, representadas de forma coletiva pelos corpos, caracterizam
a formacdo de grupos que recrutam a si valores politicos. No caso do meu estudo, tais
valores estdo relacionados a expressdo de cddigos corporais ndo binarios e condutas
sexuais ndo heterossexuais e/ou monogamicas. Esse processo de desautomatizacdo dos
papeis sexuais e de género € corroborado pela dimensdo cultural e pelos significados
compartilhados através deles.

Performance € um conceito que, neste texto, assume diferentes usos a pensar
no contexto em que serd aplicado. Hora fazendo referéncia as agdes artisticas de
tensionamento dos limites aos quais estdo imersos corpos a partir das normatividades de
género e sexualidade. Hora relacionado a ideia de género, conforme Butler (1988),
como uma construcdo performaética.

A compreensdo deste conceito, portanto, estd intimamente relacionada a
compreensdo de corpo, por isso algumas indagacOes sdo necessarias antes de adentrar
na analise dos documentarios. Antes de pensar 0s corpos presentes nos documentarios
vale perguntar como pensar acerca de corpos. Suas caracteristicas sdo baseadas em

aspectos bioldgicos ou culturais? Quais as acGes que nos permitem considera-los
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culturais e de que forma elas desestabilizam a ordem natural das coisas representadas

pelos discursos e condutas conservadoras?

A proposta de Butler é que se entendam as identidades de género
como construcdes performaticas: o género € construido e mantido em
sua estrutura binaria por meio de uma repeticdo estilizada de atos ou
de performances. Os atributos do género ndo sdo expressivos, e sim
performativos, isto é, ndo h&d uma identidade preexistente ao ato que a
repete e institui. E repetidos ao longo do tempo, as construgdes
performéticas, que sdo normas subjetivantes, produzem efeitos de
realidade que acabam sendo percebidos como fatos. Foi desse modo
gue a repeticdo da diferenga sexual foi transformando a contingéncia
dos sexos em uma divisdo sexual cristalizada, rigida, com aparéncia
de classificagdo natural (POMBO, 2017, p. 392).

As contribuicbes de Butler (1990) nos ajudam a formalizar uma analise do
género a partir de um conjunto de codigos que constituem e distinguem os corpos. A
identidade de género estaria compreendida desta forma, como uma construcdo
performética, influenciada por, mas independente, do aparelho sexual bioldgico e que,
repetindo-se historicamente nas sociedades, delimita de forma, aparentemente, natural,
quais sdo seus limites para manifestacdo nos corpos.

Oliveira (2014) produz uma resenha importante a partir da obra de Daniel Le
Breton, “Adeus ao Corpo”, € nos apresenta sua reflexdo acerca da concepgao de gene
como parte de uma “mitologia moderna”. Apesar de discordar da revisdo que este autor
propde neste mesmo livro acerca de determinadas questdes de género, considero essa
citacdo importante para as reflexdes que proponho acerca de género e sexualidade

Ao reduzir o humano a um mero conjunto de informacGes, essa
ideologia legitima a ideia de que todos os comportamentos humanos
sdo predeterminados pelos genes, popularizando assim a existéncia do
gene da inteligéncia, da agressividade e tantos outros mais. O gene se
toma, entdo, a mitologia moderna, passando uma sensacéo de destino,
gue se impde, e consequentemente da impossibilidade de se fugir dele.
O que ndo passa de um grande equivoco, uma vez que 0s genes em
nada determinam o comportamento dos humanos, mas apenas
possuem instrucdes para 0 seu desenvolvimento, e mesmo essas ndo
sdo  determinacGes irrevogaveis, sendo mais  exatamente
possibilidades, que dependerdo muito de outras condi¢Bes para se
tomarem reais (OLIVEIRA, 2014, p. 185-186).

A apresentacdo dos corpos a partir das suas performances, como afirma Butler
(1990), deve superar uma perspectiva naturalizada, baseada em aspectos bioldgicos e

ser observada a partir de uma dimensdo cultural. Desta forma, a analise do corpo em
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momentos historicos e locais distintos pode trazer resultados ou questionamentos
diferentes em relacdo ao mesmo. O corpo, neste sentido, ndo é um resulto estatico.

Butler (1998) afirma ainda que as categorias produzidas de forma a naturalizar
e universalizar corpos, na medida em que totalizam, também excluem. Desta forma, o
que é ser homem e o que é ser mulher? Quais sdo os limites entre um e outro e como
podemos aceitar essas definicdes sem entender o problema que elas causam aquelas e
aqueles que ndo conseguem se sentir representados por elas?

Mais do que deixar perguntas soltas, € preciso compreender que essas
perguntas resgatam a necessidade de tencionar categorias rigidas que produziram
hierarquias entre os corpos. Definir é um verbo que sempre esteve sobre o dominio
politico dos homens. Neste sentido, tdo ou mais importante do que delimitar o que é ser
homem e o que € ser mulher é ndo deixar escapar a ideia de quem cria e quem demarca
essas definicoes.

Alguém pode perguntar: mas ndo deve haver um conjunto de normas
que discrimine entre as descri¢cdes que devem e que ndo devem aderir
a categoria mulheres? A Unica resposta a essa questdo € uma contra-
questdo: quem estabeleceria essas normas e que contestacdes elas
produziriam? Estabelecer um fundamento normativo para resolver a
questdo do que deveria ser propriamente incluido na descricdo de
mulheres seria somente e sempre produzir um novo lugar de disputa
politica. Esse fundamento ndo resolveria nada, mas afundaria
necessariamente em seu préprio estratagema autoritario. Isso ndo quer
dizer que ndo ha fundamento, mas sempre que ha um, havera sempre
um afundamento, uma contestagdo. Que esses fundamentos existam
apenas para serem questionados € o risco permanente do processo de
democratizacdo. Recusar essa disputa € sacrificar o impeto
democrético radical da politica feminista. Que a categoria ndo seja
restringida, mesmo que venha servir a propositos antifeministas, sera
parte do risco desse procedimento. Mas trata-se de um risco produzido
pelo préprio fundamentalismo que busca proteger o feminismo contra
ele. Em certo sentido, esse risco € o fundamento de qualquer préatica
feminista e, por conseguinte, ndo o é. (BUTLER, 1998, p. 25).

Desnaturalizar a constituicdo do corpo e as categorizacGes do corpo é potente,
principalmente nos momentos historicos de repressao politica, uma vez que nos convida
a problematizar como o Estado opera essa relacdo de categorizacdo para o controle. Se o
corpo € o lugar por onde perpassam e se cristalizam os conflitos do espago urbano, é
também nele que esta localizada a possibilidade de encontrar saidas para estes conflitos
e nesse sentido, o0 estigma, enquanto o rétulo que destitui dos corpos a dignidade, é a
parte mais importante de percepcdo de como o Estado opera em relacdo as

diferenciagdes por ele produzidas, constituindo e fomentando sua exclus&o.
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O espaco urbano das cidades € constituido a partir das estruturas produtoras e
mantenedoras da masculinidade, um conjunto de representacOes pedagogicamente e
violentamente impostas aos corpos. Sua criacdo, na medida em que pretende
homogeneizar a expressdo dos individuos, tenta extinguir seu desejo e promulga a
auséncia de participacdo daquelas e daqueles que subvertem essa tentativa de
normatizacé&o.

Os significados compartilhados entre os corpos que transitaram durante 0s anos
que demarcam a ditadura civil militar brasileira sdo tencionados através das
performances sendo elas de género ou artisticas, como parte da tentativa de subverter os
codigos assimilados pelas pessoas para conformar em si € no outro 0 que seria o
homem, o que seria a mulher e os papeis de cada um. Compreendendo que nossa
sociedade se constituiu a partir da oposicdo de género, que designa papéis distintos aos
géneros e uma relacdo de poder entre eles, performar sobre o corpo é performar sobre os
géneros.

A categoria biologicamente impenetravel “sexo” ndo sustenta mais 0S corpos
que transcendem os destinos elaborados a partir dos seus 6rgaos genitais. Ndo é possivel
mais pensarmos em corpos humanos de machos e fémeas, mas sim incorporarmos as
reflexdes culturais que penetram estes corpos e ressignificam sua capacidade de existir

para além de um destino.

Muita coisa mudou desde o final dos anos 1940 (quando Beauvoir
publicou o seu Segundo Sexo) e o fazer-se mulher transformou-se,
pluralizou-se, de um modo tal que talvez nem mesmo a filosofa
ousasse imaginar. Mas a frase ficou. De certa forma, pode ser tomada
como uma espécie de gatilho provocador de um conjunto de reflexées
e teorizagBes, exuberante e fértil, polémico e disputado, ndo s6 no
campo do feminismo e dos estudos de género, como também no
campo dos estudos da sexualidade. A frase foi alargada, € claro,
passando a ser compreendida também no masculino. Sim,
decididamente, fazer de alguém um homem requer, de igual modo,
investimentos continuados. Nada hd de puramente “natural” e “dado”
em tudo isso: ser homem e ser mulher constituem-se em processos que
acontecem no &mbito da cultura. (LOURO, 2008, p.17-18)

Entendendo as expressdes de género destituidas dos aparelhos reprodutivos
masculinos ou femininos e considerando em determinados discursos biologicos a
continuidade da compreensdo do género, exclusivamente, dependente dos O6rgaos
sexuais reprodutivos, consideramos sua aproximagdo com outras performances

pertinentes aos corpos nos espacgos urbanos. O homem, pedagogicamente condicionado
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a manter os pelos, a barba, as roupas monocromaticas e a discri¢do, é também o corpo
em que habita a expressé@o da violéncia, externa quando agride o outro, interna quando
suprime as préprias emocdes.

Em resposta ao questionamento de como o movimento feminista internacional
influenciou a desconstrucdo de algumas questbes relacionadas ao seu corpo e a
manifestacdo da masculinidade no mesmo, durante uma entrevista concedida ao jornal
Lampido da Esquina, na edi¢do extra numero 01, o escritor e politico Fernando Gabeira
fala sobre como, enquanto homem, o processo de libertacdo do corpo passava pela
subversdo dos aspectos simbdlicos instituidos pela masculinidade. Fernando relatava ao
jornal: “Por que ndo? Os homens gostosos também. Quer dizer, as mesmas expectativas
que a gente tinha aqui a respeito das mulheres, elas tinham a respeito da gente. Entéo,
isso alterou completamente a estrutura, a relacdo de expectativa. Comecei a me colocar
as mesmas questdes que as mulheres aqui na América Latina se colocam. Quando eu
saia de casa, me perguntava: "Serd que eu estou bonito? Seréd que ela vai gostar dessa
roupa? Sera que eu estou tratando bem do meu corpo?”. Quer dizer, eu comecei a me
sentir enquanto corpo, e ai € que entra 0 outro nivel de questionamento, bem mais
profundo; € que a dominacao que a gente exercia aqui sobre as mulheres alienava nao s
0 corpo delas como também o nosso. E descobri que partes inteiras do meu corpo
estavam paralisadas; eu tentava mexer a cintura e ndo conseguia, porque minha cultura

me dizia que mexer cintura nao ¢ coisa de homem...”

Figura 62. Fernando Gabeira. Lampido da Esquina
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Todas as estruturas sociais, politicas e econdmicas fomentadas por uma cultura
patriarcal expressa no relato de Fernando Gabeira deveriam favorecer os homens,
mesmo que isso custasse a construgdo de limites emocionais, mas € justamente neste
periodo que grupos de homens recusam esses privilégios, negam inclusive a propria
caracterizacdo enquanto homens, e propdem novas formas de existir, de explorar e
performar sobre seus corpos, seja para produzir desejo, seja para produzir resisténcia.
N&o somente estes homens, mas também as mulheres trans e cisgénero tiveram uma
importancia tamanha na luta contra o patriarcado, uma estrutura burguesa que se
fortaleceu durante a ditadura civil militar. Abro um paréntese para explicar um pouco
sobre a origem e significado do termo “cisgénero” ou na sua abreviatura “cis” que pode
ser recorrente na narrativa. Segundo a escritora, professora e ativista Amara Moira
Rodovalho (2017):

Eis o ponto: existimos, pode-se dizé-lo sem dificuldade. Quando o
ndo-nos se deu conta disso, pensou entdo uma metéfora para explicar
nossa existéncia, nossa condicdo, metafora que projetaria
implicitamente uma imagem também daquilo que ndo somos, daquilo
que deixamos de ser, daquilo que seria esse ndo-n6s que nos nomeia
"trans". Em seguida, o ndo-nés buscou formulacBes verbais para
destrinchar a metéafora "trans”, formulagfes que nunca fizeram jus a
multiplicidade de existéncias abarcadas pela metéafora, insuficiéncia
essa que, a medida que vamos nos fazendo notar e respeitar, cada vez
menos pode ser alegada para defender que ndo existimos. Eis
novamente o ponto: existimos, e em funcdo desse ndo-nds. E, se
existimos, com direito a nome inclusive, as pessoas que ndo sdo nos (e
a partir das quais fomos nomeadas "trans") talvez precisassem de um
nome também, um nome ndo que lhes desse existéncia (afinal, quem
cogitaria duvidar que, por ndo terem nome, inexistem?), mas sim um
que explicitasse a razdo de nos terem definido enquanto quem cruza,
traspassa (trapaga?), transgride uma certa linha, a saber, aquela que
separa homem de mulher. A nomeacdo daquilo que seria ndo-trans,
ndo-nds, surge duma necessidade muito nossa, de percebermos com
cada vez mais clareza que a insuficiéncia daquilo que dizem que
somos tem que ver, sobretudo, com a recusa em se situarem, em
dizerem quem sdo, ao falarem de nos, dado que sdo essas as pessoas
majoritariamente que falam de nés, por nos: se Ihes damos um nome,
"cis", é para entender melhor do olhar que primeiro nos concedeu
existéncia, do olhar que, hoje, comegca a nos deixar existir.
(RODOVALHO, 2017, p.367)

As mulheres estiveram invisibilizadas neste contexto, mulheres cis e trans. Os
préprios documentarios nos apontam para esse aspecto. Tornando-se importante
ressaltar que a categoria “mulher” sofreu disputas historicas para que fosse possivel

compreender tudo que poderia significar, a que corpos poderia se referir. Essa disputa
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ndo terminou e talvez ndo termine tdo cedo. Assim como pensamos nas masculinidades
de forma plural assegurando relagbes de poder entre homens, precisamos considerar as
feminilidades como estruturas que construiram hierarquias entre mulheres, brancas e
negras, cis e trans, pobres e ricas, entre outros demarcadores sociais.

No contexto dos documentarios, alguns relatos chamam atencéo para o aspecto
persecutdrio que existia em relacdo as mulheres trans que muitas vezes eram tratadas
como “homens vestidos de mulher” e as mulheres lésbicas que eram imediatamente
associadas a uma percepcdo ruim acerca do feminismo. Aguinaldo Silva no
documentério Lampido da Esquina (2016) afirma que, quando aparecia a palavra
“lésbica” em determinados jornais, mudava-se para o termo “feminista” (ver figura 35).
Essa tentativa de criminalizacdo das identidades politicas esteve presente nas memorias
que recorrem a este periodo histoérico e se mantém como uma tentativa de suprimir os
movimentos de resisténcia na contemporaneidade.

Retomando o relato de Fernando Gabeira, penso que ele abre a possibilidade de
discussdo de como a luta pela expressdo do género e da sexualidade de forma particular,
mas desmedida, poderia desarticular determinadas dinamicas constitutivas dos corpos
urbanos. Fernando discute o conflito que existia entre os movimentos de minoria (Igbts,
negros, indigenas e mulheres) e a esquerda brasileira naquele periodo e afirma que o
discurso baseado na centralidade de esforcos na luta pelo poder poderia negligenciar
questdes importantes da luta de esquerda. Na entrevista ja citada, em uma frase

contestatoria, afirma que “Ora, se uma pessoa esta pensando na sua felicidade sexual,

ela nao pode esperar 70 anos para ter um orgasmo quando a esquerda fizer a revolucao”.

Figura 63. Lampido da Esquina
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Esta fala aparece em destaque na edicdo especial de entrevistas do Lampiéo da
Esquina evidenciando o conflito entre o discurso da luta de classes levantado pelos
movimentos de esquerda naquele periodo e a necessidade de se lutar por liberdades
individuais. Gabeira, neste contexto, discute como a luta por libertacdo dos corpos
estava diretamente relacionada a luta contra o Estado machista e de excec¢do da ditadura
civil militar, justamente por trazer luz aos diversos processos de alienacdo construidos
em relagdo as violéncias por ele institucionalizadas. Nos tempos em que atos
institucionais permitiram ao Estado ter poderes totalitarios em relacdo as liberdades
civis, a luta pela liberdade do corpo, de forma integral, poderia ser a revolugéo possivel
e necessaria para enfrentar aquelas estruturas.

A ditadura civil militar brasileira, percebida nas narrativas dos documentérios,
assimila essa compreensdo. Toda e qualquer tentativa de ressignificacdo desses
caminhos significaria um atentado a familia e ao Estado. Ndo se tratava de uma
perseguicdo somente a oposicdo politico-ideoldgica da esquerda politico partidaria. Os
conflitos que se apresentam nos documentarios revelam que a ideologia combatida néo
era apenas econdmica, mas também e, principalmente, cultural. Mesmo porque, a
performance proposta para subverter o género e a sexualidade hegemdonicas ndo estava
associada ao discurso central da esquerda, que mantinha seu foco na luta de classes ou
ainda, da luta pelo poder. Para os corpos desobedientes, a luta de classes ndo seria
suficiente, era preciso uma disputa de imaginario coletivo, através de um processo
artistico-pedagdgico e militante na luta por direitos civis que, em certa medida, ja
haviam sido conquistados pelas liderangas masculinas de esquerda daquele periodo.
Antes dos direitos trabalhistas, estavam os direitos de existéncia.

A entrevista concedida por Gabeira ao jornal parece ter sido significativa, pois

reaparece no documentario numa fala de Jodo Carlos Rodrigues:

“Eu vi pelo papo do Gabeira e pelo jeito do Gabeira que ele tava
querendo falar alguma coisa que a imprensa careta, digamos
assim, ndo estava perguntando, sé tava perguntando pelo lado
politico especifico, do rapto do embaixador, da tortura, do pau
de arara, etc e tal. Mas eu vi que ele queria falar de costumes”
(Lampiéo de Esquina, 2016).
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Figuras 64. Fernando Gabeira. Lampido de Esquina.

Na mesma medida desse relato, nos documentarios Meu amigo Claudia (2009)
e Dzi Croquettes (2009) outros interlocutores apontam para as tentativas de contestacédo
destes “costumes”. Ja ndo era possivel questionar apenas utilizando da politica
institucional, era preciso percorrer caminhos comportamentais. A provocagdo proposta
pelos Dzi Croquettes, por Claudia Wonder, podendo incluir também as Divinas Divas e
muitos outros artistas que ndo acessamos, era tamanha que mudou, inclusive, as formas
de se pensar e fazer teatro naquele periodo. Este espaco tomou uma conotagdo
fundamental no combate ao status quo e na problematizacdo de tabus relacionados ao
corpo. José Possi Neto, durante entrevista do documentario Dzi Croquettes, fala sobre

iSSO:

Figura 65. José Possi Neto. Dzi Croquettes.

“Eles ndo estavam nem um pouco engajados com politica
institucional, mas é claro que era politico, qualquer ato é politico
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e havia uma revolucdo de comportamento, liberacdo sexual, de
valores morais com relacdo a masculinidade e feminilidade, que
eles sdo um grande grito, sem davida” (Dzi Croquettes, 2009).

Eram muitos elementos presentes na arte proposta por essas pessoas, € que por
vezes ndo eram completamente compreendidos pelos sentidos dos aparelhos de
controle, perdendo atencdo em tudo que as manifestagdes artisticas desestabilizavam
para prestar atengdo a elementos minimos que podiam ndo estar na centralidade do
discurso proposto. Jorge Fernando, ainda no documentario sobre os Dzi, discorre um

pouco sobre isso:

AXIIEY
’S5s

Figura 66. Jorge Fernando. Dzi Croquettes.

“Claro que era muito mais forte a revolucdo que eles estavam
fazendo comportamental, sexual, musical, estrutura de danca,
derrubando todos os conceitos e preconceitos, mas o nu, eles
acabaram liberando com uma sunga maior. Eles ndo conseguiam
captar aonde estava a ameaca, sabiam que aquilo era uma
bomba.” (Depoimento de Jorge Fernando. Dzi Croquettes)
Neste sentido, nos processos de tensionamento da masculinidade, a nudez dos
homens incomodava de forma incisiva os aparelhos da censura, mas também a
sociedade civil. Garbi Daniel, no documentério Divinas Divas (2017) relata sobre como
inseriu 0 nu masculino nos seus espetaculos e como isso gerava uma sensacao de medo
da Policia intervir a qualquer momento. No mesmo documentario, Eloina dos
Leopardos, uma da Divinas Divas, relata sobre o espetaculo que montou com varios
homens nus e 0 sucesso que obteve com ele.
E nesse sentido que a performance acontece, a fim de desautomatizar os

padrdes de comportamento corporal, sacudir as estruturas que fomentavam
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desigualdades histdricas entre grupos. Compreendendo o corpo como cultural e néo,
puramente, bioldgico. Assim como a compreensao das estruturas que permitiam a nudez
das mulheres para satisfazer os homens, mas ndo para satisfazer as préprias mulheres,
ou a nudez masculina para satisfazer homens e mulheres. Esses processos de
contestacdo nao estiveram reclusos aos palcos e quando chegavam as ruas, a repressao
se estabelecia. A fronteira entre a Arte e a vida cotidiana era ténue, se é que existia.
Depoimentos das “Divinas Divas” e de Claudia Wonder sdo incisivos ao relatar
sobre a suposta aceitacdo que recebiam nos palcos durante a noite, mas ndo nas ruas
durante o dia. Era como se as pessoas e as instituicdes acreditassem que 0 rompimento
dos papéis sexuais e de género, a satira com lideres de instituicbes conservadoras, 0
amor livre, a nudez, o borrdo no binarismo de género eram jogos pertinentes ao
espetaculo, comecando e terminando no palco. A vigilancia e a violéncia, nesse sentido,
estdo completamente relacionadas a performance. Porque a performance, na sua

concepgdo artistica, ndo esta restrita aos palcos, ndo termina, mas poderia comecar nele.

Figura 67. Divina Valéria em primeiro plano. Divinas Divas.

“Em Sao Paulo, eu cheguei a ir presa, porque tava de mulher no
meio da rua, me pegaram, pegaram meu documento, Valter
Fernandes Gonzales, me levaram presa e ai, Silvio Santos, me
lembro inclusive saiu no jornal, eu ja era conhecida em Sao
Paulo, e ai no dia seguinte saiu nos jornais que eu tinha sido
presa, que eu tava vestida de mulher e tudo mais, e ai no
programa do Silvio Santos, fizeram uma nota comigo, uma
matéria, eu caminhando na rua, fazendo compras para que as
pessoas opinassem se devia ter o direito ou ndo de viver dessa
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forma, andar assim, era dificil entdo eu passei por essas coisas,
mas todas essas dificuldades ndo me impediram de deixar eu
fazer o que eu queria, que era viver dessa forma e que era assim
que eu iria viver e assim foi.” (Depoimento de Divina Valéria.
Divinas Divas).

O relato da Divina Valéria me fala sobre a auséncia de compreensdo das
instituicOes e da sociedade civil do que se propunha nos espetaculos, uma mudanca de
imaginario. Tanto que quando o corpo lido como femininos nos palcos, assumia essa
leitura em seu cotidiano, a violéncia emergia como resposta e, provavelmente, a partir
dai, surge a preocupacao com o que as manifestacdes artisticas estariam provocando nas
pessoas.

Defendo aqui uma percepgcdo da performance ndo apenas como um ato
localizado no teatro com a intencdo de ser arte, mas sim, como um processo de
desobediéncia, insubordinacdo. Corpos que, ao transitarem, revelam em si que as
normas ndo Sao justas para ninguém, nem para aqueles que acreditam nelas. No
documentério Sdo Paulo em Hi-Fi (2013), um depoimento me chamou atencdo nesse
sentido. N&o era um momento de Arte, era uma festa, as pessoas estavam ali para ferver,
ndo para militar, mas de alguma forma, quando se é estigmatizado, em qualquer lugar
que vocé esteja, a desobediéncia também esta, ndo € mais uma acdo, € um corpo,

personifica-se a resisténcia.

“Eu frequentava um lugar, bem legal, em plena Ditadura,
chamado Dinossauros, ali nés dancavamos freneticamente,
aquele monte de mulher se beijando, se abracando, aquele monte
de mulher dancando e pela porta entra o que!? Uma fileira de
soldados, policiais mesmo, entram aqueles soldados todos, um
atrds do outro, nds nos olhamos, eles ddo a volta assim, com
aquela cara, e uns soldados, uns PMs mesmo, aquela época eles
tinham uma cara (suspiro) pior ainda. Ai, e eles, deram aquela
volta, deviam ser uns 30, deram a volta na pista e noés
continuamos dancando, é isso que eu me lembro, grande gldria,
e ai eles deram mais uma volta, mais umas voltas com uma cara
de perigosissimos, e quando eles sairam, ndés continuamos
dangando um pouco mais aliviadas, era horrivel aquele tempo,
mas a gente conseguia se divertir (Depoimento de Rita Moreira.
Sao Paulo em Hi-Fi, 2013. Ver figura 48).

Na fala de Rita Moreira o que se revela diante de nds ¢ o medo, mas também a

diversdo como uma possibilidade, ou mesmo uma necessidade para resistir, enfrentar
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este medo. Afinal, o que se esperaria quando a policia, um aparelho de controle da
ditadura civil militar surgisse? Talvez, que todas aquelas mulheres tivessem se jogado
ao chdo ou silenciado seus corpos? Que se desesperassem e fugissem? Mas é justamente
0 contrario que acontece. As mulheres continuam dancando, jogando com o perigo,
desobedecendo o siléncio.

Acontecimentos como este podem soar perigosos se pensamos 0 cenario de
repressdo que se estabelecia naquele periodo, mas quanto mais eu percorro 0s
documentérios, mais sinto como uma atitude de sobrevivéncia de corpos que
precisavam se dar o direito de sentir prazer, fosse como fosse, j& que o Estado e a
sociedade civil estavam submersos numa atmosfera conservadora de controle. E se
pensarmos em aspectos historicos, no contexto em que escrevo este texto, a situacdo ndo
é diferente.

As interlocucdes de travestis dos documentarios Sdo Paulo em hi-fi(2013)
Divinas Divas (2017) nos dizem sobre como se sentiam nas ruas. Segundo elas, era
dificil sair de peruca ou com roupas compreendidas como femininas. Seus relatos
revelam também aspectos de uma pressao estética que surge da necessidade de que as
travestis sejam cada vez mais “femininas”, em um conflito com o rompimento do
binarismo de género, era necessario que elas se aproximassem cada vez mais do lugar
estético feminino, sendo necessario recorrer a uma série de intervenc@es para conquista
deste lugar.

E preocupante pensar que ja naquele periodo a pressdo para que 0S cOrpos se
adequassem aos esteredtipos de género ja se fazia presente, inclusive entre aquelas e
aqueles que estavam questionando estes signos. Torna-se conclusivo pensar que a busca
por estas adequacdes estavam reclusas, em muitos casos, a clandestinidade, ja que é
somente no ano de 2008, como parte de uma politica do SUS (Sistema Unico de Sadde),
que os processos relacionados a demandas especificas de salde da populacdo trans
passam a ser promovidos de forma gratuita, ainda que, segundo a pesquisadora Tatiana
Liongo, de forma a reiterar normatizacGes de género. Segundo Liongo (2009):

Por meio da Portaria GM n° 1.707, de 18 de agosto de 2008
(BRASIL, 2008a), o Ministério da Saude formalizou diretrizes
técnicas e éticas para a atencdo ao Processo Transexualizador no
Sistema Unico de Satde (SUS). O Processo Transexualizador
compreende um conjunto de estratégias de atencdo a salde
implicadas no processo de transformacdo dos caracteres sexuais
pelos quais passam individuos transexuais em determinado
momento de suas vidas. N&o se trata, portanto, do
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estabelecimento de diretrizes para a atencdo integral no sentido
estrito, mas daquelas a¢des necessérias a garantia do direito a
salide circunscritas a passagem para a vivéncia social no género
em desacordo com o sexo de nascimento. (LIONCO, 2009,
p.44)

Segundo Liongo (2009) a existéncia deste programa atraves do SUS representa
uma conquista importante desta populacdo que obteve forca no Seminério Nacional
Saude da Populagdo GLBT na constru¢do do SUS realizado pela Secretaria de Gestdo
Estratégica e Participativa do Ministério da Saide em 2007, bem como na Conferéncia
Nacional LGBT, realizada em 2008 sob a coordenacdo da Secretaria Especial dos
Direitos Humanos, da Presidéncia da Republica.

Reiterando os avangos que essa politica significou e significa, justamente por
compreender as questbes de género e sexualidade como parte da promocgdo de saude
publica, segundo a autora, ela ainda demarca como as concepcdes culturais acerca de
género e sexualidade estdo essencialmente produzindo desigualdades entre corpos que
se adequam e corpos que ndo se adequam ao binarismo de género. Segundo a autora:

A heteronormatividade e a essencializacdo do binarismo de
género sdo fatores cerceadores do avanco na consolidagdo da
democratizacdo dos direitos sexuais (R10S,2007). A busca pela
democratizagdo dos direitos sexuais deve levar em consideragao
que a heteronormatividade e a manutencdo dos estereotipos de
género sdo contrarias a afirmagdo da diversidade sexual como
valor social. A justica social requer a renlncia a toda forma de
readequacao das condutas sexuais e expressoes de género a esse
parametro excludente e ordenador de hierarquias de valor para o
status dos individuos enquanto legitimos ou ndo para a
participacdo no espaco publico, o que implica, no campo da
salde, partilhar das decisdes e ter igualdade de oportunidades no
acesso aos bens e servicos. (LIONCO, 2009, p.44)

Os cinco documentarios, no que diz respeito a expressdo artistica, trabalham
com imagens de arquivo para demarcar a presenca das pessoas LGBT+ nas producdes
culturais durante a ditadura. Rogéria, no documentario Divinas Divas (2017) menciona
que os shows que faziam era a forma de divertir a sociedade diante do cenario de tensédo
politica que se estabelecia. Jane Di Castro, outra Diva, fala sobre o fato de, naquele
periodo, as travestis encontrarem um espago de trabalho nas artes, muito diferente do
que acontece hoje, quando muitas delas se encontram na prostituicdo. Porém, ocupar

esse espaco nao era simplesmente se preocupar com entreter, mas também lidar com
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todos os tabus que estavam relacionados aos seus corpos, principalmente, na negacao do

binarismo de género e da heterossexualidade como o Unico destino possivel.

Figura 68. Rogéria. Divinas Divas

Outra questdo que surgiu de forma impetuosa em relacdo aqueles corpos estava
relacionada a AIDS. No Documentario Meu Amigo Claudia (2009), Zé Celso fala sobre
como percebeu a relacdo das pessoas com o sangue, apos a chegada da AIDS, mudar.
Antes dela, as pessoas, em rituais de prazer, segundo ele, tomavam o sangue umas das
outras e a partir do momento que a doenca passa a ser noticiada, as pessoas,
amedrontadas, temem o sangue como algo impuro e perigoso. Como resposta a esse
contexto, Claudia Wonder surge com uma performance onde entra em uma “banheira de
sangue” e, a0 mesmo tempo em que se lava, joga sangue na direcdo das pessoas que a
assistem, conforme aparece no relato de Zé e em algumas imagens de arquivo dispostas

no documentario.

Figura 69. Zé Celso. Meu Amigo Claudia

72



Figura 70. Meu amigo Claudia

Performances como a de Claudia possibilitam uma compreensdo da
desobediéncia como um ato politico. Politico no sentido de potencializar a percepg¢édo
das pessoas em relacdo a hipocrisia da sua percepcdo do outro, como estranho. Essa
estranheza € a liberdade, o desejo de ndo pertencer ao sistema de vigia da ditadura,
mesmo pertencendo. Uma tensdo necessaria.

Todos esses documentarios, no que diz respeito a percepcdo da ditadura civil-
militar, sdo enfaticos ao recorrer a relatos sobre a liberdade que se praticava naquele
momento. Parece contraditorio, mas era preciso que fosse. Aos olhos censores era
preciso que a acdo dos corpos desobedientes parecesse apenas bagunga, mas se tratava
de uma forma de manté-los vivos. E por isso que a festa, 0 show, o espetaculo, o jornal
sarcastico ndo eram apenas canais de divertimento, mas espagos de resisténcia.

O tréansito destes corpos pelas fronteiras das grandes cidades eram a propria
performance, todos os lugares onde estavam e se davam o direito, a eles negado, de
viver o afeto, eram 0s espagos necessarios para que afirmassem sua politica, uma
politica de desobediéncia civil tdo necessaria para superacdao daquela historia que é tdo

nossa.

73



Circuito Cultural

“Diga-me com quem tu andas, que eu te direi quem és”. E sobre isso que
precisamos falar para discutir sobre como o entendimento de cultura e de grupos
culturais esta relacionado a construcdo de identidades, atraveés de dindmicas de
resisténcia. Eu apenas acrescentaria: Diga-me com quem tu andas e por onde tu andas,
que eu te direi quem és. Para compreender cultura percorro nos documentarios os
caminhos por onde as pessoas LGBT+ transitavam durante a ditadura civil militar
brasileira e tento refletir sobre como estes espacos fazem parte da construcdo de suas
identidades, dos seus processos de resisténcia.

Quando eu decidi parar de fugir de quem eu sou, iniciou-Se um processo que eu
ndo sei se um dia acaba, que € o de construir minha identidade. Percebi que construi-la,
enquanto bixa, ndo dizia respeito apenas a deixar de me relacionar com mulheres e
passar a me relacionar com homens. Era algo maior, mais complexo.

J& na fase adulta fui convidado por uma amiga que acabara de conhecer a ir a
casa de alguns dos seus amigos e quando cheguei la quase todas as pessoas eram
LGBT+, foi a primeira vez que eu entendi o que significava “ser eu mesmo”. Todo
mundo parecia téo livre na forma de falar, de se vestir, de brincar uns com os outros. Eu
tinha achado meu lugar no mundo, por mais que isso também me assustasse.

Eu fui me aproximando cada dia mais daquelas pessoas, me tornando amigo
delas, frequentando os lugares que frequentavam, conhecendo e compartilhando todos
o0s signos que faziam com que eu me sentisse parte daquele grupo, até porque, fazer
parte dele tinha a ver com entender um pouco do que eu era. Isso ndo me impedia de me
sentir sozinho muitas vezes, mas trazia mais sentido para muitas coisas que, antes, eu
ndo compreendia.

Os bares e boates LGBT+ tiveram sua importancia nesse processo. Nesses
lugares ndo havia problema olhar para as pessoas, deseja-las e ser desejado por elas.
Nestes espacos eu ndo precisava suprimir nada. Era muito bom estar ali, mas, ao mesmo
tempo, eu percebia que quando a festa acabava, quando eu precisava ir embora, alguns
sentimentos voltavam. De certa maneira, esses espagos contribuiam para que eu ndo me
sentisse parte das cidades, o que hoje vejo de uma maneira interessante, ja& que me
permitiu refletir sobre como as cidades ainda ndo sdo pensadas para n0s, minorias

politicas.
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Os bares, boates, pracas e ruas onde estamos sdo espagos onde reafirmamos
nossa existéncia. Por mais que ndo acontecam momentos de formacgdo ou discussoes
intelectualizadas quando estamos nesses lugares, o fato de estarmos ja é parte do
processo de demarcacdo que precisa ser feito nas cidades. Penso nas boates LGBTS,
mesmo com todos os conflitos que existem nelas, entre nds e também por serem lugares
que lucram com a segregagdo e nem sempre retribuem isso socialmente, oferecendo
emprego para pessoas LGBT ou promovendo qualquer tipo de apoio a causa, mas como
espacos que tem sua importancia, principalmente para as pessoas que ainda ndo
conseguem viver sua identidade nos lugares que transitam diariamente. A afetividade
para boa parte de nos, quando existe, esta restrita a esses lugares.

Neste momento do texto, portanto, relato um pouco sobre as percepgdes que
obtive analisando os documentarios no que diz respeito aos espacos onde existiam e se
reafirmavam enquanto desobedientes, os corpos de pessoas LGBT+ durante a ditadura
civil militar brasileira.

Pensar no corpo inserido no espaco urbano brasileiro deve ser antecedido pela
reflexdo de como se da a formacdo deste espaco, quais sdo as dinamicas sociais,
culturais, politicas e econémicas que fomentam sua organizacédo e o que ele permite. As
cidades modernas surgiram como representacao fisica deste lugar, a partir da expanséao
do sistema capitalista e de suas consequentes necessidades as pessoas e instituicoes.

A economia do dinheiro que caracteriza a formacao dessas cidades estabelece
de forma impositiva aos corpos, possibilidades de existéncia baseadas em expectativas
materiais coletivas. A relagdo com o trabalho e o consumo a partir do século XVIII
parece oferecer aos individuos uma objetividade que de alguma forma massacraria sua
subjetividade e que destruiria qualquer possibilidade de heterogeneidade entre eles, mas
0 que se observa é também um movimento oposto, uma vez que a necessidade de

especializacao do trabalho possibilitou aos mesmos, sua distingdo entre si.

A vida de cidade pequena na Antiguidade e na Idade Média
erigiu barreiras contra 0 movimento e as relagdes do individuo
no sentido do exterior e contra a independéncia individual e a
diferenciacdo no interior do ser individual. Estas barreiras eram
tais que, diante delas, o homem moderno ndo poderia respirar.
Mesmo hoje em dia, um homem metropolitano que é colocado
em uma cidade pequena sente uma restricdo semelhante, ao
menos, em qualidade (SIMMEL, 1987, p. 18).
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Esse processo de distingdo ndo é natural, j& que o projeto de uma sociedade que
tem sua economia baseada na producdo em massa e de forma padronizada é que o
consumo e as identidades produzidas a partir dele também o sejam. O processo de luta
por identidade dentro desse contexto acontece através de dindmicas de resisténcia, como
uma resposta as forcas econémicas capitalistas surge a crenca por liberdade que
segundo Simmel (1987) caracterizou 0 movimento romantico do século XIX.

Para encontrar essa distingdo é necessario observar as cidades a partir dos
individuos que nela interagem. Analisar os individuos neste contexto, € pensar seus
corpos, engquanto o espaco material de producdo e reproducdo das dindmicas sociais,
politicas, econdmicas e culturais que caracterizam o espaco urbano.

O corpo aqui, transitorio e desobediente, € o local de manifestacdo das relacdes
sociais e da sua expressdo de afirmacdo ou negacédo frente as imposi¢es de um sistema
politico ditatorial e economicamente capitalista. Por estes corpos perpassam conflitos de
classe, racga, etnia, origem, religido e nesse texto especificamente, concentro-me
naqueles que se originam na subversdo dos limites impostos pelo binarismo de género,
mas sem desconsiderar sua relacdo com os demais.

O binarismo, caracterizado pelos signos estéticos e comportamentais do
masculino ou feminino nos corpos e orientado pelo desejo exclusivamente
heterossexual representa determinados limites aos individuos dentro das cidades a partir
de codigos morais de conduta que configuram papéis de género e, por sua representacdo
naturalizada institucionalmente, dificultou a compreensdo das restricdes por ele
impostas. Aqueles ou aquelas que ndo se identificassem com estes cddigos caberia o
rotulo de desviantes, pois ja que a norma € binaria, quem a ela ndo se adequa, ndo deve

possuir um espaco fisico digno dentro das fronteiras das cidades.

O homossexual privado de um emprego “respeitavel” pela
descoberta de seu desvio pode ser levado a assumir ocupacdes
ndo-convencionais, marginais, em que isso ndo faz tanta
diferenca. O viciado em drogas se vé impelido para outros tipos
de atividade ilegitima, como roubo e furto, por que os
empregadores respeitdveis se recusam a té-lo por perto
(BECKER, 1928, p. 45).

Muito embora Becker (1928) tenha se referido especificamente ao desejo
homossexual, percebe-se neste trecho a objetificacdo do espaco das cidades que deve

ser ocupado por aquelas e aqueles que séo rotulados com determinados estigmas, sendo
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este espaco 0 da marginalidade. A partir desse contexto, 0s corpos nao binarios buscam
nas fronteiras das cidades, os locais onde o estigma ndo pesa e é possivel encontrar
solugdes de sobrevivéncia sem a necessidade de supressdo das suas identidades, que
mesmo desviantes perante o conjunto moral que rege a sociedade, séo legitimas.

Lembro que no ano de 2018, enquanto escrevia esse texto, visitei o Memorial
da Resisténcia de Sdo Paulo, um espaco patrimonial de resgate das memorias referentes
a repressdo e resisténcia politicas do Brasil republicano até hoje, localizado em Séo
Paulo-SP na sede do antigo Departamento Estadual de Ordem Politica e Social de Sao
Paulo — Deops/SP. Logo ao entrar, me deparei com uma intervengao sonora que sugeria
siléncio, através de sons que comumente usamos para isso, 0os famosos “shhhh” “shiiiu”.
Na continuidade do meu trénsito por aquele lugar, uma exposi¢do com diversas placas
exibindo nomes de ruas, pracgas, sitios, bares, casas noturnas, teatros, entre outros,
apresenta os lugares de perseguicao e resisténcia politica durante a ditadura civil militar
brasileira. Atras de cada uma dessas placas esta uma descricdo do local com
informacdes sobre sua importancia naquele periodo.

Enquanto observava aquelas placas pensava que provavelmente os lugares
onde as pessoas LGBT+ estavam resistindo ndo estariam ali e quando voltei as minhas
andlises, tive certeza. A historia da ditadura circunscrita naquele prédio ainda ndo esta
completamente atenta a nossa historia, nossa porque meu corpo também é desobediente.
Eu sinto que ainda precisamos percorrer um caminho para que NnossoS COrpos sejam
entendidos como corpos que lutam contra o controle do Estado, das suas institui¢oes e
da sociedade civil desde muito cedo. Corpos que, submetidos a diversos processos de
repressdo, como afirmou Kimmel (1998) podem falar com o entendimento que s6 a
visibilidade proporciona.

Teatro Rival, Jodo Caetano, Carlos Gomes, Bola Preta, Galeria Alaska, Galeria
Metropole, Rua Bardo de Itapetininga, Rua 24 de Maio, Teatro Municipal, Praca Dom
José, Hits, Cine Bardo, Cine Ato Palacio, Cine Wintsor, Cine Marab4, Cine Metrdpole,
Cine Bristol, Rua Augusta, Hi-Fi, Boate K-7, Boate Medieval, Boate Nostro Mundo,
Dinossauros, Gay Club, Man’s Country, Batuque Bar, Boate Cowboy, Homo Sapiens,
Rua Marqués de Itu, Rua Rego Freitas, Caneca Preta, Boate Val Improviso, Bar Off,
Studio Twenty Four, Narciso’s Bar, Anjo’s Bar, Mistura Fina, Vilagge, Boate Shock,
Boate Hunters, Bughouse, Ferro’s Bar, Moustache, Largo do Arouche, Esquina da S&o
Jodo com a Ipiranga, Corintho, Cabarés da Boca do Luxo, Teatro das NacGes, Boate

Acido Plastico, Boate Madame Saté, Cabaré Casa Nova e Cinelandia sdo espagos que

77


http://www.memorialdaresistenciasp.org.br/memorial/Upload/file/institucional/PDFDeops.pdf

aparecem nos documentarios seja através dos

de arquivo.

Baach iGayseme - WE
Beach M tar site of $1 Vicente, Soy 303 evenng
Canel 2053

Beach hoet ot maht AYOR
Bars, Clubs, etc

s+ CAFE-CONCERTO ODEON (Ex Gay Cub) B €

GLM MA S) (21.2 X3) (Shows and theatre
plays. expeoasivel

Rua Sento Antonio, 1.000 1258 80 06)
CANECA DE PRATA BEOG 0

Av. Vieira de Carvalho N'S5 (near Praga Répud-
bca)

del,
MAN'S COUNTRY BAR B D f G MA 3)
(20-7 X3! Rua Santa isabel, 91
MARY TUDOR PUB (B G}

Rua Or. Vila Nova, 34 Vi BoaTae
11 MEDEEVAL NIGHT CLUB (B D E{ GLM MA S)

122-2 X3) Rus Augusts 1805 (near Av. Packista)
1284 35 60)

*+« NARCISO'S BAR (B D E GLM MA S) 20-7)

Ruo Sinto Antonio, 840 {259 26 50)
NOSTRO MUNDO B D GLM MA R S TV) (24.
05) Rus Consoliclo 2556 inoar Av. Packsta)
HHigh entrance fee deters many younger peogle)
ROLETA
Rua Rego Freitas, 73 (221 30 30)
STUDIO TWENTY FOUR-O B G)
Rua das Palmeiras, 240

? 266 WEST
Pua Marquis de itu, 268

Ligo 60 Awnche. 17
FLANSTA LANCHES @ F GV M MA Y3 (11
[}

2 Roeerahin Mgy 400 29653 20

relatos, recortes de anuncios ou imagens

78



11 JANEIRO SABADO
—— CORINTHO —

1 GRITO DE CARNAVAL 86

Para as 2 Melhores Fantasias, Categoria, Beleza,
Originalidade e Grupo Sortearemos Entradas

para as 5 Noites do Carnaval

Av. Imarés, 64 — Tels. 240-4811 - 240-4143
Ao Lado do Shopping Ibirapuera

DISTR. INTERNA

Figuras 71-75. S&o Paulo em Hi-Fi
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Todos esses locais dispostos no eixo que vai do Rio de Janeiro a Sdo Paulo
compreendem um trajeto construido a partir das memorias demarcadas nos
documentérios, por onde percorriam os individuos que observo nessa anélise, por onde
caminhavam na busca de viver suas identidades e sexualidades multiplas. Tao maultiplas
que se segmentavam entre estes locais, construindo trajetos que percorriam uma rua e
outra para culminar no determinado bar. Nestes caminhos se organizavam 0s encontros,
desencontros, perseguicdes e enfrentamentos que se entrecruzam para construir a
narrativa dos documentarios.

O documentéario Sdo Paulo em Hi-Fi (2013) possibilita um panorama diverso
desse Circuito Cultural. Os cinemas sdo apontados como os lugares onde as pessoas se
permitiam viver sua sexualidade desobediente, mesmo que de forma escondida nos
banheiros e cerceados por lanterninhas que estavam sempre vigiando estes lugares para
impedir tais atos ou participar deles, como aponta Jodo Silvério Trevisan.

Ainda no mesmo documentario, outro aspecto me chama a atencdo. Pensando
nos processos de estigma e marginalizagdo que as pessoas trans estavam e estdo sujeitas
e as consequentes dificuldades que encontravam e encontram para acessar 0 mercado de
trabalho formal. Em meio ao cenéario de inseguranca, Elisa Méascaro junto ao seu marido
inauguram a Boate K-7, logo em seguida, a Medieval e a Nostro Mundo. Na Medieval e
na Nostro Mundo as travestis que se apresentavam, e eram muitas, tinham uma rotina de
trabalho intensa com muita rigidez, mas com seus direitos trabalhistas assegurados, pois
tinham carteira de trabalho assinada, o que divergia de todos os demais locais onde
essas pessoas se encontravam e encontram na nossa sociedade, basta que olhemos em
volta e pensemos quantas delas vemos nas salas de aula que ja frequentamos, lugares

onde trabalhamos, compramos, etc.

Elisa Mascaro & Fernando Simdes
Donos do restaurante L'Absinthe e das boates K-7 e Medieval

“~

Figura 76. Elisa Mascaro e Fernando Simdes. So Paulo em Hi-Fi
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Né&o pretendo associar a dignidade humana unicamente ao trabalho formal, mas
se pensarmos em como funciona a sociedade brasileira, conseguimos compreender que
0 que acontecia nessas Casas Noturnas regidas por Elisa contribuia muito para assegurar
as pessoas marginalizadas uma vida menos insegura, além do fato de compreender o
fazer artistico como trabalho, o que até hoje ndo acontece por parte da nossa sociedade.

Celso Curi apresenta outra asser¢do importante no seu relato durante o
documentario Sdo Paulo em Hi-Fi (2013). Quando observamos a dinamica cultural
através desses documentarios podemos ceder diante da percepcdo superficial de que a
liberdade era vivida de forma irrestrita por todos os corpos LGBT+ naquele periodo,
mas quando Celso comega a escrever sua Coluna do Meio e abre nela a possibilidade
para que as pessoas pudessem se comunicar através de correio elegante, a realidade que
se apresenta diante deles, de mim e espero que de quem I|é esse texto, € outra. Pessoas
de localidades interioranas comecam a mandar suas cartas relatando a dificuldade de
conhecer pessoas onde viviam, e quando olho em volta, tendo vivido sete anos em uma
cidade pequena do interior de S&o Paulo, onde o conservadorismo é estruturante e as
pessoas tem um carater de vigia sobre o corpo do outro, percebo o quando as questfes
de género e sexualidade sdo geograficamente marcadas. Viver sendo LGBT+ em uma
cidade como a que vivi deve ser bastante diferente de o ser em outro lugar deste pais,
mesmo que no mesmo Estado.

Quando Simmel (1987) discute as dificuldades que um individuo que vive
durante a modernidade encontraria nas cidades medievais, claro que pensando o
contexto Europeu e eurocentrado desse aspecto, penso que € sobre essas divergéncias
culturais que ele fala. Por isso a importancia de percorrer os caminhos dos individuos
nos documentarios, sem perder de vista o lugar social, histérico e geografico de onde
falam, bem como, suas especificidades dentro de uma sigla (LGBT+) que jamais sera
capaz de sintetizar ou individualizar as vivéncias de um grupo plural.

Caminhar entre as memorias sobre 0s espacos que resguardaram a resisténcia
dos corpos desobedientes € caminhar entre as percepcbes destes corpos do que a
ditadura civil militar representou a eles. Neste sentido, lugares como O Teatro Rival no
Rio de Janeiro e as boates Medieval e Nostro Mundo em Séo Paulo, tinha uma relagdo
bastante importante. Esses espacos revisitados no documentario Divinas Divas (2017),
por exemplo, foi fundamental para assegurar a continuidade da arte dissidente,

desobediente de género e sexualidade.
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Figuras 77-78. S&o Paulo em Hi-Fi

Porém, alguns aspectos desse documentario me chamam atengdo e estdo
relacionados ao entendimento das identidades trans. A compreensdo das identidades
travestis, a partir dos relatos, ndo somente nesse documentario, mas na maioria dos
cinco, aparece como masculina. A prépria Leandra Leal, diretora do documentéario das
Divas relata que o Rival foi o primeiro teatro a abrir as portas “para homens vestidos de
mulher”. Essa percepcdo é bastante divergente da que se apresenta hoje dentro dos
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movimentos de travestis e mulheres transexuais, onde se afirmam esses corpos dentro
de um lugar de género feminino e ndo como homens vestidos de mulher, esses seriam
“drag quens” ou no periodo da ditadura, “transformistas”.

Percebo nos documentarios uma auséncia de diferenciacdo em determinados
momentos do que seria uma transformista e o que seria uma travesti. Sendo o primeiro
aquele que se veste apenas para apresentacdes artisticas, de forma efémera, e a segunda,
aquela que se compreende como um corpo. Por se tratarem de entendimentos néo
correspondentes a temporalidade que abordam esses documentarios, mas
contemporaneos a Leandra Leal, por exemplo, acho importante demarcar essa questéo
aqui.

A auséncia de compreensdo destas distingdes provoca violéncias e rupturas
dentro dos grupos LGBT+ e ela se manifesta nos documentarios. Claudia Wonder,
outras e outros interlocutores falam sobre isso nos seus depoimentos ao longo dos
materiais. Essas fendas ocorridas dentro do grupo demarcam 0S espacos que
frequentavam durante a ditadura. Por mais que Edy Star no documentario Lampido da
Esquina (2016) nos diga que ndo existia diferenciacdo entre os bares e casas noturnas
naquele periodo quanto a género e sexualidade, no documentario Sao Paulo em Hi-Fi
(2013) o percurso nos é apresentado com as diferencas marcadas. Bares de gays e bares
de lésbicas e alguns que conseguiam agrupar essas diferencas. Fala-se também de
determinados bares onde as travestis ndo eram bem vindas. O depoimento de Dolores
Rodrigues, no Lampido, também é bastante enfatico ao tratar da invisibilidade lésbica
diante do movimento gay que se estabelecia.

Essas tensdes internas bastante discutidas no tempo em que insiro a escrita
desse texto, manifestam-se nas memdarias presentes nos documentarios que fazem
referéncia ao periodo historico que observo. Sdo questdes que se modificam e revelam a
complexidade do nosso movimento e a dificuldade que ainda encontramos de dialogar
sobre nossas diferengas. Pensando ainda sobre elas, torna-se ainda mais complexo
guando as observamos para além do espectro de género ou sexualidade, mas também na
sua intersecgdo com questdes de classe, raga, etnia e origem.

No documentério Sdo Paulo em Hi-Fi outro depoimento me chamou atengéo
para esse contexto. Conforme o circuito cultural LGBT+ se dissipa pelas cidades, surge
uma necessidade aparente de separar seus publicos. Estes espacos ndo sdo mais apenas

no centro, comegam a alcancar barros mais e menos nobres.
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Quando eu comecei a sair, vocé tinha os lugares do centro,
quando comecam a nascer esses lugares do bairro né, assim,
Ibirapuera, Jardins, comecam a ter alguns lugares no Jardins ou
o Off que ficava na 9 de julho, eu acho que comeca a ter essa
diferenciacdo de classes. O centro era pras pessoas de uma
classe social diferente do que as pessoas que frequentavam o0s
Jardins. (Franco Reinaldo. Sdo Paulo em Hi-Fi)

E desta maneira que os afastamentos se constituiam e se constituem, também
por diferengas geograficas, como j& apontei anteriormente, e se torna dificil dizer que é
preciso haver uma uniformidade no movimento, quando outros demarcadores sociais se
fazem presentes. Nao ha como negar nossas diferencas, mas podemos encontrar nossas
semelhancas, ja que no que diz respeito a vida nas cidades, nossos corpos eram e ainda
séo a desobediéncia.

Os memoriais de resisténcia espalhados por este pais precisam ser espagos de
coleta e agrupamento das nossas memorias LGBT+. Nos materiais que analiso encontrei
referéncias suficientes para isso. Referéncias que me foram negadas ao longo da vida e
s6 quando me entendo como sujeito da acdo politica, que escreve para que mais pessoas
encontrem contetdos suficientes a sua autoafirmacao enquanto sujeitos histéricos, € que
consigo perceber a nossa importancia no enfrentamento das ondas conservadoras que
moram no amontoado histérico deste pais. E parte de um dever ético e juridico do
Estado ndo permitir que nds continuemos morrendo, seja pelos assassinatos objetivos ou
subjetivos motivados pela Igbtfobia.

As categorias de analise, até aqui, se encontram com caminhos da minha
trajetéria pessoal e académica. A performance me surge como uma possibilidade de
perceber os elementos resgatados nesses documentarios que reino no meu corpo desde
a infancia que me desassociam da categoria simplista de homem que nos limitou
durante tanto tempo e ainda limita. Compreender o circuito cultural foi importante para
visualizar onde estive com meu corpo para constituir e reafirmar minha identidade e
qual a importéncia destes espagos para a compreensdo de quem sou enquanto individuo
e enquanto parte de um ou mais grupos. A partir de agora me dedico a escrever sobre a
perseguicdo a qual estiveram acometidos o0s corpos por suas performances
desobedientes e quais foram as estratégias de enfrentamento adotadas para sobreviver as
violéncias. Nesse momento, as analises reunidas como performance e circuito cultural
devem se entrecruzar para apreendermos quais as consequéncias que a desobediéncia

pode ter produzido.
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Perseguicao e Enfrentamento Politico

Algo que ndo pretendo perder de vista é a ideia de que resistir ndo esta
relacionada somente a organizacdo e promocdo de atos publicos, participacdo em
eventos, audiéncias ou quaisquer outras situacbes de militdncia, mas também diz
respeito a ndo se comportar da forma como o Estado ou a sociedade civil esperam.
Desobedecer é 0 verbo que uso para representar essa ideia.

Desde que percebi minha existéncia nesse mundo como politica comecei a
participar de coletivos, grupos de militancia e me envolver na proposta da construcao de
mudancas sociais que o Estado ainda ndo alcancou. O que eu ndo percebia é que por
mais rigida que a estrutura que nos exclui, se mantivesse, eu ja ndo era 0 mesmo. A
mudancga que eu pensava para 0 mundo, acontecia em mim. Grande parte das piadas
perdeu a graca, as minhas roupas nao faziam mais sentido, minha forma de falar, de me
comportar pareciam néo significar o que eu sentia. Eu precisava desobedecer tudo isso
que foi construido para mim.

Foi quando assisti o documentario Dzi Croquettes (2009) que despertei mais
uma vez. Conforme eu assimilava esse caminho, mudava tudo aquilo que ndo era mais
suficiente a0 meu corpo e percebia como, consequentemente, o olhar das pessoas sobre
ele também mudava. Lembro de quando Claudia Wonder conta no seu documentério,
um episddio em que teria sido presa a mando do seu proprio pai, simplesmente por se

entender como Claudia e ndo mais como a pessoa que este pai esperava que ela fosse.

Figura 79. Meu amigo Claudia

85



De forma unanime existe nos materiais com os quais estou trabalhando, uma
postura comum quanto aos riscos que circundavam os corpos desobedientes. O que
ofereciam a sociedade era uma acéo politica que se baseava na sua existéncia. As duas
categorias que percorri anteriormente nos trazem até aqui para que possamos entender
COmMO um corpo que sabota o controle passa a ser um alvo.

Nos instantes iniciais do documentario Dzi Croquettes (2009), um dos Dzi
performa sobre o palco enquanto cenas de perseguicdo da ditadura interrompem e
complementam o discurso com imagens de manchetes jornalisticas que nos informam
sobre os atos institucionais que consolidaram a repressdo. A masica de fundo sugere “
It’s time to say goodbye”. Arte e politica institucional se tencionam, se encontram para
gue uma negue a outra. A politica na tentativa de controle, a performance na tentativa
de liberdade. Esse primeiro momento do documentéario, construido de tal maneira, nos
conduz para um caminho onde, metaforicamente, a danca movimenta um corpo
enquanto uma bala tenta alcancé-lo, boa parte desse documentério tem suas cenas
atravessadas por cenas de arquivo com militares perseguindo civis. Tatiana Issa,
diretora do material, conduz a histéria por esse caminho, o caminho da expressdo

artistica como um processo de contraposicéo a violéncia.

13 DE DEZEMBRO DE 1968

DECRETADO O ATO INSTITUCIONAL N.5,
QUE CONCEDE AO REGIME MILITAR PODERES
TOTALITARIOS SOBRE AS LIBERDADES CIVIS.

Figura 80. Dzi Croquettes

O AIl-5 (Ato Institucional numero 5) é apontado em diversos depoimentos
desse documentario como um marco para que a perseguicao se tornasse mais severa.
Até ai, segundo Nelson Motta, a ditadura era branda. Essa ideia de uma politica de

cerceamento é comum nas interlocugdes presentes no documentério dos Dzi. Carlinhos,
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um deles, afirma que esteve na censura a partir de uma convocacdo feita ao grupo e a
partir deste momento, o espetaculo esteve proibido de acontecer.

No documentério de Claudia Wonder essa perseguicao é resgatada como parte
de uma tentativa de exterminio. A producdo recupera cenas do documentario
Temporada de Caca (1988) onde a sociedade civil manifesta opiniGes sobre as pessoas
da comunidade LGBT+. Depoimentos de civis que declaravam ser favoraveis ao
assassinato de LGBTs sdo feitos neste material, algo que, diante dos avancos
contemporaneos da compreensdo e defesa dos direitos humanos, precisa acontecer atras
das paredes de perfis falsos em redes sociais. Acredito que, ndo porque 0 pensamento
homicida tenha deixado de existir, mas porque agora ele se vela na auséncia de
reconhecimento dos processos histdricos de desigualdade, seja por ignorancia ou pela a
manutencdo de privilégios.

Claudia afirma que ndo havia proibicdo em ser gay, mas mesmo assim havia
perseguicdo. Retornam imagens de arquivo do Temporada de Caca (1988) anunciando a

perseguicao institucional de travestis durante aquele periodo.

Imagens de arquivo do Temporada de Caga (1988): No meio do
ano de 1987, a Policia Paulista deu inicio a uma operacdo
especial, a Tarantola, dedicada a prender travestis. Gracas aos
esforcos da vereadora Iré de Cardoso, do Partido dos
Trabalhadores, a operacdo foi suspensa. Os travestis passaram,
entdo, a ser metralhados na rua por desconhecidos. O prefeito
Janio Quadros proibiu, por decreto, que homossexuais entrassem
na escola municipal de bailado, no fim do ano, numa academia
de musculacdo, varios atletas mandaram confeccionar uma
camiseta com a inscrigdo “Anti gay Comander.” (Meu amigo
Claudia, 2009)
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Figar;s 81. Meu amigo Claudia

Novamente, chamo atencdo para a necessidade de demarcar a identidade
travesti alocada em um espaco de entendimento feminino e por isso com o artigo “a” e
ndo “o0” como aparece no depoimento acima, como se trata de um recorte, eu fui fiel na
descricdo do &udio presente no material para ndo o descontextualizar. O que se percebe
no trecho acima diz respeito ao que vem sendo discutido nesse texto como um processo
politico que envolvia militares, mas também civis. Se a repressao institucional
estimulava e resguardava a civil, ndo posso afirmar, mas é provavel que os ambientes se
tornaram inospitos para as pessoas LGBT+ e, tornava-se dificil saber de onde viriam
possiveis ataques.

O que me vem & cabega enquanto escrevo esse trecho € uma comparagdo
inevitavel entre a forma como eram tratadas e tratados artistas cisheterossexuais da
MPB que estavam dizendo sem dizer sua insatisfagéo sobre a ditadura e a forma como
suas memorias permanecem vivas, mas e as nossas, onde haviam ido parar? Para uns o
exilio politico, para outros, o exilio da vida. A comparacdo pode parecer deslegitimar o
valor do movimento da Musica de Protesto, por exemplo, mas penso que o recorte de
género e sexualidade dissidentes é decisivo para entender o destino dos corpos. Um
corpo cisheteronormativo subversivo de boca fechada poderia transitar despercebido,
um corpo trans, marcado pela distingdo, conseguiria tal feito?

Ainda no documentario de Claudia Wonder, manchetes de jornal sdo
recuperadas para trazer um pouco mais de informacdes sobre como se dava a politica de
exterminio das pessoas LGBT+. Entre elas estdo os seguintes titulos: “estudantes
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espancam travesti e sdo presos”, “caminhoneiro gay eliminado no Bras” “policia apura a
morte de trés homossexuais”. “guerra aos travestis”, “dois travestis sdo mortos a

9 99 3

facadas”, “corpo de travesti é cerrado ao meio”.

a Secciona] de Polje;

na nl\--_ -

Figuras 82-84. Meu amigo Claudia

3 Todos esses titulos sdo parte de materiais de arquivo resgatados e exibidos durante o documentario Meu
Amigo Claudia (2009).

89



Essas manchetes todas me chamam atengédo para uma pergunta. Até que ponto,
a perseguicdo e, principalmente, a tortura sdo praticas exclusivamente institucionais?
Mesmo se tratando de ditadura, quando essa pratica se torna parte das estratégias de
manutencdo do poder. Sendo assim, existe um poder civil que também precisa se manter
de alguma maneira?

No documentéario Divinas Divas (2017), Jane di Castro, uma das Divas fala
sobre como sua colega Camille, outra Diva, na sua forma “abusada” de se vestir
revolucionou a época. Jane diz que Camille era proibida de andar na rua e Camille na
mesma sala, durante a cena, concorda e afirma que aquilo tudo que vestia e fazia era

falta de teatro na sua vida e que, quando surgiu a possibilidade de fazer teatro, tudo

comecou a fazer sentido.

Figura 85. Jane di Castro em primeiro plano e Camille K ao fundo. Divinas Divas

%, CAMILLE K

Figuras 86. Camille K em primeiro plano. Divinas Divas
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Rogeria, no mesmo documentario tem uma fala que considero importante para
compreender como se percebia a perseguicdo constante a travestis durante aquele
periodo, como eu cito em outro momento do texto, enquanto as identidades que
corporificam a resisténcia.

“Era um momento horroroso do Brasil politicamente, mas nés
tinhamos que ficar caladas, porque se vestir de mulher, a gente
tava ali na fronteira do precipicio, eu ainda ia arrumar confusédo
como? Eu ja era a confusdo meu amor, eu tava vestida de
mulher e nem o pau tinha cortado, isso € muito emblematico,
ndo é ndo Brigitte, qué isso? Ninguém falava em politica, a
gente ficava horrorizada, calada, deixava a gente trabalhar. O
Brasileiro ndo tinha pra onde ir, todo mundo fugindo da tal,
golpe, a Unica coisa que podia divertir o brasileira era quem?
Nos. Foi assim que tudo comecou (Depoimento de Rogéria.
Divinas Divas).

Como discuti anteriormente, 0 género como uma construcdo performatica nao
pode estar excluso ao palco. Tirar a peruca ndo faria com que as travestis deixassem de
ser travestis, talvez na cabeca dos militares, sim. Apesar de realizarem seus espetaculos,
tudo deveria passar pela avaliagéo e autorizagdo da censura. Jane di Castro fala sobre a
dificuldade que existia em trabalhar naquele contexto. Segundo ela, aceitacdo que
recebiam no teatro ndo era a mesma na televisdo, nas revistas ou quaisquer outros meios
de comunicagéo.

Neste contexto surge o Lampido da Esquina, jornal que durante a ditadura civil
militar reunia elementos da cultura LGBT+ e propunha uma visdo diferente das midias
hegeménicas em relacdo as questdes de género e sexualidade. O documentario que leva
0 mesmo nome do jornal reune depoimentos que abordam incisivamente sobre a
perseguicdo e o enfrentamento que venho discutindo.

Segundo o documentario, o jornal tinha diversas linhas de comunicacdo e uma
delas denunciava a repressdo das pessoas LGBT+ e por isso também esteve sujeito a
represalias. De acordo com Jose Silvério Trevisan, um grupo paramilitar jogava bombas
nas bancas e deixava panfletos comunicando que se elas vendessem jornais como o

Lampido continuariam sofrendo ataques.
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A criacdo e divulgacdo do jornal era conduzida majoritariamente por gays,

havia apenas uma mulher lésbica envolvida, mas ainda assim, uma das poucas vezes em
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que as pessoas LGBT+ sdo protagonistas da sua narrativa na comunicagéo. Os conflitos
ainda se manifestavam ja que as questfes lésbicas, bissexuais e travestis ndo poderiam
ser contempladas em toda sua complexidade apenas por gays, mas havia um
compromisso para que essas demandas estivessem presentes no jornal.

Em uma das suas edi¢cBes especiais o0 jornal retne entrevistas com diversas
personalidades que ja se colocavam enquanto lésbicas, gays, bissexuais e travestis
naquele periodo. Segundo algumas interlocucdes, ndo somente do documentério do
Lampido, é a partir dele que surgem os processos de militdncia organizada e Alceste
Pinheiro afirma que essa militancia surge muito em funcéo da chegada da AIDS.

“Na verdade, a militdncia como a gente tem hoje, ela comega na
militdncia em funcdo da AIDS, a militdncia comeca a ser uma
coisa mais prética, precisamos ter hospital funcionando,
precisamos ter médico, precisamos ter medicamento e issoO
funcionou, porque apesar de todas as dificuldades, ainda um
sistema de tratamento que a gente tem no Brasil, € um sistema
exemplar.” (Alceste Pinheiro. Lampi&o da Esquina).

Figura 90. Alceste Pinheiro em primeiro plano. Lampiéo da Esquina

Segundo os relatos, outras questdes eram insurgentes e faziam parte das pautas
da militancia, mas a chegada da AIDS representa um marco importante na historia da
resisténcia LGBT+. Todos 0s cinco documentarios que contribuem na construcao deste
texto tem um momento para discutir o que significou culturalmente o surgimento dessa
doenca que, inicialmente era chamada de “peste gay” ou ‘“cancer gay” por sua
incidéncia em larga escala, a principio, em homens homossexuais.
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A total ignoréncia em relacdo a AIDS fez com que aquela sociedade
acreditasse que apenas pessoas LGBT+ estavam sujeitas a ela. Claudia Wonder fala
sobre como 1SS0 gerou inseguranga nas pessoas a ponto de sentirem medo de tocar em
pessoas LGBT+. Os depoimentos nos documentarios sao unanimes ao afirmar o buraco
social e cultural que as construcBes preconceituosas acerca da AIDS deixaram na
comunidade e que até hoje temos dificuldades de superar.

Porém, na medida em que causou muitas perdas, a AIDS também trouxe outras

questdes a tona. José Silvério Trevisan fala sobre isso:

“Eu me lembro que eu fiquei muito feliz quando escrevi um
artigo chamado “O Virus Nosso Irméo”, porque se de um ponto
de vista social e biolégico houve um problema, de fato, um
problema de salde, o fato, por exemplo, de um Rock Hudson
aparecer doente de AIDS e assumir sua homossexualidade foi
um dado cultural da maior importancia. Por que? Porque Rock
Hudson foi criado para ser um pardmetro heterossexual,
Hollywood tomava conta para que a homossexualidade do Rock
Hudson néo transparecesse e de repente, a AIDS nos fez esse
favor, isso é ou ndo é um favor? ” (JOSE SILVERIO
TREVISAN, LAMPIAO DA ESQUINA, 2016).

Sdo incontestaveis os danos causados pela AIDS, mas a afirmacdo de Jodo
Silvério é bastante pertinente visto o estigma associado as identidades LGBT+. Talvez
esse cenario junto a todas as outras formas de perseguicdo (penso que a AIDS se tornou
uma delas) que ja envolviam essas pessoas tenham sido o estopim para que lutar, de
forma organizada e coletiva, surgisse como uma possibilidade de transformacdo. Os
documentérios abordam sobre 0s atos publicos que passam a acontecer reivindicado
liberdade sexual, de género, liberdade em relacdo ao proprio corpo.

Segundo relatos presentes no documentario, o Lampido da Esquina surge com
uma postura de tentar aproximar as lutas minoritarias e seus integrantes relatam que
existia uma empatia deles para com as demais lutas (feministas, movimentos negros e
movimentos indigenas) e que isso na medida em que poderia causar movimentacoes
sociais importantes, incomodava a esquerda politica, pois eles estariam dividindo a
coesdo da luta proletaria. Mesmo que, na percepc¢do de Aguinaldo Silva, por exemplo, 0
Lampido era um jornal de esquerda na medida em que contestava o status quo.

Conforme j& venho explanando, é perceptivel que as questdes que envolviam a

comunidade LGBT+ néo se resolveriam com a luta de classes. Outras questfes estavam
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na centralidade da luta dos corpos desobedientes, boa parte delas relacionadas ao
exercicio das identidades plurais e do prazer, um tabu que sustentava aquela sociedade
conservadora.

James Green, no documentario Sdo Paulo em HI-FI (2013) discorre sobre a
organizacdo de diversos grupos chamando um ato publico para denunciar a repressao

policial para 0 14 de Junho de 1980 no Teatro Municipal.

“Juntavam as pessoas nas escadas...estendemos varias faixas, o
Darcy Penteado, jornalista importante, deu uma declaracdo
denunciando e depois comecou uma garoa e a gente comegou a
dizer para as ruas, para as ruas, para as ruas, e descemos do
Teatro Municipal e entramos. Foi engrossando por mais ou
menos 800 a 1000 pessoas gritando “Abaixo a repressdo, mais
amor e mais tesdo”. Porque naquela época era “Abaixo a
repressao, mais arroz e mais feijdo” uma reinvindicacao popular,
entdo a gente trocou isso “Abaixo a repressao, mais amor e mais
tesdo”. E tinham ndo muitas prostitutas, mas pessoas do centro
da cidade aplaudindo e achando muito bacana tudo que nés
fizemos. E todo mundo cheio de alegria. Realmente, a primeira
vez que gays e léshicas com seus aliados entravam na rua.
(JAMES NAYLOR GREEN, LAMPIAO DA ESQUINA, 2016).

No documentario Meu Amigo Claudia (2009), Claudia também fala sobre uma
manifestacdo realizada apenas por travestis, reivindicando liberdade quando surge uma
imagem de arquivo da propria manifestacdo e nela uma faixa com os dizeres:
“Liberdade sexual para todos, salde para o Presidente”. Coincidentemente, neste

mesmo dia, o Presidente Tancredo Neves morreu.

Violencin,!
TV Quc

Figura 91. Meu amigo Claudia
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O relato de Green é pontual na caracterizacdo do que estava sendo reivindicado
pela esquerda, suponho que nas manifestacbes atendendo estrategicamente aos
interesses populares, porque o anseio pelo poder parecia falar mais alto que a
necessidade de redistribuicdo de renda, reforma agraria e outras pautas que estavam
relacionadas a essa metafora do arroz e feijdo, pontuada na citacdo acima. Por outro
lado, os grupos LGBT+ confrontando a moral que sustentava o Estado, reivindicavam

de forma explicita o que desejavam, liberdade para seus corpos.

APONTAMENTOS FINAIS

Nos nossos tempos, onde tudo parece estar pronto, torna-se importante
questionar as conclusdes todas, desatar os nos e pensar sobre sua necessidade. Nessa
esteira, nomenclaturas como “ditadura militar” parecem ndo contemplar um momento
onde ndo s0 as instituicbes, mas muitas pessoas representadas ou ndo por elas assumem
um carater de vigia dos corpos alheios.

Melo (2012) afirma que a nomenclatura “ditadura civil militar” é problematica
no sentido de delimitar o que a ditadura no Brasil representou, mas sinto pelo caminhar
das minhas investigacdes que sua compreensdo da ditadura também ndo me sirva e por
isso o termo civil pode aparecer por aqui ja que em boa parte dos documentarios que
analiso, sdo as pessoas que falam, nem sempre representando institui¢cbes ou aparelhos
do Estado.

O documentario Lampido da Esquina (2016) comeca com imagens de
entrevistas realizadas no Brasil, ao final da ditadura, com diversas pessoas afirmando
que as pessoas LGBT+ ndo mereciam nada menos que a exclusdo, fosse ela subjetiva ou
mesmo fisica. Mesmo nos dias em que escrevo esse texto, onde o Estado nos assegura,
de forma minima, alguns direitos, a sociedade civil ainda ndo aceita a nossa existéncia
nos diversos espagos que compreendem o urbano.

O proprio pensamento de um espagco urbano ou principalmente, de centros
urbanos ja consolida as nossas margens. Segundo Mombaca (2016), no dialogo sobre
corpos marginais, a ideia de centros contempla a ideia de margens e essa compreensédo

geopolitica pode ser perfurada por um elemento, o corpo. E o corpo, em transito,
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responsavel por levar as margens para 0s centros e as margens para outras margens. Nao
estamos discutindo 0s centros e as margens como espagos estritamente fisicos, mas
também ou principalmente simbdlicos.

Dentro dos préprios centros, existem as margens, sdo maltiplas margens para
maultiplos centros. Nés adentramos nos espacos institucionais (centros), mas ainda assim
nossa legitimidade ndo esta garantida nesses lugares, nosso centro, portanto, ainda ndo
estd constituido neles. Somos minoria, ainda somos margem, conseguimos contar nos
dedos quantas pessoas de nds, corpos desobedientes, ocupam espacgos de poder e ainda
mais incisivamente, quantas sobrevivem a eles.

Dentro dessa perspectiva, estabeleco limites aos documentarios que analiso
quanto ao rompimento com a marginalizacdo e o respeito ao lugar de fala. Nestes
materiais, as pessoas LGBT+ sdo interlocutoras, mas ainda ndo sdo as produtoras,
roteiristas ou diretoras dos materiais. Dos documentarios, trés sdo produzidos com
mulheres na direcdo, sendo todas cisgénero, e dois dos materiais dirigidos por homens
cisgénero.

Nosso lugar, aqui, esta assegurado na interlocucdo, mas ndo no trajeto de
producdo destes materiais, 0 que sabemos que produz grandes diferencas. Trata-se de
estabelecer uma critica ao fato de que as nossas memorias ainda dependem, em certa
medida, da legitimidade assegurada pela direcdo, producdo ou roteirizacdo de pessoas
que tem nomes consolidados no mercado de cinema ou cinema documentéario. E, na
maioria dos casos, essas pessoas ndo sdo LGBT+.

Ribeiro (2018) quando discute sobre a conceituagdo de “lugar de fala” nos
aponta uma série de alternativas para analisar os discursos, quem os produz e quem 0s
legitima. Pensando a partir do feminisno negro, na intersec¢do entre género, raca e
classe social, a autora nos apresenta processos de subalternizacdo aos quais estiveram
sujeitas as narrativas de mulheres negras nos diversos espacos sociais. Segundo ela, €
importante que reconhecamos que estes processos ndo podem ser encarados como
experiéncias singulares ou mesmo individuais, mas sim, a partir do lugar social de onde
grupos estiveram dispostos e hierarquizados de forma ndo humanizada.

Na sua perspectiva para refletir sobre o lugar de fala, o falar ndo esta associado
apenas ao ato de emitir palavras, mas:

“de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizagdo de saberes
consequente da hierarquia social. (RIBEIRO, 2018, p. 64)

97



Compreendo a partir de entdo que nédo se trata de ignorar ou mesmo subestimar
as producdes ja existentes a respeito das memorias da comunidade LGBT+, mas sim de
compreender que, em sua maioria, elas ainda ndo asseguram plena participacdo dessas
pessoas de forma sistémica nos processos. Significa que, na producdo em documentario,
uma direcdo conduzida por uma pessoa que ndo se identifica como LGBT+, por mais
sensivel que ela possa ser as nossas demandas, aspectos que seriam importantes a serem
contemplados se pensados na perspectiva de quem possui 0 lugar de fala naquela
narrativa podem ser negligenciados.

Pensando ainda a partir do que Ribeiro (2018) nos traz, isso ndo delimita que
as pessoas que ndo sdo LGBT+ ndo possam discutir sobre as nossas historias ou
participar do seu resgate, mas sim de problematizar o porqué de nds ainda ndo estarmos
fazendo isso, de ndo estarmos fazendo isso em todos os espacos de poder. Na disputa
pelas nossas memorias, ter pessoas que ndo sdo LGBT+ protagonizando esse resgate
pode significar a nos, principalmente, aquelas e aqueles que sdo alvo de estigmas mais
incisivos devido a sua posicao interseccionalmente desfavoravel (uma travesti negra e
pobre, por exemplo), a continuidade da invisibilidade social, politica e econdmica.

O fato de analisar documentarios que recuperam memorias de trajetorias
artisticas de (re) existéncia me permite assegurar que a resisténcia LGBT+,
historicamente, ndo esta associada a institucionalidade, pelo contrério, ela faz parte da
tentativa de romper com as amarras que o carater institucional produz. Sendo assim, ndo
trato nessa narrativa da impossibilidade de contar nossas historias se ndo pelas
producdes audiovisuais ou mesmo literarias e académicas institucionalizadas, ja que de
forma independente nés ja conseguimos fazer isso, principalmente dentro dos
instrumentos de comunicagdo contemporaneos que nos permitem maior flexibilidade no
momento de produzir e/ou disseminar contetdos.

Torna-se importante observar os documentarios aqui selecionados para analise,
através de suas perspectivas de mercado. Pensando que sdo materiais que alcancaram
alguma visibilidade nacional, quando néo internacional, e como no caso do Dzi
Croquettes, mesmo que ainda inferior em nimeros a producgdes da fic¢do, alcangcou um
publico consideravel no primeiro ano da sua exibigdo e € a partir desse aspecto que
pretendo seguir minha analise

N&o me cabe hierarquizar os conteddos apresentados em cada um destes
documentarios, ao contrario, meu caminho é o de problematizar essas tentativas.

Quando iniciei as buscas nos sites que contém informacdes sobre a distribuigdo e
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recepcdo destes materiais, tanto pelo mercado quando pelo publico e festivais, percebi
que nos seus contetdos estdo presentes o carater de resisténcia das narrativas por eles
abordadas e na sua categorizacdo para facilitar o encontro em determinados canais de
comunicacdo, existem informacdes significativas.

No site da Cinemateca Brasileira, na pagina que faz referéncia ao documentario
Dzi Croquettes (2009), nos termos descritores, que compreendem categorias onde 0s
materiais podem constar durante pesquisas, as categorias “Comportamento Social”;
“Musica”; “Danga” e “Teatro” aparecem para representa-lo, tendo como termos
secundarios: “Homossexualidade” e “Dzi Croquettes”. Na pagina do mesmo Site
referente ao documentario Meu amigo Claudia, os termos descritores sdo “Sexo” e
“Arte”, enquanto os termos descritores secundarios sdo: “Comportamento Social”,
“Homossexualidade”, “Transformismo”, “Travestismo”, “Danga” e “Musica Popular”.

Algumas categorias sdo comuns aos materiais como “Comportamento Social”,
“Musica”, “Danga”, isso parece confluir com a ideia deste texto e também com as
reflexdes de Ribeiro (2018) quando discute as vivéncias como parte de uma perspectiva
coletiva e ndo individual. Nao se trata das trajetorias de um grupo formado por artistas,
de uma artista, de espacos culturais e festivos ou mesmo de um jornal de comunicacéo
da cultura LGBT+ de forma isolada, mas de acBes e estratégias politicas de
sobrevivéncia por meio da cultura, de forma coletiva, social.

Os documentérios, mesmo problematizados a partir de uma perspectiva da
desigualdade de oportunidades que existem para pessoas LGBT+ ocuparem espacos de
participacdo em todo o processo de producdo das suas subjetividades por meio de
materiais audiovisuais, ainda sdo um espago potente para pensar Como nossas trajetorias
vem sendo (re) construidas a partir dos recursos do Estado e de instituicdes privadas que
oferecem aparatos para a producao cultural.

Quando Ribeiro (2018) discute a historicidade do conceito de lugar de fala
considera as criticas que se sobrepde ao mesmo. Essas criticas comumente se referem
aos processos de desumanizagdo aos quais estiveram acometidos nossos corpos e como
eles limitam as nossas possibilidades de memoria. Memdrias de corpos desobedientes
ndo sdo interessantes aqueles que estdo no poder, porgque pessoas empoderadas das suas
desigualdades historicas, ao contrario do que se acredita, podem lutar por alternancia de
poder e por protagonismo nas narrativas que dizem respeito aos seus corpos.

Bessa (2007) nos aponta para outro aspecto da producdo audiovisual LGBT+

que se trata da reflexdo de como as produgdes tem tratado as questdes da diversidade de
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género e sexualidade. A autora nos coloca diante da necessidade de pensar,
principalmente, nos aspectos eréticos fomentados nessas producgdes, lancando para isso
diversas perguntas que podem nos ajudar a refletir sobre quais territorialidades essas

producdes podem nos apresentar:

Ao “montar” a cena, produz-se e descreve-se uma
territorialidade afetiva e politica. Por isso, a cada filme,
podemos indagar: essa territorialidade subverte o que? Desloca
as formas de assédio de corpos efeminados (sejam de homens ou
de mulheres)? Qual masculinidade ¢ colocada como “desejante”
e desejada? Nao se trata aqui de fazer uma critica ou resenha dos
filmes ou dos festivais, mas problematizar a economia erética
produzida nesse circuito, percebendo seu alcance de critica e
deslocamento da heteronormatividade. (BESSA, 2007, p. 262)

Nesse texto ndo perco de vista o carater de resisténcia. Desde o contetdo dos
materiais que analiso até sua producdo e distribui¢do. Ribeiro (2018) quando aponta a
utilizacdo de mascaras nas pessoas negras escravizadas como forma de impedir que se
alimentassem enquanto trabalhavam forgosamente nas plantacGes aponta também para a
perspectiva da escritora Conceicdo Evaristo de que, essas pessoas, apesar das mascaras,
conseguem falar e, por vezes, com tamanha forca, que as mascaras sdo estilhacadas.

E sobre esse estilhacar que se trata essa narrativa. Sobre nossas falas
acontecerem, mesmo e apesar das tentativas de supressdo de um Estado que controla
nossos movimentos, ou ainda, de um sistema que nos faz acreditar que as
transformacdes estdo acontecendo, mesmo quando ainda estamos fora dos espacos de

poder. A questdo é, quando, onde e sobre o que somos permitidos a falar?

Ribeiro (2018) nos propde essa discussdo, pensando que:

“Numa sociedade supremacista branca e patriarcal, mulheres
brancas, mulheres negras, homens negros, pessoas transexuais,
Iésbicas, gays podem falar do mesmo modo que homens brancos
cis heterossexuais? Quando existe algum espaco para falar, por
exemplo, para uma travesti, € permitido que ela fale sobre
Economia, Astrofisica, ou s6 é permitido que ela fale sobre
temas referentes ao fato de ser uma travesti negra? Saberes
construidos fora do espaco académico, sdo considerados
saberes? (RIBEIRO, 2018, p. 77)
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Essas perguntas nos levam a repensar sobre 0s motivos que silenciam as nossas
vozes e sobre 0 porqué ainda ndo sermos autorizadas e autorizados a falar. Afinal, ao
falarmos, como afirma Ribeiro (2018), implica que alguém tenha que escutar e é
bastante perspicaz a partir de uma situacdo colonizadora, que os corpos colonizados
nunca possam ser ouvidos e, quando ouvidos, que existam intermediarios para impedir
transformacdes significativas nos discursos. Outro aspecto importante diz respeito a
nossa existéncia em diversos locais de fala, ndo apenas nos que discutem sobre a nossa
subjetividade.

Os documentarios analisados para construcdo deste texto retomam de forma
contundente a perspectiva artistica. A Arte como um territério politico. Quanto aos
nossos corpos, nos estamos lutando para que a Arte seja 0 Unico local onde as nossas
vozes ecoem, ou vamos lutar para que todos os centros deixem de contemplar as nossas
margens para que nads, enfim, sejamos também os proprios centros.

Os estudos de género avangaram nos Ultimos anos, no sentido de assegurar aos
diversos corpos legitimidade. Um avango importante esta localizado na possibilidade de
ampliar a perspectiva de reconhecimento das pessoas a partir de suas identidades de
género e/ou orientacdes sexuais, baseando-se nas demandas especificas percebidas na
sociedade por cada uma das pessoas representadas nas letras que formam a sigla
LGBT+.

O esforco de observar essa sigla ja naquele periodo historico se sustenta pelo
relato de pessoas que participam dos documentarios que analiso. As pessoas gays,
Iésbicas e travestis ja aparecem nos relatos neste momento, o documentario Lampido da
Esquina (2016) recupera falas de outras pessoas que ja se identificavam como
bissexuais e entendiam essa orientacdo como legitima. A partir desse contexto, recorro a
essa sigla como uma forma de legitimar sua formacao e compreendé-la na titulacdo de
um movimento com expressdes estéticas e politicas ja naquele periodo, um movimento
cultural.

A constituicdo dessa sigla se beneficia com a destituicdo das categorias sexo e
género que, na sua desagregacao, favorecem a compreensdo de quais violéncias estdo
relacionadas aos corpos e quais estdo associadas a quem estes corpos direcionam seu
afeto, bem como, na possibilidade de evidenciar as disputas de poder que existem entre
as pessoas que se identificam como LGBT+ e a forma como as instituicbes atendem

essa populacéo.
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Para pensar 0 movimento social, considero interessante retomar
um aspecto do balango critico da abordagem dos “movimentos
sociais na América Latina” realizado por Cardoso (1987).
Naquele momento, a autora apontava para uma certa tendéncia
das analises da area em ndo mencionar aspectos como “o
desenrolar do processo de negociacdo com as instancias
governamentais, 0s mecanismos internos de formacdo de
opinido, os conflitos quanto as taticas de acgdo etc”. Nesse
sentido, chama a atencdo para o ponto de que 0s movimentos
sociais s6 formam uma impressao de unidade quando olhados de
fora, se o foco for colocado em suas diferencas essa aparéncia
de objeto uniforme se fragmenta. A parti dai, a autora aborda a
necessidade de “uma analise mais cuidadosa das relagdes entre
Estado e Sociedade nos nossos paises” e, ainda, que “ndo sdo os
fendmenos singulares que devem ser comparados, mas sim 0s
processos” (AGUIAO, 2015, p. 282).

Perceber como as instituicbes e a sociedade observam este coletivo é
importante no processo de encontrar pontos comuns entre as pluralidades existentes no
seu interior. O reconhecimento social e a acdo coletiva daquelas e daqueles que
compdem este grupo, seja ela através das manifestacGes artisticas ou do enfrentamento
politico, nos permite considerd-lo cultural, pois enquanto agentes que, mesmo n&o
pactuando em todos os aspectos referentes as suas demandas sociais, na forma como sao
tratados politicamente, enquanto um problema, e na sua luta politica por legitimidade,
compreendem um mecanismo coletivo de resisténcia.

Nos relatos de Claudia Wonder durante o documentario que narra sua trajetoria
é resgatado um aspecto sobre a organizacdo do movimento LGBT+ e como teria sido
possivel a partir da necessidade de lutar pelos direitos que foram negados a
determinados corpos. Naquele momento, mesmo que a sigla LGBT+ ainda néo estivesse
disposta nessa maneira, ja existia um esforco para o reconhecimento de uma luta
comum entre as pessoas que ndo se conformavam com uma identidade de género
exclusivamente binaria e/ou a expressao de sua sexualidade de forma, exclusivamente,
heterossexual. A forma como essas pessoas foram estigmatizadas, as tornava um
coletivo, mesmo que internamente isso ndo se estabelecesse de uma forma néo
conflituosa.

Em um dos seus relatos no documentario Meu amigo Claudia, Claudia Wonder

traz em sua fala uma referéncia importante para refletir sobre esse processo:
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“Essa coisa GLBT ai existe um grande preconceito entre as
pessoas ditas discriminadas, entendeu? E gay que ndo gosta de
travesti, € travesti que ndo gosta de sapatéo, é transexual que nao
gosta de ser confundida com travesti, quer dizer, tudo isso
gerado pela homofobia internalizada de cada um, porque no
fundo, ninguém quer ser viado, ninguém quer ser sapatdo, sabe?
Todo mundo quer parecer bonitinho e limpinho, sabe como é
que €? Quanto mais parecido com hétero, mais vocé fica assim,
como eu disse, limpinho. Por que que eu tenho que parecer
hétero? Por que que eu tenho que parecer mulher e ndo posso
parecer uma caminhoneira, um caminhoneiro? Por que que eu
n&o posso ser travesti? Por que que eu ndo posso ser 0s dois em
um? Radio e gravador, entendeu? N&o existe essa coisa de ah,
travesti ndo € homem nem mulher, ndo, ao contrario meu amor,
eu sou homem e sou mulher, sabe? Eu sou os dois e oh, um
casal, que vive em paz, sabe? Que ndo brigam nunca (MEU
AMIGO CLAUDIA, 2009).

Nesta colocacdo, a artista nos apresenta sua impressdao sobre os conflitos, ja
naquele periodo, entre as pessoas LGBT+, mas ressalta como isso é reproduzido a partir
de um processo de violéncia que acontece de fora para dentro e que, ao ser reproduzido
por estas pessoas, sO colabora com a tentativa de deslegitiméa-las. Ressalta também o
estigma que se coloca sobre os corpos travestis, enquanto pessoas que nao sao “nem
homem, nem mulher” e justamente por isso, por ndo se disporem de forma que o Estado
possa cataloga-las em suas diversas esferas de servico, tornam-se alvo de processos de
desumanizacéo.

Cabe aqui uma problematizacéo sobre compreender as falas dos individuos nos
documentarios como representacGes da verdade, mas também ndo me é possivel negar
que muitos desses artistas e ativistas viveram este periodo historico e o que nos cabe é
levar em consideracao sua percepc¢do daquela realidade social, politica e cultural a partir
do recorte proposto nos documentarios. Os limites construidos a partir de entdo, estdo
na compreensdo do carater de asser¢do dos documentarios sobre 0 mundo histérico e
ndo do seu entendimento como a propria historia, j& que muitos destes materiais
audiovisuais sdo produzidos muitos anos depois dos movimentos historicos que
retomam.

O conservadorismo, presente nas expressfes civis e institucionais, ofereceu
limites a todos os corpos que, biologicamente, foram categorizados como masculinos e
ndo ofereceram fidelidade aos limites da masculinidade. Ao0s corpos que,
biologicamente, foram percebidos como femininos ofereceu repressdao caso ndo se

submetessem ao poder impresso pelo machismo. As pessoas que, ja neste periodo,
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identificavam-se a partir de outros parametros sexuais e de género tornaram-se o desvio
em relacdo ao conjunto de valores morais que regem as sociedades patriarcais e é neste
aspecto que podemos observar sua coesao, na resisténcia.

As impressdes destas e destes agentes sociais, através dos documentarios, sao
objeto de andlise neste estudo, porque através deles podemos refletir sobre como as
dindmicas conservadoras caracteristicas do processo de modernizagdo e urbanizacdo das
cidades estiveram presentes no seu dia-a-dia e, principalmente, nos limites que
ofereceram a elas. Observar nos relatos sobre seu transito entre as instituicoes e espacos
marginais constituidos para sua sobrevivéncia, nos ajuda a compreender como suas
narrativas sdo importantes na significacdo do que sdo as cidades, seus processos
politicos e culturais, bem como, quais sdo os efeitos que as dindmicas desses corpos
provocaram e provocam na organizacao dessas estruturas.

Em muitos momentos do documentéario Dzi Croquettes (2009) acontece a
afirmativa de que seus artistas e ativistas, ndo produziram apenas Arte, mas sim, um
movimento cultural que reuniu diversas pessoas ao seu redor e pode ter mudado seus
valores, comportamentos. A atriz Lidoka afirma que “ O espetdculo passou a criar um
movimento em torno de si, as pessoas passaram a se vestir como eles, falar como eles,
amar como eles.” E essa referéncia dialoga diretamente com um esforgo presente no
Jornal Lampido da Esquina de criar uma linguagem proépria para dialogar com seu
publico.

Retomar suas trajetorias a partir de suas memorias sobre a historia tem sua
importancia no sentido de fortalecer nossa consciéncia sobre processos de resisténcia
que parecem ser genuinamente contemporaneos. O poder politico tomado por um golpe,
o retorno de percep¢des de enfrentamento da crise a partir de discursos que retomam a
importancia dos valores tradicionais e a ascensdo das figuras masculinas na lideranca
podem representar uma retomada as violéncias a todos 0s corpos que nao expressam 0S
coédigos da masculinidade ou melhor, ndo os obedecem, mas também nos conduz a
necessidade de resisténcia a todos esses processos das diversas formas possiveis,

educacionais, estéticas, politicas, entre outras.

Os diferentes modos de enfrentar estas necessidades que sdo
achados no Brasil sdo frequentemente rotulados de “problemas
urbanos”, como o “problema das favelas”, o “problema do setor
informal”, etc. Em realidade eles sdo ‘“solucdes”, ainda que
precarias, as situacOes e problemas com os quais as classes
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baixas urbanas se deparam. Embora estas “solugdes” muitas
vezes paregam estar discrepando de modos “racionais” de
resolver problemas, em realidade elas sdo parte integrante da
I6gica do sistema econdmico e social (OLIVEN, 2010, p. 113-
114).

Partindo dessa necessidade de enfrentar os estigmas que as classes baixas
brasileiras recebem, os conflitos espaciais devem ser compreendidos também como
conflitos subjetivos dos individuos, o espaco que determinados grupos ocupam nas
sociedades se tornam também seus lugares de legitimar, de forma autbnoma, suas
identidades e encontrar nelas uma forma de resistir as imposi¢cdes sociais que ao
delimitar, segregam. Os corpos que se manifestam no espaco urbano do Brasil da
segunda metade do século XX sdo diferentes dos corpos que ocuparam outros espacos e
momentos historicos e tudo isso pode estar baseado na resisténcia a ideia de igualdade
construida na modernidade. A acdo dos individuos que negam a padronizagdo das suas
vivéncias nos leva a pensar como o espaco das cidades modernas produz tensdes entre a
padronizacéo e diferenciacédo, igualdade e desigualdade, binarismo e multiplicidade.

Como afirma Wacquant (2011), o crescimento das sociedades capitalistas
implicou a muitos povos diversas violéncias vindas de cima, seja de ordem econémica
(desemprego em massa), seja de ordem social (segregacdo socioespacial) ou ainda de
ordem cultural (aumento dos estigmas na vida cotidiana). No caso dos corpos que ndo
se identificavam/identificam com o binarismo de género, nas suas performances, esta a
reacdo as violéncias que as cidades oferecem, aos estigmas que recebem e a segregagao
socioespacial. No ativismo de determinados grupos e na performance de outros durante
0 periodo da ditadura civil militar brasileira, construiu-se o espago para problematizar
quais sdao os limites das expressdes de género e sexualidade e qual a sua
importancia/necessidade para manuten¢do ou destituicdo das relacfes sociais, politicas e
econbmicas vigentes. Neste contexto, pluralizar as compreensdes que estdo binarias
ainda é crucial para desestabilizar a forma como o Estado opera na producéo do “outro”,
como ja discutimos, reconhecendo uns e desconsiderando outros. Incluindo uns e
marginalizando outros. Naturalizando uns e estigmatizando outros.

A utilizacdo dos documentarios como campo tornou possivel perceber o0s
Festivais como um espaco de reiteragdo de uma cultura LGBT+. Além das memorias
possibilitadas pelos conteudos dos materiais audiovisuais, 0s espagos de sociabilidade

compartilhados na contemporaneidade para (re) construir essas memarias, nos auxiliam
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no esforco de perceber as atitudes subversivas que foram necessarias em outros tempos
da historia aos nossos corpos desobedientes e aquelas que sdo necessérias para que as
nossas subjetividades continuem vivas e ndo sejam mais apenas recorrentes as margens,
mas que sejam centro, que sejam nossa forma de nos reconhecer e lutar por
participacdo, por alternancia de poder.

N&o sinto a necessidade de responder questGes neste texto, muito mais me
interessa, apresenta-las. Se eu trouxesse respostas poderia cometer o erro de dizer que
nada além delas é possivel e isso jamais conseguirei, ndo ha fim quando se trata do
social. Delimitar aqui € menos importante do que possibilitar. O que acontecera a partir
desse texto esta na fronteira entre tudo e nada. A partir disso ele se torna mais potente.

Durante o caminho de realizagdo desta pesquisa, percebi muitas pessoas, seja
na sala de aula, nos eventos que participei, na banca de qualificacdo ou em outros
momentos, afirmarem que ndo conheciam 0s documentarios que organizam minha
narrativa. Talvez, minimamente, este trabalho ja tenho cumprido uma funcdo politica.

Escolher cinco documentérios para construir meu campo pareceu audacioso,
mas sem priorizar possiveis arrependimentos, minha orientadora e eu decidimos que era
preciso ampliar esse campo justamente para salientar a diversidade e a complexidade
que existe dentro do movimento LGBT+. Nenhum destes materiais, sozinho, seria capaz
de alcancar toda a pluralidade presente nesta sigla e é por isso que partimos para a
possibilidade de dispor esses documentarios sobre a mesa e sugerir um dialogo entre
eles, seja pela sua temporalidade tanto de producdo quanto de assercdo sobre 0 mundo
historico, seja por sua similaridade de percepcéo da ditadura civil-militar.

Esse texto, construido por mim, bixa poética e politica e com todo o suporte e
afeto da minha orientadora, fez parte de um processo de despertar para meu lugar nesta
sociedade. Aqui, meu lugar enquanto pesquisador dialoga com meu lugar enquanto
pessoa, artista, militante e educador que pretende despertar em outras pessoas caminhos
possiveis para 0 entendimento sobre a historia dos seus corpos. Afinal, um povo sem
memoria repete as violéncias, constroi margens onde elas nunca deixaram de existir,
mata quem nunca teve direito a vida e morre sem saber porqué.

O texto ndo acaba aqui, tanto ele quanto eu, ndo estamos prontxs, estamos

acontecendo.
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