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Paulo Henrique Arana Moreira

Potenciais Didaticos Pedagogicos do Filme de Ficcédo Cientifica
Jurassic World: uma analise filmica diferenciada

Resumo

A ficcdo cientifica € um género literario que se insere dentro do grupo das ficgdes
especulativas, que, em suma, contam histdrias nas quais determinados temas fogem a
realidade do mundo em que se apresentam, especulando sobre diversos temas, que vao
desde os contos de ficcdo de horror até a ficcdo fantasiosa. Diferentemente das citadas, a
ficcdo cientifica especula ndo sobre magias ou fantasmas, mas sim sobre conhecimentos
que envolvem a Ciéncia, suas tecnologias e praticas. Nesse sentido, a imaginacéo é
parte fundamental do processo de raciocinio cientifico, muitas vezes suprimida pela
objetividade da visdo positivista, é intrinseca ao ser humano, sendo expressa
comumente por meio da arte, em especial a ficcdo cientifica. Assim, a presente pesquisa
objetiva compreender quais as possibilidades e potencialidades didaticas dos elementos
contrafactuais do filme de ficcdo cientifica no processo de ensino das disciplinas de
Ciéncias e Biologia. Elementos contrafactuais sdo o nucleo central das obras de ficcdo
cientifica, distinguindo-as das demais por se construirem com base na negac¢do dos fatos
cientificos no mundo do autor, forcando as suas possibilidades ao extremo, a0 mesmo
tempo em que suas relacfes com os humanos também séo estimuladas. Para analisar
tais elementos, nos baseamos nas propostas de alfabetizacdo cientifica dadas por Leite
(2015), que se constituem em trés eixos referentes, a saber: a Ciéncia, suas relagdes e
forma de producdo, em conjunto com uma metodologia especifica para a analise de
ficcdo cientifica, que visa a entender o filme de ficcdo cientifica como um todo, ndo o
fragmentando, ja que o analisa por meio de seus elementos contrafactuais. Dessa forma,
constatamos a presenca de elementos contrafactuais emulativos (C7), que déo a base de
verossimilhanca aos espectadores da obra, bem como a presenca de elementos
especulativos (C5), cuja realizacdo concreta relne incertezas tedricas e tecnoldgicas
atualmente. O elemento especulativo Indominus rex é o objeto central da obra analisada,
que gera tematicas relativas a conceitos da genética e paleontologia, além de seu
desenrolar na narrativa propiciar discussdes em nivel de natureza da ciéncia e questdes
bioéticas de sua concepcdo, evidenciando os aspectos da Ciéncia, Tecnologia,
Sociedade e Ambiente (CTSA). Esperamos que esta pesquisa contribua com os estudos
realizados na area de Ensino de Ciéncias, desmitificando a ideia do uso de filmes de
ficcdo cientifica em sala de aula por meio de sua fragmentacdo e busca de imprecisdes
cientificas, fortalecendo a visdo dos referenciais tedricos revisitados de que essas obras
sdo ricas e frutiferas mediante o uso critico, integral e contextualizado da histéria que
apresentam.

Palavras-chave: alfabetizacao cientifica; ficgdo cientifica; engenharia genética.



Paulo Henrique Arana Moreira

Pedagogical Potentials of the Jurassic World Science Fiction Film:
a differentiated film analysis

Abstract

Science fiction is a literary genre that falls within the group of speculative fictions,
which in short, tell stories where certain themes escape the reality of the world in which
it presents itself, speculating on various themes, ranging from the tales of horror fiction
even fanciful fiction. Unlike those cited, science fiction speculates not on spells or
ghosts, but on knowledge that involves science, its technologies and practices.
Assuming that imagination is a fundamental part of the process of scientific reasoning
which is often suppressed by the objectivity of the positivist view, and which is
characteristic is intrinsic to the human being being commonly expressed through art,
especially science fiction, this research aims to understand the possibilities and didactic
potential of the counterfactual elements of the science fiction film in the teaching
process of the disciplines of Science and Biology. Counterfactual elements are the
central nucleus of works of science fiction, distinguishing them from the others by
constructing themselves from the denial of scientific facts in the author's world, forcing
their possibilities to the extreme, while their relations with humans are also stimulated.
In order to analyze these elements we are based on the proposals of scientific literacy
given by Leite (2015), which is constituted in three axes referring to Science, their
relations and form of production, together with a specific methodology for analyzing
science fiction, which aims to understand the science fiction film as a whole, not
fragmenting it as it analyzes it through its counterfactual elements. In this way we have
the presence of counterfactual elements (C7) that give the base of verisimilitude to the
spectators of the work, as well as the massive presence of speculative elements (C5),
which are those elements whose concrete realization brings together theoretical and
technological uncertainties. Thus, the speculative element Indominus rex is the central
object of the work that generates themes related to concepts of genetics and
paleontology, as well as its unfolding in the narrative to foster discussions on the nature
of science and bioethical issues of its conception evidencing its CTSA aspect.

Keywords: scientific literacy; science fiction; genetic engineering.
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INTRODUCAO

E inegavel o papel da curiosidade no “espirito” humano, uma vez que sem o
anseio de investigar e resolver aquilo que nos é oculto, incognoscivel, incompreendido,
ndo teriamos realizado um terco das empreitadas civilizatorias marcadas na historia.
Muitas dessas realizagdes foram, de fato, magnificas, como as exploragdes em territorio
lunar; outras, porém, tiveram seu lado “negro”, como no caso dos testes e aplicacdo das
armas nucleares. Em se tratando mais especificamente do individuo, a curiosidade €é o
fio condutor que estimula o pensamento a busca de entender o que ndo é entendivel,
utilizando, para tal, a imaginacdo, o que faz com que essa pratica ndo se torne apenas
mera atividade burocratica, mas algo prazeroso e estimulante (PIETROCOLA, 2004).

Tivemos a oportunidade de vivenciar esse prazer da curiosidade durante nossa
infancia, pois fomos muito ativos, e gostavamos de explorar os mais diversos cantos do
quintal de casa, dando asas a imaginacao ao descobrir algo novo, ja que havia muitas
plantas, inclusive uma jabuticabeira em que viviamos subindo, e pequenos animais
invertebrados, como minhocas, lesmas e formigas. Adoravamos conviver com essa
natureza, estarmos sujos de terra, pegar formigas, ver como eram seus corpos, sentir as
cores, texturas, os cheiros do ambiente! Cremos que essa convivéncia, cada vez mais
rara nos tempos atuais, € que despertou o impeto pela busca de informacdes sobre
aquilo que ndo entendiamos em relacdo ao ambiente natural, principalmente o estudo
dos seres Vvivos.

Foi aos cinco anos de idade, mais especificamente em 1995, que muitas
inovacdes tecnoldgicas passaram a fazer parte de nossa vida, como, por exemplo, 0
primeiro video-game, que nos afastou um pouco do quintal, mas que acabou abrindo a
porta de novos mundos por meio de seus jogos. Foi também nessa época que
compramos nosso primeiro aparelho de VHS. Nao recordamos qual foi a primeira fita
que locamos e assistimos, mas lembramos bem do filme que mais marcou nossa
infancia e adolescéncia: Jurassic Park — O Parque dos Dinossauros! Que filme, que
efeitos! Ja tinhamos visto dinossauros em imagens de livros e em desenhos animados,
mas nada naquele nivel de simulagéo da realidade, com efeitos especiais que o diretor
Steven Spielberg nos presenteou. Este conseguiu fazer o que nenhum cientista jamais
concretizou até os dias atuais: trouxe, por meio da ficcdo cientifica, os dinossauros
extintos a vida! Sentimos, na época, um misto de medo, excitagdo e curiosidade, que
nos fez buscar cada vez mais informacOes sobre esses seres tdo fantasticos que

habitaram e ainda habitam nosso planeta.



Os anos se passaram e tivemos nossas primeiras decepgdes no ramo intelectual,
uma vez que a disciplina de Ciéncias ministrada durante o Ensino Fundamental foi em
grande parte tediosa, com aulas sem sentido, que focavam muito na escrita e nos
conteudos, estimulava pouco os aspectos intelectuais de nossa curiosidade, imaginagédo
e criatividade. Felizmente, tivemos a sorte de ter meu “espirito” curioso reaceso, mesmo
que de forma discreta, durante o Ensino Médio, pois foi nessa fase que surgiram as
exigéncias do exame vestibular, que mesmo priorizando habilidades em grande parte
memoristicas, acabou nos forcando a buscar mais conhecimentos, culminando na
entrada para o curso de graduacao de licenciatura em Ciéncias Bioldgicas. Ndo vamos
esmiucar nossa trajetéria académica, pois pode se tornar algo magante para o leitor,
além do fato de ndo ser esse o objetivo deste breve relato inicial.

Na verdade, 0 que gueremos apontar e enfatizar com nossa historia é o fato de
que a escola de Educacdo Basica, em especial a forma como a disciplina de Ciéncias foi
trabalhada durante a nossa formacdo no ensino béasico, acarretou o desinteresse e
desencanto que tivemos com o conhecimento cientifico geradora de cicatrizes que
carregamos até hoje, principalmente quando temos que lidar com temas relativos as
areas de Fisica e Quimica. Infelizmente, esse quadro de “fuga” do cientifico ndo é
exclusivo de nossa formacdo e esta mais presente do que parece em nossas salas de
aulas de Ciéncias, como apontam Gil Pérez e Vilches (2011), afirmando que obstaculos
ao se ensinar Ciéncias sdo os grandes responsaveis pelo elevado grau de insucesso na
formacéo dos novos cidadaos, e acabam criando um sentimento de aversdo a tudo o que
se relaciona aos conhecimentos cientificos, incluindo seus produtos e construgdes
culturais. Acreditamos que o passo inicial para mudar tal panorama, trazendo de volta
um pouco daquele espirito curioso, imaginativo e avido por conhecimento, semelhante
ao que possuiamos ao assistir Jurassic Park ou ao brincar no quintal de casa, passa pela
atividade mental de nos indagarmos sobre o porqué e para qué devemos ensinar
Ciéncias aos jovens e como devemos ensina-los a fim de contribuir para que eles
identifiguem qual a relevancia desses conhecimentos para a sua formacéo e vida.

Partindo de tais premissas, muitos educadores e pesquisadores dos mais diversos
paises vém apresentando, na area de Ensino de Ciéncias, mesmo que de maneiras
diferentes, para a necessidade de mudancas que tornem os professores de Ciéncias
provedores e construtores de ambientes de ensino e aprendizagem pautados em uma
alfabetizacdo cientifica. Primeiramente, € preciso deixar claro, como apontam Sasseron
e Carvalho (2011), que o termo “alfabetizagdo cientifica” possui uma pluralidade

semantica que varia de acordo com a lingua materna dos autores, sendo chamado de



“Alfabetizacion Cientifica” pelos que falam espanhol, “Scientific Literacy” em inglés,
Alphabétisation Scientifique pelos franceses e “Letramento Cientifico”, “Alfabetizac¢ao
Cientifica” e “Encultura¢do Cientifica” na lingua portuguesa. Independente do termo
escolhido, que em nosso caso sera o de alfabetizacdo cientifica, todos os autores
vislumbram a mesma necessidade de criacédo de ambientes de ensino que, nas palavras
de Sasseron e Carvalho (2011, p. 63), permitam:

[...] aos alunos interagir com uma nova cultura, com uma nova forma
de ver o mundo e seus acontecimentos, podendo modifica-los e a si
préprio através da pratica consciente propiciada por sua interacdo
cerceada de saberes de nogdes e conhecimentos cientificos, bem como
das habilidades associadas ao fazer cientifico.

Devemos, pois, inserir os alunos em uma cultura que lhes propicie o0s
instrumentais necessarios para o entendimento da construcdo historica, as regras,
linguagens e valores especificos presentes no conhecimento cientifico e seus derivados
culturais, ajudando esses individuos a se comunicarem e, principalmente, a participarem
de forma critica das discussbes e tomadas de decisdes que envolvam tais
conhecimentos, transformando os seus meios sociais e naturais, tornando as Ciéncias
um instrumento de inclusdo e desenvolvimento social (SANTOS; MORTIMER, 2001,
CHASSOT, 2003, CARVALHO, 2007, CHASSOT, 2010, SASSERON; CARVALHO,
2011, GIL-PEREZ; VILCHES, 2011).

Nesse contexto, no entendimento de que a Ciéncia é uma linguagem construida
historicamente pelo homem com o objetivo principal de ajuda-lo a compreender melhor
o mundo natural, e que a alfabetizacdo cientifica € o meio pelo qual esse individuo
conseguira ler os codigos culturais dessa lingua e utiliza-los na transformacéo do seu
contexto social e natural (CHASSOT, 2003; 2010), faz sentindo afirmar que ha uma
necessidade crescente de investigacbes que busquem meios para efetivar tal
alfabetizacdo, sendo um desses campos o0 estudo do papel, das potencialidades, das
formas e das contribuices que os recursos didaticos podem trazer para 0 processo de
ensino e aprendizagem em Ciéncias.

Recursos Didaticos sdao definidos por Souza (2007, p. 111) como “todo material
utilizado como auxilio no ensino - aprendizagem do conteldo proposto para ser
aplicado pelo professor a seus alunos”, podendo ser classificados conforme com o0s
estimulos sensoriais que produzem — recursos visuais; recursos auditivos; recursos
audiovisuais — ou mesmo de acordo com o tipo de material e a origem de tais recursos,

como mostrado no esquema produzido por Pilleti (2004, p. 152):



[ Professor
Alunos
Pessoal escolar

[ Comunidad =
- omumdade | Natural (agua, folha, pe-

| dra, etc.)
| Escolar (quadro, giz, car-
L_ tazes, etc.)

Recursos humanos %

Recursos materiais r Do ambiente

|
((hihliolcms. indistrias,

| Da comunidade | lojas, repartigdes pibli-
i {_ cas, etc.)

Fonte: Pilleti (2004, p.152).

O objeto de pesquisa deste trabalho se trata de um recurso audiovisual (também
podendo ser chamado de recurso da comunidade, j& que € uma producdo desta) do
cinema, especificamente o mais recente filme langcado da série Jurassic Park, conhecido
por Jurassic World (2015). Qual o motivo de termos escolhido, dentro de inUmeros
recursos de ensino, pesquisar sobre um filme? Essa pergunta envolve compreender os
filmes como obras de arte que sdo detentoras de uma enorme capacidade simbdlica
constantemente transposta como referéncia de conhecimentos sobre Ciéncia e
tecnologia por grande parte da sociedade (OLIVEIRA, 2005).

Quando esses simbolos sdo deslocados para o ambiente escolar, temos um
reencontro da cultura cotidiana elevada de tais producdes com o ambiente de ensino,
que, se trabalhado de forma mediada pelo professor de Ciéncias, acaba se tornando uma
ponte entre a razdo e a emoc¢do dos estudantes, pois estes se tornam espectadores ativos
e criticos de tais impressdes audiovisuais da realidade (NAPOLITANO, 2010;
DUARTE, 2009).

Outro ponto importante de esclarecer é o porqué da escolha de um filme que
possui como tematica central o renascimento de seres hd muito extintos, 0s dinossauros.
Claro que tal escolha se justificaria pela grande repercussdo midiatica e consagracdo que
o filme alcangou a época de seu langamento, conquistando até mesmo trés estatuetas do
Oscar em 1994, mas 0 que tomamos como importante é a presenca dos dinossauros em
sua narrativa, seres que ja eram estrelas desde a sua primeira descri¢do cientifica, em
1842, com marcante divulgacdo na midia inglesa e dos proprios naturalistas da época,
que trataram de montar uma exposi¢do nunca antes vista, com modelos em tamanho real
das criaturas extintas, influenciando toda uma geragdo, como, por exemplo, o0 escritor
Charles Dickens (NORMAN, 2011). Essa popularidade atualmente sé vem crescendo, e
é facil de constatar isto no momento em que se pergunta para qualquer crianca se ela
conhece 0 nome de algum dinossauro, ou se sabe imita-los, sendo quase certa uma
resposta afirmativa. Diante do exposto e tomando por base a visdo defendida em artigo
por Piassi e Pietrocola (2009) de que os professores devem ir mais além do que uma



mera busca e constatacdo de erros conceituais cientificos nos filmes, utilizando a
metodologia de analise filmica dos elementos narrativos contrafactuais dos filmes de
ficcdo cientifica proposta (PIASSI, 2007, PIASSI E PIETROCOLA, 2009), apontamos

0 seguinte problema de pesquisa:

Quais sdo as possibilidades e potencialidades do uso de elementos narrativos
contrafactuais do filme de ficcéo cientifica Jurassic World no processo de ensino das

disciplinas de Ciéncias e Biologia?

Guiados por esse questionamento, nosso objetivo geral é, portanto,
compreender de que forma os elementos narrativos contrafactuais presentes no filme
Jurassic World podem ser articulados para favorecer o processo de ensino nas
disciplinas de Ciéncias e Biologia. Para alcangarmos tal objetivo, se faz necessario
identificar quais sé&o os elementos narrativos contrafactuais presentes nos filmes da
série Jurassic World, organizar tais elementos narrativos contrafactuais de modo a
favorecer o seu uso nas aulas de Ciéncias e Biologia, bem como perceber nesses
elementos contrafctuais temas que possuam possibilidades didaticas para o ensino de
Ciéncias e Biologia.

Para facilitar a leitura e a interpretacdo desta dissertacao, esta se encontra divida
em: Capitulo I, em que abordamos a caracterizacdo, inclusive histérica, do género
ficcdo cientifica; Capitulo Il, no qual discorremos sobre relacionamento tracado entre a
ficcdo cientifica e os filmes, assim como suas principais tematicas e usos no ensino de
Ciéncias permeados pela alfabetizacdo cientifica; Capitulo Ill, no qual tracamos 0s
caminhos metodologicos adotados no presente estudo; e o Capitulo IV, em que
apresentamos a analise do filme e a discussdo dessa analise com vistas ao Ensino de
Biologia; por fim, as Consideragdes Finais, nas quais salientamos os aspectos das
interpretacdes obtidas dos dados e as principais contribuices deste estudo para 0 meio

académico e da Educacéo Bésica.



CAPITULO I
O QUE E FICCAO CIENTIFICA?

1.1. O nascer do termo “fic¢do cientifica”.

A construcdo do saber cientifico é uma atividade ainda considerada por muitos
como sendo mero acumulo de técnicas sintetizadas em um Unico método universal, o
qual se compromete a ser altamente objetivo e direto, pois em sua esséncia nao ocorre
nenhum tipo de “contaminag¢do” proveniente das faculdades mentais humanas
relacionadas a criatividade e aos devaneios de possibilidades inexistentes no mundo
empirico. Tal visdo estd pautada, especialmente, nas propostas extremas dos positivistas
I6gicos do Circulo de Viena (inicio do século XX), que buscaram delimitar e doutrinar,
pelo uso da ldgica, o que seria a Ciéncia, indicando como deveria ser realizada e a
forma que seus resultados necessitariam ter para ser apresentados aos proprios cientistas
e a(s) sociedade(s) em que estes se inserem (BORGES, 2007). As trés bases
fundamentais do positivismo logico sdo assim resumidas por Pinto (2007, p.14):

1. A ciéncia deve poder ser unificada na sua linguagem e nos fatos que
a fundamentam, bem como todo conhecimento cientifico vem da
experiéncia e do carater tautoldgico do pensamento.

2. A filosofia, quer seja ou ndo considerada como uma verdadeira
ciéncia, se reduz a uma elucidacéo das proposic¢des cientificas e estas
se referem direta ou indiretamente & experiéncia. A ciéncia tem por
tarefa verificar tais proposicdes. A filosofia sera, antes de tudo,
filosofia da ciéncia e, ocupando-se assim deste aspecto positivo do
conhecimento humano, estara na direcdo de uma efetiva objetividade.
O simbolismo ldgico de Frege e de Russel serd utilizado para tornar
clara a linguagem da ciéncia.

3. O sucesso de tal filosofia pora fim a metafisica, pois ndo sera mais
necessario tratar “questdes filosoficas”, ja que toda questdo sera
tratada, agora, em uma linguagem provida de sentido. As questfes
tradicionais da metafisica serdo questdes que falardo apenas sobre
termos dos quais o sentido ndo foi suficientemente esclarecido ou
sobre proposicoes inverificaveis.

Esse modo de concepcdo da Ciéncia é facilmente visualizado nas indmeras
publicacdes cientificas atuais, em que a experiéncia € fio condutor das pesquisas, sendo
a filosofia delegada apenas a verificacdo ldgica, ndo se inserindo no processo de
investigagdo cientifica. Além disso, tais estudos buscam utilizar uma linguagem
unificada, demasiadamente técnica e impessoal, sendo delimitadas a convengdes
especificas que ddo o seu caracteristico ar de confiabilidade na geragdo de

conhecimentos progressivos e acumulativos. E fato que alguns pontos apresentados

anteriormente devem fazer parte do exercer a Ciéncia, porque o rigor, as regras e 0S
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métodos sdo importantes para o estabelecimento de critérios do que é ou ndo
considerado Ciéncia em determinado momento histérico, mas o que queremos enfatizar
como critica é o uso exagerado do pensamento logico positivista que sustenta tal
método, que acaba ndo abrindo espago para a manifestacdo de sentimentos também
considerados inerentes aos homens, como seus anseios, medos, sonhos e
particularmente sua imaginacao.

A imaginagdo dentro do pensamento cientifico pode ser entendida como o
processo de percepcao subjetiva do mundo sensivel realizado por cada individuo, o qual
cria elementos e sistemas simbolicos permeados pelas regras presentes nas suas diversas
estruturas de racionalidade cientifica que se juntam a capacidade de apreensdo de sua
intuicdo para organizar e construir novos elementos conceituais que interagem com
outros conceitos preexistentes, remodelando a sua teia de pensamento estrutural teorica,
que inclui os seus modos de racionalidade, intuicdo e simbologia (GURGEL;
PIETROCOLA, 2011). Dessa forma:

[...] a racionalidade ndo é um sistema de regras fechadas que, de uma
forma preestabelecida ao entendimento individual, define o
significado das ideias presentes em uma teoria. Na criagdo, ao mesmo
tempo em que novos significados simbodlicos sdo criados, novos
padr@es racionais que os definirdo também deverdo ser estabelecidos.
Devemos estar atentos a essas consideragdes, pois a racionalidade ndo
deixa de ter regras proprias, que organizam e estabelecem as relagGes
entre conceitos. O elemento fundamental é considerar que essas
mesmas possam ser retificadas, o que possibilita 0 espaco de criacdo
na ciéncia. A imaginacdo na ciéncia trabalha assim, em alguma
medida, guiada pelas regras da racionalidade no momento de
constituigdo de novos conceitos. Com isso, a fecundidade das ideias
simbodlicas, isto é, a capacidade de serem relacionaveis na forma de
modelos racionalizados, passa a ser a principal caracteristica da
imaginacdo cientifica. (GURGEL; PIETROCOLA, 2011, p. 4-5).

A imaginacdo cientifica, portanto, ndo é algo estanque, mas sim uma atividade
cognitiva que proporciona ricas relagdes entre 0 mundo interior e exterior de cada um,
que como dito, é construido pela nossa relagdo subjetiva com o mundo sensivel.
Diferentemente da imaginacdo artistica, que busca criar simbolos que sensibilizem os
seres humanos, como as mdasicas e pinturas, a imaginacao cientifica objetiva criar
simbolos relacionados com a racionalidade, uma atividade ativa do sujeito que difere do
ato passivo de “descobrir” do positivismo logico. Essa gama de relagdes acaba gerando
conceitos que se inter-relacionam, fazendo que o individuo ndo visualize apenas
fragmentos da realidade, mas sim algo maior, mais integrado. Os bloqueios criativos
gerados por determinadas visdes da Ciéncia, potencializados por um mundo cada dia
mais l6gico e analitico, faz que muitas pessoas, inclusive cientistas, busquem e utilizem

a expressdo artistica, em seus mais variados modos, como uma valvula de escape para
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tudo que lhes incomodam enquanto homens que se relacionam com a Ciéncia e seus
derivados. Na verdade, essas pessoas, de certa forma, utilizam sua imaginacéo cientifica
com a finalidade de criar conceitos e simbologias que possuem as racionalidades
cientificas, mas que ndo se preocupam com sua solidez perante o real, mas com suas
possibilidades e a sensibilizacdo que suas obras possam despertar no publico, obras
cujas tematicas sempre giram em torno da atividade cientifica.

A arte que talvez tenha mais relacdo com essa busca e que vem aumentando sua
influéncia como manifestacdo cultural durante as Ultimas décadas é a chamada science
fiction, ou, em portugués, ficcdo cientifica, que em alguns momentos neste texto é
abreviada para F.C. O respectivo termo foi cunhado pelo editor da revista Amazing
Stories, o americano Hugo Gernsback, que em 1929 observou a necessidade de
delimitar os tipos de textos que seriam publicados em seu trabalho (CAUSO, 2003;
TAVARES, 1986; FIKER, 1985). Tomou como referéncias as famosas historias escritas
por Julio Verne e H.G. Wells, que a época eram conhecidas como scientific romance
por possuirem temas cientificos intricados em narrativas que bebiam do género literario
romantico (CAUSO, 2003).

Braulio Tavares (1986) afirma que o uso do termo ficcdo cientifica tem um papel
funcional mais ligado ao mercado de consumo do que ao campo académico, pois para se
ter boas vendas de filmes e livros de F.C, por exemplo, é necessaria uma nitidez do que
sd0 essas coisas e em que lugar elas se encaixam no sistema produtivo, gerando um
publico alvo consumidor cada vez mais avido por produtos desse tipo. Independente de
sua funcdo ou origem, o termo ficcdo cientifica acabou se tornando comum no meio
popular e mais recentemente, alvo de estudos no meio académico, em especial na area
ligada as teorias dos géneros literarios, que busca explicar as diferencas entre 0s géneros
por meio de construcdes tedricas e conceituais que permitam identifica-los e separa-los
de acordo com suas relacdes historicas, estéticas e tematicas (ARAUJO, 2009). Definir
0 que é a ficcdo cientifica € uma tarefa que em si so ja negligencia e exclui muitas
caracteristicas do que é analisado, pois autores diferentes vao tomar, também, critério(s)
de classificacdo e conceituacdo diferentes, ligados fortemente as suas vivéncias
pessoais, seus pressupostos tedricos construidos academicamente e suas visdes de
mundo. Por conta dessa peculiaridade, a conceituacdo da ficcdo cientifica toma
contornos mais didaticos, sendo acima de tudo uma conveniéncia que permite o melhor
didlogo entre os estudos e estudiosos da area, ndo sendo sua construgdo ou ocorréncia

necessaria para qualquer leitor “comum” de determinada obra desse género. Mas antes
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de conceituarmos a ficcdo cientifica, apresentarmos as raizes e o desenvolvimento

historico desse tipo de literatura.

1.2. As raizes literarias da ficcao cientifica.

As bases literarias do que atualmente conhecemos como ficcdo cientifica
remontam ao préprio surgimento da civilizacdo, podendo ser chamada de proto-ficcao
(FIKER, 1985), protofic¢do cientifica (BELLI, 2012, CAUSO, 2003) ou protoficcdo
especulativa (CAUSO, 2003). O elemento narrativo caracteristico das obras de
proficcdo cientifica é a capacidade do autor produzir realidades diferentes daquelas que
estava vivendo, criando paradigmas sociais, politicos ou de conhecimento, que de certa
forma revitalizam o mundo real do leitor. Causo (2003), com base nessa caracteristica
de especulacdo acerca da realidade, propde que a protoficcdo cientifica se enquadre,
juntamente com a ficcdo de fantasia, a ficcdo de horror, ficcdo policial e a ficcdo

cientifica, no género de ficcdo especulativa (Figura 1).

FICCAO ESPECULATIVA

Ficgao
de

Fantasia

Protoficgao

Cientifica

Fic¢ao
Cientifica

Fic¢ao de Ficgao

Policial

Horror

Figura 1 - Esquema mostrando o enquadramento de alguns géneros literarios dentro da ficcao
especulativa. Fonte: do autor.

A especulagdo acerca da realidade, algo comum entre tais géneros textuais,
revela um legado muito mais antigo, a influéncia dos mitos e suas narrativas orais. Nas
palavras de Causo (2003, p, 25):

[...] — a literatura especulativa — existe e sempre existiu sob a forma de
narrativas orais: o0 que era contado a volta das fogueiras nos campos e
cavernas do paleolitico deviam ser narrativas de deuses e deménios,
fantasmas e avatares cujas as acOes podiam promover o
desenvolvimento ou destruicdo de uma comunidade. Em termos de
critica literaria, eram narrativas préximas ao que Northrop Frye
chamou de “mito [...]
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Esse anseio de explicagdes por meio da fuga do mundo material, presente nas
antigas narrativas orais miticas, sdo o cerne que compde a protoficcdo cientifica, bem
como a proépria ficgdo cientifica, sendo assim:

N&o € por simples acaso ou comodidade que os textos miticos mais
longevos e potentes quanto a imagens, enredo, temas e criaturas foram
utilizados por muitos escritores modernos de fantasia, horror e até
ficcdo cientifica como base para suas criacGes: nos mitos encontram-
se as primeiras imagens e narrativas fantasticas e de horror que a
palavra gerou (BEZARIAS, 2006, p. 34).

O que os diferenciam dos mitos € o uso da palavra escrita para contarem suas
historias, assim como a apropriacdo de determinados elementos tipicos do contexto
socio historico de seus autores, que se apoiaram, por exemplo, nos pressupostos
filoséficos (protoficcdo cientifica) e no raciocinio cientifico (ficcdo cientifica) para
tecerem suas narrativas, refletirem seus anseios (criticas sociais, sonhos, pensamentos,
medos, ideias, visdes da natureza) em relagdo ao mundo real. O principal instrumento
narrativo utilizado nos textos de protoficcBes cientificas, que vdo desde a antiguidade
até meados do século XVII, foi a proposta de historias que contavam relatos de viagens
para fora da terra, especialmente em direcdo a outros planetas e estrelas
(CAMENIETZKI, 2007, CAUSO, 2003). Ao viajarem para outros mundos, 0S autores
proporcionavam as suas personagens um meio de distanciamento de certos temas de
suas sociedades, que por meio da satira, seriam expostos e criticados de forma alegorica,
ou seja, falavam de seu mundo ao mesmo tempo que nao (FIKER, 1985, CAUSO,
2003). Outra finalidade presente nessas obras, que podia se misturar com a sétira, era a
de apresentar mundos planetérios e estrelares utdpicos, que podem “[...] encerrar em si
tanto a possibilidade de uma sociedade melhor como pior que a sociedade com a qual
dialoga e da qual pretende ser espelho revelador e fonte para reflexdo (FLIKER, 1985)”.
De maneira geral, essas obras propiciam a ndés, leitores, uma tensdo e justaposicao
permanente entre o “Eu”, que representa o conhecido, € o “Outro”, a representacdo do
desconhecido, do estranho. (TAVARES, 1982). Vejamos agora alguns exemplos
representativos dessa vertente literaria, comecando na antiguidade com o texto
Conjectura verossimilis (Das Narrativas Verdadeiras), escrito no século Il d. C. por
Luciano de Samosata (125-192 d. C.).

Nessa obra, sdo narradas as aventuras vividas pelo proprio autor, Luciano, que
por conta de um tufdo, acaba tendo sua nau levada aos céus, chegando a Lua, onde
acaba se envolvendo em um conflito entre habitantes do satélite e outra civilizacdo que
habita o Sol (CAMENIETZKI, 2007). Esse talvez seja o primeiro relato literario de uma
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guerra no espaco, como podemos ver no trecho da obra, traduzido por Sano (2008, p. 9-
10):

[...] Ele, ao que nos observou e pOde presumir pela vestimenta,
perguntou: “estrangeiros, acaso sois gregos?” Quando Confirmamos,
ele disse: “Como entdo chegastes, tal distancia atravessando nos
ares?” No6s narramos-lhe tudo. Tomando a iniciativa, ele contou-nos a
seu respeito que também ele proprio era um homem, cujo nome era
Endimion; que um dia foi raptado de nossa terra quando dormia e que,
ali chegando, tornou-se rei do pais. Ele falou que aquela terra era a
Lua, a que era visivel para nés l& embaixo. Recomendava-nos, porém,
que ficadssemos confiantes e ndo receadssemos nenhum perigo, pois
tudo de que precisadssemos estaria a nosso dispor.

[12] “Se eu triunfar”, disse, “na guerra que agora travo contra os
habitantes do Sol, ao meu lado vivereis as vidas mais afortudanadas de
todas”. Nos perguntamos quem eram os inimigos € a causa da
discordia. “Faetonte”, disse, “o rei dos habitantes do Sol — pois aquele
é povoado como é a Lua — por muito tempo ja guerreia contra nos. Ele
comegou por tal causa: certa vez, reunindo 0s mais pobres de meu
reino, quis enviar uma coldnia para a Estrela-da-Manha, sendo ela
deserta e ndo habitada por ninguém”. Assim, Faetonte, com inveja,
impediu a coldnia no meio do trajeto, depois de ir de encontro a ela,
frente aos Cavaloformigueiros [...]

Ao longo da obra, a comicidade € o tom mais perceptivel, mas para além do
divertimento, Luciano estava criticando antigos autores de historiografia e de épicos,
como Homero, que em sua visdo faziam o uso errado da ficgdo, mentindo de forma néo
convincente (SANO, 2008). A grande sacada de Luciano, e por isso 0 consideramos um
escritor de protoficcdo cientifica (além da viagem ao espaco), € a de persuadir o leitor,
por meio de técnicas discursivas, de que a historia que esta sendo contada é verdadeira,
mesmo declarando no comecgo da obra que tais fatos sdo totalmente impossiveis. Outro
texto classico importante, um pouco mais antigo que Conjectura verossimilis, foi
Scipionis somnium (Sonho de Cipido), presente no tratado De Republica, escrito por
Marco Tulio Cicero (106-43 a. C.). Esse texto discute, dentro da narrativa da viagem do
famoso general romano Cipido Africano (205 — 183 a. C.) para fora do planeta Terra em
direcdo aos céus, temas relacionados a condicdo humana e de sua alma, assinalando
também alguns aspectos dos debates filosoficos da cosmologia que ocorriam em sua
época, como a composicdo e organizagdo dos corpos celestes presentes no céu
(CAMENIETTZKI, 2007). Durante a Idade Média, Camenietziki (2007) aponta que
tais devaneios narrativos filosoficos foram blogueados por conta da teologia cristd, que
baseou suas ideias de salvacdo da alma e busca pelo paraiso (algo sobrenatural,
extrafisico) nas propostas relacionadas a cosmologia escolastica de Aristoteles, que
afirmava, entre outras coisas, a impossibilidade de qualquer tentativa de aproximagéo
fisica entre as coisas mundanas e aquelas que estdo contidas no céu (estrelas, planetas,

lua). Portanto, o homem medievo estava impedido espiritualmente de pensar na
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possibilidade de viajar fisicamente para qualquer corpo celeste, como idealizou
anteriormente Luciano e Cicero.

Foi somente durante a Renascenca que o panorama da ficcdo literaria, envolta
em aspectos filoséficos muito similares ao raciocinio cientifico atual, tomou novamente
forca. As obras continham criticas importantes ao pensamento aristotélico, considerado
algo a ser superado pelos novos estudos filoséficos dos pensamentos de Platdo, dos
textos estoicos, atomistas e herméticos, os quais eram mais abertos e livres ao
pensamento sobre a cosmologia e seus elementos, gerando um ambiente criativo
favoravel ao campo da literatura ficcional. Um exemplo desse momento historico é a
destacada e famosa publicacdo pdstuma Somnium (Sonho), de 1634, do aleméo
Johannes Kepler (1571-1630), obra que narra a histéria da viagem do islandés
Duracotos para a Levania (seria nossa Lua) e que possui carater inovador pelo fato de
seu autor ter apresentado, ao longo da narrativa, grande facilidade para expressar seus
conhecimentos profissionais (Kepler era matematico e astrbnomo), trazendo
conhecimentos cosmoldgicos recém-descobertos a época, como as rugosidades da Lua e
os satélites de Jupiter (CAMENIETTZKI, 2007). A seguir, é apresentado um trecho da
obra traduzida do latim por Rosen (2003), em que Duracotos explica algumas questdes

relacionadas a geografia e a eventos cosmoldgicos de Levania:

I have said enough about the trip to Leviana. Next | shall talk about
the nature of the region itself, starting like geographers with its view
of the heavens.

The fixed stars look the same to all Levania as to us (87). But its view
of the movements and sizes of the planets is very diferrent from what
we observe here, so that its entire system of astronomy is quite
diverse.

Just as our geographers divide up the sphere of the Earth into five
zones on the basis of celestial phenomena, so Leviana consists of two
hemispheres (88). One of these, The Subvolva, always enjoys its
Volva, wich among them takes the place of our moon. The other one,
the Pivolva (89), is desprived forever of the sight of Volva. The Circle
whit separetes the hemispheres passes trough the celestial pole, like
our sostitial colure, and is called the divisor (91).

In the first place | Shall explain what is common to both hemispheres.
All Levania experiences the sucesion of day and night as we do (92),
but they lack the variation that goes on all year among us (93). For
throughout the whole of Levania the days are almost exacry equal to
the nights, except that each day is uniformly shorter than night for the
Privolvans, and for the Subvolvans longer(94). What varies in a period
of eight years will be menioned later on. To produce equal nights at
each of the poles, the sun is hidden half the time and shines half the
times as it travels around the mountains in a circle (95) [...]

Podemos notar que as preocupagdes do personagem em relagdo & geografia do
planeta em que estava sdo muito parecidas com os problemas de pesquisa que o proprio
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Kepler possuia em vida, como a divisdo do planeta em hemisférios, os movimentos
celestes, este ultimo um marco cientifico importante em sua carreira, pois foi ele, por
meio de seu raciocinio e dos muitos dados deixados por Tycho Brahe, quem propds a
elipse como sendo a forma da trajetdria percorrida pelos planetas, conseguindo calcular
ainda os tempos de percurso e as velocidades, que aumentavam com a proximidade do
sol ou diminuiam ao se afastarem dele, surgindo as hoje conhecidas leis de Kepler
(CHASSOT, 1994). Essas relagdes mostram que Somnium foi um meio pelo qual
Kepler pode criar experiéncias mentais sobre seus objetos de estudo de forma muito
mais libertaria do que poderia produzir se pensasse nos termos de seu mundo empirico,
que por si so possuia limitagdes. Dessa forma, colocou seus problemas em perspectivas
impensaveis até entdo, guiando-se por perguntas do tipo “E se eu pudesse analisar os
movimentos dos planetas, em especial a terra, a partir de um ponto em outro planeta?”.
Essas perguntas geraram raciocinios pertinentes a sua realidade, contribuindo para seus
trabalhos cientificos.

A construcdo do que viria a ser a ficcdo cientifica d& um passo importante no
século XVIII, com o conto Micrémegas, de Voltaire. A historia conta as aventuras do
gigante extraterreste Microgenas, que vivia na estrela Sirius, e que por conta de um
conflito sobre sua pesquisa das “formas substanciais” das pulgas resolve viajar pelo
universo, parando, entre outros lugares no sistema solar. Um dos primeiros planetas que
visita é Saturno, onde encontra um companheiro, um gigante saturniano, muito menor
que ele, pois sua cabeca chegava apenas até sua canela. Posteriormente, os dois se
dirigem a Marte, ndo encontrando nenhuma forma de vida, seguindo acidentalmente
para o proximo planeta, a Terra. Diante da observacdo das irregularidades do globo
terrestre, ambos concluem que ndo ha vida inteligente ali, mas acabam se deparando no
oceano com uma embarcacao tripulada por alguns homens que se consideram fil6sofos.
Aos olhos dos gigantes, sdo meras particulas, mas que se prestam a iniciar um didlogo
com a ideia de comprovar seus conhecimentos perante os dois seres alienigenas. No
inicio das falas, comeca uma disputa orgulhosa e pretensiosa entre os homens, evento
que leva os gigantes ao divertimento. Microgenas se apena dos seres minusculos e 0s
entrega um livro, em letras bem middas, que continha a resposta para a finalidade das
coisas. De posse do livro, os filésofos decidem levar o presente para ser apresentado de
forma pomposa a Academia, porém se decepcionam, pois ao abrirem o livro descobrem
que sO contém paginas em branco. Essa, e outras aventuras vividas pelo grande
personagem, servem de fundo para Voltaire mostrar a nossa insignificancia quanto seres

pensantes, porque ao filosofar por meio de argumentos dedutivos e indutivos, achamo-
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nos capazes de encontrar a “verdade do universo”, mas aos olhos da razao critica de um
ser superior como Micrégenas, somos apenas pulgas avaliadoras e julgadoras, que
servem muito mais a destruicdo do que a edificagdo (NUNES, 2013, GARCIA, 2009).

Durante a transicdo do século XVIII, marcada pela hegemonia do uso da razéo
como principio fundamental para a compreensdo da natureza e alcance da verdade
absoluta pela Ciéncia, sociedade e politica para o seculo XIX, nasce a obra considerada
por muitos como a primeira ficcdo cientifica literaria (apesar de ja vermos tragos de tal
género nos ja comentados trabalhos), tendo seu nascimento em 1916 pelas méos da
escritora Mary Shelley (1797-1821), entdo com 19 anos, que o publicou em 1918 com o
titulo de Frankenstein, or the modern Prometheus (Frankenstein ou o moderno
Prometeu). O livro conta a estéria de Victor Frankenstein, estudante de Ciéncias
Naturais da universidade alema de Ingolstadt, que possuia avido interesse pelo estudo
da anatomia corporal dos seres vivos, em especial a humana, se dedicando a responder
de onde surgia o principio da vida. Ao longo de seus estudos, um tanto quanto
obsessivos, acaba descobrindo, por meio da razdo, como e por que a vida € gerada e
indo mais longe, pois agora era capaz de transformar a morte em vida, se tornando um
individuo criador. Em seu laboratorio “constr6i”, com objetivo de criar um novo tipo de
humanidade, um horrendo ser de 2,25 metros feito de partes corporais roubadas de
cemitérios. Quando os trabalhos de montagem acabam e o ser toma vida, seu criador
ndo suporta 0 aspecto repugnante que apresenta e acaba o rejeitando de forma
categoérica, tratando-o como algo de origem demoniaca e ndo merecedora sua
compaixdo. Ao longo da trama, o ser horrendo torna-se consciente de que € um monstro
rejeitado por todos, fato que constitui sua tragédia e o lanca em busca de vinganca
contra seu criador. O pano de fundo do livro trata de maneira geral das insegurancas e
medos que o uso da racionalidade cientifica pelo homem iluminista, at¢é mesmo para
fins tidos como nobres, pode gerar para o individuo e a sociedade, tomando proporgdes
muitas vezes nefastas e horrendas, como no caso criatura do Dr. Frankensteins
(FAUZA, s/d). Além da conjectura das possibilidades da Ciéncia de sua época, Shelley
revela outro aspecto presente no que consideramos como ficcdo cientifica, a
racionalidade logica causal do pensamento cientifico moderno que da respaldo ao
enredo. Paes (1985, p. 235) afirma que:

No capitulo V de Frankenstein, onde é descrito 0 momento decisivo
em gue 0 monstro se anima, inexiste qualquer indicacdo acerca dos
meios utilizados pelo seu criador para insuflar-lhe a ‘centelha da
vida’. Esta ¢ produto, todavia, ndo de artes magicas ou de recurso ao
sobrenatural, como na ficcdo gotica, mas de uma descoberta cientifica;
a artificialidade dessa recriacdo de vida esta bem marcada, no prefacio
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de 1831, pela alusdo ao uso de uma maquina para consegui-la e ao
préprio carater maquinal dos movimentos executados pelo monstro,
que j& parece participar dessa simbiose entre 0 mecénico e o
bioldgico, caracteristica dos cyborgs da moderna ficgdo cientifica,

A autora, portanto, apresenta uma Ciéncia inexistente em seu mundo real, capaz
de reanimar seres falecidos ou construir novos seres com partes mortas de outros, algo
fantastico ainda hoje, mas que ganha a credibilidade cientifica do leitor quando
consegue tecer uma rede de relagdes entre os elementos da narrativa especulativa e os
conhecimentos cientificos tipicos de sua época, como a observacgdo exaustiva de Victor
Frankenstein perante os seres vivos e o fenbmeno da morte, bem como o uso da
eletricidade (fendbmeno muito estudado durante o século XVIII e em todo o século XIX)
e de maquinas (reforcada pelas ideias mecanicistas de Descartes e pela prépria
revolucdo industrial europeia) como propulsores do nascimento daquele que seria a
esperanca de uma nova humanidade.

Mesmo com toda a inovacdo narrativa trazida por Shelley, a ficgdo cientifica sé se
firmou realmente como um género literario, mesmo ndo existindo o presente termo, a
partir da segunda metade do século XIX gracas ao grande sucesso e alcance dos livros
escritos pelo francés Julio Verne (1828-1905), autor de varias obras, dentre as quais
Voyage au centre de la Terre (Viagem ao centro da Terra), de 1864, e Vingt mille lieues
sous les mers (Vinte mil Iéguas submarinas), de1870, e também pelo, ndo menos genial,
Hebert George Wells (1866-1946), que escreveu The Time Machine (A Maquina do
Tempo) de 1895, The Invisible Man (O Homem Invisivel), de 1897, e talvez a sua obra
mais conhecida, The War of the Worlds (A Guerra dos Mundos), de 1898. Apesar das
semelhangas no ambito do género, ambos os autores possuiam divergéncias quanto a
concepcao metodoldgica de suas obras e 0 modo como se relacionavam com o saber
cientifico. Para Borges (1991), um entusiasta de Wells, Verne escrevia para a juventude,
se limitando a apresentar coisas provaveis em seu tempo, como as fotografias falantes
ou um submarino, gerando apenas obras com conteudo raso e voltadas mais para o
divertimento e espanto de seus leitores, como enfatiza Piassi (2007). Wells ia além,
criava elementos futuristas que eram apenas especulacdes e contradi¢des cientificas que
talvez nunca fossem se concretizar, mas que mesmo assim eram merecedoras de
atencdo, porque possuiam tematicas no enredo que guardavam relacdo com o seu
mundo, servindo como ponto de partida para criticas de varios aspectos sociais de sua
época. O préprio Julio Verne, em uma entrevista, defende a diferenca entre ambos,

dando destaque para o seu embasamento cientifico criterioso, a seu ver, um simbolo da
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sua coeréncia literaria entre a ficcdo e a Ciéncia. Vejamos um trecho retirado da revista
Ibero Americana Mundo Verne (PEREZ; TELLO; ONTIVERO, 2007, p.10):

Alguns de meus amigos tém me dito que seu trabalho se parece muito
com 0 meu, mas creio que se enganam. Eu o considero um escritor
puramente imaginativo, digno dos maiores elogios, mas nossos
métodos sdo completamente diferentes. Minhas pretensas “invengdes”
sdo idealizadas sobre uma base de fatos reais, utilizando métodos e
materiais que ndo ultrapassam os limites dos conhecimentos técnicos
contemporaneos. Por outro lado, as criacbes do senhor Wells
pertencem a uma época e um grau de conhecimento cientifico bastante
adiante do presente, para ndo dizer o mais completamente além dos
limites do possivel. N&o s6 elabora seus temas a partir do reino do
imaginario, como também o0s elementos que servem para construi-los.
[...] Tao pouco faz referéncia a conhecimento cientifico atual que nos
permita, por um instante, imaginar um método no qual se alcancasse
esse resultado.

Independentemente do que pensamos de um ou de outro, é fato que ambos 0s
escritores foram o marco inicial para que a ficcdo cientifica se tornasse popular no
mundo todo, consolidando o género como produto cultural de consumo, comprovado,
entre outros inimeros exemplos, pelo sucesso popular da saga de filmes Star Wars,
considerado como um ponto de referéncia na indudstria do entretenimento. Nas palavras
de Mastrocola (2011, p. 9), é concebido como o “[...] espaco privilegiado de mediacao,
construcdo de narrativa e consumo de servigos e bens (materiais ¢ simbolicos)”,
materializados socialmente pelo cidaddo, por meio do ato de compra das miniaturas,
bonecos, roupas, revistas em quadrinhos, livros e jogos que remetem a historia e aos

personagens dos filmes.

1.3. As caracteristicas do género de fic¢do cientifica.

Como dito anteriormente, definir o que é ficcdo cientifica ndo é algo facil,
porque cada autor tende a explica-la conforme suas concepges historicas, sociais e
intelectuais, produzindo uma consideravel pluralidade conceitual. Em um paralelo entre
a ficcdo cientifica e o fenébmeno da vida, ambos possuem a mesma problematica: é mais
facil apontar suas caracteristicas do que definir o que sdo. Comecemos pelos
apontamentos do famoso escritor de fic¢do cientifica Isaac Asimov, autor de Eu, Robd
(1950), e da série de livros A fundacéao, entre outras obras. Para Asimov (1984), tanto a
ficcdo cientifica como a ficcdo de fantasia podem ser chamadas de ficcdo surrealista,
uma vez que se debrugam em histdrias baseadas em fatos que ocorrem em ambientes
sociais ndo existentes atualmente e que nunca existiram em épocas passadas. A
diferenca entre os dois tipos de ficcdo é que os fatos, também chamados de
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acontecimentos suprarreais, da ficcdo cientifica, sdo derivados do nosso préprio meio
social mediante determinadas mudancas nas areas da Ciéncia e tecnologia, mudancas
estas que muitas vezes assumem papel de predicdo ao propor o que podera vir a ocorrer
com esses conhecimentos tecnoldgicos e cientificos em um futuro préximo (ASIMOV,
1984). Ainda aponta que tomar a predi¢do e derivacdo como Unicas caracteristicas da

ficgdo cientifica € um erro, pois:

O importante em matéria de ficcdo cientifica, até mesmo fundamental,
é aquilo que efetivamente a fez surgir, ou seja, a percepcdo das
mudancas produzidas pela tecnologia.

Transformacg6es continuas, inevitaveis, constituem o fator dominante
na sociedade dos nossos dias. Nenhuma decisdo sensata podera ser
tomada sem levar em conta ndo s6 o mundo como ele €, mas também
0 mundo como ele sera (ASIMOV, 1984, p. 18).

Apesar da visdo acumulativa de Asimov perante a Ciéncia, a sua ideia de
apontar a percepcdo das mudancas sociais geradas pelo impacto da Ciéncia e tecnologia
como sendo o gatilho criativo do autor de ficcdo cientifica é extremamente importante.
Como vimos, as mudancas ocorridas no ambito social durante a transicdo do século
XVII para século XIX, principalmente aquelas ligadas aos conhecimentos cientificos e
tecnoldgicos da “revolucdo industrial”’, formaram o contexto inspirador para Mary
Shelley transformar seus medos e anseios sobre a Ciéncia de sua época na primeira obra
literaria de ficcdo cientifica. Outro importante autor relacionado a ficcdo cientifica é o
professor da University of Nebraska, o americano David Allen, um dos primeiros a
estudar a &rea. Em seu livro “No mundo da fic¢do cientifica” Allen (1976, p. 213)
afirma que a:

Ficcdo cientifica € um subgénero da ficgdo em prosa que é distinguida
de outros tipos de ficcdo pela presenca de uma extrapolacdo dos
efeitos humanos de uma ciéncia extrapolada, definida em termos
gerais, assim como pela presenga de ‘“‘engenhos” produzidos pela
tecnologia resultante de ciéncias extrapoladas.

A ideia de extrapolacdo € muito similar as “mudancas” em nivel de Ciéncia e
tecnologia propostas por Asimov, mas apesar da semelhanca, Allen traca algo mais
profundo, pois se tomarmos o significado do verbo extrapolar vemos que sua defini¢do
remete a ideia de ir além, de ultrapassar ou exceder certos limites (FERREIRA, 2000),
algo bem mais enfatico e profundo do que as mudancas de Asimov, e que em relacao as
caracteristicas humanas exerce significativas modificacbes, que Allen chama de
extrapolacéo dos efeitos humanos, como exemplificamos a seguir. Na obra A Guerra
dos Mundos (1898), de Geoge Wells, a terra é invadida por seres extraterrestres

inteligentes que utilizam méaquinas altamente sofisticadas para exterminar e utilizar o
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sangue dos seres humanos como fonte de alimento, sendo a salvagdo da humanidade
dada por uma epidemia bacteriana, ao qual os extraterrestres ndo possuem imunidade. A
extrapolacdo da Ciéncia dessa obra reside no fato de tornar verdadeira a mera
possibilidade atual da existéncia de vida fora da terra, especialmente vida inteligente,
capaz de criar maquinas sofisticadas. Os efeitos humanos, por si s, ja foram
extrapolados por tal constatacdo, porque uma das perguntas mais antigas que nossa
espécie se faz é se estamos sozinhos no universo. Mas Wells ndo parou por ai, pois 0s
extraterrestres ndo vieram a terra com objetivos pacificos; pelo contrario, trouxeram um
aparato tecnoldgico militar avancado para matar 0s que resistissem, sendo 0s
sobreviventes meros alvos alimentares, ja que o0 sangue em seus corpos era o alimento
dos alienigenas. Tais desdobramentos podem produzir diversos questionamentos, por
exemplo: Como 0s personagens reagiram ao ver enormes estruturas cilindricas de metal
entrando na atmosfera e caindo no meio de sua cidade? Que sentimentos surgiram
quando descobriram que eram estruturas tripuladas por alienigenas? Pior ainda, como
lidar com o fato de que tais extraterrestres ndo eram pacificos, possuiam armas
altamente avancadas e estavam ali para os usarem como fonte de alimento? Quédo
grande foi a sensacdo de impoténcia (tanto bioldgica, social, cientifica e tecnoldgica),
entre outros sentimentos, dos personagens perante a eminente extingdo da nossa espécie
e o deslumbramento por terem sido salvos de tal extingdo por um ser vivo microscépico,
ao qual ndo possuiam poder de controle? Ai reside uma das riquezas da ficcdo
cientifica, além de seus aspectos conceituais, pois ao se falar de Ciéncia, mesmo que
seja uma Ciéncia ficticia, nds acabamos falando de nds mesmos.

Diferentemente de Asimov e Allen, que focam suas defini¢bes mais no contetdo
que é extrapolado ou derivado na ficcdo cientifica (a ficcdo de fantasia possui
extrapolacdo e derivacdo, mas de contetdos diferentes da ficcdo cientifica), o italiano
Umberto Eco tenta encontrar a real caracteristica que € propria dessa forma de ficcao.
Eco inicialmente estabelece que em seu &mago, tanto os contos realistas como também a
ficcdo de fantasia e a ficcdo cientifica contam historias que ndo existem em nosso
mundo real, mas que variam entre si pelos tipos e formas de uso de determinados
condicionantes contrafactuais, que podem ser definidos como elementos que vao contra
os fatos do nosso mundo real (ECO, 1989). Nos contos realisticos, 0 mundo apresentado
é estruturalmente semelhante em praticamente todos os seus aspectos (fisicos,
bioldgicos, quimicos, sociais, politicos, econdmicos, etc.) com o mundo tido como real,
mas guia-se pela indagagdo do tipo “O que aconteceria se 0s eventos historicos

ocorressem de forma diferente? O que aconteceria se um determinado brasileiro do
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final do século XIX sugerisse a assembleia legislativa republicana a adocédo
do tupi como lingua oficial?”. Essas perguntas que geram contrafactuais que ndo
rompem com grande parte dos aspectos de nosso mundo (ECO, 1989). Na ficcdo de
fantasia, que considera como um grupo maior que engloba a ficcdo cientifica, Eco
(1989, p. 167-168) afirma que o mundo proposto € estruturalmente diferente do real
gracas aos rompimentos de varios de seus aspectos, baseados em contrafactuais que
assumem funcdes diferentes conforme os objetivos da obra, podendo esse tipo de ficgéo

ser dividida em quatro tipos:

1. Alotopia — Pode imaginar que o nosso mundo seja realmente
diferente do que &, isto é, que aqui acontegam coisas que geralmente
ndo acontecem (que os animais falem, que existem 0s magos ou as
fadas): ela constr6i um mundo alternativo e afirma que é amis real do
que o real, a tal ponto que entre as aspiragdes do narrados esta a de
que o leitor se convenca de que o mundo fantastico é o Unico
verdadeiramente real. Alias, tipico da alotopia é que, uma vez
imaginado o mundo alternativo, ndo nos interessam mais as relagdes
com o mundo real, a ndo ser em termos de significacdo alegorica.

2. Utopia — Pode imaginar que o mundo possivel narrado seja paralelo
ao nosso, exista em algum lugar, embora normalmente nos seja
inacessivel. E essa a forma que 0 conto utpico normalmente assume,
tanto se a utopia é entendida no seu sentido de projecdo, de
representacdo de uma sociedade ideal, como acontece em Thomas
More, como se é entendida em sentido caricatural, como deformagéo
irbnica da nossa realidade, como acontece em Swift. Este mundo pode
ter existido antes, ou pode existir num lugar remoto do espago.
Geralmente constitui 0 modelo de como deveria ser o mundo real.

3. Ucronia — A utopia pode transformar-se em ucronia, onde o
contrafactual assume a seguinte forma: “que teria acontecido se 0 que
realmente aconteceu tivesse acontecido de modo diferente — por
exemplo, se Julio Cesar ndo tivesse sido assassinado nos idos de
margo?” Temos Otimos exemplos de historiografia ucrénica usada
para melhor entender os acontecimentos que produziram a histdria
atual.

4. Metatopia e Metacronia — Enfim, o mundo possivel representa uma
fase futura do mundo real presente: e por mais que seja
estruturalmente diverso do mundo real, o0 mundo possivel é possivel (e
verossimil) exatamente porque as transformacges a que foi submetido
nada mais fazem do que completar as linhas de tendéncia do mundo
real. Definiremos este tipo de literatura fantastica como romance de
antecipacdo, e nos servimos desta nocdo para definir de modo mais
correto a ficcdo cientifica.

As ficgdes cientificas que se enquadram como alotopias sdo aquelas que dé&o
grande importancia para o que acontece em seu mundo, ndo estabelecendo relagdes com
a realidade do autor e dos leitores, muito menos propondo explicagdes logicas sobre
como tal mundo possa existir. A alotopia toma forma na space opera, que segundo
Allen (1976, p.63), “tradicionalmente coloca muita énfase em superciéncia, em

engenhos, aparelhos e armas que foram produzidos por ciéncias que estdo extremamente
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avancadas”, aspectos que servem apenas de suporte para as aventuras e agdes da
historia, dando um ar cientifico, mas que ndo possuem muitas explica¢fes sobre suas
propriedades tecnocientificas. Um bom exemplo é a série de filmes Star Wars, que foca
bastante suas historias nas acdes aventurescas dos personagens, que utilizam inameros
engenhos cientificos, que carecem de explicagdo cientifica dentro da obra, como, por
exemplo, os sabres de luz. A criagdo de um mundo paralelo é o nicleo da utopia, que
de forma geral tem por objetivo idealizar um mundo ideal, mostrando as relagdes sociais
existentes, ou utilizar esse processo de criacao para tecer criticas a sociedade do mundo
real do autor, dispositivo que estava presente nas protoficgdes cientificas, como vimos.
As ficgdes cientificas utopicas, ao invés de propor um mundo remoto ou inacessivel,
mas que faz parte do nosso proprio, acabam propondo um mecanismo em que ocorre
um rasgo do tecido espaco temporal que é explicado na obra por meio de conhecimentos
cientificos baseados em leis estabelecidas, gerando mundo “piores”, as distopias, como
no filme Mad Max (1979), ou mundos “melhores”, as eutopias, como no caso do mundo
do filme “O Demolidor” (1993) estrelado por Sylvester Stallone (MARQUES, 2002).

A ucronia se propde a responder as perguntas do tipo “O que aconteceria se o
que ocorreu tivesse ocorrido de forma diferente?”’, podendo tomar um viés utdpico caso
essa mudanca objetive criar situagdes do que seria ideal para a civilizacdo ou para
critica-la. Um exemplo classico ¢ o livro de Philip. K. Dick, “O Homem do Castelo
Alto” (1962), que coloca os paises do eixo (Itdlia, Japdo e Alemanha) como o0s
vencedores da Segunda Guerra Mundial, mudando totalmente as consequéncias do pos-
guerra. As consequéncias da mudanca histérica na narrativa sdo o maior foco da
ucronia, deixando de lado as explica¢des de como essas mudancas foram possiveis. A
ultima categoria € a que para Eco (1989) mais se aproxima das boas ficcBes cientificas,
denominadas metatopia e metacronia. S&do os tipos de ficcdo cientifica que possuem
grande verossimilhanca, ou seja, o mundo futuro criado pode ser muito diferente
estruturalmente do nosso, mas mesmo assim segue e completa o que Eco (1989, p.168)
denomina “linhas de tendéncia do mundo real”, utilizando para isto a especulagéo
contrafactual e sua posterior extrapolagdo, o que torna tal mundo um campo de
antecipacéo de acontecimentos totalmente plausiveis em nosso futuro. De forma geral:

[...] a boa ficcdo cientifica é cientificamente interessante ndo por que
fala de prodigios tecnolégicos — e poderia nem mesmo falar nisso —
mas por que se apresenta como jogo narrativo sobre a propria esséncia
de toda a ciéncia, isto é, sobre a sua conjecturabilidade (ECO, 1989, p.
170).

O que importa na metatopioa e metacronia nao € tanto o conteudo em si, mas a

forma como esse conteldo, principalmente os elementos contrafactuais extrapolados,
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sdo explicados por meio de conjecturabilidades (hip6teses) que possuem a logica do
pensamento investigativo cientifico em todas as suas &reas, seja as das exatas ou
humanas. O mundo da boa fic¢do cientifica depende de seus contrafactuais e da “[...]
habilidade do autor em produzir com eles uma realidade plausivel” (FIKER, 1985,
p.18), em que o leitor, mesmo tendo consciéncia de que aqueles eventos e fatos néo
existem em seu mundo, tece um contrato ficcional com o autor durante a leitura de seu
respectivo texto, tomando os elementos fantasticos da obra como reais (WANDERLEY,
1994). O pacto entre a Ciéncia e a ficcdo ndo objetiva a verdade, mas se compromete
com a imaginagdo e as possibilidades de mundos diferentes do nosso, muitas vezes
complexos, e que deixam os leitores impressionados e pensativos sobre tais
possibilidades (TAVARES, 1982).

A ficcdo cientifica possui, portanto, a tendéncia de “combater” de forma
constante o conservadorismo da Ciéncia (FIKER, 1985) que dentro das obras possui um
rigor que “[...] ndo ¢é necessariamente 0 mesmo que o rigor da Ciéncia Positivista de
Comte mas € um rigor que se explicita no cuidado que o autor tema com a descri¢do de
seu objeto.”. Nessa linha de pensamento, Rabkin (1977) discorre que 0 mais importante
na ficcdo cientifica ndo é o uso constante de aparatos ou contetdos da Ciéncia, mas 0s
habitos mentais “cientificos”, ou seja, as formas de raciocinio que ocorrem durante a
investigacdo cientifica, que explicam como determinado fendmeno naquele mundo é
possivel. Darko Suvin (1984) denomina esses fendmenos contrafactuais novum, que
podem ser entendidos como as inovacGes ou novidades dentro da narrativa e que
possuem diferentes graus de magnitude, pois diferentemente das visdes anteriores, 0
novum nado se limita apenas ao conteddo cientifico e seus aparatos tecnolégicos, mas
também abrange “a logica de fundo cientifico, a disposi¢do mental que o discurso da
obra induz” (PIASSI, 2007, p.100). O novum ndo é apenas uma ferramenta narrativa
para convencer o leitor de que a historia possui uma logica plausivel, também acarreta
uma série de sentimentos no leitor, chamado de sense of wonder (CAUSO, 2003, p.78),
que:

[...] podem ser interpretados como a evolugdo de um principio que
pressupde a presenca de um fato extraordinario interpenetrando a
consciéncia do real e do cotidiano, causando, em alguma medida o
choque entre o que a consciéncia admite como parte de sua
experiéncia imediata, e esse algo novo que vem desafiar a experiéncia.
As vezes chamado de “estranhamento”, tal choque esti na base de
toda a ficgdo especulativa. Ao gerar o estranhamento, o0 texto provoca
0 questionamento da concepcdo do real que é defrontada com o
estranho.
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O estranhamento gerado pelo sense of wonder surge a partir de novums com
diferentes graus de qualidades, fazendo que esses sentimentos de espanto estejam
presentes tanto em obras de ficcdo cientifica consideradas boas como também nas de
baixa qualidade. O sense of wonder pode alcancar outro patamar, mais presente nas
obras de qualidade, quando estabelece maiores relagdes com a prépria narrativa e com a
racionalidade cientifica presente no texto, surgindo assim o conceptual breakthrought,
ou no portugués, avango conceitual (CLUTE e NICHOLLS, 1999). Clute e Nicholls
(1999) explicam o avango conceitual como um modo especifico pelo qual tanto os
personagens, como também o proprio leitor olham para o mundo da obra de ficcdo
cientifica e acabam constatando que determinados paradigmas impostos para essa
realidade ndo sdo suficientes para explica-la, tendo que raciocinar e construir novos
modos de pensamento que expliquem ou os facam entender tal incoeréncia. Um
exemplo de avango conceitual sdo as histérias em que 0s personagens acabam
descobrindo, por meio de contestacOes intelectuais e préaticas, que o mundo em que
vivem ndo é o que parece, podendo ser um mundo artificial, como a do filme Matrix
(1999), em que o personagem Neo constata gradualmente que o0 mundo em que vivia era
uma simulacdo interativa neural, chamada de Matrix, e que seu real mundo era pds-
apocaliptico, dominado por méquinas inteligentes que “cultivam” seres humanos e que
possuem como confrontadores apenas alguns humanos sobreviventes e outros que
foram “acordados” da simulacdo, entre eles o proprio Neo.

Ao finalizarmos este capitulo, podemos afirmar que a ficcao cientifica surge pela
interacdo de varios mecanismos de construcao literaria usados pelo autor, que se iniciam
pela derivacdo conjecturavel (ou extrapolacdo) dos dados de seu mundo real, dados
ligados principalmente aos fatos e conhecimentos cientificos de sua época e que
servirdo de base para a construcdo dos elementos que vdo contra esses fatos, os
elementos contrafactuais. No entanto ndo basta construir contrafactuias, o autor
necessita tecer uma rede de explicagdes racionais cientificas para explica-los e
transforma-los em um ou varios novum (novidades) que geram um estranhamento e
estupefacdo tanto dos personagens como dos leitores, resultados conhecidos como
extrapolagdo dos efeitos humanos ou sense of wonder. Dependendo do grau de
explicacdo racional cientifica presente no novum, ao invés de produzir apenas o sense of
wonder, pode gerar efeitos mais profundos, o conceptual breakthrought (avanco
conceitual), em que tanto o leitor como o0s personagens tecem constru¢cdes mentais para

entender ou explicar o que ocorre no mundo da obra, mundo que pode ou nao ser
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constituido por um rasgo no tecido espaco temporal, como, por exemplo, as histérias

gue se passam no futuro.
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CAPITULO I

A FICCAO CIENTIFICA E O CINEMA: PERSPECTIVAS PARA A
ALFABETIZACAO CIENTIFICA

2.1. A ficcdo cientifica vira filme

O advento de filmes com narrativas ditas como de ficcdo cientifica se confunde
com a propria historia do cinema, que comecou a tomar forma no século XIX com a
busca de varios pesquisadores em construir aparelhos que pudessem projetar imagens
em movimento, como o fenacistiscopio criado pelo fisico e matematico belga Joseph
Plateau (1801-1883). Em 1932, e também por conta das varias pesquisas de base
relacionadas aos estudos dos movimentos corporais dos seres vivos, da anatomia ocular
e dos fendbmenos fisicos relacionados a luz, como, por exemplo, as pesquisas realizadas
por Eadweard Muybridge (1930-1904), que fotografou e estudou movimentos
simultaneos de diversos seres vivos, inclusive o ser humano (RODRIGUES, 2002).

Ao final do século XIX, o cinema realmente surgiu, ndo pelas mdos de um Gnico
inventor, pois essa construgdo cultural ndo se deu de forma repentina em um unico lugar
do mundo, mas foi a soma de varias técnicas e conhecimentos, como o aperfeicoamento
das técnicas fotogréaficas, a invencédo das peliculas de filmes fotograficos de celuloide, o
surgimento de aparelhos de projecdo mais precisos que representam um momento
histérico, econémico, social e cientifico de uma época (COSTA, 2006). Nas palavras
de Bernardet (2006, p. 14-15):

Em quase todos os paises europeus e nos Estados Unidos no fim do
século XIX, foram-se acentuando as pesquisas para a producdo de
imagens em movimentos. E a grande época da burguesia triunfante;
ela estd transformando a producdo, as relagdes de trabalho, a
sociedade, com a Revolucdo Industrial (...). A burguesia pratica a
literatura, o teatro, a musica etc., evidentemente, mas essas artes ja
existiam antes dela. A arte que ela cria é o cinema.

Com suas bases ja estabelecidas, tanto no ambito da técnica como na do
conhecimento bésico, a projecdo de imagens em movimento comecou a ser alvo de
exibi¢des que mostravam as potencialidades de tais aparelhos projetores. Ao contrario
do que muitos pensam, a primeira exibicdo de um filme a um publico pagante nao foi
realizada pelos irmdos Lumieré, mas pelos alemdes Max e Emil Skladanowsky em
Berlim, em 1° de novembro de 1895, os quais, utilizando um projetor duplo, o
bioscopio, projetaram os filmes de curta duragdo Italienischer Bauerntanz (Danca do
Camponés Italiano), Komisches Reck (Graga na Barra Horizontal), Serpentinen Tanz
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(Danca Serpentina), Der Jongleur Paul Petras (O Malabarista Paul Petras), Das
Boxende Kanguruh (Boxe Canguru), Akrobatisches Potpourri (Medley Acrobatico),
Kamarinskaja (Kamarinskaja) e Ringkampf Apotheose (Luta Apotedtica)
(KAPCZYNSKI; RICHARDSON, 2012; COSTA, 2006).

Os franceses Auguste e Louis Lumiére tinham realizado apresentaces
particulares antes mesmo de Max e Emil (KAPCZYNSKI; RICHARDSON, 2012;
COSTA, 2006), mas a primeira exposicdo paga ao publico promovida pela dupla
somente ocorreu em 28 de dezembro de 1895, no Saldo Indiano do Grand Cafée, em
Paris, onde apresentaram seu aparelho de revelecdo e projecdo, o cinematografo, que
permitiu a exibicdo dos filmes La Sortie des ouvriers de [’'usine Lumiére (A saida dos
operarios da fabrica Lumiére) e L ’Arrivée d’un train en gare (Chegada de um trem a
estacdo, dois registros da vida cotidiana (INSTITUT LUMIERE, 2015; BORDWEL,
2013; NAPOLITANO, 2010; NOGUEIRA, 2010; COSTA, 2006; RODRIGUES, 2002).

Independentemente de se discutir o pioneirismo desta ou daquela pessoa, €
inegavel que os Lumiére obtiveram maior sucesso e fama, ja que:

Eram negociantes experientes, que souberam tornar seu invento
conhecido no mundo todo e fazer do cinema uma atividade lucrativa,
vendendo cameras e filmes. A familia Lumiére era, entdo, a maior
produtora europeia de placas fotograficas, e o marketing fazia parte de
suas praticas. Parte do sucesso do cinematégrafo deve-se ao seu
design, muito mais leve e funcional (COSTA, 2006, p. 19).

Os irmdos Lumiére versavam por produzir filmes que registravam aspectos do
cotidiano e do prosaico (NOGUEIRA, 2014; BORDWEL, 2013), optando pelo realismo
das cenas, estilo facilitado pelo pouco peso do cinematografo que possibilitava realizar
filmagens fora dos estudios, ao ar livre (COSTA, 2006). Essas caracteristicas fizeram
com os operadores do cinematografo pudessem também atuar como cinegrafistas,
registrando cenas dos mais diversos cantos do mundo (COSTA, 2006). O predominio
dos filmes de carater realista e documental vai de 1894 a 1903, diferentemente do que
0s estudiosos do seculo XIX supunham. Em sua viséo:

O cinema seguiria a fotografia na sua fungdo de “registro”
documental, mas foi o contrario que aconteceu. O novo sistema de
expressao, assim que ganhou forma industrial, impds-se
esmagadoramente como territério das manhas do imaginario,
mantendo-se fiel aos seus ancestrais magicos pré-industrias (que o
diga Meéliés, argonauta por exceléncia dos mares e abismos interiores)
(MACHADO, 2011, p.24)

Compatriota dos Lumiére, Georges Meliés foi um magico de sucesso, um dos
precursores do cinema como arte, porque usava inventivos efeitos fotograficos para

criar mundos fantasticos que tinham por objetivo contar historias ficticias (CAUSO,
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2001; NAPOLITANO, 2008). Melies foi o primeiro a construir um estudio
cinematogréfico na Europa, além de ter sido o responséavel pela produgdo de mais de
500 filmes, entre eles o seu filme mais famoso Le voyage dans la Lune (Viagem a Lua)
de 1902, considerado um dos primeiros filmes de ficcdo cientifica (CAUSO, 2010).
Suas obras possuiam uma narrativa sofisticada em comparagdo com outros filmes de
seu tempo, pois se propunham a contar uma histéria por meio de uso de cenarios, atores
profissionais e efeitos especiais (OKUN; ZWERMAN, 2010; NAPOLITANO, 2008),
sendo esta ultima caracteristica utilizada pelo franc€s mais com o interesse “[...] em

explorar a méagica da técnica” (SUETU, 2010, p. 38).

Ao0s poucos, as histdrias de viagens fantasticas tipicas de Mélies acabaram por
ser ultrapassadas por filmes de ficcdo que se utilizam da tematica da guerra como pano
de fundo, como no primeiro desse tipo, o filme inglés de 1909, The Airship Destroyer,
que conta a historia de um ataque a bomba feito a Inglaterra por zepelins alemaes,
aeronaves que acabam por ser destruidas por um torpedo voador controlado por um
mecanismo sem fio criado por um inventor inglés. Esse filme foi baseado nas historias
de Verne, que assim como outras obras do recente cinema, encontraram uma fonte

inesgotavel de inspiracdo na literatura (SUPPIA, 2012).

A década de 1910 foi marcada pelas divergéncias estilisticas dos filmes de
ficcdo cientifica americanos, que davam énfase & narrativa, a velocidade e & maior
caracterizacdo dos personagens e cenarios, e dos filmes europeus, principalmente os de
origem alemd, que possuiam um desenvolvimento narrativo mais sofisticado, com
filmes mais sombrios. A primeira adaptacdo cinematografica de Frankenstein ou o
Moderno Prometeu, obra de Mary Shelley, foi realizada nos EUA pela Edison Co. em
1910, mas ndo obteve tanto impacto como os filmes de ficcdo cientifica da Alemanha,
como Homunculus (1916) e Der Golem (1915) (ROBERTS, 2006).

Este Gltimo se passa em tempos modernos e conta a historia de um negociante
de antiguidades que encontra um golem, uma estatua de argila, trazida a vida por um
rabino cabalista, usando um amuleto mégico, quatro séculos antes. O revendedor
ressuscita o golem como um servo, mas ele se apaixona por Jessica, esposa do
comerciante. Como ela néo retorna seu amor, o golem comete uma série de assassinatos
(MOSER, 2006). Tais diferengas moldaram, de certa maneira, a forma de se fazer ficgdo
cientifica na década de 1920. Baxter (1970, p.21) afirma que: “As experiéncias nos
filmes sf realizados na Inglaterra, América, Dinamarca e na Franca sdo apenas refletidas
marginalmente no cinema sf de hoje, mas o trabalho que estava sendo feito na

Alemanha deixou uma marca indelével no filme moderno".
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Le_voyage_dans_la_Lune

E durante a década de 1920 que surgem filmes que mostram cientistas
“malucos”, como o filme Blind Bargain (1922), que conta uma histéria baseada no livro
de Robert Stevenson, O Médico e o Monstro (1886), e também é o momento historico
em que realmente os produtores alemdes se firmam como expoentes no mundo do
cinema, em especial por conta dos classicos da ficcdo cientifica dirigidos por Fritz
Lang, como The Woman in the Moon (1929), e o mais que famoso Metropolis (1927),
que a época era a mais cara producdo até entdo filmada (SUPPIA, 2012;
NAPOLITANO, 2008; ROBERTS, 2006). Esse filme apresenta uma cidade futurista
onde as pessoas sdo dividas entre os planejadores da cidade, os ricos, e a classe
trabalhadora, os pobres, sendo o cenério da paixdo entre o filho do mestre da cidade e
uma profeta da ala dos trabalhadores, que prediz que um salvador surgird e mediaré as
diferencas existentes entre as classes desta sociedade (MELLO; MARGCAL, FONSECA,
2009).

As temaéticas com cientistas loucos ganham realmente forca a partir da década de
1930, juntamente com o inicio das adaptacdes cinematograficas de hero6is dos
quadrinhos, como o célebre Flash Gordon (1936) e dos temas sobre desastres que
devastam o planeta Terra. E nesse momento que surgem grandes cléssicos do cinema
americano, como Frankenstein (1931), a mais famosa adaptacdo do livro de Shelley
produzida pela até hoje existente Universal Pictures, que de certa forma contribui para
reforcar estereotipos relativos as Ciéncias, como a presenca de uma assistente do
cientista, parafernalias de laboratério ao fundo da cena e referencias explicitas a
eletricidade (SUPPIA, 2012). Outro marco é King Kong (1933), que d& o pontapé inicial
para 0 uso de monstros gigantescos no enredo e que até hoje € elogiado pelos

maravilhosos efeitos especiais apresentados. Segundo Finkova (2011, p. 4):

King Kong conseguiu superar as expectativas dos realizadores,
porque, podemos dizer que era muito a frente do seu tempo. Willis
O’Brien criou efeitos impressionantes que ndo eram apenas
tecnicamente brilhantes e ao somar a musica de Max Steiner,
acrescenta uma atmosfera fantastica que ajudou a estabelecer ligacéo
com as cenas de terror. O animador O’Brien juntamente com a sua
equipa de técnicos construiram modelos, onde o Kong na altura da
Ilha da Caveira tinha 18 metros de altura e 24 metros em Nova lorque.
Mas isso ndo impediu o Cooper de brincar com o tamanho de Kong,
ele dirigiu as sequéncias de efeitos especiais, manipolou o tamanho
das miniaturas e os angulos de camera, fez com que o Kong parecesse
maior do que o O’Brien queria. O filme segue cada truque do livro,
para cirar ilusbes, usando ac¢do ao vivo e voltando a projeccéo, stop-
motion animation, miniaturas, modelos, pintura fosca e um truque de
prestidigitacéo.
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Os filmes de ficcdo cientifica entram em certa estagnacéo ao longo da década de
1940, possivelmente por conta dos resultados negativos pelo qual o mundo passou
durante a 2° Guerra Mundial. Mesmo com esse cenario desfavoravel para grandes
producdes foram lancados alguns filmes de ficcao cientifica em que a miniaturizacao de
objetos, animais e seres humanos era apresentada (ROBERTS, 2006). Representantes
desse momento sdo os filmes como One Million Years BC (1940), no qual os humanos
convivem em um ambiente pré-histérico com lagartos gigantescos (WELLS, 2013), ou
Dr. Cyclops (1940), que narra a histdria de um cientista louco que realiza experimentos
de miniaturizacdo em seu laboratorio no coracdo da selva amazonica peruana (SUPPIA,
2012). Continuando a tendéncia iniciada em 1930, os super-herdis ganham seu espago
de vez, com langamentos de personagens iconicos, que até hoje sdo alvos da industria
do cinema: Adventures of Captain Marvel (1940), Batman (1940) e Captain America
(1944) (SCHEIBE, 2009).

O renascimento dos filmes de ficcdo cientifica acontece na década de 1950, em
que filmes de exploracédo espacial, ataques alienigenas e holocaustos nucleares d&o novo
félego a inddstria, sendo a primeira vez na histdria do género que as estorias mostram o
préprio ser humano destruindo a si mesmo e sua civilizacdo por meio da Ciéncia e
tecnologia (BUCKLAND, 1998). Outro grande impulso da indUstria do cinema nessa
década foi o relancamento de King Kong (1952), que traz novamente os grandes
monstros, como também pode ser visto em Tarantula (1955), The Fly (1958) e no
classico japonés Godzilla (1954), que apresentou ao mundo um pequeno lagarto
transformado em um monstruoso réptil gigante destruidor de cidades gracas a radiacao
dos testes nucleares realizados pelos EUA nas ilhas do Pacifico, onde antes era seu
habitat natural (MANZ, 2013). Um filme representativo do momento histérico
americano e também mundial é The Invasion of the Body Snatchers (1956), uma
alegoria filmica em que é retratada a invasdo silenciosa de alienigenas em uma cidade
ficticia da California, que no contexto da eépoca pode ser interpretado como uma
alegoria anticomunista, como pode ser visto na fala de Hardy (2005, p. 124, tradugéo

nossa):

A década de cinquenta foi a década em que a ansiedade, parandia e
complacéncia marcharam de maos dadas. No limite do espago, o
homem descobriu e usou uma forga assustadora que poderia significar
a extincdo das espécies. O mundo tdo recentemente salvo pela
democracia foi mais uma vez dividido, desta vez por uma cortina de
ferro e internamente a subversdo Americana tornou-se um medo
predominante. Essas ansiedades, foram expressas e exploradas de
varias maneiras no género de filme de Science Fiction. Poucos dos
filmes eram obras-primas, mas um nimero surpreendente de filmes de
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ficgdo cientifica cinquentistas retém seu poder e ressonancia até hoje,
por mais banais que eles tem se revelado em retrospectiva.

Apesar de ainda possuir um pouco da esséncia de paranoia nuclear dos anos de
1950, o cinema de ficcdo cientifica atinge outro patamar ao receber o status de arte
durante a década de 1960 gracas a filmes como 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968),
de Stanley Kubrick, possuidor de uma linguagem e simbolismo impecaveis, que
levaram os criticos de cinema a se admirar, além de possuir um trato cientifico de
finissima qualidade e efeitos especiais muito bem trabalhados, que fizeram que se
tornasse uma referéncia no mundo dos filmes (OKUN; ZWERMAN, 2010). Outros
filmes também sdo destaques nesse periodo: a adaptacdo francesa de um dos livros do
renomado escritor de ficcdo cientifica Ray Bradbury gerou o filme homénimo ao livro,
Fahrenheit 451(1966): outra pelicula importante foi o filme B, producdo de baixo
orcamento que estourou nos EUA na década em questdo, A Noite dos Mortos Vivos
(1968), grande expoente dos filmes de zumbis. No final dessa década, os grandes
orcamentos de producdo eram frequentes, caso do citado 2001: Uma Odisseia no
Espaco, bem como do também popular Planeta dos Macacos (1968), com seu planeta
controlado por chipanzés, gorilas e orangotangos organizados em uma sociedade

complexa e civilizada, onde os seres humanos sao subjugados (SILVA, 2016).

Durante as Ultimas quatro décadas do século XX, o cinema de ficcdo cientifica
gradualmente se torna um género dominado pelos meios visuais, em especial 0os gerados
pela cada vez mais moderna computacdo grafica que proporcionam efeitos especiais
digitais cada vez mais realisticos. Tal processo de dominio da imagem teve seu
momento decisivo na década de 1970 por meio de filmes como O Enigma de
Andromedra (1971), o drama ecoldgico Corrida Silenciosa (1971), o perturbador
Laranja Mecanica (1973) e o qual é considerado como o divisor de dguas nessa fase da
indUstria do cinema, Star Wars (1977) (GOMES, 2012; ROBERTS, 2006).

Foi o filme de George Lucas que marcou 0 momento de transicdo dos filmes
sofisticados da década de 1960 para os atuais blockbusters de Hollywood possuidores

de um alcance de penetragdo cultural nunca antes visto na historia do cinema. Assim:

Segundo Mascarello (2006, apud, SUETU, 2010, p.47), nesse periodo
h& um grande aumento da producdo de efeitos especiais, mudando o
foco da linguagem, que antes estava no personagem, para a narrativa.
Desse modo, séo os efeitos, a trilha e o ritmo do filme que se tornam
responsaveis pela captura da atengdo do espectador. Além disso, 0s
personagens ficam cada vez mais performaticos e unidimensionais,
isto é, mais estereotipados.

33



Foi a partir dessas inovadoras técnicas de efeito especiais que Star Wars mudou
o forma de se fazer filmes de ficcdo cientifica, cativando uma geracdo de criancas e
jovens que passaram a consumir mais filmes do género, além de ser ponto de referéncia
para réplicas da formula vencedora presentes em filmes das décadas de 1980 e 1990.
Nos anos de 1980, filmes como E.T — O Extraterrestre (1982), O Exterminador do
Futuro (1984) e Mad Max (1981) se tornam grandes sucessos de bilheteria, angariando
um grande numero de fés avidos ndo s6 em assisti-los, mas também em consumir outros
bens relativos a eles, como camisetas, brinquedos, revistas, entre tantos outros objetos.
Junto com o sucesso comercial, veio a possibilidade de continuacGes para as histérias,
como O Exterminador do Futuro 2: O Julgamento Final (1991), Mad Max 2 (1981) e
Mad Max Além da Cdpula do Trovéo (1985), que sé fizeram ampliar ainda mais o
mundo ficcional dessas histdrias e também os seus produtos de consumo derivados. Nas
palavras de Chagas (2012, p. 27):

Na década de 1980 a ficcdo cientifica ja é um fendbmeno de massa.
Além de atrair espectadores para 0s cinemas, ela ocupa o horario
nobre na programacdo televisiva. Soma-se a isso, também, a
diversidade de exemplares disponiveis em livrarias. Ou seja, ela
assume um sucesso inegavel dentro da cultura norte-americana.

Esse sucesso inegavel é ampliado na década 1990, com destaque para 1993, ano
em que € lancado um dos mais iconicos filmes até hoje produzidos, Jurassic Park: O
Parque dos Dinossauros (1993), que se tornou outro marco na industria dos efeitos
especiais, ja que através da interacdo entre animatronicos e computacdo grafica foi
possivel realizar a reconstituicao virtual de dinossauros, que inclusive contracenam com
0s personagens humanos da narrativa (GRESS, 2015). Na mesma esteira de sucesso
foram produzidos Os 12 Macacos (1995), Independence Day (1996), Armagedom
(1998) (PIRES et al., 1998) e o longa-metragem que conseguiu fechar essa década como
um referencial do subgénero da ficcdo cientifica denominado cyberpunk, no qual o
mundo digital se choca com a possibilidade de um mundo distpico, o filme Matrix
(1999), que conta a histéria de um mundo dominado pelas maquinas que criaram um
universo virtual para enganar os seres humanos que sdo produzidos pelos rob6s em

espécies de fazendas tecnoldgicas (RODRIGUES, 2010). Nesse contexto:

[...] os anos de 1990 trazem um aprofundamento das orientagdes
manifestadas na década anterior. O dominio da ficcdo cientifica
enquanto género e a sequelizacdo de filmes com sucesso comercial
sdo visiveis ao longo de toda a década, estendendo-se pelo inicio do
século XXI. Estes filmes aprofundam a suspeita cognitiva e
epistemoldgica e 0 desencanto existencial que ja se manifestara nos
filmes da década anterior, propondo visbes distépicas para futuros
cada vez mais proximos, dando forma as diversas ansiedades, sociais,
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politicas, cientificas e tecnoldgicas, que a realidade desperta
(RODRIGUES, 2010, p. 130).

O inicio da década de 2000 apresentou uma variedade de teméticas que
passaram pelo fim do mundo de O Dia Depois de Amanha (2002), os robés de A.l.
Inteligéncia Artificial (2001) e Eu, Rob6 (2004), e continuacbes de filmes consagrados
anteriormente, como Matrix Reloaded (2003) e Jurassic Park 111 (2001). O filme que
mudou o0 modo de se fazer cinema nesse periodo foi Avatar (2009), dirigido por James
Cameron, que trouxe um artificio antes utilizado nas exibicdes, mas que se encontrava
defasado e fora dos holofotes (CHRISTOFOLI, 2011), compreendendo:

[...] um inovador sistema de cameras, mais &gil — projetado com
auxilio do proprio Cameron, e a criacdo das articulacbes dos
personagens com computacdo gréfica, a partir da captacdo de
movimentos dos atores, além do foto-realismo do rosto de
humanoides, criados por computador, a semelhanca de terraqueos.
Além disso, o filme apresenta um artificio digital 3D avancado, que
requeria que o publico usasse 6culos especiais nas salas de cinema.
Mas, independente dos aspectos técnicos da obra, Avatar (2009) traz
um roteiro que repete uma série de chav@es ja tanto trabalhados nas
perspectivas do estratagema hollywoodiano (BRAIGHI, 2011, p. 1).

Esse diferencial fez que houvesse um aumento nas bilheterias, pois a época
ocorria uma queda de publico nos cinemas de todo o mundo, dando inicio, assim, a uma
crise nesse campo de consumo. Dessa maneira, 0 3D deu novo félego para os diretores,
produtores e empresarios do ramo cinematografico, efeito ainda persistente nas obras da
década de 2010, pois filmes como Oblivion (2013), Gravidade (2013), Mad Max:
Estrada da Furia (2015) e Jurassic World (2015) foram majoritariamente exibidos em
tecnologia 3D, algo comum na atualidade do cinema de ficcdo cientifica. Sobre o
momento em que vivemos, de intensas mudancas nas formas de relacionamento e a
presenca cada vez mais constante das tecnologias no espaco privado de cada um,
Rodrigues (2010, p. 132) salienta que:

Apesar da crescente concorréncia de outros media, como a televiséo e
a internet, o cinema continuou a conquistar audiéncias. Adaptou
espacos, estratégias e tecnologias de modo a responder aos desafios
que se foram colocando. Ir ao cinema €, actualmente, uma pratica
associada a outras formas de consumo. As salas de cinema estdo
situadas em centros comerciais e a producgdo de filmes aposta na oferta
de experiéncias visuais, quinéticas e até sensoriais intensas, e numa
espécie de retorno a funcdo espectaculo inicial, retomando, adaptando
e assimilando narrativas anteriores e experiéncias marginais,
diversificando a oferta e proporcionando aos espectadores mundos e
visOes alternativas as que a realidade empirica lhes proporciona. Se,
por um lado, se pode considerar que as uUltimas décadas promovem
uma superficializacdo do conhecimento, focando a dimensédo
perceptual em detrimento da intelec¢do, também é verdade que as
exigéncias dos espectadores em relacdo aos filmes cresceram e que a
audiéncia tem uma literacia cinematografica elevada, que lhe permite
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descodificar, interpretar e atribuir sentidos a narrativas cada vez mais
afastadas da realidade empirica e dos padrbes narrativos
convencionais.

E nesse contexto de supervalorizagio da imagem e estética que o professor dos
nossos dias se encontra, tendo que lidar com um fluxo de informacgdes rasas nunca antes
visto, que influenciam os estudantes a querer fazer e saber de tudo, a0 mesmo tempo em
que ndo se aprofundam em quase nada. E ai que o uso dos filmes de ficcdo cientifica,
mesmo aqueles com historias rasas, comuns aos blockbusters, podem se tornar
catalizadores de um processo de ensino e aprendizagem de maior qualidade, como ve

adiante.

2.2. Os filmes de ficcdo cientifica na perspectiva da alfabetizacao cientifica.

Foi durante a década de 1950, momento em que 0 mundo Vvivia 0 comego da
disputa ideoldgica, armamentista e espacial entre URSS e EUA, que o pesquisador
americano Paul Hurd utilizou pela primeira vez o termo scientific literacy em sua obra
denominada Literacy: Its Meaning for American Schools (SASSERON; CARVALHO,
2011; LEITE, 2015, COSTA; RIBEIRO; ZOMPERO, 2015). Ao longo do tempo, como
apontam Sasseron e Carvalho (2011), a palavra scientific literacy acabou sendo
traduzida por pesquisadores de diversos paises, culminando em uma pluralidade de
termos como alfabetizacion cientifica, alphabétisation scientifique, letramento
cientifico, alfabetizacdo cientifica, enculturacdo cientifica, que apesar de suas
semelhancas, possuem muitas vezes semanticas diferentes, tornando dificultosa uma
definicdo mais precisa e menos difusa desse processo educacional (MILLER, 1983;
LAUGKSCH, 2000).

Independentemente do termo escolhido e de suas diferentes concepcdes, 0sS
trabalhos referentes a esse assunto enfocam a necessidade da implementacdo de uma
alfabetizacdo cientifica para todos os cidaddos, na qual ndo haja um rebaixamento ou
facilitacdo do conhecimento, mas uma reorientacdo do processo de ensino e
aprendizagem que ocorre nas salas de aula (CACHAPUZ, 2011), pois é na escola que se
encontra o ambiente mais favoravel ao inicio desse processo e onde o aluno interagiré:

[...] com uma nova cultura, com uma nova forma de ver o mundo e
seus conhecimentos, podendo modifica-los e a si proprio através da
pratica consciente proporcionada por sua interacdo cerceada de
saberes de nogbes e conhecimentos cientificos, bem como das
habilidades associadas ao fazer cientifico (SASSERON;
CARVALHO, 2011, p. 61).

Para que tais modificagdes ocorram em nosso sistema educacional, ha

necessidade de que, entre tantas outras mudancas, os professores assumam uma postura
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de mediagdo entre os conhecimentos cientificos e seus alunos, buscando elaborar
estratégias que desenvolvam os “[...] habitos de uma pessoa cientificamente instruida
(LORENZETTI; DELIZOICOV, 2001, p. 07)”. Nessa premissa, e assumindo como
referencial as ideias convergentes sobre a alfabetizacdo cientifica em diversos estudos,
Leite (2015, p.48) aponta para trés eixos basicos que devem ser levados em
consideracdo ao se trabalhar na perspectiva de alfabetizacdo cientifica, que
proporcionardo aos “[...] estudantes viverem em sociedade, participando e opinando
conscientemente quando solicitados.”.

O primeiro eixo apontado por Leite (2015) é o entendimento da natureza da
ciéncia e dos conhecimentos cientificos, que engloba as discussGes sobre o carater
provisorio e de incertezas do conhecimento cientifico, a importancia se considerar o
contexto historico em que determinado saber foi construido; os debates filos6ficos sobre
a ciéncia e suas caracteristicas sociais (estereétipos do se fazer ciéncia, ideologias,
fatores politicos e econdmicos que influenciam os cientistas e seu trabalho, os embates
entre visdes difere tentes sobre determinado fendmeno natural, etc.); as limitagdes
éticas, sociais financeiras, tecnoldgicas, politicas da construcao cientifica, e as fronteiras
e pontos obscuros dos conhecimentos estabelecidos atualmente.

O segundo eixo é o da identificacdo e reconhecimento da importancia do
significado dos conceitos e das teorias cientificas nos processos diarios a que se
referem: as propostas que promovam o reconhecimento das relagbes entre 0s
conhecimentos cientificos e a vida cotidiana do aluno, fazendo que utilize esses saberes
trabalhados na escola como instrumentos que lhe ajudardo a tomar decisdes tanto no
ambito pessoal como na esfera coletiva, principalmente aqueles ligados a politicas de
bem estar social, questdes ambientais, sociopoliticas e tecnologicas (LEITE, 2015).

Finalmente, o ultimo eixo se reporta a clareza dos aspectos sociocientificos
envolvidos nas diversas situacfes da vida que se preocupam com: o levantamento de
questdes problematizadoras no &mbito da ciéncia, tecnologia, sociedade e ambiente que
possibilitem o levantamento de debates, discussbes e reflexbes criticas de valores,
como, por exemplo, a supervalorizacéo da Ciéncia como a salvagdo da humanidade ou a
ideia de que quanto mais desenvolvidas a tecnologia e ciéncia de determinado pais,
menor serdo seus problemas sociais e ambientais (LEITE, 2015).

Ao tomarmos por base os trés eixos fundamentais do processo de alfabetizacdo
cientifica (LEITE, 2015) arrolados junto com o entendimento que a Ciéncia é uma
linguagem possuidora de codigos e signos culturais proprios, construidos socialmente

ao longo da historia, que auxiliam os seres humanos a compreenderem melhor o mundo
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natural e seus fendbmenos (CHASSOT, 2003, 2010), entendemos que € possivel e viavel
estabelecer uma relagdo dialética entre os objetivos educacionais da alfabetizacéo
cientifica ¢ o mundo do cinema, pois “[...] ele, além de fazer parte do complexo da
comunicacdo e da cultura de massa, também faz parte da inddstria do lazer (ndo nos
esquecamos) constitui ainda obra de arte coletiva e tecnicamente sofisticada”
(NAPOLITANO 2010).

Para que essa relacdo dé frutos nas salas de aula, é necessario que o professor
proponha atividades e metodologias de ensino e aprendizagem instigantes, que
promovam discussdes e reflexdes por parte dos estudantes, levando-os a reconhecer,
reconstruir e utilizar o maximo de aspectos que englobam a proposta de alfabetizacdo
cientifica (SASSERON; CARVALHO, 2011). Os filmes séo obras de arte detentoras
de uma enorme capacidade simbdlica constantemente transposta como referéncia de
conhecimentos sobre Ciéncia e tecnologia por grande parte da sociedade (OLIVEIRA,
2005), e dentre a gama de géneros filmicos é na ficcdo cientifica que se encontram as
maiores possibilidades para o professor de Ciéncias e Biologia, j& que:

A FC tem sua prépria maneira de falar sobre ciéncia, que é uma
maneira que ndo encontramos mesmo em outras expressoes ficcionais
que falam da ciéncia. Ela é didatica, porque se propde a veicular
ideias, mas ndo no sentido de explicar o que é a ciéncia ou ensinar
conceitos cientificos, embora isso possa ocorrer ocasionalmente. O
que ela veicula, acima de tudo, séo as questdes originadas na ciéncia e
na nossa relagdo sociocultural (PIASSI; PIETROCOLA, 2009, p.527).

Dessa forma, mesmo que a ficcdo cientifica ndo possua como objetivo ser
cientificamente coerente ou ensinar algo a seus espectadores, carrega consigo uma carga
cultural ao mesmo tempo cotidiana e elevada (NAPOLITANO, 2010), que estrutura seu
mundo ficcional, constituindo como uma das formas de se apresentar a realidade,
mesmo que esta ndo seja parecida com a do leitor/espectador (FABRIS, 2008). Os
filmes de ficgdo cientifica, nesse contexto, se tornam recursos didaticos capazes de
despertar o interesse dos alunos, motivando-os a tecer uma genuina curiosidade acerca
da Ciéncia que servira de base para que o professor mediador trabalhe aspectos
cognitivos que Ihes dardo suporte no processo de aprendizagem de conceitos cientificos
(PIASSI, 2015).

Exemplos de conceitos presentes em filmes de ficgdo cientifica que podem ser
trabalhados nas aulas de Ciéncias e Biologia sdo: a clonagem, como nos filmes Gataca
— Experiéncia Genetica (1997) e A Ilha (2005), que abarcam conhecimentos relativos a
genética e biotecnologia (BARROS; GIRASOLE; ZANELLA, 2013 CAVALCANTE,

2011; MALUF; SOUZA, 2008; NAPOLITANO, 2010; SOUZA, 2008; CORMICK,
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2006); a evolucéo, presente em filmes como Jurassic Park: o Parque dos Dinossauros
(1993) e Planeta dos Macacos (1968) (SILVA, 2014; BARROS; GIRASOLE;
ZANELLA, 2013; NAPOLITANO, 2010); a ecologia, que pode gerar discussdes sobre
as relacOes entre os seres vivos, sustentabilidade e degradacdo ambiental, presentes nos
filmes O Dia Depois de Amanha (2004)) e Avatar (2009) (SILVA, 2014; BARROS;
GIRASOLE; ZANELLA, 2013; MACHADO, 2008).

Outros aspectos importantes que o uso de ficcao cientifica gera é o seu potencial
de estimular atitudes criticas dos estudantes em relacdo a Ciéncia e seus produtos
culturais, principalmente no que tange a natureza do “fazer” Ciéncia e de suas relagdes
com o ambiente, tecnologias e sociedade presentes no mundo do filme ou em sua
prépria realidade (PIASSI, 2015). Como apontam Faria e colaboradores (2015, p. 655):

Por sua natureza livre e ficcional, o cinema pode ser um importante
instrumento de dialogo entre a ciéncia, a cultura e escola, desde que a
leitura das obras tenha a mediagdo critico-reflexiva do professor.
Assim, a presenca de visdes deformadas da ciéncia no cinema passa a
ser, ao invés de um problema, uma possibilidade de trabalho em sala
de aula, estimulando os estudantes a uma reflexao critica sobre o papel
da ciéncia em suas vidas e na sociedade.

Tal criticismo ndo deve se limitar apenas as atitudes, mas sim levar a
compreender o desenvolvimento das habilidades dos estudantes como a criatividade, a
imaginacdo, as formas de raciocinio (PIASSI, 2015), principalmente aquelas ligadas aos
habitos mentais cientificos, aspectos mais importantes da fic¢do cientifica, mais que as
justaposicOes de aventais de laborat6rio e armas de raios iconicos desse género narrativo
(RABKIN, 1977).

Ao utilizarmos, por exemplo, o filme Eu Sou a Lenda (2008) em nossas aulas, é
possivel levantar questdes sobre a utilizacdo da Ciéncia na narrativa, o papel dessa
Ciéncia para 0 quase exterminio da humanidade, debater os modos de trabalho e as
representacdes dos cientistas, além de propor que os alunos “construam” raciocinios
cientificos para explicar ou entender determinados eventos que ocorrem no texto,
podendo, inclusive, sugerir explicacdes sobre tais fendmenos relacionando-os com o seu
mundo, vendo as possibilidades e limitacfes desse acontecer ou ndo. A seguir, tratamos
das questdes metodoldgicas que envolvem a analise de um filme de fic¢do cientifica
tendo em mente um referencial tedrico metodoldgico especifico para esse tipo de objeto

de estudo.
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CAPITULO 11l

CAMINHOS METODOLOGICOS

3.1. Caracterizacdo e critérios de escolha do objeto de estudo

O objeto de estudo escolhido para o presente trabalho é o quarto filme da série
Jurassic Park, denominado Jurassic World (2015), com duracdo de 02h05min, do
género acao/ficcdo cientifica, que ocorre temporalmente vinte e dois anos depois dos
eventos de Jurassic Park 111 (2001). Nele, é mostrado ao espectador que o sonho do
primeiro filme é realizado: a construcdo e funcionamento de um parque tematico com
dinossauros manipulados geneticamente, estruturado na Ilha Nublar, a 200 km do litoral
da Costa Rica. O parque estd em funcionamento ha dez anos, mas as coisas tomam
outro rumo quando uma nova atracdo, um dinossauro hibrido, resultado da manipulagéo
genética do DNA de diferentes dinossauros, sai do controle e muda o panorama do
local. O filme é um produto da Universal Pictures, por Colin Trevorrow e produzido por
Frank Marshall e Patrick Crowley, com Steven Spielberg atuando como produtor
executivo atraves de sua empresa, a Amblin Entertainment, juntamente com a
Lengedary Pictures (FEBRE, 2015). As estrelas do filme sdo Chris Pratt (Guardifes da
Galéxia (2014), Jurassic Word (2015), Sete Homens e um Destino (2016), Passageiros
(2016), Guardides da Galaxia Vol.2 (2017)) e Bryce Dallas Howard (A saga CrepUscuo
— Eclipse (2010), Além da Vida (2010), 50/50 (2010), Jurassic Word (2015), Série
Black Mirror (2016), Meu Amigo o Dragdo (2016)) (FEBRE, 2015), que juntamente
com a equipe, conseguiram fazer com que o filme alcancasse o recorde de ser a estreia
de melhor bilheteria da histéria do cinema até entdo, arrecadando aproximadamente US$ 500
milhdes, cerca de R$ 1,5 bilhdo (BARBOSA, 2015), marca ultrapassada pela estreia de
Star Wars: O Despertar da Forca (2016), que arrecadou US$ 529 milhdes (HESSEL,
2016) e mais recentemente por Velozes & Furiosos 8 (2017), com US$ 532,5 milhdes
arrecadas em sua estreia (MENDES, 2017).

Esses numeros mostram a forca econémica e de disseminagdo cultural que o
cinema e seus filmes possuem, caracterizando um critério importante para a escolha de
Jurassic World, pois milhGes de estudantes da educacdo basica assistiram e se
relacionaram com esse filme, mesmo que essa relagdo se deu muitas vezes no ambito do
lazer. Esse apontamento por si s6 ndo basta para justificar a escolha desse objeto de

pesquisa, pois perguntas podem surgir, como, por exemplo, “Por que escolher um
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filme e ainda mais sobre dinossauros? Por que ndo outro filme, ao invés dos da
série Jurassic Park? Por que dentre os quatro filmes da série o escolhido foi
Jurassic World?”. Para responder tais questionamentos, se faz necessario maior
delimitacdo do processo de escolha do objeto de estudo, o qual se d& por meio de alguns
topicos, vejamos:

- Os sentimentos afetivos do pesquisador em relagdo aos dinossauros: na
introducdo, fica claro, a relagdo que construimos com os dinossauros, uma relacdo de
afetividade, espanto, deslumbramento e curiosidade que nos permeia até hoje. Esses
aspectos foram potencializados quando assistimos a Jurassic Park: O Parque dos
Dinossauros (1993), um filme que nd&o marcou sé a nds, mas a toda uma geracdo de
criangas da década de 1990.

- A experiéncia cotidiana na sala de aula como aluno e professor: ao longo da nossa
vida como estudante foram poucos os momentos em que os professores levaram para a
sala de aula conhecimentos e fendémenos paleontoldgicos a serem trabalhados e
discutidos. Nas poucas vezes em que ocorreu, o conhecimento paleontoldgico era
fragmentado, sendo citado mais como curiosidades ou como conhecimento acessorio
que respalda a teoria evolutiva, principalmente em relacdo ao registro fossil. Tais
apontamentos merecem pesquisas a parte, mas mesmo que essas constatagdes sejam
refutadas por estudos futuros, é inegavel que a forma como esses conhecimentos
deverdo ser abordados também se torna importante, algo que esta pesquisa espera
contribuir.

- As potencialidades poucos exploradas dos filmes como recursos didaticos: como
apontamos, os filmes possuem inimeras possibilidades interessantes de serem
trabalhados em sala de aula, mas infelizmente muitos professores os usam de forma
utilitarista, se limitando a procurar erros conceituais por meio de trechos que
fragmentam a obra, criando um vazio na mensagem do texto. O estimulo aqui vem da
possibilidade de trabalhar a expressédo artistica do filme como um todo, em especial
aqueles que trata de temas paleontolégicos, entendendo as intengdes narrativas do autor,
levando em consideracdo a obra como um todo, ao mesmo tempo em que se produzam
possibilidades didaticas.

- A ficcdo cientifica e sua riqueza: com a premissa de serem trabalhados com uma
visdo mais holistica, apontada no topico anterior, os filmes de ficgdo cientifica se
constituem como um campo fértil para o trabalho em sala de aula, ja que € possivel
identificar aspectos da Ciéncia em seus campos conceituais-fenomenologicos, historico-

metodologicos e do proprio contexto social, politico, econdmico que permeia a historia
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da obra e a época da escrita pelo autor. Ao se trabalhar com ficcao cientifica em sala de
aula, falaremos de nds mesmos, das nossas relacbes com a Ciéncia e suas
possibilidades, de como se da o raciocinio cientifico e a implicacdo de seus
conhecimentos e tecnologias em nosso mundo real.

- Os filmes de ficcdo cientifica com tematica paleontoldgica: os tdpicos anteriores
entram em confluéncia nesse momento, pois sera pela anélise e uso desses filmes de
ficcdo cientifica, com temas paleontoldgicos em sala de aula, que podemos satisfazer
um pouco 0s aspectos sentimentais construidos na infancia. Além disso, sera possivel
apontar conhecimentos e temas que dardo base a atividades que, a0 menos em parte,
possibilitam desenvolver os conhecimentos paleontoldgicos, pouco trabalhados em
nosso meio. Essa tarefa passara ainda pela valorizacdo dos filmes de ficgdo cientifica
como uma expressao artistica que reflete os sentimentos do ser humano em relacdo a
Ciéncia e seus diversos aspectos, e que devem ser utilizados de forma nao fragmentaria,
tentando entender as opcdes narrativas dos autores, contribuindo para que outros
professores também os utilizem em suas aulas.

- A série Jurassic Park como escolha: na gama de filmes que abordam a
paleontologia, e em especifico os dinossauros, a série de filmes Jurassic Park é de
longe a mais conhecida pelo publico mundial, contando com grande fama, porque foi
sucesso de bilheteria e ganhador de trés Oscar em 1994, possui uma das historias mais
interessantes e bem construidas, envoltas por um raciocinio ficcional cientifico bem
estruturado e que ganha forca pelos efeitos especiais de 6tima qualidade que realmente
conseguiram trazer de volta a “vida” os dinossauros. Dessa forma, ndo é nenhuma
surpresa a escolha de um dos filmes como objeto de anélise deste trabalho, mas qual
dentre os quatro referidos?

- O “cacula” é escolhido como objeto de pesquisa: o filme da série Jurassic Park
mais explorado e citado nas pesquisas na area de Ensino de Ciéncias € Jurassic Park: O
Mundo Perdido (1993), que como vimos no Capitulo Ill, é bastante usado como
exemplo de filme a ser trabalhado em sala de aula, e em alguns poucos estudos €
analisado a partir da visdo utilitarista que busca encontrar os erros conceituais da obra.
Tal filme poderia ter sido a escolha desta pesquisa, mas optamos por algo mais recente e
pouco explorado na investigagdo da area em Educacdo em Ciéncias, de modo que
podemos proporcionar novas discussdes que fujam do padrdo do primeiro filme, além
de ser mais atual e presente na vida dos alunos dessa nova geragdo e contara com uma
sequéncia que tem estreia prevista para 21 de junho de 2018 no Brasil (VAL, 2017). A

escolha de Jurassic Park Word (2015) como objeto de analise na area de Ensino de
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Ciéncias trata-se de algo inovador, que por conta da familiaridade temporal estabelecida
com o aluno contribuird para que este crie lagos afetivos com a obra e com as atividades
didaticas construidas pelo autor, que facilitardo o processo de ensino e aprendizagem
para o entendimento global do filme de ficcéo cientifica e ndo somente de seus aspectos

conceituais, que também sdo importantes, mas ndo Gnicos.

3.2. O método de anélise de filmes de fic¢ao cientifica

O presente estudo se utiliza das propostas expressas na tese de doutorado
“Contatos: a ficgdo cientifica no ensino de ciéncias em um contexto socio cultural”,
escrita e defendida por Luis Paulo de Carvalho Piassi, em 2007, pela Universidade
Estadual de S&o Paulo (USP), e pelo artigo “Ficgdo cientifica e ensino de ciéncias:
para além do método de encontrar erros em filmes”, de 2009, também de autoria de
Piassi em parceria com seu antigo orientador de doutorado, Mauricio Pietrocola. Nessas
pesquisas, Piassi (2007) e Piassi e Pietrocola (2009) propdem que a utilizacdo de filmes
de ficcdo cientifica pelos professores ndo deve buscar os erros conceituais que tais obras
apresentam, mas sim empreender uma analise e utilizacdo didatica que permeiem seus
aspectos globais, entendendo-a como uma expressao artistica humana relacionada com a
Ciéncia e seus derivados, ndo sendo um mero acessorio para a extracdo de contradi¢des
ou erros conceituais e fenomenoldgicos. Quando alguém se propde a escrever e produzir
um livro ou filme de ficcdo cientifica, sua preocupagdo ndo se centra em construir
conhecimentos cientificos rigorosamente iguais ao de seu mundo real. Pereira (1987, p.
09) afirma que “Os que criam ficgdo cientifica ndo o fazem na qualidade de cientistas
mas, sim, como artistas, pois seu objetivo é suscitar, no leitor, emoc6es similares
aquelas que lhes plasmaram a obra literaria”. Portanto, a ficgdo cientifica nos conta
histérias que mostram, de forma implicita ou explicita, nossas visdes positivas e
negativas em relacdo a utilizacdo da Ciéncia e suas tecnologias, suas possibilidades,
seus riscos e beneficios, entre tantas outras preocupacdes que rondam nosso imaginario.
Mas como analisa-la de forma a comtemplar toda a sua riqueza tematica? Para
responder esse questionamento, utilizamos a metodologia construida por Luis Paulo de
Carvalho Piassi e Mauricio Pietrocola, que se baseia no uso de diferentes instrumentos
analiticos que buscam:

A) Identificar o tipo e os tracos distintivos dos elementos contrafactuais

presentes na obra;

B) Categorizar os elementos contrafactuais por meio de seus tipos e tragos

distintivos;
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C) ldentificar teméticas que possam servir de base para a construcdo de

atividades didaticas.

Antes de iniciar a explicacdo dos pormenores de tais instrumentos, é necessaria
uma exemplificacdo que ilustre o que seria um elemento contrafactual, termo chave
dessa perspectiva metodoldgica. Vejamos: um veiculo movido a compostos derivados
de combustiveis fosseis deve ser considerado um elemento factual, j& que em nossa
realidade atual ele existe, € um fato concreto. Uma situacdo totalmente diferente ocorre
se por acaso determinado filme mostrar um carro movido a energia nuclear que possui a
capacidade de viajar para o passado ou futuro! Essa proposta acaba nos levando de
encontro a algo extraordinario, algo que mesmo mesclando elementos de nosso mundo
real (passado, futuro, energia nuclear, carro) faz que essas relacdes sejam contrarias aos
fatos de nossa atualidade, constituindo-se, portanto, como um elemento contrafactual.
Os contrafactuais na ficcdo cientifica sdo divididos em quatro tipos, incluindo os
objetos, as instituicbes, os seres e 0s ambientes, que por sua vez possuem,
respectivamente, quatro predicados que os especificam: as propriedades, as leis, 0s
poderes e os fenbmenos. Tanto os tipos como seus predicados interagem de modo
dialético, formando teias narrativas que ddo dindmica a acdo da obra, além de situarem
0 leitor/espectador a respeito de seu contexto interno, convencendo-o de que aquele
mundo € possivel, verossimil, e que ele pode “penetrar” no mundo ficcional sem
maiores preocupacbes. O Quadro 1 sintetiza os tipos e predicados dos elementos

contrafactuais.

Quadro 1 - Os tipos e predicados dos elementos contrafactuais

TIPOS < Relacdo Dialética> PREDICADOS
OBJETOS possuem PROPRIEDADES
INSTITUICOES possuem LEIS
SERES Possuem PODERES
AMBIENTES possuem FENOMENOS

Fonte: Adaptado de Piassi (2007, p. 187).

Os objetos sdo os elementos contrafactuais inanimados do ambiente ficcional
que podem ser subdivididos de acordo com seus papéis na narrativa da obra em objetos
de uso (importantes para o desenrolar da historia, geralmente sdo usados por seres,
conferindo-lhes determinados poderes por conta de suas propriedades) e objetos de
presenca (constituem-se como marcadores de presenca e junto com suas propriedades
ajudam o leitor a entender melhor algumas caracteristicas presentes na obra, como

sociedades, ambientes, ou podem apontar para tendéncias futuras da Ciéncia em
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questdo), bem como, por meio de sua origem, como 0s objetos artificiais (produzidos
por seres de forma artificial) e os objetos naturais (proprios do ambiente em que ocorre

a acdo, ou advindos de outros ambientes). Dessa maneira, devemos entender que:

Os objetos sdo construcBes literarias, o que significa que sua
constituicdo é inevitavelmente realizadas a partir das necessidades
narrativas. No entanto, na base do procedimento de construgdo, ha
uma apropriacdo do discurso técnico-cientifico, que é onde
enfocaremos a caracterizagdo dos elementos contrafactuais (PIASSI,
2007, p. 192).

A essa apropriacdo do discurso cientifico podemos acrescentar as maneiras de
se pensar e raciocinar tipicos da Ciéncia, talvez o grande “coringa” da fic¢do cientifica,
pois ela pode até ndo mostrar conhecimentos que existam em nosso mundo, mas 0s
aspectos referidos. Contando com essa dindmica narrativa, em um ambito menos
palpavel e mais abstrato, se encontram as institui¢des, que abarcam, entre outros
pontos, as sociedades, ideologias, normas e procedimentos técnicos, idiomas,
governo, leis naturais do ambiente, além do proprio conhecimento cientifico das
obras. Seu predicado é a lei, dividida em leis fisicas (caracteristicas do ambiente em que
o0 texto se desenvolve, sendo um fator limitante para a acdo dos demais elementos que
estdo naquele local) e leis prescritivas (normas e costumes impostos socialmente aos
seres, que quase sempre as transgredem, o que gera uma tensao narrativa dando curso a
acdo da historia). Piassi (2007, p.195) aponta que os “[...] procedimentos técnicos
muitas vezes desempenham um papel fundamental na acdo, porque quase sempre sao
apresentados em um contexto de possiveis conflitos entre possibilidades técnicas e
limitagdes éticas ou legais”. As instituicBes, por conta de seu caracter de construgdo
social, estdo fortemente ligadas aos seres, que sdo normatizados e influenciados por
suas leis. Os seres sdo diferenciados dos objetos em relacéo a sua atividade ativa dentro
da narrativa, que pode ser entendida como as acOes sistémicas, dirigidas e autbnomas
realizadas para cumprir objetivos especificos, mesmo que esse processo se dé de forma
automatica, como € o caso dos processos fisioldgicos. Os poderes sdo os predicados
especificos dos seres, pois lhe ddo instrumentos de interacdo com outros elementos
contrafactuais, podendo influenciar decisivamente o rumo das agdes da trama. Esses
poderes podem tanto fazer parte de sua prépria biologia (de forma temporéria, latente
ou permanente) ou podem ser adquiridos pelo uso de determinado objeto; nesse caso,
podendo ser suspensos por fatores que comprometam a utilidade do objeto. Piassi
(2007) nos chama a atencdo para um aspecto que muitas vezes ndo fica evidente em

relacdo aos seres da ficcdo cientifica. Segundo o autor,
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[...] por mais estranhos e bizarros que sejam 0s seres, ndo ha porque,
do ponto de vista analitico, ndo considera-los personagens que
representam figuras humanas, ainda que muitas vezes apenas poucos
aspectos desta “humanidade” possam ser identificados (PIASSI, 2007,

p.189).

Quando uma obra coloca em pauta questdes como a necessidade de os robds
possuirem direitos é que se torna visivel que ndo esta versando apenas de rob6s, mas
sim de uma alegoria sobre a necessidade de direitos para determinado grupo de pessoas
em nosso mundo real, que assim como esses seres ficcionais, podem estar sendo usados
e explorados sem 0s seus respectivos consentimentos. O ambiente, o Gltimo tipo de
elemento contrafactual a ser apresentado, surge a partir da interacdo dos diversos
elementos, tanto factuais como contrafactuais, que o habitam, geralmente colocando em
contraste mais explicito os aspectos sociais presentes, especialmente no que tange aos
avancos e/ou retrocessos tecnicos, éticos, cientificos, normativos, socioldgicos,
arquiteténicos, entre muitos outros. Diferencia-se em ambientes sociais (modo como os
seres da obra se relacionam, produzindo comportamentos especificos, expressas muitas
vezes pela cultura ou modos de comportamento), ambientes fisicos (fendmenos fisicos
que ocorrem no ambiente, e dependendo da obra, esse ambiente pode possuir varios
fendmenos extraordinarios ao leitor, que servem de estopim para o desenrolar da
historia) e ambientes psicoldgicos (envolvem os sentimentos produzidos socialmente e
individualmente pela relagdo estabelecida entre determinados seres e o fato
extraordinario da obra, indo desde a estupefacdo até ao medo e terror). As configuracdes
que os ambientes podem assumir variam de acordo com a intencionalidade do autor, o
qual pode construir mundos que apresentam uma continuidade de leis fisicas com o seu
mundo real, mas que ndo se localizam necessariamente em seu espago-tempo,
ocorrendo geralmente um rasgo espacial-temporal, com os eventos da histéria no
passado ou no futuro. O(s) fendmeno(s) extraordinarios surge(m), na maioria das vezes,
em um ambiente com aspectos tranquilos, em que a paz, o controle e o desenvolvimento
tecnoldgico estdo presentes acentuadamente, fazendo que se sua presenca surja como
uma catastrofe que desestabiliza essa harmonia, contrapondo a dualidade entre o
civilizado e o barbaro. Sobre a relagdo entre 0 ambiente e seu predicado, os fendmenos,
é possivel afirmar que:

A distin¢do entre ambiente e fendmeno faz sentido na medida em que
por ambiente entende-se uma situacdo dada que se estenda
indefinitivamente no tempo, enquanto um fendmeno constitui um
evento que representa uma transformacgdo no decurso da acdo. Sao
Caracteristicas proprias dos ambientes que permitem a emergéncia dos
fendmenos. Ou inversamente, pode-se considerar que os fendmenos
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fornecem marcas que ajudam na caracterizacdo do ambiente,
juntamente com outros elementos (PI1ASSI, 2009, p. 202).

O ambiente talvez € o aspecto da ficgdo cientifica que mostra de forma mais

evidente a dialética e as relacGes tracadas entre os tipos e predicados e entre o0s

diferentes elementos contrafactuais presentes, criando um dinamismo entre o enredo, 0s

personagens e as acles. Para ilustrar de forma clara ao leitor o que discorremos até o

momento, tomamos como exemplo uma analise rasa de alguns elementos do filme O 5°
Elemento (1997), estrelado por Bruce Willis e Mila Jovovich (Quadro 2).

Quadro 2 - Exemplo que ilustra o modo de identificagdo dos tipos e predicados presentes no filme O

Quinto Elemento (1997)
O TIPOS <Relagdo PREDICADOS
Dialética>
OBJETOS DE USO PROPRIEDADES

As quatro pedras que representam 0s quatro
elementos basicos: agua, terra, ar e fogo

possuem

Quando combinadas
juntamente com o quinto
elemento se tornam uma que
produz a "Luz Divina",
capaz de derrotar “O Grande
mal” que vird a ameacar o
planeta Terra.

INSTITUICAO
Normas técnicas de utilizagdo dos cinco
elementos

SER
Leelo, uma mulher humanoide, “feita” em
laboratério a partir da méo que pertencia ao
quinto elemento

possuem

LEIS

A “Luz Divina” so6 sera
liberada quando os quatro
elementos estiverem
combinados juntamente com
0 quinto elemento.

possuem

PODERES BIOLOGICOS
LATENTES
E descrita como "ser

perfeito” e como o quinto
elemento. S6 ela é capaz de
combinar as quatro pedras,

liberando assim a “Luz
Divina”.

AMBIENTE FISICO E SOCIAL

FENOMENOS
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Interior do barco/nave espacial The Fhloston Constituem em um ambiente
Paradise social e fisico no ano de
: possuem 2263 tipicamente voltado ao
entretenimento, visto ser um
cruzeiro com atracdes
musicais. O clima de
diversdo e descontragdo €
guebrado quando piratas
alienigenas, os Mangalores,
atacam a embarcacdo em
busca dos 4 elementos e de
Leelo, que esta abordo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Com a definicdo dos tipos dos elementos contrafactuais presentes na obra de
ficcdo cientifica € possivel definir os tracos distintivos desses elementos, que contam
com diferentes niveis de “violacdo” para com o mundo real e, consequentemente,
diferentes patamares de possibilidades didaticas. E importante destacar que 0s tragos
distintivos ndo séo atribuidos a obra em si, mas aos seus elementos contrafactuais, que
constituem as teias relacionais que dao forma a toda a histéria. Piassi (2007) constroi
esse instrumento com base na semantica greimasiana, que de modo geral assinala que é
crivel estruturar a semantica de uma palavra, chamada de lexema, de acordo com a
presenca ou a auséncia de determinadas caracteristicas, chamadas de semas, que em
conjunto e em diferentes configuracfes geram significados e interpretacdes diferentes
ao lexema (GREIMAS, 1976). No Quadro 3, apresentamos um exemplo em que 0s
lexemas sdo as palavras que dd&o nomes a certas racas de cdes, que possuem ou nao
determinados semas, aqui representados pela pelagem na cor branca, porte grande,
origem europeia, funcdo doméstica de caca e preco acima de R$2.500,00. Para

expressar a presenga ou a auséncia de determinado sema em um lexema é usado um
sistema binario em que (+) representa a presenca do sema e o sinal de (-), a sua

auséncia. Portanto, ao analisar o sema pelo branco vemos que o Gnico que 0 n&o possui
é o lexema Pastor Alem&o, portanto ele é [-pelo branco]. Todas as racas apresentadas
sdo [+pelo preto] e [+pelo vermelho]. No quesito funcdo, o Pastor Alemé&o € Unico
dentro das racas apresentadas no quadro, pois apresenta uma combinacdo de
[+Guarda], [+Pastoreio] e [-Caca] que o torna totalmente diferente dos SRDs (Sem

Raca Definida), que ndo sdo produtos da sele¢éo artificial e intencional do ser humano,
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como é o caso do Pastor Alemdo, sendo resultado de cruzamentos sem controle de
diferentes ragas, culminando em seus semas [-Guarda], [-Pastoreio] e [-Caca]. Com a
utilizacdo desse instrumento, o pesquisador é capaz de “construir uma categorizagao
baseada em critérios razoavelmente bem definidos e que também seja expansivel e ndo
exaustiva, em outras palavras, que possa ser aperfeicoada de acordo com as
necessidades” (PIASSI, 2007, p. 207). Com o modus operandi dessa ferramenta, o leitor
chega a uma fase em que deve entender quais sdos os tracos distintivos dos elementos
contrafactuais préprios dessa metodologia, pois essas caracteristicas ajudaram o
professor a entender melhor os papéis dos contrafactuais dentro da obra, mostrando
muito das intencionalidades narrativas do autor.

Quadro 3 - Aplicagdo do instrumento de analise dos tragos distintivos, utilizando-se como exemplo
ragas de cdes (lexemas) e algumas de suas caracteristicas (semas)

SEMA Pelo Pelo Pelo Caca | Guarda | Pastoreio | Europeu | Asiatico
LEXEMA Branco | Preto | vermelho
Akita + + + + - - - +
Pastor = + + = + + + =
Alemao
Poodle Toy + + + + - - + -
Beagle + + + + - - + -
Chow + + + + + - - +
Chow
SRD + + + = - - + +

Fonte: Elaborado pelo autor.

No total, sdo nove os tracos distintivos nhomeados por Piassi (2007) e Piassi e
Pietrocola (2009); o primeiro provém da derivacdo ou ndo dos modos de raciocinio e de
discursos tipicos da Ciéncia, expresso por [+cientifico] ou [-cientifico]. Contrapondo-se
ao traco cientifico esta o traco sobrenatural, que congrega em sua constru¢do o uso de
conhecimentos ndo compreendidos pelo pensamento cientifico, portanto incognosciveis,
como a magia, fendmenos sobrenaturais, mitos, religides, entre muitos outros, todos
recebendo o traco [+sobrenatural], e quando de suas auséncias, [-sobrenatural]. E
valido lembrar que alguns textos de ficcdo cientifica podem trazer elementos que
possuem tanto o marcador [+cientifico] como o [+sobrenatural], como ocorre no filme
Os Caca Fantasmas (1984). A realidade subentendida ao leitor por meio do contrato de
leitura ficcional tracada entre ele e o autor produz uma relacdo entre a realidade do

mundo empirico do autor e a propria realidade do mundo ficcional, sendo classificado
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em [+real] ou [-real] no caso da auséncia relacional apontada. Outro aspecto importante
em ficcdo cientifica é a constatacdo e a percepcdo do leitor de que determinado
contrafactual é extraordinario, sendo assim [+extraordinario], independentemente se ele
for [+real], como no caso da superglaciagdo em O Dia Depois de Amanha (2004) ou o
alienigena de Alien (1979), que possui traco [-real]. Quando o elemento contrafactual é
desconhecido para os personagens da obra, ele se torna [+inusitado], caso do espanto
gerado nos personagens do livro Viagem ao Centro da Terra (1864), que descobrem
dinossauros e homens das cavernas vivendo no centro do planeta. Em algumas
situacOes, 0 elemento pode ser [-extraordinario], porém [+inusitado], caso da cena em
que o personagem central do filme De Volta para o Futuro (1985), Marty Mcfly, faz um
solo de guitarra fantastico em um baile de formatura em sua cidade, mas nos anos 1950.
O oposto do conhecimento do elemento pelos personagens, portanto, caracteriza a
presenca do [-inusitado].

Um dos tracos mais interessantes ao analisarmos um contrafactual é se, a luz do
conhecimento cientifico da época de sua construcdo, era tido ou ndo como uma previsdo
possivel de ser realizado alguns anos ou décadas depois daquele momento histérico.
Dessa forma, se uma obra escrita em 1944 propde que um civil conseguira viajar de um
ponto a outro do planeta em um curto intervalo de tempo gracas aos avibes com
turbinas, estamos tratando de um elemento [+possivel], ja que os nazistas, antes mesmo
dessa data, tinham produzido avibes experimentais militares a jato, como o Heinkel He
178, o primeiro com turbo jato do mundo, que alcou voo pela primeira vez em 27 de
agosto de 1939, cinco dias antes do inicio da 2° Guerra Mundial (NEUFELD, 1999).
Quando essa possibilidade ¢ um fato no mundo real, ou estd muito longe de ser
alcancada pela Ciéncia da época, é entendida como [-possivel]. Quando a estrutura do
texto da obra permite a construcdo de um contexto explicativo por meio de uma teia de
relagbes que formam um encadeamento logico e racionalmente entendivel ao
leito/espectador, surge o trago distintivo [+explicado], que ndo necessariamente precisa
ser expresso de forma verbal. Muitas vezes o elemento contrafactual é explicado por
suas imagens e modos de funcionamento, ja 0s enredos que ndo se preocupam em
explicar se seus elementos séo consideraveis como [-explicados].

Outro traco que pode se relacionar com os elementos explicados e produzir
interessantes discussdes do ponto de vista didatico é o que se chama de conceitual,
consistindo na presenca ou ndo no contrafactual, de aspectos, ideias, concepcOes e
conhecimentos que remetem ao campo cientifico, especificamente em relacdo aos seus

conceitos. O capacitador de fluxo presente no DeLorean em De Volta para o Futuro €
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um bom exemplo de elemento com trago [-conceitual] j& que por si s6 ndo remete de
forma concreta a nenhum conceito da Ciéncia no mundo da obra, estd ali s6 para
remeter a uma imagem cientifica. Diferentemente do capacitador de fluxo, o termo
crioestase € [+conceitual], pois a palavra crio remete conhecimentos sobre a producéo
de baixas temperaturas, dentre as quais aquelas voltadas a preservacdo de células,
tecidos, 6rgdos e até mesmo seres, ao mesmo tempo em que 0 seu complemento, a
estase, se configura como um conceito utilizado em vérias &reas do conhecimento com
significados ligeiramente diferentes, mas que de forma geral ddo a entender que
determinado fendmeno, como o fluxo de sangue, para a medicina, e a evolucdo, para a
biologia, param de acontecer, ficando seus componentes em um estado longo sem
mudangas. Com isso, em um contexto narrativo que propde que os seres humanos estdo
por iniciar uma viagem interestrelar, o termo crioestase faz todo o sentido ao leitor, pois
remete a ideia de uma tecnologia cientifica que se utiliza de baixas temperaturas para
conservar e manter a vida dos tripulantes da nave durante a grande jornada por vir,
podendo sair desse estado e retomar a suas atividades de forma ativa. O Gltimo traco a
ser apresentado é referente aos elementos que dentro da histdria do texto produzem ou
ndo conexdes que dado origem a fendmenos ou propriedades possiveis de analise a partir
do repertorio cientifico-tecnolégico em continuidade com a ldgica e raciocinio
construidos do mundo real pelo autor. Utilizando-se os exemplos do capacitador de
fluxo e da crioestase, fica evidente que o primeiro é [-conexo], porque nao se conecta
com os conhecimentos cientificos e os modos pelos quais sdo construidos no mundo
empirico do autor, diferentemente da crioestase, que é [+conexo]. Dez categorias
possiveis surgem da interacdo dos nove tracos que um elemento contrafactual pode
possuir na MAGFC. Portanto, temos elementos Emulativos (C7), Extrapolativos (C6),
Especulativos (C5), Anbmalos (C4), Associativos (C3), Apelativos (C2),
Metonimicos (C1), Inalterados (C0), Sobrenaturais (S) e Alotopicos (A). No Quadro
4, mostramos quais sdo os tragos distintivos pertencentes a cada categoria de elemento
contrafactual, descritos brevemente a seguir:

» Emulativo (C7): sdo os elementos contrafactuais [+cientifico],
[-sobrenatural], [+real], [+/-extraordinario], [-inusitado], [+possivel],
[+/-explicado], [+/-conceitual], [+conexo]. A palavra emulativo advém da
derivacdo de um termo utilizado na informética, a emula¢do, um processo de
imitacdo de um sistema operacional por outro. Na ficcdo cientifica, pode ser
definido como “[...] um processo imitativo que busque a fidedignidade em

relagdo ao objeto imitado [...]” (PIASSI, 2007, p.214-215). Assim sendo, 0s
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seres, instituicdes, objetos e ambientes imitam aspectos de nossa realidade,
porém séo forcados aos seus limites do real pelo seu trago [+ extraordinrio],
gerando uma ruptura com esses limites. O fato de tal elemento ser ainda [+real]
e [+cientifico] faz que desencadeie dentro da narrativa circunstancias de tenséo,
evidenciando ao mesmo tempo seu lado de terror e provavel acontecimento no
mundo real. Em muitas obras, o Unico elemento emulativo com trago
[+extraordinério] € que tem papel central, sendo os outros emulativos
necessarios apenas para sua a compreensdo; eles sdo, portanto,
[-extraordinario], [+real] e [cientifico], contribuindo para que o elemento central
se torne [+explicado]. O asteroide do tamanho do estado americano
do Texas que esta em rota de colisdo com a Terra no filme Armageddon (1998) é

um bom exemplo de um elemento emulativo central na ficcao cientifica.

Quadro 4 - Os tragos distintivos dos elementos contrafactuais e suas respectivas categorias

oOuor-d—wcz-—
OO0OX>»0O—rTXm

C
|

E
\
T
|

=
|

©
O

C7 Emulativo + - + +/- - + +/- | +/- +
C6 Extrapolativo | 4 - - + +/- + +/- | +/- +
C5 Especulativo + - - + +/- - + +/- +
C4 Anomalo + - - L + +/- | +/- | +/- -
C3 Associativo + - - + +/- | +/- - + +
C2 Apelativo + - - + +/- - - - +
C1 Metonimicos + - - + - - - - -
(o) Inalterados + - - - +/- - - - +
Sobrenatural | 4/. + /- | - | - | - | - | - | +]-
A Alotdpicos - + - - - - - - -




Fonte: Piassi (2007, p. 214).

» Extrapolativo (C6): sdo o0s elementos contrafactuais [+cientifico],
[-sobrenatural], [-real], [+extraordinario], [+/-inusitado], [+possivel],
[+/-explicado], [+/-conceitual], [+conexo]. Apresentam diferencas em relagdo
aos emulativos, comegando pelo seu trago [-real], pois no mundo real do autor
esse elemento ndo foi construido ou ndo foi comprovado
cientificamente/tecnologicamente, ou seja, ndo possui existéncia concreta
realizada. Geralmente, para que possam existir dentro da obra dependem de uma
relacdo complexa de esforgos matuos entre a sociedade, Ciéncia e técnicas
daquele mundo, que no ambiente do autor ou do leitor ainda ndo existem, mas se
vislumbra como algo possivel, por isso é [+possivel] e [+cientifico]. A tendéncia
dos contrafactuais extrapolativos é serem [+explicado], mas h& casos em que o
autor os faz [-explicado] para lhe ajudar a tecer a ambientacdo do mundo
ficticio, bem como potencializar o efeito [+inusitato]. Um filme com elementos
extrapolativos € Perdidos em Marte (2017), que traz como pano de fundo a
possibilidade de sobrevivéncia de seres humanos em solo marciano, portanto
[+possivel], mas que atualmente é [-real], criando o ar de [+extraordinario]. A
forma como o personagem sobrevive no planeta vermelho € verbal e
visualmente [+explicado], sendo [+ inusitado] para os personagens do enredo.

» Especulativo (C5): sdo os elementos contrafactuais [+cientifico],
[-sobrenatural], [-real], [+extraordinario], [+/-inusitado], [-possivel],
[+/-explicado], [+/-conceitual], [+conexo]. O seu trago caracteristico, assumido
na obra, é o fato de ndo ser possivel, portanto [-possivel]. A construcdo dessa
categoria de elementos “[...] envolve incertezas ou impossibilidades tedricas de
acordo com o conhecimento atual” (PIASSI, 2007, p.222). Apesar de se basear
em impossibilidades, o contrafactual especulativo possui um respaldo direto dos
conhecimentos e dos modos de pensar da tecnologia e Ciéncia, mas essa
apropriacdo é muito fraca, tornando-os [-conceitual] ou [+conceitual]. O traco
[+extraordinario] repousa na tensdo entre o seu carater [-possivel] e a hipoteética
possibilidade de sua existéncia, gerando uma ambiguidade, que em muitas
situacbes € reforcada pela presenca do [+conexo], que demonstra ao
leitor/espectador a possibilidade racional de essa especulacéo se tornar realidade
em um futuro longinquo em si s6 cheio de incertezas.

> Andmalos (C4): sdo os elementos contrafactuais [+cientifico], [-sobrenatural],

[-real], [+extraordinario], [+inusitado], [+/-possivel], [+/-explicado],
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[+/-conceitual], [-conexo]. Diferentemente dos anteriores, os contrafactuais
andmalos ndo possuem conexdes com a realidade empirica do autor, sendo
assim, [-conexo]. Essa desconexdo se d&d em negacdo ao conhecido, ou seja, ha
uma oposicdo e descontinuidade do raciocinio cientifico do mundo real, o que
produz uma anomalia. Essa anomalia ndo necessita ser justificada ao leitor, pois
este assume que esta inserido em uma situacao hipotética que daré o desenrolar
da histdria, h4 portanto um contrato implicito entre a proposta da obra e o leitor.
O nucleo central desse tipo de elemento presente na ficcdo cientifica ndo €
propor sua possibilidade a quem o vé, mas gerar o efeito de estranhamento
intensificado nesse sujeito, gracas a seu cardter [+explicado], [+conceitual],
porém, [-conexo]. Piassi e Pietrocola (2009, p. 533) apresentam como exemplo

de filmes com elementos anémalos:

[...] A casa quadridimensional de Robert Heinlein (1979), no qual um
arquiteto construiu uma casa com o formato de um tesseract projetado
em trés dimensdes que, por conta de um abalo sismico, acaba se
dobrando em quatro dimensBes; e Um metrd chamado Mobils de
Deustch (1979), no qual trens de um metré desaparecem
misteriosamente em funcdo de uma tipologia incomum das linhas, que
exibem propriedades similares a fita de Mobius.

» Associativos (C3): sdo os elementos contrafactuais [+cientifico],

[-sobrenatural], [-real], [+extraordinario], [+/-inusitado], [+/-possivel],
[-explicado], [+conceitual], [+conexo]. Esse tipo de contrafactual, em muitos
casos, ndo possui papel central dentro da narrativa, possuindo um papel mais
como marcador de ambiente e género narrativo, situando o espectador/leitor do
contexto da trama. Por contas dessas caracteristicas, possui como traco distintivo
o [-explicado], que juntamente com o traco [+conceitual] Ihe da a propriedade de
“[...] associagdo semantica de ideias conhecidas cujo resultado tem um efeito de
conjectura sobre possibilidades” (PIASSI, 2007, p.230). Um objeto associativo
sdo as fazendas maritimas do livro O Segredo (1977?), que é [+conceitual], ja que
une dois conceitos, fazenda e maritimo, que em associa¢do no contexto da obra
dao a ideia ao leitor de que se trata de fazendas no mar, ndo necessitando assim
de explicacéo, sendo [-explicado]. Entretanto, ha também elementos associativos
que sdo [-conceitual], podendo possuir conceitos bem definidos, mas que dentro
da obra s&o vazios de sentido, caso do cérebro positronico de Asimov, que une

dois conceitos bem estabelecidos no mundo real, mas que na obra somente dao a
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ideia de um cérebro eletrénico, podendo o termo positrdnico ser trocado por

muitos outros sem perder o sentido que o autor que dar.

» Apelativos (C2): sdo o0s elementos contrafactuais [+cientifico],

[-sobrenatural], [-real], [+extraordinario], [+/-inusitado], [-possivel],
[-explicado], [-conceitual], [+conexo]. Aqui, ha uma vaga preocupacdo do
autor em explicar racionalmente ou justificar por meio de conceitos cientificos,
que devem ser relevantes no contexto da obra, o contrafactual apresentado,
categorizando-o como [-explicado], [-conceitual] e [+conexo]. A preocupacédo
com os apelativos, dessa maneira se da de forma mais acentuada nos possiveis
efeitos narrativos que seu carater [+extraordinario] pode produzir na narrativa.
Em obras com a presenca forte de elementos emulativos ou extrapolativos, o
autor pode se valer de um contrafactual apelativo para potencializar o
estranhamento do leitor e dos proprios personagens, pois gerard um efeito
[+inusitado]. Um bom exemplo é o monolito negro encontrado pelos seres
humanos em vérias ocasides durante o filme 2001: Uma Odisseia no Espaco
(1968), ele ndo € explicado [-explicado] e ndo possui nenhuma relacdo com
conceitos cientificos dentro da obra [-conceitual], sendo inusitado aos
personagens, portanto [-inusitado].

Metonimicos (C1): sdo o0s elementos contrafactuais [+cientifico],
[-sobrenatural], [-real], [+extraordinario], [-inusitado], [-possivel],
[-explicado], [-conceitual], [-conexo]. Aqui se encaixam 0s contrafactuais que
servem para dar um “ar” cientifico em certos pontos ou ambientes da historia,
como, por exemplo, muitos dos painéis luminosos que aparecem na nave Jupiter
2 da série Perdidos no Espaco (1965-1968). Para esses painéis ndo eram
atribuidas explicac6es [-explicado], ndo possuiam relacdo conceitual com outros
conhecimentos cientificos daquele mundo [-conceitual], os personagens eram
habituados a eles [-inusitado] e ndo faziam a conexdo direta funcional entre a
obra e a realidade, ja que os computadores, a época da producdo da série, ndo

possuiam tais caracteristicas ou fungdes.

Inalterados (C0): sdo os elementos contrafactuais [+cientifico],
[-sobrenatural], [-real], [-extraordindrio], [+/-inusitado], [-possivel],
[-explicado], [-conceitual], [+conexo]. O trago distintivo desse tipo de elemento
é ser [-extraordinario], que demonstra a tentativa dos autores e principalmente

dos roteiristas, que estao:
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[...] trabalhando com convengdes dadas pela experiéncia cotidiana.
Estrelas passando para tras da janela ddo ideia de movimento, assim
como a nave trepidando e fazendo ruido quando poderia muito bem
trafegar com os motores desligados , até porque, com eles ligados, a
aceleracdo seria necessariamente um problema para os ocupantes da
nave, ja& que ndo cabe, no vacuo, pensar em motores ligados e
velocidades constantes. Transporta-se assim, a experiéncia do
automovel para a espagonave e passa-se a idéia de movimento, da
velocidade, e assim por diante, em flagrante violacdo com o que seria
tal experiéncia no espaco. (PIASSI, 2007, p. 239).

Os elementos inalterados sdo considerados pelos espectadores e por muitos
professores como um “erro” cientifico dos roteiristas, mas ndo se perguntam se estéo 14
como uma ferramenta narrativa que ajuda no entendimento e verossimilhanca desse tipo
de expressao artistica.

» Sobrenaturais (S): sdo os elementos contrafactuais [+/-cientifico],
[+sobrenatural], [+/-real], [+/-extraordinario], [+/-inusitado], [+/-possivel],
[+/-explicado], [+/-conceitual], [+/-conexo]. S&o os contrafactuais tipicos da
ficcdo de fantasia, sendo [+sobrenatural], porém [-cientifico], caso do dragdo
Smaug do livro Hobitt (1937). No entanto, por mais estranho que pareca a
alguns dos leitores, existem obras de ficcdo cientifica que se utilizam tanto do
traco [+cientifico] como também do [+sobrenatural]; sdo as ficcbes de fantasias
cientificas. Sdo muitos os temas explorados por estd vertente, principalmente
aqueles ligados as chamadas pseudociéncias, como a ufologia, astrologia,
parapsicologia e também sobre questdes miticas e religiosas. O foco aqui ndo é
tanto o elemento em si, mas sim o0 modo como este é explicado na narrativa,
explicagdo que deve, por exceléncia, estar associada as formas de pensamento e
raciocinios cientificos. Em vista disso, ndo importa se o elemento é a mula-sem-
cabeca, 0 que importa é explicar esse ser folclorico por meio da racionalidade

cientifica, pois ele ndo é magico, mas passivel de estudo pela Ciéncia.

» Alotopicos (A): sdo o0s elementos contrafactuais [+/-cientifico], [-
sobrenatural], [-real], [+extraordinario], [-inusitado], [-possivel], [-
explicado], [-conceitual], [-conexo]. O fundamental de algo alotépico é ndo se
importar em ser oposto ao mundo real, mas ser diferente. A terra média, mundo
criado por J.R.R Tolkien, é o que ¢, ndo havendo motivacéo para que justificasse
sua existéncia em relagdo a nosso mundo. Na ficcdo cientifica, as obras que

possuem muitos elementos alotdpicos sdo tidas como alegorias, e dependendo da
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interacdo do contrafactual alotépico com os demais elementos da obra, pode se

tornar [+cientifico].

57



CAPITULO IV

RESULTADOS E DISCUSSOES

Investigamos com a metodologia construida por Piassi e Pietrocola os elementos
contrafactuais presentes no filme Jurassic World (2015). Dessa forma, conseguimos
organiza-los de acordo com seu tipo, facilitando a identificacdo de temas que possam
servir como possibilidades didaticas para o ensino de Ciéncias e Biologia. Além disso,
separam didlogos, que mesmo ndo constituindo um elemento contrafactual
propriamente dito, se entrelagam com estes e expressam ideias e debates em torno da
histéria do filme que podem servir de base para discussdes sobre diversos aspectos da
Ciéncia.

Optamos por ndo discutir separadamente 0s elementos contrafactuais, mas
discorrer sobre as relacbes que estabelecem entre si, mostrando a teia narrativa
construida pelos produtores das obras. Ao mesmo tempo, apontamos as relacdes desses
elementos com as propostas da alfabetizacdo cientifica. Para facilitar o entendimento
dos resultados, separamos os elementos contrafactuais em quadros de trés colunas. A
primeira é destinada a nomeacdo escrita e a identificacdo por imagem desses elementos.
Na segunda coluna, apontamos o tipo (ambiente, objeto, ser e instituicdo) desse
elemento, e o descrevemos conforme o que vimos no filme, juntamente com o auxilio
do que simule o site ficticio do parque, como se realmente fosse real, disponivel em

http://br.jurassicworldintl.com/. Ali h& informagGes complementares a propria

experiéncia cinematografica; a terceira coluna se refere & categoria que esse elemento
contrafactual esta inserido, contando com a presenca do cddigo e do nome dos
respectivos tracos em que se encaixam, bem como discriminando os aspectos que em
determinada categoria podem assumir forma + ou -; assim, apontamos se esta presente
ou nao.

Em seguida, o apresentamos ao leitor quadros que possuem duas colunas, uma
com o nome do respectivo elemento contrafactual e a outra destinada a apontar os temas
didaticos pedagogicos levantados pela analise do elemento, dando base para que o0s
professores e demais profissionais da educacgéo interessados no tema possam construir

suas propostas didatico-pedagdgicas.
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Quadro 5 — Resultados da analise dos elementos contrafactuais apresentados no filme Jurassic World

ELEMENTO CONTRAFACTUAL TIPO E PREDICADO CATEGORIA
ILHA NUBLAR Ambiente Fisico Cc7
Ilha Nublar, a 200 km da Emulativo

Costa Rica, ambiente em que
se localizou o primeiro
Jurassic Park de John

Hammond (1° filme).
Atualmente, conta com um
parque ativo, o Jurassic
World.

[+extraordinario]
[+explicado]
[-conceitual]

Fonte: Jurassic World (2015).

Ambiente Fisico, Social
Jurassic World é um parque
temaético localizado na Ilha

Nublar, que possui como

atracdo principal dinossauros
desextintos por técnicas de
engenharia genética. Conta
com uma sofisticada
estrutura de hotelaria, com
resorts, hotéis, restaurantes,
etc. Vérias atragOes foram

criadas focalizando as 18
espécies de dinossauros do
parque, contanto ainda com
um centro de inovagdes com

atividades interativas, um

laboratdrio de engenharia
genética, uma central de
controle, um padogue de
pesquisas comportamentais
com Velociraptors e um
padoque reservado a nova
atracdo do parque, o
Indominus rex.

C5
Especulativo
Com trago
[-inusitado]
[+explicado]
[-conceitual]

LABORATORIO DE CRIACAO
HAMMOND

Ambiente Fisico e Social
Nesse ambiente, se
encontram seres humanos
vestindo jalecos brancos,
luvas e 6culos de protecdo
que estdo utilizando diversos
instrumentos, como lupa
eletrénica, microscopio,
computadores, incubadoras
maoveis e uma incubadora
fixa, que possui 15 ovos de
dinossauros... Alem de ser
um laboratdrio, é uma
atragdo, pois possui uma
grande janela de vidro que

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]
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Fonte das quatro imagens:
Jurassic World (2015).

possibilita aos turistas
visualizar o trabalho que se
realiza ali. Em um de seus
cantos ha 5 telas que
mostram bandas de DNA e 1
projetando uma imagem
tridimensional de um DNA
em sua forma molecular.
Local de trabalho de Henry
Wu e onde Claire leva os
investidores para explicar
sobre a nova atragao.

C7

CENTRAL DE CONTROLE DO
PARQUE

Fonte: Jurassic World (2015).

Ambiente Fisico e Social
E o corag&o operacional do
parque, onde se encontram
diversos trabalhadores em
suas bancadas com telas
touch screen, todas voltadas
para uma tela gigante, que
contém em seu centro um
grande mapa da ilha
mostrando em tempo real o
gue ocorre em cada ponto do
parque. Local de trabalho de
Clarie, Lowery e Vivian.

Emulativo
[+ extraordinario]
[-inusitado]
[+explicado]
[-conceitual]

CENTRO DE INOVACAO Ambiente Fisico e Social C6
: Espécie de museu interativo, Extrapolativo
onde os visitantes podem [-inusitado]

participar de atividades
manuais, assistir exibicdes
filmicas, interagir com
hologramas, sendo alguns

de diverséo, educacdo e
aprendizagem.

sensiveis ao toque. Um local

[+explicado]
[+conceitual]
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Fonte das trés imagens: Jurassic World
(2015).

ATRAGCAO - REINO DO T- REX.
=
R g ; \ Ag

Fonte:
https://br.pinterest.com/pin/495607133
970371778/

Ambiente Fisico e Social
Estrutura em forma de tronco
que possui duas janelas
panoramicas de vidro que
permitem a visualizacdo de
um Tyrannosaurus rex (o
mesmo do primeiro filme) se
alimentar de uma cabra.

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[-conceitual]

ATRACAO - ZOOLOGICO
GIGANTES GENTIS.

| 1 )
4 ~ o Lt o
{ - ‘F‘ 1 ’

Fonte das duas imagens: Jurassic World
(2015).
/i =R ' “ . \

GENTLE GIANTS
| ‘

PETTING ZOO ,‘

THIS WAY

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/park-
map/gentle-giants-petting-zoo/

Ambiente Fisico e Social
Atracdo que permite aos
visitantes, principalmente
criangas, fazer carinho e
alimentar os herbivoros do
parque. Além disso, criangas
pequenas podem literalmente
cavalgar em um filhote de
Triceratops.

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[-conceitual]

ATRA(}%O - EVENTO DE
ALIMENTACAO DO MOSASSAURO

Ambiente Fisico e Social
Evento que ocorre em um
grande tanque com agua,
semelhante aos existentes no
Sea World. Nele, um

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]
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morto,
ele

onde

Fonte das duas imagens: Jurassic World

Mosassaurus é alimentado
com um tubardo branco

molhando a plateia. A
arquibancada pode ser
deslocada para um subsolo,

réptil se movimentando

e que para isto ocorrer
da um grande salto,

é possivel ver o grande

dentro da agua.

Fonte: Jurassic World (2015).

vale em campo aberto, local
em que vivem bandos do
herbivoro Galimimus, sendo

corrida do bando por meio do

(2015).
ATRACAO - VALE GALIMIMO Ambiente Fisico e Social C5
: Espécie de saféri, onde os Especulativo
turistas percorrem um grande [-inusitado]

possivel acompanhar a

uso de um caminhao.

[+explicado]
[-conceitual]

g

ri

Fonte dasduas imagens: Jurassic World

parque ao longo de um dos

contemplar varias espécies
de plantas desextintas, além

ATRACAO - CRUZEIRO Ambiente Fisico e Social C5
CRETACEO Trilha aquética de caiaque Especulativo
uiada por funcionarios do [-inusitado]

os da ilha, onde é possivel

de Stegosaurus e

Apatosaurus se alimentando

de plantas ao longo da

[+explicado]
[-conceitual]

2015).
( ) margem.
ATRACAO - AVIARIO Ambiente Fisico e Social C5
' i U 7N Descrito como um aviario Especulativo
fechado de dinossauros, onde [-inusitado]

é possivel aos turistas

visualizar os habitos dos

Pterosauros em total
seguranca.

[+explicado]
[+conceitual]

62



Fonte das duas imagens: Jurassic World
(2015).

ATRACAO - GIROSFERA

Fonte: Jurassic World (2015).

Ambiente Fisico e Social
E um passeio em que 0s
turistas percorrem uma area
com varias espécies de
herbivoros, como
Ankylosaurus, Aptosaurus e
Stegosaurus. Para realizar o
percurso, os turistas utilizam
um veiculo em forma de
esfera, a Girosfera.

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[-conceitual]

PADOQUE DOS Velociraptors
ADESTRADOS

Sy

http://islanublar.jurassicworld.com/park-
map/raptor-paddock/

Fonte: Jurassic World (2015).

Ambiente Fisico e Social
Simon Masrani queria
investigar a inteligéncia do
Velociraptor antes de
apresenta-lo aos visitantes do
parque. Esse projeto foi
atribuido a InGen Security,
sob a supervisdo de Vic
Hoskins. O padoque dos
velociraptors adestrados
provavelmente se localiza na
costa leste da ilha. Os
adestradores desses
dinossauros sdo
Barry e o ex-fuzileiro naval
Owen Grady.

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[-conceitual]

PADOQUE DO Indominus rex

Ambiente Fisico e Social
Essa estrutura é o padoque de
criagcdo do Indominus rex,

C5
Especulativo
[-inusitado]
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Fonte das duas imagens: Jurassic World
(2015).

e

Fonte:

http://jurassicpark.wikia.com/wiki/Indo
minus_rex_Paddock

onde as equipes responsaveis
observavam ao longo do
tempo o seu
desenvolvimento. A
construgdo conta com uma
estrutura de observacao, onde
0s operadores podem acionar
0 guindaste de comida, além
de controlar a localizacdo do
hibrido por meio de sensores
de calor. Ao redor do
padoque foi construido um
muro com mais de 12 metros
de altura, ja que o Indominus
estava crescendo
rapidamente e muito.

[+explicado]
[+conceitual]

IMAGENS COM
REPRESENTACOES ANTIGAS DE
DINOSSAUROS E SEUS
AMBIENTES.

Objeto de uso
Na primeira imagem, vemos
um Tyrannosaurus rex e um
Triceratops horridus em uma
planicie com formagdes
rochosas e um vulcéo ao
fundo. A segunda imagem
mostra uma briga entre dois
Iguanodon sp que possuem
chifres.

C7
Emulativo
[-extraordinario]
[+explicado]
[+conceitual]
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Fonte das duas imagens: Jurassic World
(2015).

OVOS DE DINOSSAUROS

Fonte: Jurassic World (2015).

Objeto natural
Composto por casca calcéria
e que abriga em seu interior

um filhote de dinossauro.

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]

INCUBADORA FIXA DE OVOS DE
DINOSSAUROS, COM TAMPA DE
ABERTURA VERTICAL E
AUTOMATICA.

L e—

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/park-
map/hammond-creation-lab/

Objeto de uso
e de marcagéo.

Nela estdo colocados 15 ovos
de dinossauros, sendo
provavelmente usadas para
ajudar no desenvolvimento
do embrido dentro do ovo.
Marca o ambiente com o
trago extraordinario, pois se
tirarmos este objeto de cena,
0 ambiente se torna um
laboratério comum.

C5
Especulativo
[-inusitado]
[-explicado]
[+conceitual]

GIROSFERA

Objeto de uso

e de marcagao.
Veiculo em forma de esfera
que atinge 8 km/h e possui
um monitor de computador

embutido que identifica a
vida pré-histérica que pode
ser observada durante o

C5
Especulativo
[-inusitado]
[-explicado]
[+conceitual]
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passeio. Para evitar machucar
0s animais, o veiculo da ré
automaticamente em dire¢do
a uma distancia segura se
estiver muito perto de um
animal. O vidro da girosfera
é capaz de parar uma bala
calibre 50 e pode proteger a

L . . pessoa do veneno cuspido
onte: Jurassic World (2015). pelo Dilofosaurus.
HOLOGRAMAS

Objeto de marcacao. Cé6
Sao hologramas de um Extrapolativo

Apatosaurus e [-inusitado]
Parasaurolophus em [-explicado]

tamanho real, juntamente [+conceitual]
com um holograma em forma
de esfera que mostra 0 mapa

da ilha com avatares que
mostram 0s movimentos dos
dinossauros no parque em

tempo real.
Fonte das duas imagens: Jurassic World
(2015).
HOLOGRAFIA SENSIVEL AO Objeto de uso C5
e de marcagao. Especulativo
Holograma interativo em que [-inusitado]
o turista pode apontar quais [-explicado]

sdo as bases nitrogenadas
presentes no DNA, podendo
visualizar a estrutura desta

[+conceitual]

molécula.
1. {k il gt
Fonte: Jurassic World (2015).
ZACH MITCHELL Ser C7

Um humano, adolescente,

Emulativo
irmdo mais velho de Gray.

[-extraordinario]
[+explicado]
[-conceitual]
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D

Ser
Um humano, crianga, irméo
mais novo de Zach.

C7
Emulativo
[extraordinario]
[+explicado]
[-conceitual]

CLAIRE DEARING

Ser
Humana adulta, tia de Zach e
Gray. E gerente de operagdes

C7
Emulativo
[-extraordinério]

l '\ A 1
‘ f
'y

Fonte: Jurassic World (2015).

investidores interessados em

colocar seu dinheiro na nova

atracdo de Jurassic World, o
Indominus rex

do parque. [+explicado]
[-conceitual]

HAL, ERICA E JIM Seres C7
i Seres humanos adultos, sdo Emulativo

[-extraordinario]
[+explicado]
[-conceitual]

HENRY WU

| L
Fonte: Jurassic World (2015).

Ser
Ser humano, adulto,

engenheiro genético chefe do

parque. Foi o pesquisador
que desenvolveu as técnicas

de desextingdo. E a cabeca

intelectual da cria¢do do
Indominus rex.

C7
Emulativo
[-extraordinario]
[+explicado]
[-conceitual]

OWEN GRADY

Fonte: Jurassic World (2015).

Ser
Ser humano adulto, ex-
militar encarregado de
pesquisas sobre a inteligéncia
dos Velociraptors.

Cc7
Emulativo
[-extraordinério]
[+explicado]
[-conceitual]

BARRY

Ser
Ser humano adulto, amigo e
companheiro de pesquisas de

Cc7
Emulativo
[-extraordinério]
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P AR
Wiy sl

Fonte: Jurassic World (2015).

Owen Grady.

[+explicado]
[-conceitual]

VIC HOSKINS

Ser
Ser humano adulto, chefe
operacional da InGen,
empresa multinacional de bio
engenharia e biotecnologia.
Morto por um dos
Velociraptors treinados por

Cc7
Emulativo
[-extraordinério]
[+explicado]
[-conceitual]

Owen.
Fonte:
http://www.masraniglobal.com/about/di
visions/ingen/security/index.html
SIMON MASRANI Ser Cc7
M Ser humano, adulto, Emulativo

executivo bilionario, dono da
InGen e fundador do parque
tematico Jurassic World.
Morto na queda de seu
helicoptero ao se colidir com

[-extraordinério]
[+explicado]
[-conceitual]

0 aviario.
Fonte
http://www.masraniglobal.com/media/
LOWERY CRUTHERS Ser C7
Ser humano, adulto, Emulativo

) \
L

Fonte: Jurassic World (2015).

operador na central de
controles do parque.

[-extraordinario]
[+explicado]
[-conceitual]

VIVIAN KRILL

— = el

Fonte: Jurassic World (2015).

Ser
Ser humano, adulta,
operadora na central de
controles do parque.

C7
Emulativo
[-extraordinério]
[+explicado]
[-conceitual]

SUPERVISOR DO PADOQUE DO

Ser

C7
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Ser humano, adulto,
supervisor do padoque do
Indominus rex, o qual o

Emulativo
[-extraordinério]
[+explicado]

matou. [-conceitual]
Fonte: Jurassic World (2015).
EQUIPE DE CONTENCAO DO Ser C7
Seres humanos, adultos, com Emulativo

N A e o
Fonte: Jurassic World (2015).

varios homens com armas
ndo letais que foram mortos
ao tentar capturar o
Indominus rex.

[-extraordinério]
[+explicado]
[-conceitual]

Fonte: Jurassic World (2015).

Ser

Uma pata negra escamosa
com trés dedos com unhas
afiadas, que pertence a um
passaro preto, mas que na
cena remete o espectador a

pensar ser uma pata de

dinossauro, tanto pela
estética como também pelo
barulho que coloca na cena.

Cc7
Emulativo
[-extraordinario]
[+explicado]
[+conceitual]

Indominus rex

Ser
Hibrido geneticamente
modificado de varios géneros
de dinossauros e animais
modernos.

Possui uma pele com placas
e chifres com forma de
espinho acima da Orbita

ocular. Também possui patas

dianteiras bem desenvolvidas

com polegares opositores e

C5
Especulativo
[+inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]
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http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

uma garra foice em cada
dedo médio usado para
agarrar a presa e ficar em
posi¢des quadripedes. Podia
mudar de cor para se
camuflar ao cacar e conta
com uma mandibula potente
com 74 dentes.

Pode remover sua prépria
assinatura térmica e até
mesmo detectar a de outros
seres vivos, além de possuir
um nivel elevado de
inteligéncia, capacitando-o a
se comunicar com
Velociraptors. Mata por
esporte e durante sua criacao
no padoque matou e comeu
sua irma.

BANDO DE
Velociraptor mongoliensis
(DELTA, CHARLIE,
ECHO E BLUE)

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

Ser
Dinossauros Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Dinosauria
Ordem:Saurischia
Subordem:Theropoda
Familia:Dromaeosauridae
Subfamilia:
Velociraptorinae
Género:Velociraptor
Espécie:
Velociraptor mongoliensis

Superinteligentes, estdo
sendo treinados/adestrados
com clicker e reforgo
positivo por Owen Grandy.
Apesar de estarem em
processo de “domesticagdo”,
séo ainda animais selvagens
e muito perigosos, como
pode ser visto quando um
estagidrio cai dentro do
Paddock e é salvo por Owen,
que apesar da relacdo com 0s
dinossauros, quase foi
comido. Eles respondem a
comando de voz e gestos

C5
Especulativo
[+inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]

feitos por Grandy.
Tyrannosaurus rex Ser C5
Dinossauro carnivoro de Especulativo
postura bipede com cerca de [-inusitado]

12 metros de comprimento e
9.000 Kg que viveu no
Periodo Cretaceo no Oeste da

[+explicado]
[+conceitual]
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América do Norte. Foi a
principal atracdo do parque
antes da ideia de criarem o I.
rex. E 0 mesmo individuo do
primeiro filme da franquia.
Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda

Fonte: .
Classe:Sauropsida
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur S_ubclasse'Di;psida
s/ Superordem:Dinosauria

Ordem:Saurischia
Subordem:Theropoda
Familia: Tyrannosauridae

Subfamilia:
Tyrannosaurinae
Género: Tyrannosaurus

Espécie:
Tyrannosaurus rex
Mosasaurus sp Ser C5
Lagarto marinho carnivoro, Especulativo
com cerca del8 metros de [-inusitado]

[+explicado]

comprimento e 15.000 Kg
[+conceitual]

que viveu no Periodo
Cretaceo nos mares da
América do Norte e Europa.
Uma das grandes atracGes do
parque € 0 momento em que

Fonte: . ~ —
. . . . 0s criadores ddo ao réptil seu
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur . n
s/ alimento, um tubardo branco,
fazendo que ele salte para
pegar. Foi o responsavel por
matar o I. rex.

Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Ordem:Squamata
Familia: Mosasauridae
Geénero: Mosasaurus
Espécie:
Mosasaurus sp

Dimorphodon macronyx Ser C5
Pterossauro piscivoro de Especulativo
[-inusitado]

postura quadrdpede (quando
em solo) e alada (quando em [+explicado]

v00) com cerca de 3 metros [+conceitual]
de envergadura e 2 Kg que
viveu no Periodo Jurassico,

nas atuais Inglaterra e
Fonte: Meéxico. Possui mandibulas

http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur fortes, olhos grandes e garras
s/ afiadas, além de uma cauda
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Tetrapoda
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longa e dentes afiados, essas
duas Gltimas caracteristicas,
tipicas dos pterossauros
basais. No parque, se
localizam no aviario e foram
soltos quando o I. rex entrou
e destruiu esse ambiente,
causando a morte de varios
turistas.
Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Ornithodira
Ordem:Pterosauria
Familia: Dimorphodontidae
Género: Dimorphodon

Espécie:
Dimorphodon macronyx
Pteranodon sp Ser C5
Pterossauro piscivoro de Especulativo
postura quadripede (quando [-inusitado]

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

em solo) e alada (quando em
V00), com cerca de 6 metros
de envergadura e 30 Kg que
viveu no Periodo Cretaceo na
América Norte e Europa.
Possui mandibulas fortes sem
dentes, além de uma cauda
muito curta, caracteristicas
tipicas dos pterossauros mais
derivados. No parque, se
localizam no aviario, e foram
soltos quando o I. rex entrou
e destruiu esse ambiente,
causando a morte de diversos
turistas.
Pterossauro
Reino:Animalia
Eilo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Ornithodira
Ordem:Pterosauria

Familia:Pterodactylidae
Género: Pteranodon sp

[+explicado]
[+conceitual]

Ankylosaurus sp

Ser
Dinossauro herbivoro de
postura quadripede com
cerca de 11 metros de
comprimento e 6.000 Kg que
viveu no Periodo Cretaceo no
Oeste da América do Norte.
Em sua parte corporal

C5
Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]
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Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

superior, possui escamas que
formam uma placa 6ssea com
espinhos que lhe dédo
literalmente uma forma de
um tanque vivo. Sua cauda
termina em uma estrutura
bilobada em forma de clava
que o animal utiliza como
arma de ataque contra seus
predadores. Um
Ankylosaurus sp foi 0
primeiro dinossauro do
parque a enfrentar o I. rex,
que mesmo com sua forte
defesa na carapaca, acabou
sendo morto pelo hibrido.
Reino: Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Dinosauria
Ordem:Ornisthischia
Subordem:Thyreophora

Familia: Ankylosauridae
Género: Ankylosaurus

Espécie:
Ankylosaurus sp
Stegosaurus sp Ser C5
' Dinossauro herbivoro de Especulativo
postura quadripede com [-inusitado]

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

cerca de 8.5 metros de
comprimento e 5.000 Kg que
viveu no Periodo Jurassico
na América do Norte. Possui
aproximadamente 17 placas
Osseas que vao desde o
pescoco até o final das
costas, com a ponta da cauda
carregando quatro longos
espinhos. Faz parte da
atragdo giroscopio e cruzeiro
cretaceo.
Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Dinosauria
Ordem:Ornisthischia
Subordem:Thyreophora
Familia: Estegosauridae
Género: Stegosaurus
Espécie:
Stegosaurus sp

[+explicado]
[+conceitual]

Apatosaurus sp

Ser

C5

73



https://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_(biologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Animalia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chordata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vertebrata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_(biologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tetrapoda
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_(biologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Thyreophora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ankylosauridae
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_(biologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Animalia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chordata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vertebrata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_(biologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tetrapoda
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_(biologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Thyreophora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ankylosauridae

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

Dinossauro herbivoro de
postura quadrdpede com
cerca de 28 metros de
comprimento e 36.000 Kg
que viveu no Periodo
Jurassico no oeste da
América do Norte. E um dos
maiores dinossauros que
viveu, possuindo um longo
pescoco e cauda. Faz parte da
atracdo giroscopio e cruzeiro
cretéceo.
Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Dinosauria
Ordem:Saurischia
Subordem:
Saurodopomorpha

Familia:Diplodocidae
Subfamilia:

Apatosaurine
Género: Apatosaurus

Especulativo
[-inusitado]
[+explicado]

[+conceitual]

Espécie: Apatosaurus
Sp
Gallimimus sp Ser C5
Dinossauro onivoro de Especulativo
postura bipede com cerca de [-inusitado]

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

8 metros de comprimento e
226 Kg que viveu no Periodo
Cretaceo na Mongdlia. Com

caracteristicas muito
similares a algumas aves
atuais, ndo possui nenhum
dente e é um habil corredor,
vivendo em grandes manadas
gue se alimentam de frutas,
folhas e insetos. Faz parte da
atracéo vale galimimo.
Reino:Animalia
Eilo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Dinosauria
Ordem:Saurischia
Subordem:Theropoda
Familia:
Ornithomimidae
Género: Gallimimus
Espécie:
Gallimimus sp

[+explicado]
[+conceitual]

ADULTO E FILHOTE DE Triceratops

Ser
Dinossauro herbivoro de

C5
Especulativo
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Fonte:
https://www.amazon.com/Papo-55036-
Baby-Triceratops-Figure/dp/B0O0IPTGL5G

postura quadripede com
cerca de 9 metros de
comprimento e 10.000 Kg
que viveu no Periodo
Cretéceo no Oeste da
América do Norte. Possui
um par de chifres grandes
acima dos olhos, além de um
pequeno chifre no nariz. No
pescoco, ha uma coleira
6ssea solida que Ihe propicia
defesa contra ataques no
pescoco efetuados por
predadores. Seus filhotes
fazem parte da atracéo,
zooldgico gigantes gentis.
Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida
Superordem:Dinosauria
Ordem:Ornisthischia
Subordem:
Marginocephalia
Familia:Ceratopsidae
Subfamilia:
Tyrannosaurinae
Género:Triceratops
Espécie:
Triceratops sp

[-inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]

Parasaurolophus

Fonte:
http://br.jurassicworldintl.com/dinosaur

s/

Ser
Dinossauro herbivoro de
postura quadrdpede, com
cerca de 9 metros de
comprimento e 10.000 Kg
que viveu no Periodo
Cretéceo no Oeste da
América do Norte. Possui
um par de chifres grandes
acima dos olhos, além de um
pequeno chifre no nariz. No
pescoco, ha uma coleira
6ssea solida que Ihe propicia
defesa contra ataques no
pescoco efetuados por
predadores. Seus filhotes
fazem parte da atracdo do
zoologico, sendo gigantes
gentis.
Reino:Animalia
Filo:Chordata
Subfilo:Vertebrata
Superclasse: Tetrapoda
Classe:Sauropsida
Subclasse:Diapsida

Superordem:Dinosauria
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Ordem:Ornisthischia
Subordem:
Ornithopoda

Familia:Hadrosauridae
Subfamilia:

Tyrannosaurinae
Género: Parasaurolophus

Espécie:
Parasaurolophus sp
MASRANI GLOBAL Instituicdo Cc7
CORPORATION com leis prescritivas Emulativo

S R A NI

NIGLOBAL.COM

MASR

Companhia multinacional
que foca os seus esforcos em
telecomunicagoes, 6leo e
setores de bioengenharia.
Dentetora da InGen e do
Jurassic World. Seu
proprietéario é Simon

[-extraordinério]
[+explicado]
[-conceitual]

Masrani.
Fonte: http://www.masraniglobal.com/
INTERNATIONAL GENETICS Instituicdo C5
INCORPORATED com leis prescritivas Especulativo
(InGen) Companhia de engenharia [-inusitado]

Fonte: https://www.chargrilled.co.nz/t-
shirts/International-Genetic-
Technologies-Incorporated-t-shirt.s

genética fundada por John
Hammond (dono do Jurassic
Park), que depois de sua
morte, foi comprada pela
Masrani Global Corporation.
Nela, sdo realizadas
pesquisas e procedimentos de
desextingdo de uma série de
seres Vivos ja extintos,
incluindo dinossauros. E
também a empresa
responsavel por criar o
hibrido Imdominus rex.

[+explicado]
[+conceitual]

PROCEDIMENTOS TECNO- Instituicéo C5
CIENTIFICOS DE DESEXTINCAO com leis prescritivas Especulativo
DE PLANTAS, DINOSSAUROS E [-inusitado]

OUTROS REPTEIS EXTINTOS.

[+explicado]
[+conceitual]

PROCEDIMENTOS TECNO-
CIENTIFICOS DE CRIACAO DE UM
HIBRIDO DE ANIMAIS
DESEXTINTOS E ANIMAIS ATUAIS.

Instituicéo
com leis prescritivas

C5
Especulativo
[+inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]

76



https://pt.wikipedia.org/wiki/Ceratopsidae
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tyrannosaurinae
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tyrannosaurinae

PROCEDIMENTOS TECNICOS DE Instituicéo C5
TREINAMENTO DE Velociraptors. com leis prescritivas Especulativo
; [+inusitado]
[+explicado]
[+conceitual]

[RAPTOR TRAINER

Fonte:
https://www.redbubble.com/people/adh
01982/works/15121020-jurassic-world-
raptor-trainer?p=sticker

DOMINIO DOS SERES HUMANOS Instituicédo C5
SOBRE OS SERES DESEXTINTOS. com leis descritivas Especulativo
[-inusitado]

[+explicado]
[+conceitual]

Fonte: Jurassic World (2015).

Fonte: Do autor.

Na andlise do filme, observamos que o universo em gue se desenrola a historia
de Jurassic World pode ser considerado um mundo contrafactual emulativo (C7), ndo
existindo, portanto, de forma concreta em nossa realidade, mas € derivado desta.
Reforcando esse carater, ha elementos usados pelas personagens (semelhantes a nés)
que pertencem a nosso momento histérico, como, por exemplo, o uso de carros,
vestimentas e smartphones iguais aos atuais. Dessa forma, a interacéo entre esses fatores
emulativos cria na obra um efeito potencializado de verossimilhanga que para Allen
(1976, p. 237) “pode ser definida como a qualidade de parecer real, verdadeiro, ou
parecido”. 1sso gera a suspensdo da incredibilidade, que é o “ato de retardar ou protelar
0 julgamento de alguém sobre a verdade, a realidade ou a probabilidades de algo
(ALLEN, 1976, p.237)”. Portanto, o espectador é levado a crer que a historia se da em
um mundo semelhante ao nosso, portanto possivel, mas ao mesmo tempo é diferente,
porque possui em sua constituicdo elementos ainda ndo vistos, ou que jamais seréo
realizados por n6s, mas que tomam forma principalmente por meio de sua especulacéo e

extrapolacéo.
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Nesse contexto, a ilha Nublar é o ambiente emulativo (C7), de caréater
[-extraordinario], que d& a conjecturabilidade para o lugar onde se desenvolvem as
acOes da historia, juntamente com os citados seres humanos objetos de nossa atualidade.
O que faz esse ambiente especial, na realidade, é a interacdo que estabelece com outro
elemento contrafactual, de categoria especulativa (C5), o parque Jurassic World, onde
as principais atrages giram em torno de seres desextintos, especialmente dinossauros,
elementos que também sdo especulativos (C5), j& que atualmente estamos longe de
concretizar tal facanha cientifica.

Ao partir dessa relacdo, o professor pode realizar atividades que visem a
investigar a razdo da escolha de uma ilha tropical, no caso, na América Central, para ser
a sede de um parque tdo importante. Os alunos poderao realizar pesquisas sobre o clima,
fauna e flora da Costa Rica e de suas ilhas proximas, estabelecendo relacdo com o0s
modos de vida originais dos dinossauros presentes no parque € 0s possiveis efeitos que
eles possam sofrer por estarem em um habitat que ndo é o seu original. Também é
possivel trabalhar aspectos socioecondmicos da localizacdo, pois é provavel que a médo
de obra usada para sustentar o empreendimento deve vir de paises préximos, a maioria
subdesenvolvidos.

Fato € que sem a presenca dos seres revividos nao seria possivel a construcdo do
Jurassic World e de suas propostas de entretenimento, e, para efetivar a existéncia
desses animais foi necessario um esforco conjunto entre duas empresas privadas
pertencentes a0 mesmo grupo corporativo, a Masrani Global Corporation (C7),
multinacional que financiou a construcdo das estruturas do parque e as pesquisas sobre
engenharia genética realizadas pela International Genetic Technologies (InGen, C5).
Nessa ultima, a chefia do engenheiro genético Henry Wu (C7) possibilitou a construcao
do aporte tedrico e técnico para realizar o0 processo de desextin¢do dos dinossauros e de
outros seres ha muito extintos.

Esses aspectos que levaram a concretizacdo do parque podem servir de base a
discussdes sobre as relacGes entre a producgéo cientifica e os seus fatores externos, como
a sociedade em que esta inserida, 0s aspectos econdmicos, a necessidade de
financiamento, entre outras caracteristicas, trazendo para a sala de aula a nocéo de que
a

Ciéncia e tecnologia sdo bens sociais e publicos, mas se tornam
objetos de investimento capitalista, transformando-se em fonte de
renda de monopolio. Por outro lado, a produgéo de tecnologias torna-
se uma atividade econdmica mais e mais separada da producgdo
propriamente dita de mercadorias. Assim, uma parte importante do
capital produtivo confunde-se com o capital financeiro [...] (PRADO
2005, p. 126).
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Com o apoio de Prado (2005), o professor pode construir indagacdes geradoras
de debates, como, por exemplo: Quais 0s objetivos da Masrani Global Corporation ao
investir massivamente em conhecimentos e biotecnologias de desextin¢éo de seres pré-
historicos? Esses conhecimentos e técnicas sdo propriedades exclusivas da InGen? Seria
interessante tornar esses conhecimentos publicos e de livre acesso para uso de qualquer
pesquisador ou entidade? Quais as influéncias do financiamento das Masrani Global
Corporation nas pesquisas da InGen? O professor pode ainda relacionar essas
probleméticas com situacGes reais presentes no contexto social, econémico e politico
dos estudantes, como o caso da disputa judicial entre produtores familiares e a empresa
japonesa Asahi Foods (que realizou biopirataria) sobre a patente de uma planta
amazonica, o cupuagu (PIEDADE, 2008).

Em relacdo aos conceitos que podem advir da teia relacional dos elementos
contrafactuais até aqui apresentados, ¢ admissivel que se estimulemos os habitos
mentais cientificos dos estudantes por meio de investigagdes dos aspectos técnicos e
conceitos envolvidos na desextin¢do que aparecem durante o desenrolar do filme, como
conceitos da Genética (estrutura molecular e importancia do DNA para 0s seres vivos, a
preservacdo do DNA em um fossil, engenharia genética, gene, genoma, hibridos,
transgénicos, hereditariedade) e da Paleontologia (conceito de féssil, a importancia dos
fésseis para a Biologia, os processos de fossilizacdo, casos de preservacdo de tecidos
moles e de material genético). Esses conceitos podem ser utilizados como ferramentas
ao propormos a discussdo sobre o estado da arte desses conhecimentos que visam
reviver 0s animais extintos guiados por perguntas do tipo: atualmente é possivel reviver
animais extintos? Ha estudos que estdo buscando isso ou a0 menos pesquisando algo
relacionado a essa temética? Quais as limitagdes técnicas atuais? E as perspectivas dos
estudiosos da area? Que aspectos dos conhecimentos e técnicas presentes no filme
fazem sentido perante os conhecimentos atuais?

Com a finalidade de facilitar a busca do professor por textos base que tratem de
tais questbes, citamos o artigo A paleontologia no século XXI: novas técnicas e
interpretacdes (SAYAO; BANTIM, 2015), e cinco artigos em inglés, Complete
mitochondrial genome sequence of a Middle Pleistocene cave bear reconstructed from
ultrashort DNA fragments (DABNEY et al., 2013), Ancient DNA complements
microfossil record in deep-sea subsurface sediments (LEJZEROWICZ et al. , 2013),
Absence of Ancient DNA in Sub-Fossil Insect Inclusions Preserved in ‘Anthropocene’
Colombian Copal (PENNEY et al. , 2013), A Mitochondrial Genome Sequence of a
Hominin from Sima de los Huesos (MEYER et al., 2013) e Molecular signatures of
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fossil leaves provide unexpected new evidence for extinct plant relationships (VAJDA,
et al., 2017), que podem contribuir ao trazerem mais elementos para a discusséo em sala
de aula.

No tocante aos pontos que envolvem o “fazer” Ciéncia, podemos propor gque ao
assistirem ao filme, os alunos fagcam observagdes sobre como os cientistas da histdria
foram representados, como séo suas vestimentas, quais os instrumentos que utilizam, os
seus modos de agir, alem da propria caracterizacdo de seu local de trabalho. Terminada
essa etapa, o docente pode mediar os aspectos apresentados pelos alunos em relacdo a
alguns esteredtipos sobre 0 mundo cientifico: o cientista como uma pessoa do sexo
masculino que estuda muito e estd sempre dentro de um laboratorio fazendo
experimentos e usando jaleco branco, ndo necessitando do auxilio ou troca de
conhecimentos com outros profissionais de sua area, pois suas ideias brotam de forma
espontanea (ZANON; MACHADO, 2012).

Em relagdo ao engenheiro genético chefe da InGen, Henry Wu (C7), o professor
pode averiguar a sua relevancia na narrativa, tragar seu perfil como profissional, se
atentando para aspectos técnicos e éticos que utiliza em sua pratica, particularmente a
sua relacdo com o chefe de operacdes da InGen Hoskins (C7). O Dialogo 17 (presente
no apéndice | Quadros com os dialogos de interesse extraidos do filme Jurassic World)
pode auxiliar nessas propostas, pois apresenta a conversa entre Wu e Simon Masrani
(C7, biolionario, dono da Masrani Global Corporation e da InGen) que discutem o0s
aspectos de criacdo do Indominus rex, bem como o objetivo dessa criacao.

De forma geral, podemos afirmar que em um primeiro momento o ambiente
social do parque estd envolto em um clima de diversdo e contemplagdo dos seres
revividos, pois essa é a esséncia desse empreendimento: ser um ponto turistico de
referéncia mundial. Contribuindo para esse clima ha o uso de tecnologia avancada, que
propicia o controle e a seguranca dos animais e turistas, promovendo atragcdes em que 0s
visitantes ficam praticamente ao lado dos animais, se movimentando com eles, mas de
forma segura e protegida, como ocorre nas atragcGes chamadas de Aviario e Girosfera
(C5). Quando o filme nos mostra dinossauros vivendo em criadouros grandes, mas com
cercas elétricas invisiveis (Dialogo 15), possuindo rastreadores de localizacdo de baixo
de sua pele (Dialogo 13), e com a possibilidade de serem contidos por uma equipe que
usa armas ndo letais, e em casos extremos, armas letais (Dialogo13), visualizamos um
pano de fundo que mostra o0 homem no controle da natureza, mesmo que essa natureza

tenha sido por ele recriada.
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E possivel afirmar que a “tecnologia ¢ o instrumento mais adequado para se
impor uma dominagdo e controle sobre a natureza e sobre a sociedade (ZARCH et al.,
1998, p. 35-36), assertiva que na obra é personificada pelos objetos citados e pelo
ambiente da sala de controles do parque (C7), onde tudo o que ocorre na ilha é passivel
de monitoramento por cameras, computadores e pessoal treinado. Essa estrutura é
supervisionada pela gerente de operacGes Claire Dearing (C7), que inicialmente se
mostra sistemética, voltada ao gerenciamento de dados do parque visando a seu bom
funcionamento e aumento de lucros (Dialogo 03) e que trata os animais do parque como
itens (Didlogo 09) passiveis de serem matematizaveis que fazem parte de estatisticas
operacionais. E justamente em uma fala dela que encontramos a justificativa inicial de

criagdo do Indominus rex, vejamos:

Quadro 6 - Didlogo 03

CLAIRE FALA AOS INVESTIDORES DO PARQUE, ENQUANTO ENTRAM
NO LABORATORIO:

(00:06:45-00:08:55)

- Clarie: “Enquanto a receita continua caindo ano apds ano, os custos operacionais estdo mais altos do
gue nunca. Nossos acionistas tém sido pacientes, mas vamos ser sinceros... Ninguém se impressiona
mais com um dinossauro. A 20 anos a desextin¢éo foi algo impressionante. Hoje em dia as criangas
olham para um Estegossauro como olham para um elefante do zool6gico da cidade. E o
desenvolvimento de itens ndo estdo ficando atrds. Nossos escavadores de DNA descobrem novas
espécies a cada ano. Mas os consumidores querem eles maiores e mais barulhentos, com mais dentes.”

(pausa).

Fonte: Do autor.

A queda na venda dos ingressos e a diminui¢cdo no interesse do publico pelos
dinossauros ao longo dos vinte anos de existéncia do parque (ambos os elementos,
dinossauros e parque, sdo especulativos (C5) com traco [-inusitado] j& que ndo sdo algo
novo ao olhar dos personagens) sdo 0os motivos maiores da criagcdo do Indominus rex,
pois o parque deve ter lucro, as pessoas gostam de dinossauros cada vez mais
assustadores e Wu e sua equipe possuem 0s conhecimentos e ferramentas necessarias
para criar esse tipo de espetaculo. A produgdo desse animal ndo visa, portanto, a
objetivos relacionados a produgdo de conhecimentos cientificos de base ou que
pretendem tornar o mundo melhor, mas intenciona utilizd-lo como um produto de
divertimento para milhares de turistas, gerando lucro. Tanto a situacdo apresentada no
parque ficcional, como também a dos zooldgicos e outras instituicbes de nosso mundo

real se configuram como:
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[...] um problema ético contemporaneo caracterizado por questdes
complexas, plurais e de interesse internacional. A impossibilidade de
resolucdo desses problemas apenas utilizando-se de principios morais
e legais locais de cada cultura, bem como os argumentos favoraveis e
contréarios a existéncia dessa instituicdo por multiplos sujeitos/atores
demanda a intervencdo da bioética ambiental (LEIRA, et al., 2017,
p.553).

Dessa maneira, € na sala de aula que se encontra o local propicio para iniciar as
discussOes referentes a bioetica ambiental, propiciando um ambiente em que os alunos
possam, por meio das cenas do filme, identificar quais as condi¢cdes e modos de trato
delegados aos animais pré-histéricos, apontando suas inadequagcfes ou aspectos
positivos, a0 mesmo tempo em que relacionam os aspectos bioldgicos e ecoldgicos dos
seres em conformidade com as instalacGes a eles atribuidas, podendo as atividades
chegar até a construcao de propostas que mudem tal quadro.

Além dessas tematicas, o professor pode inserir o aluno no mundo ficcional do
filme, colocando-o0 em uma situacdo que envolva o debate e a tomada de decis6es sobre
a viabilidade ética do uso dos animais desextintos no parque como fonte de atracédo
turistica. Em parceria com outros aspectos do filme, como as questes conceituais, 0s
processos cientificos e as relagdes socias e econdmicas, essa situacdo pode gerar
instrumentos que contribuam para a construcdo de argumentos criticos com uma base
solida de conhecimentos.

Outra possibilidade é a construcdo das atividades baseadas em aspectos do mudo
real, como 0 uso de seres vivos ao longo da histéria como fonte de entretenimento, a
identificacdo do que sdo zooldgicos e parques que possuem seres Vivos em cativeiro,
seus principais objetivos, os cuidados necessarios para a criacdo desses seres, casos de
maus tratos, pesquisas que ocorrem nesses locais e estabelecimentos desse tipo que sdo
referenciais no Brasil. Alguns trabalhos como Bem-estar dos animais nos
zoologicos e a bioética ambiental (LEIRA; et al., 2017), Check-out da Crueldade: como
acabar com os horrores do turismo com animais silvestres nas férias (WORLD
ANIMAL PROTECTION, 2016) e Bioética Ambiental: refletindo a questdo ética
envolvida na manutencdo de animais cativos em zoologicos (PROHNII; et al., 2015)
sdo referéncias interessantes que o professor pode se apropriar para mediar as atividades
gue envolvem os contelidos e discuss@es sobre bioética animal.

Faz-se necessario caracterizar o elemento central do filme, o ser vivo hibrido
Indominus rex, um elemento contrafactual especulativo (C5), “[...] cuja realizagdo
concreta envolve incertezas ou impossibilidades teoricas de acordo com o conhecimento

atual (PIASSI, 2007, p.222)”. Esse animal possui trago [+explicado], pois em diversos
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momentos do filme sdo delineados dialogos, vimos em um recorte do Dialogo 03, que
indica sobre as técnicas evolvidas em sua concepg¢do, 0 modo como foi criado, seu
comportamento, temperamento e especificamente as caracteristicas biologicas ligadas
aos genes que receberam de determinadas espécies. Vejamos outros trechos em que

esses pontos sdo mais evidentes:

Tabela 7 - Trechos do dialogo 07

CLAIRE CONVERSA COM INFORMAGCOES SOBRE O Indominus rex
MASRANI NO PADOQUE DO RETIRADAS DOS TRECHOS DO
INDOMINUS. DIALOGO 07.
(00:15:50-00:18:30)
- Masrani: “Entdo ela é inteligente? ”. e INTELIGENTE

- Claire: “Para um dinossauro”.
e VIOLENTA

’

- Claire: “Tentou quebrar o vidro”.
- Masrani: “Temperamento forte”. » COR DA PELE: BRANCA
- Masrani: “A4, é branca! Nunca me disse e CANIBAL
que era branca.”.
- Masrani: “Tinham me informado que
eram dois”’.
- Claire: “Tinha um irmdo, no caso de ela
ndo sobreviver a infancia”.
- Masrani: “Onde esta o irmdo? .

- Claire: “Ela comeu”.

Fonte: Do autor.

O aparecimento do Indominus rex ao longo da obra ndo ocorre de maneira
imediata, pois como ele é o elemento contrafactual central, se fez necessario revela-lo
de forma mais lenta, mostrando-0 aos poucos, por meio de imagens que quase nada
revelavam de sua anatomia. Essas imagens apresentam algo sobre como ele &, além de
apontar suas caracteristicas de forma indireta, por meio dos didlogos estabelecidos entre
as personagens.

Dessa forma, sdo nos trechos do Quadro XX, o Diélogo 07, que nos sao
revelados alguns aspectos sobre o animal, pois é neste momento que as personagens
Claire e Masrani se encontram no padoque do hibrido e discutem alguns pontos em
relagdo a ele, que nos mostram o dinossauro geneticamente modificado como detentor
de uma inteligéncia acima da média em relagdo a seus parentes revividos, possuindo
uma coloracdo branca. Esse fato pode ser ligado a uma opc¢éo dos criadores do filme em

lhe dar implicitamente um ar “sagrado”, como ocorre com 0 elefante branco em
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Mianmar e Tailandia, onde sdo considerados “[...] um animal sagrado que traz sabedoria
e encontra-se presente na representacdo de Ganesh — também conhecido por Ganesha —,
0 deus hindu da protecdo, com sua cabeca de elefante (MEHTA, 1998, apud, BAHIA;
ROSA, 2015)”.

Nesse contexto, o Indominus rex € ao mesmo tempo sagrado, pois é algo Unico,
que surpreendera e espantara as pessoas que o virem, mas também é profano, ja que sua
existéncia neste mundo é obra da inquietagdo do homem perante a natureza da qual ele
ndo deve fazer apenas parte, mas sim produzi-la, como aponta Aguilar (2009, p. 134):

Com a evolucdo da espécie humana, o0 homem arrancou os deuses da
natureza e passou a destrui-la como se ele proprio fosse divino, cheio
de poderes absolutos. A partir de ent&o, a natureza comegou a perder o
seu status de mée da vida. O desejo desenfreado pelo poder e pelo
dinheiro, fez com que o homem mudasse sua concepgdo como parte
do natural. Natureza e homem passaram a ser duas coisas distintas.

Tal dualidade se tornou o objetivo de muitos individuos dentro da narrativa
filmica, como por exemplo, Masrani e Clarie, que buscam torna-la realidade mesmo que
as consequéncias desses atos sejam perigosas, como nessa mesma fala do filme, com o
indicativo de que o animal produzido pelo conhecimento humano possui temperamento
violento, pois tentou quebrar o vidro do padoque e praticou canibalismo ao se alimentar
de seu irméo geneticamente modificado.

Ainda no Dialogo 11, ha o reforco da ideia de que o surgimento do Indominus
decorreu do interesse em desenvolver uma atracdo que despertasse o interesse do
publico pelo parque, principalmente quando € dito que seu nome ndo possui relacdo
com as regras da nomenclatura biolégica e sim com a intencdo de ser facilmente
pronunciavel e remeter a algo assustador. Ao analisarmos o epiteto especifico rex
presente no nome cientifico do animal, constatamos que ele ndo se enquadra na proposta
anterior, mas remete a um dinossauro real, que viveu no periodo Cretaceo e é uma das
atracdes do parque, o Tyrannosaurus rex. E a propria Claire a informar o espectador
sobre o uso do genoma do T.rex como a base biomolecular geradora do I. rex,
denotando o seu carater naturalmente feroz, com instinto de predacdo acurado e apreco
por carne, objeto com o qual estabelece seu unico vinculo positivo dentro do padoque,
ja que vive em isolamento.

Portanto, ao assumir que o genoma de um Tyrannosaurus rex serviu de base
para a insercdo de fragmentos de DNA de outros seres vivos extintos e atuais, estamos
tratando na verdade de biotecnologias voltadas a engenharia genética e a producédo de
organismos geneticamente modificados, os transgénicos (RUMPF; MELO, 2005), que

dentro da narrativa tém como modelo moléculas de DNA fossil e ndo o DNA completo
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de um ser vivente atual, podendo ser considerado, desse modo, um animal transgénico
fossil.

A transformacdo na narrativa ocorre quando o Indominus rex induz Clarie e
Owen (que esta no padoque a convite de Clarie para analisar as condi¢Ges de seguranca
do local, ja& que ele treina quatro Velociraptors mongoliensis, dinossauros considerados
como dos mais inteligentes) a pensarem que ele ndo estava na jaula por conta da
auséncia de dados térmicos no recinto, fenbmeno gerado pela sua capacidade de
controle da temperatura corporal advinda dos genes de sapo voador adicionados em seu
genoma base (Dialogo 15).

Com a ideia plantada de que tinha fugido, bastava atrair os personagens
humanos até o interior de seu cativeiro, aproveitando a oportunidade de o portdo de
entrada estar aberto para escapar. O chamariz foram as marcas de arranhdo geradas por
suas enormes garras ao longo dos doze metros de altura de muro interno do padoque,
evidéncias que aticaram a curiosidade dos personagens em busca de uma explicagdo
racional para seu sumigo repentino, teorizando que este poderia ter escapado escalando
0S Muros.

Mas a verdade do ocorrido estava bem mais proxima do que o esperado e foi
revelada quando Clarie pede auxilio ao operador da central de operacGes do parque,
chamado Lowery, que consegue rastrear a posicao do Indominus gragas ao implante que
este possui em sua pele, chegando a constatacdo de que ele ndo tinha fugido e estava
dentro do recinto. A partir dai o estopim da acdo é acionado, com o animal transgénico
matando dois operarios do parque, destruindo parte de seu padoque e alcancando éxito
em sua fuga.

Quadro 8 — Trechos do dialogo 11

CONVERSA DE CLARIE E OWEN
NO PADOQUE DO Indominus
(00:32:40-00:40:23)

INFORMACOES SOBRE O Indominus rex
RETIRADAS DOS TRECHOS DO
DIALOGO 11

- Claire: “Estamos vendendo ingressos
com meses de antecedéncia. O parque
precisa de uma nova atracgéo todos os
anos, para poder despertar mais interesse
do publico. como um programa espacial,
a empresa acredita que modificacOes
genéticas seriam muito interessantes .

- Claire: “De acordo com os grupos de

e FRUTO DE M}ODIFICAQ@ES
GENETICAS

e OBJETIVO DE SUA CRIACAO:
DESPERTAR O INTERESSE DO
PUBLICO PELO PARQUE

e NOME VOLTADO A
ASSOCIACAO COM ALGO
TERRIVEL E PARA
FACILITAR A PRONUNCIA
PELO PUBLICO
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foco, ndo. O Indominus rex nos deu mais
destaque...”.

- Claire: “Precisavamos de uma coisa
assustadora e facil de pronunciar. E
dificil haver uma crianga de oito anos
dizer Arqueotenomimus”.

- Claire: “O genoma de base é de um T-
rex, o restante ¢ sigiloso”.

- Claire: “O laboratorio nos entrega os
itens finalizados e mostramos eles ao
publico. Pode servir carne de bezerro por
favor?(Ela fala pro operario)”.
Owen: “E quanto tempo esse animal esta
aqui?”’.

- Claire: “A vida inteira”.

- Owen: “Nunca viu nada fora desses
muros?”.

- Claire: “Ndo podemos passear com
ele...”.

- Owen: “Animais criados no isolamento,
néo tem temperamento facil!”.

- Claire: “Seus Raptores nasceram em
cativeiro”.

- Owen: “Com irmdos... aprenderam a
viver em sociedade e eu conquisto eles
guando nascem, existe confianga. O Unico
relacionamento positivo que este animal
tem € com aquela caixa. Sabe que ali tem
comida.”.

Operario: “Aa, droga, ndo esta
detectando sinais térmicos. 1sso nao faz
sentido, os portdes ndo sao abertos a
semanas”.

- Owen: “As marcas de garras sempre

estiveram ali?(Ele aponta para marcas no

GENOMA DE BASE DE UM
Tyrannosaurus rex

USO DO TERMO ITEM SE
REFERINDO AO ANIMAL,
REFORCO APENAS DA IDEIA
DE ATRACAO, APENAS

VIVEU SEMPRE ISOLAMENTO
DENTRO DE UM PADOQUE

UNICO RELACIONAMENTO
POSITIVO DO ANIMAL E
COM O LOCAL DE ONDE

VEM SUA COMIDA

TEMPERAMENTO DIFICIL
POR CONTA DO MODO DE
CRIACAO

e POSSUI GARRAS

e POSSUI IMPLANTE
RASTERADOR NAS COSTAS

MUROS DO PADOQUE COM
12 METROS DE ALTURA

CAPACIDADE DE OCULTAR
SEUS SINAIS TERMICOS
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muro)”.

- Claire: “Vocé acha que? Ai meu
deus...Ela tem um implante nas costas, eu
posso rastrear da sala de controle. (Clair

pega o carro rapidamente e vai para a
sala de controle do parque)”.
- Operario: “Tém doze metros de altura!
Acha que ela escalou o muro?”.
- Lowery: “Iii, ndo entendi nada, ta na
jaula.”.
- Claire: “Nao, isso é impossivel, eu
estava la!”
- Lowery: “E eu to falando, ela té na
jaula. S6 um instante, tem gente 14

dentro”.

Fonte: Do autor.

A falta de entendimento do ocorrido na fuga do Indominus rex faz que os
personagens que falam inicialmente no Dialogo 13 construam conjecturas sobre o que
houve no padoque. Essas hip6teses no mundo real, além de ser possiveis e provisorias
em relacdo as questdes de pesquisa, se tornam instrumentos importantes como guias na
tarefa de investigacdo (LAKATOS; MARCONI, 1995).

Assim, por meio desses instrumentos mentais de investigacdo e dos fatos
ocorridos, Claire sugere que houve alguma falha técnica nos sensores térmicos da jaula.
Essa tese ndo € aceita por Owen, que estd convencido de que o hibrido os enganou
utilizando as marcas do muro como distracao para escapar, reforcando mais uma vez o
aspecto intelectual do animal.

Ao mesmo tempo, uma equipe de contencdo € enviada com armas nao letais
objetivando capturar o animal, que a essa altura ja tinha arrancado seu localizador
implantado na pele, o deixando em local conveniente para atrair 0s seus captores.
Quando os soldados chegam ao lugar em que o rastreador se encontra, s&o
surpreendidos por uma armadilha do réptil, que os ataca de surpresa, pois estava de
tocaia e camuflado entre a vegetacdo. As armas ndo letais se tornam inuteis diante da
ferocidade e rapidez ao usar seus afiadissimos dentes e garras para matar todos 0s

componentes do grupo.
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Nesse contexto, as caracteristicas bélicas do Indominus, assinaladas pela sua

capacidade de camuflagem (Didlogo 15) em qualquer tipo de ambiente, estratégia de

sobrevivéncia herdada dos genes de lula adicionados ao seu DNA, animais capazes de

apresentar mudancas na quantidade de pigmentos em seu cromatoforos, gerando

alteracdes nos padrdes de coloracgdo de sua pele (TEIXEIRA, 2012).

Quadro 9 — Trechos do didlogo 13

OWEN VAI AO CENTRO DE COMANDO

DO PARQUE
(00:44:10-00:48:00)

INFORMAGOES SOBRE O Indominus
rex RETIRADAS DOS TRECHOS DO
DIALOGO 13

- Owen: “O que foi que aconteceu la? Tem
cameras térmicas naquele cercado, ela ndo
desapareceu!”.

- Claire: “Deve ter ocorrido alguma falha
técnica”.

- Owen: “Vocé ndo tava vendo?Ela marcou
aquele muro para nos enganar, queria que
pensassemos que havia fugido.”.

- Claire: “Calma, nos estamos falando de um
animal Owen”.

- Masrani: “O que é aquilo”.

- Owen: “E o implante de rastreamento, ela
arrancou.”.

- Claire: “Como aprendeu a fazer isso?”.

- Owen: “Ela lembrou onde colocaram.”.
O lider da equipe de contencdo que esta na
floresta e € acompanhada pelo pessoal da
central de comando fala:

“Ela esta camuflada!”

Em seguida comeca a agdo com os soldados
tentando conter a Indominus por meio de
armas de choque e outros tipos nao letais.
Todos sdo mortos. A cena volta a sala de
controle.

Owen: “Esvazie a ilha!”.

- Clarie: “Nunca mais reabririamos”.

e INTELIGENCIA

e CAPACIDADE DE

OCULTAR SEUS SINAIS
TERMICOS

e CUSTOU 26 MILHOES
PARA SER CRIADA

¢ MEMORIA APURADA
e PODE SE CAMUFLAR

e RESISTENTE A ARMAS
NAO LETAIS

e HIBRIDO GENETICO
e CRIADA EM CATIVEIRO
e NAO SABE O QUE E, ESTA
EM BUSCA DE SEU

LUGAR NA CADEIA
ALIMENTAR
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- Owen: “Vocés fizeram um hibrido genético,
criado em cativeiro, ela t& vendo tudo isso
pela primeira vez, ela nem sabe o que ela é!
Ela vai matar tudo que se mexer”.
- Masrani: “Acha que o animal esta
contemplando a propria existéncia? ”.

- Owen: “Ela ta aprendendo o lugar dela na
cadeia alimentar, e ndo vao gostar se ela
descobrir. Agora, a contencgéo de itens pode
usar contencao letal em uma situacéo de
emergéncia, vocés tem M134 em seu arsenal.
Cologuem em um helicoptero e matem esse

bicho!”.

Fonte: Do autor.

Estas capacidades mostradas no decurso das agdes pelo Indominus rex reforcam
a concepcdo de que sua criagdo em laboratorio ndo estava voltada simplesmente a
produzir uma nova atracdo, mas escondia objetivos ocultos que foram revelados ao
espectador nos didlogos tracados no Dialogo 18. Essa cena se desenrola no laboratorio
secreto de Henry Wu, onde Hoskins relata aos demais personagens (Owen, Claire, Zach
e Gray) que houve um acordo secreto entre ele e 0 engenheiro genético visando produzir
e testar dinossauros geneticamente modificados como armas de guerra, sendo o
elemento central do filme a primeira tentativa real desse pacto.

Mas as coisas saem de controle por conta da grande capacidade cognitiva e das
caracteristicas agressivas do animal transgénico, representado a falta de controle do ser
humano perante a sua prépria criagdo natural que ndo pode ser impedida nem mesmo
pelo uso de alta tecnologia, com sua destrui¢do ficando a cargo da propria natureza.
Nesse caso, representada pelo réptil marinho Mosasaurus, que acabou comendo o I. rex,
ndo por vé-lo como ameaca, mas por uma rea¢do comportamental natural de sua espécie
gue provavelmente se alimentava de seres que se localizavam proximos as margens dos

mares em que viviam (Dialogo 10).

Quadro10 - Trechos do dialogo 15

MASRANI CONVERSA COM WU

SOBRE COMO O INDOMINUS FOI INFORMAGCOES SOBRE O Indominus
FEITO. rex RETIRADAS DOS TRECHOS DO
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(00:50:22-00:48:00) DIALOGO 15

- Henry Wu: “Sabe que eu ndo tenho e ANIMAIS MODIFICADOS

liberdade para revelar como desenvolvemos a SAO IMPREVISIVEIS.

genética do item. Animais modificados ¢ MATOU HUMANOS

costumam ser imprevisiveis.”.

e GENES DE LULAS FORAM

- Masrani: “Matou algumas pessoas Henry”. ADCIONADOS PARA ELA
- Masrani: “Para que precisariamos de um RESISTIR A UM RITMO
DE CRESCIMENTO
dinossauro que consegue se camuflar?”. ACELERADO

- Henry Wu: “Genes de lula adicionadas
e ESTES MESMOS GENES

para ajudarem ela a resistir a um ritmo de FORAM OS
crescimento acelerado. Lulas tem RESPONSAVEIS PELA SUA
i ) CAPACIDADE DE
cromatdforos que permitem que a pele mude CAMUFLAGEM, JA QUE
de cor”. LU LAS’POSSU EM
) CROMATOFOROS, QUE
- Masrani: “Ela se escondeu da tecnologia PERMITEM A MUDANCA
térmica’’. DE COR DA PELE
- Henry Wu: “Sapos voadores podem e GENES DE SAPOS
modular o infravermelho deles, usamos parte VOADORES FORAM
i ] ADCIONADOS PARA ELA
do DNA deles para adapta-la ao clima CONSEGUIR SE
tropical, mas eu nunca imaginei que...”. ADAPTAR AO CLIMA
TROPICAL

- Henry Wu: “Vocé esta agindo como se

praticassemos uma Ciéncia ilegal, mas
e ESTES MESMOS GENES

estamos fazendo o que fizemos aqui desde o FORAM OS
inicio! Nada aqui no Jurassic World é natural, RESPONSAVEIS PELA SUA
) CAPACIDADE DE
nos sempre preenchemos brechas no genoma OCULTAR SEUS SINAIS
com o DNA de outros animais e se 0 codigo TERMICOS

genético fosse puro, muitos deles pareceriam e MESMO NOS

diferentes, mas vocé ndo me pediu realidade, DINOSSAUROS DO
PARQUE FORAM USADOS
DNA DE OUTROS
ANIMAIS PARA
PREENCHER AS
BRECHAS DEIXADAS NO
DNA DESTES

vocé me pediu dentes!”.

e SE O GENOMA ESTIVE
INTEIRO OS ANIMAIS DO

PARQUE PARECERIAM
DIFERENTES DO QUE SAO
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Fonte: Do autor.

Quadro 11 - Trechos do didlogo 18

ECONTRO DE CLARIE, OWEN, ZACH E
GRAY COM HOSKINS NO
LABORATORIO SECRETO DE WU
(01:39:00-00:53:15)

INFORMAGOES SOBRE O Indominus
rex RETIRADAS DOS TRECHOS DO
DIALOGO 18

- Clarie: “O que vocés estdo fazendo? .
- Hoskins: “Essas coisas valem mais do que
vocé imagina”.
- Claire: “Cadé o Henry?”.

- Hoskins: “Doutro Wu trabalha para nos”.
- Gray: “Isso ndo é um dinossauro de
verdade”.

-Hoskins: “Nao, ndo é, garoto! Mas alguém
tem que garantir que esta companhia tenha
futuro. Imagine, aqui: uma fracao do tamanho,
letal, inteligente, capaz de se esconder da
tecnologia militar mais avangada, uma arma
viva, diferente de tudo que j& vimos, pois é,
milhdes de anos de evolucgéo, o que
aprendemos? A natureza é a dadiva...

E interrompido pelo Velociraptor que entra na
sala.

e APROPOSTA INICIAL DE
CONCEPCAO DO ANIMAL
COMO UMA ATRACAO
FOI DESFIGURADO PELO
ACORDO SECRETO
ENTRE WU E HOSKINS

e O ACORDO VISAVA USAR
O ANIMAL COMO ARMA
VIVA, CAPAZ DE SE
ESCONDER DA
TECNOLOGIA MILITAR
MAIS AVANCADA

Fonte: Do autor.

Com base no que foi apresentado sobre o desenvolvimento do animal

transgénico ao longo da narrativa, se tona clara a potencialidade deste como fonte

promotora de conceitos, por isso seu traco [+conceitual], que mesmo para as

personagens do filme se configura como algo nunca antes visto, portanto [+inusitado].

Os docentes que priorizarem 0 uso desse elemento como foco central de suas

atividades podem construir acGes ligadas aos conceitos de:

a) Nucleo celular (biologia celular, genética, bioquimica);

b) Acidos nucléicos (biologia celular, genética, bioquimica);

¢) Cromossomos (biologia celular, genética, bioguimica);

d) Genes (biologia celular, genética, bioquimica);

91




e) Genoma (biologia celular, genética, bioquimica);

f) Hibridismo (biologia celular, genética, bioquimica);

g) Engenharia genética (biologia celular, genética, bioquimica, biotecnologia);

h) Transgenia (biologia celular, genética, bioquimica, biotecnologia);

i) Animais transgénicos (biologia celular, genética, bioquimica, biotecnologia,
zoologia);

j) DNA fossil (biologia celular, genética, bioquimica, geologia, paleontologia);

k) Dinossauros (zoologia, anatomia animal, sistematica, taxonomia, evolucéo,
paleontologia);

I) Termorregulagdo (biologia celular, bioquimica, fisiologia, ecologia);

m) Canibalismo (ecologia, zoologia),

n) Camuflagem. (ecologia, zoologia),

0) Inteligéncia animal (anatomia animal, ecologia, fisiologia);

p) Bioética ambiental (bioética, ecologia, educacdo ambiental).

Uma proposta baseada nesses conceitos e que leva em consideracédo a historia do
filme € criar uma atividade em que o aluno, ao assistir ao filme, deve apontar aspectos
presentes no Indominus rex que Ihe remetam aos conhecimentos da genética, para em
seguida discuti-los em sala de aula levando em consideracdo conhecimentos genéticos
trabalhados anteriormente pelo professor, bem como o contexto dessas palavras
possuem no filme, entendendo a forma como estes conhecimentos foram utilizados na
obra o porqué de terem sido apresentados de determinada maneira na narrativa. Em
outro momento, o professor pode propor aos alunos que demonstrem hipdteses de como
ocorreu a criacdo do 1. rex, utilizando os conhecimentos discutidos na aula anterior, com
pesquisas e leituras de textos sobre os temas de engenharia genética, transgénicos e
conservacao de DNA fdéssil que podem ser disponibilizados pelo docente.

Com as conjecturas em maos, os alunos podem apresenta-las a sala ou confeccionar
cartazes para expor suas ideias a comunidade escolar.

Uma forma de finalizar essa proposta seria a simulagéo de um tribunal em que o
mérito a ser julgado consistisse na liberagdo ou proibicdo do uso de animais
transgénicos fosseis, como o Indominus, no parque Jurassic World. De um lado, seriam
postos 0s advogados do parque, que terdo o objetivo de defender a liberagdo do uso
desses animais, e do outro lado, ambientalistas que sdo contra 0 uso desses seres para
essa finalidade. Os dois grupos construiriam argumentos se pautando em aspectos

econdmicos, sociais, tecnologicos, politicos, ambientais, éticos e cientificos relativos a
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guestdo em pauta. Alguns alunos seriam disponibilizados a participar como testemunhas
do caso, e o0 restante seria responsavel por representar 0s juizes que tomariam a decisdo
final.

Outros elementos contrafactuais aqui analisados também podem gerar temas e
questionamentos interessantes, mas ndo discutiremos todos devido a falta de espago.
Pontuamos alguns antes de encerrarmos este capitulo, mas o leitor podera encontrar um
norte nos quadros que encerram nossa discussao, cujo titulo é: temas com possibilidades
didaticas geradas da analise dos elementos contrafactuais.

Encerramos discorrendo sobre os temas advindos do ambiente especulativo
chamado aviério. Esse elemento, em uma perspectiva de encontrar erros em filmes,
seria um alvo facil, pois denominar o ambiente em que pterodontes, um grupo de répteis
voadores, vivem como pertencentes as aves vai contra 0s conhecimentos estabelecidos.
Felizmente, ndo somos partidarios dessa visdo, e ao inves de evidenciarmos 0S erros,
buscamos entendé-los como uma opcéo feita pelos produtores diante do grande publico
que assistiria ao filme, composto, em sua maioria, por pessoas pouco relacionadas ao
campo paleontoldgico, em especial a esse grupo muito diferenciado de répteis.

Nesse entendimento, trabalhos que promovam discussdes que envolvam a
compreensdo da ficcdo cientifica como uma expressdo artistica voltada a ndo se
preocupar em ser cientificamente correta, mas com o interesse de se contar historias,
fard com que o aluno compreenda o termo aviario ndo como um erro, mas como uma
escolha que deve ser trabalhada em sala de aula.

O professor pode estabelecer conexdes entre as caracteristicas bioldgicas das
aves e dos pterodondes, procurando situa-los quanto a sua classificacdo taxonémica e
suas relacdes evolutivas, ao passo que os estudantes podem investigar quais sdo as
principais caracteristicas desses seres, as espécies mais conhecidas e estudadas, 0s
fosseis encontrados no Brasil e os principais conhecimentos sobre o seu comportamento
e mecénica de voo, a caracteristica mais evidente desse grupo. A seguir, temos 0
Quadro 12, com algumas sugestdes para os demais elementos contrafactuais, incluindo

0s que discutimos.

Quadro 12 - Temas com possibilidades didaticas geradas da analise dos elementos contrafactuais

ELEMENTOS TEMAS RETIRADOS DOS ELEMENTOS
CONTRAFACTUAIS CONTRAFACTUAIS ANALISADOS

(ECOLOGIA, GEOGRAFIA).

e Investigacdo dos aspectos geograficos (clima,
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ILHA NUBLAR

fauna, flora, economia, cultura) da Costa Rica,
local onde se localiza a Ilha Nublar.

(ECOLOGIA)
Debate sobre a escolha de uma ilha tropical
para sede do parque, a luz dos conhecimentos
sobre 0s aspectos ecoldgicos originais dos
dinossauros do parque.

PARQUE JURASSIC
WORLD

(BIOETICA AMBIENTAL, RELACOES
CTSA)

Discussdo sobre as propostas do parque, suas
estruturas fisicas, os seres desextintos nele
presentes.
Discussdo sobre a ética no uso de animais em
cativeiro (sejam atuais, ou no caso do filme,
desextintos) como fonte de entretenimento.
Discussdes sobre os direitos dos animais do
parque: se é necessario, se ndo, argumentos a
favor e contra.
Relacionar o Jurassic World com zoolégicos e
outras instituicdes parecidas, da realidade do

aluno.

LABORATORIO DE
CRIACAO HAMMOND

(NATUREZA DA CIENCIA)
Discussdo sobre o local de trabalho dos
cientistas, seus métodos de pesquisa,
instrumentos que utilizam, vestimentas,
relacionando com os esteredtipos do se fazer

Ciéncia.

CENTRAL DE CONTROLE
DO PARQUE

(RELACAO HOMEM E NATUREZA)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do

filme.

CENTRO DE INOVACAO

(NATUREZA DA CIENCIA, RELA(}()ES
CTSA)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do

filme.
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Discutir sobre a importancia de um centro de
inovacBes em um parque como Jurassic World.
Relacionar a funcdo do centro de inovagdo do
Jurassic World com os museus e institui¢cdes do
mundo do espectador, tragando paralelos sobre

o0 papel da divulgacdo cientifica.

ATRACAO - REINO DO T-
REX.

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizacdo

bioldgica do animal presente na atracéo.

ATRACAO - ZOOLOGICO
GIGANTES GENTIS.

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizacdo

bioldgica dos animais presentes na atragéo.

ATRACAO - EVENTO DE
ALIMENTAGCAO DO
MOSASSAURO

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizacdo

bioldgica do animal presente na atragéo.

ATRACAO - VALE
GALIMIMO

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizacao

bioldgica dos animais presentes na atracao.

ATRACAO - CRUZEIRO
CRETACEO

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizagdo

bioldgica dos animais presentes na atracao.

ATRACAO - AVIARIO

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizagdo

bioldgica dos animais presentes na atragéo.

(SITEMATICA, TAXOMONIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
PALEONTOLOGIA, EVOLUCAO)

Discutir sobre a opcéo dos produtores usarem o
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termo aviario para uma estrutura que néo
abriga aves, mas sim répteis voadores, 0s
pterodontes.

Investigar quais as principais caracteristicas
dos pterodontes, espécies mais conhecidas,
fosseis no Brasil e em outros paises, principais

teorias em relacdo ao voo destes répteis.

ATRACAO - GIROSFERA

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizacdo

bioldgica dos animais presentes na atragéo.

(FISICA, QUIMICA)
Caracterizar a girosfera, um  aparato
tecnoldgico contrafactual.

Investigar o0s matérias usados em sua
constituicdo e a possibilidade de existéncia real

deste aparelho.

PADOQUE DOS Velaciraptors
ADESTRADOS

(BIOETICA AMBIENTAL)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizagéo

biol6gica dos animais presentes na atracao.

PADOQUE DO Indominus rex

(BIOETICA AMBIENTAL, RELACOES
CTSA)
Discutir o papel deste ambiente no enredo do
filme juntamente com a caracterizagdo

bioldgica dos animais presentes na atragéo.

(FISICA, QUIMICA, RELACAO HOMEM
NATUREZA)
Caracterizar as principais estruturas de

seguranca presente neste ambiente.

IMAGENS COM
REPRESENTACOES

(NATUREZA DA CIENCIA,
PALEONTOLOGIA, EVOLUCAO)
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ANTIGAS DE
DINOSSAUROS E SEUS
AMBIENTES.

Discussdo sobre a  representacdo  dos
dinossauros e do ambiente nas fotos e a
representacdo dos dinossauros do parque.

A representacdo dos dinossauros ao longo da

historia da paleontologia.

(SIFNIFICADOS DE CONCEITOS,
NATUREZA DA CIENCIA,
PALEONTOLOGIA)

A Importancia do desenho cientifico e técnicas
de reconstituicdo de  fosseis e de

paleoambientes.

OVOS DE DINOSSAURQOS

(NATUREZA DA CIENCIA, GENETICA,
PALEONTOLOGIA)
Conhecimentos e tecnologias envolvidas na

desextin¢do dos dinossauros dentro da obra;

(NATUREZA DA CIENCIA, GENETICA,
PALEONTOLOGIA)

As fronteiras do conhecimento cientifico e os
conceitos controversos relativos a desextingédo
atualmente (o processo de conservacdo do
DNA ao longo do tempo geoldgico; registros
de DNA f6ssil, estudos e mapeamento genético
do DNA fossil, procedimentos de desextingéo
discutidos pelos cientistas, desesxtingdo de

seres extintos contemporaneos.).

(ZOOLOGIA, ANATOMIA,
EMBRIOLOGIA, PALEONTOLOGIA)
Os possiveis modos de reproducdo nos
dinossauros, caracterizagdo dos dinossauros

como oviparos, a estrutura dos ovos de

97




dinossauros em comparagdo a répteis e aves

atuais, ovos fosseis.

INCUBADORA FIXA DE
OVOS DE DINOSSAUROS,
COM TAMPA DE
ABERTURA VERTICAL E
AUTOMATICA.

(ZOOLOGIA, ANATOMIA,
EMBRIOLOGIA, PALEONTOLOGIA)
Os possiveis modos de reproducdo nos
dinossauros, caracterizagdo dos dinossauros
como oviparos, a estrutura dos ovos de
dinossauros em comparagdo a répteis e aves

atuais, ovos fosseis.

Caracterizacdo de uma incubadora de ovos no
mundo do espectador, seu modo de
funcionamento com os ovos, a necessidade de

se incubar ovos de aves.

GIROSFERA

(FISICA, QUIMICA)
Caracterizar a girosfera, um  aparato
tecnoldgico contrafactual.

Investigar quais sdos 0os materias usados em sua
constitui¢do e a possibilidade de existéncia real

deste aparelho.

HOLOGRAMAS

(FISICA)

Caracterizar o holograma presente no filme, um
aparato tecnoldgico contrafactual.

Investigar quais sdo 0s conhecimentos e
técnicas usadas na holografia presente na
realidade do espactador.

Discutir a possibilidades e limitagdes dos
conhecimentos e técnicas atuais de holografia

em relacédo ao que foi apresentado no filme.

HOLOGRAFIA SENSIVEL
AO TOQUE

(FISICA)
Caracterizar o holograma sensivel ao toque
presente no filme, um aparato tecnologico
contrafactual.
Investigar quais sdo o0s conhecimentos e
técnicas usadas na holografia presente na

realidade do espactador.
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Discutir a possibilidades e limitagdes dos
conhecimentos e técnicas atuais de holografia

em relagéo ao que foi apresentado no filme.

ZACH MITCHELL

(RELACOES CTSA)
Perfil do personagem.
Diferencas de personalidade entre Gray e Zach.
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e o parque.

GRAY MITCHELL

(RELACOES CTSA)
Perfil do personagem.
Diferencas de personalidade entre Gray e Zach.
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e o parque.

CLAIRE DEARING

(RELACOES CTSA)
Perfil do personagem.
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e 0 parque.

HAL, ERICA E JIM

(RELACOES CTSA)
Perfil dos personagens.
Papéis na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e 0 parque.

HENRY WU

(NATUREZA DA CIENCIA, RELAQ()ES
CTSA)
Perfil do personagem (neste caso relacionando
com os estereotipos da Ciéncia).
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e o parque.

OWEN GRADY

(NATUREZA DA CIENCIA, RELACOES
CTSA)
Perfil do personagem.
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e o parque.

BARRY

(RELACOES CTSA)

Perfil do personagem.
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Papel na trama.

Visdes sobre os dinossauros e o parque.

VIC HOSKINS

(NATUREZA DA CIENCIA, RELACOES
CTSA)
Perfil do personagem.
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e o parque.

SIMON MASRANI

(NATUREZA DA CIENCIA, RELACOES
CTSA)
Perfil do personagem.
Papel na trama.

VisOes sobre os dinossauros e o parque.

LOWERY CRUTHERS

(NATUREZA DA CIENCIA, RELACOES
CTSA)
Perfil do personagem.
Papel na trama.

VisOes sobre os dinossauros e o parque.

VIVIAN KRILL

(RELACOES CTSA)
Perfil do personagem.
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e 0 parque.

SUPERVISOR DO
PADOQUE DO Indominus

rex

(RELACOES CTSA)
Perfil do personagem.
Papel na trama.

VisOes sobre 0s dinossauros e o parque.

EQUIPE DE CONTENCAO

(RELACOES CTSA)

DO PARQUE Perfil dos personagens.
Papéis na trama.
VisOes sobre 0s dinossauros e o parque.
PATA (PALEONTOLOGIA, EVOLUCAO,

ANATOMIA COMPARADA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA,
ZOOLOGIA)

As intencionalidades dos produtores ao

100




produzirem dessa forma a cena em que aparece
a pata.

A relagdo bioldgica entre os dinossauros e aves.
(origem dos dinossauros, diversificagdo dos
dinossauros, dinossauros emplumados,
sobrevivéncia dos dinossauros emplumados,
relacdo entre os dinossauros emplumados e as
primeiras aves, caracteristicas das primeiras
aves, principais grupos de aves atuais,

caracteristicas das aves atuais).

Indominus rex

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA)
Pesquisa sobre a provavel biologia desta

espécie, comportamentos provaveis.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do
filme em usar este tipo de representacao.

A inteligéncia nos dinossauros, a relacdo entre
a cavidade cranial e o volume corporal nos
dinossauros.

Discussdo sobre os estudos atuais referentes a
inteligéncia dos animais.

Conceitualizacdo do que é inteligéncia, a
inteligéncia nos animais que conseguem ser
adestrados atualmente.

Pesquisa dentro da obra sobre o processo de
criagéo deste animal.

Pesquisa dentro da obra sobre aspectos que dédo
pistas sobre como ocorreu 0 processo tecno-

cientificos de criacdo deste animal.

BANDO DE
Velociraptors mongoliensis
(DELTA, CHARLIE,
ECHO E BLUE)

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
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SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia dos Velociraptors dentro da obra,
se eles interferem no enredo, porque s&o
inusitados, porque esta espécie € utilizada para
esse tipo de pesquisa.

Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representacdo do Velociraptor
no filme em relacdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do
filme em usar este tipo de representacao.

A inteligéncia nos dinossauros, a relagéo entre
a cavidade cranial e o volume corporal nos
dinossauros.

Discusséo sobre os estudos atuais referentes a
inteligéncia dos animais. Conceitualizacdo do
que é inteligéncia, a inteligéncia nos animais
gue conseguem ser adestrados atualmente.
Domesticacdo de seres vivos pelo homem ao
longo da histéria. A relacdo da domesticacdo
com a selecdo artificial. Debate sobre a selecédo
artificial de dinossauros no mundo de Jurassic
Word.

Tyrannosaurus rex

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Tyrannosaurus rex dentro da
obra, se ele interfere no enredo, se ele é

inusitado.
Pesquisa sobre a provavel biologia desta

espécie, local onde os fosseis foram
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encontrados, comportamentos provaveis.
Debate  sobre a  representacdo  do
Tyrannosaurus rex no filme em relagdo ao que
é proposto pela Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Mosasaurus sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Mosasaurus sp dentro da obra,

se ele interfere no enredo, porque € inusitado.
Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representacdo do Mosasaurus
sp no filme em relacdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Dimorphodon macronyx

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Dimorphodon macronyx dentro
da obra, se ele interfere no enredo, porque séo

inusitados.

Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate  sobre a  representacdo  do
Dimorphodon macronyx no filme em relagéo

ao que é proposto pela Ciéncia atualmente.
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Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Pteranodon sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Pteranodon sp dentro da obra,

se ele interfere no enredo, porque € inusitado.
Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fdsseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representacéo do Pteranodon sp
no filme em relacdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Ankylosaurus sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,

GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA, ZOOLOGIA,
ANATOMIA, SISTEMATICA, TAXONOMIA)

Importdncia do Ankylosaurus sp dentro da
obra, se ele interfere no enredo, porque é
inusitado.

Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representagdo do Ankylosaurus
sp no filme em relagdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discuss@o sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Stegosaurus sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
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ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Stegosaurus sp dentro da obra,

se ele interfere no enredo, porque € inusitado.
Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representacdo do Stegosaurus
sp no filme em relacdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Apatosaurus sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Apatosaurus sp dentro da obra,

se ele interfere no enredo, porque € inusitado.
Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representacdo do Apatosaurus
sp no filme em relacdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Gallimimus sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Gallimimus sp dentro da obra,

se ele interfere no enredo, porque é inusitado.

Pesquisa sobre a provavel biologia desta

105




espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representacdo do Gallimimus sp
no filme em relacdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

ADULTO E FILHOTE DE
Triceratops sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importéncia dos Triceratops sp dentro da obra,

se ele interfere no enredo, porque é inusitado.
Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fdsseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate sobre a representacdo do Triceratops sp
no filme em relacdo ao que é proposto pela
Ciéncia atualmente.

Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

Parasaurolophus sp

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
ECOLOGIA, PALEONTOLOGIA,
ZOOLOGIA, ANATOMIA,
SISTEMATICA, TAXONOMIA)
Importancia do Parasaurolophus sp dentro da
obra, se elesinterfere no enredo, porque €

inusitado.

Pesquisa sobre a provavel biologia desta
espécie, local onde os fosseis foram
encontrados, comportamentos provaveis.
Debate  sobre a  representacdo  do
Parasaurolophus sp no filme em relacdo ao
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que é proposto pela Ciéncia atualmente.
e Discussdo sobre a escolha dos produtores do

filme em usar este tipo de representacao.

MASRANI GLOBAL
CORPORATION

(RELACOES CTSA)
e Importancia do financiamento privado para
pesquisas cientificas.
e Os direitos a patentes por conhecimentos e
técnicas desenvolvidos por empresas privadas.
e O papel desta instituicdo dentro do enredo do

filme.

INTERNATIONAL
GENETICS
INCORPORATED
(InGen)

(RELACOES CTSA)
e O papel desta instituicdo dentro do enredo do
filme.
e Relacdo entre esta instituicdo e a Masrani Gloal

Corporation.

PROCEDIMENTOS
TECNO-CIENTIFICOS DE
DESEXTINCAO DE
PLANTAS, DINOSSAUROS
E OUTROS REPTEIS
EXTINTOS.

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,

GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,

NATUREZA DA CIENCIA, RELA(;C)ES
CTSA)

e Pesquisa dentro da obra sobre aspectos que dao
pistas sobre como ocorre estes procedimentos
tecno-cientificos.

e Questdes bioéticas de desextincdo de seres
Vivos.

e O impacto da desextingdo nos ecossistemas
atuais.

e Pesquisas atuais relacionada a busca por

desextinguir seres vivos.

PROCEDIMENTOS
TECNO-CIENTIFICOS DE
CRIACAO DE UM HIBRIDO
DE ANIMAIS
DESEXTINTOS E ANIMAIS
ATUAIS.

(BIOLOGIA CELULAR, BIOQUIMICA,
GENETICA, ENGENHARIA GENETICA,
NATUREZA DA CIENCIA, RELACOES
CTSA)
e Pesquisa dentro da obra sobre aspectos que ddo
pistas sobre como ocorre estes procedimentos

tecno-cientificos.
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e Questdes bioéticas de criacdo de hibridos de
animais desextintos e animais atuais

e Pesquisa sobre quais animais foram utilizados
para a criacdo do hibrido e as respectivas
caracteristicas adicionadas.

PROCEDIMENTOS (ECOLOGIA, RELACOES CTSA)
TECNICOS DE e Pesquisa dentro da obra sobre aspectos que dao
TREINAMENTO DE pistas sobre como ocorre este procedimento de
Velociraptors. treinamento.
DOMINIO DOS SERES (NATUREZA DA CIENCIA, RELAQ@ES
HUMANOS SOBRE OS CTSA)
SERES DESEXTINTOS. e Discusséo sobre a relagdo homem natureza.

Fonte: Do autor.
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CONSIDERACOES FINAIS.

O desenvolvimento do presente estudo permitiu a analise do filme Jurassic
World (2015), uma obra de ficgdo cientifica atual que versa sobre a criacdo e efetivacdo
de um parque temético com animais desextintos, principalmente dinossauros. Assim
como outras obras do género, esse filme ndo se constitui apenas como um recurso
didatico, mas é fruto de uma construcdo artistica com intencionalidades definidas sobre
0 modo de contar suas historias que versam sobre a Ciéncia, seus conhecimentos,
modos de producdo e principalmente lidam com seus pontos obscuros e limites, mas
que ao final ndo objetiva ser a Ciéncia.

A ficcdo cientifica, portando deriva suas tematicas de aspectos relacionados a
Ciéncia presente na realidade do artista que a escreveu, forcando seus limites para
produzir uma extrapolacdo desses saberes que induzem a uma ampliacdo dos efeitos
humanos na historia (ALLEN, 1976). O nucleo central desse modo de produgdo
literaria é o elemento contrafactual, o qual pode ser tipificado na narrativa de ficcdo
cientifica como um ambiente; objeto, ser ou instituicbes construidos por meio da
negacdo do conhecido, portanto, vao contra os fatos estabelecidos em determinada
época.

Em uma historia de ficcdo cientifica, dificilmente encontramos apenas um
elemento contrafactual trabalhando de forma isolada, apesar de existirem casos. O mais
comum € a presenca de varios elementos que interagem e formam uma teia relacional
que da dindmica as acOes da historia, além de produzir um efeito de conjecturabilidade
ao leitor/espectador, que entendera a narrativa como uma ficcdo, uma ficcdo com
elementos proféticos e antecipatorios plausiveis de ocorrer no futuro (FIKER, 1985).

Ao investigarmos quais 0s elementos contrafactuais de nosso objeto de estudo,
constatamos a presenca de um nucleo base de elementos com traco emulativo (C7) [-
extraordinario], que mediante sua fidedignidade a objetos reais existentes em nosso
mundo, déo ao espectador um ar de familiaridade, a0 mesmo tempo em que propiciam
suporte ao elemento contrafactual central, dando-lhe verossimilhanga. Exemplos de
elementos dessa categoria s&o o ambiente Ilha Nublar (em si uma ilha tropical como
qualquer outra do pacifico) e os seres humanos (que se comportam, usam vestimentas e
objetos, e possuem aparéncia fisica iguais a de nossa realidade).

Em contraposicdo aos emulativos, a presenca de elementos contrafactuais
especulativos (C5) é a constante no filme, pois € a presenca dos dinossauros revividos e

outros seres utilizados como atracdo a especulacdo efetivada nessa historia
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(diferentemente dos outros filmes). Para nds, se trata de algo [+extraordinario], mas
para os seres humanos da narrativa, ndo sdo mais considerados como novidade, pois o
parque ja existe ha 20 anos, por isso é considerado [-inusitado].

Alguns objetos especulativos ddo o ar de modernidade e avanco cientifico e
tecnoldgico necessario a esse ambiente ficcional, caso do veiculo girosfera, um aparelho
que ndo possui rodas e conta com um design bem futurista, estando ali para indicar
como a sociedade em questdo é. Ao mesmo tempo, que apresenta tendéncias futuras
ligadas a sua concepcéo e utilizagéo.

O elemento central também pertence a categoria especulativa, pois sua
concepcdo ainda esta envolta em incertezas e impossibilidades dentro das técnicas e
conhecimentos cientificos atuais, mas mesmo assim, em um futuro proximo, talvez haja
a possibilidade de se tornar concreto (PIASSI, 2007). Esse elemento é o Indominus rex,
que assim como apontamos nas discussdes, serviu de base para a identificacdo de
inimeros aspectos relativos a natureza da ciéncia (0s aspectos externos de sua criagdo
como o objetivos e financiamentos de sua pesquisa, 0s procedimentos utilizados para
produzi-lo, a visdo do cientista chefe sobre a sua criacdo, a visdo de Hoskin como uma
arma bioldgico a ser utiliza em batalhas), aos conceitos e sua importancia na obra e
em relacdo a vida do espectador (varios conceitos de genética podem ser extraidos do
elemento como DNA, genes, hibridismo, engenharia genética ou relativos a
paleontologia, como dinossauros, fossilizacdo, DNA fossil) bem como a relacbes desse
ser geneticamente modificado com a ciéncia, tecnologia, sociedade e ambiente de
seu mundo ficcional e da propria realidade dos alunos (questfes bioéticas sobre a
producdo deste ser vivo com fins atrativos e como arma de guerra, 0s impactos que tais
alteracdes e redesextingbes ocasionariam na sociedade e ambiente), feicGes da Ciéncia
que estdo dentro da perspectiva assumida por nds ao nos basearmos na concepcao de
alfabetizacgéo cientifica defendida por Leite (2015, p.50), que entende que:

[...] uma formacdo em nivel escolar fundamentada nessas trés
dimensbes oferece 0 necessario para 0s estudantes viverem em
sociedade, participando e opinando conscientemente quando
solicitados.

Para facilitar o uso dos resultados das andlises dos elementos contrafactuais
encontrados no filme, optamos pela construcdo de quadros que apontem o nome do
objeto contrafactual juntamente com uma coluna especifica para as tematicas dali
extraidas, para apresentar os grandes campos em que podemos trabalhar essas
constatacBes. Muitos com cardter transversal, que podem ser utilizados em diversos

anos do Ensino Fundamental ou Ensino Médio, mediante uma reestruturacdo diante dos

110



conteddos especificos de cada ano e a fase de desenvolvimento cognitivo apresentada
pelos alunos.

Ao longo do texto, elencamos algumas referéncias e ideias visando oferecer um
embasamento tedrico sobre determinadas questes e inspirar e estimular
intelectualmente o professor a criar suas proprias atividades com base nos elementos
contrafactuais desse filme. \pontuamos que esse trabalho ndo é estanque, e esperamos
que os docentes e demais profissionais da area utilizem nossos resultados e os
conhecimentos apresentados ndo apenas para pequenas mudancas em suas praticas
pedagdgicas, mas que também investiguem quais os efeitos reais dessas propostas no
ambito de seu ensino e na construgdo dos conhecimentos por parte dos alunos.

Esperamos que nesta pesquisa tenha contribuido aos estudos realizados
na de Ensino de Ciéncias, desmitificando a ideia do uso de filmes de ficcdo cientifica
em sala de aula por meio de sua fragmentacdo e busca de imprecisdes cientificas,
fortalecendo a visdo de Piassi e Pietrocola de que essas obras sdo ricas e frutiferas,

mediante um uso critico, integral e contextualizado da historia que apresentam.
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APENDICE | — Quadro com as falas de interesse extraidas do filme Jurassic World

(2015).

TEMAS COM POSSIBILIDADES DIDATICAS GERADAS PELA FALA
DOS PERSONAGENS

DIALOGO 01 - GRAY FALA PARA ZACH
SOBRE O PARQUE:
(00:04:29 — 00:04:39)

“Quando inaugurou tinha 8 espécies, agora tém 14

herbivoros e 6 carnivoros. Comem 7 toneladas por dia!”

Investigacdo sobre as 14
espécies que existem no
parque, tragando  suas
caracteristicas  principais,
supostos modos de vida,
periodo geoloégico em que
viveram, lugar do mundo
onde foram encontrados
seus fosseis, 0s possiveis
aspectos  anatdbmicos de
cada um.

Discussdo da cadeia trofica
dos dinossauros (como 0s
paleontélogos apontam se
um dinossauro € carnivoro
ou herbivoro, presenca de
restos de alimentos
fossilizados no interior dos
fésseis, caracterizacdo dos
cropolitos (fezes fosseis),
caracterizacao da
assembleia  fossil  que
mostrando comportamento
alimentar, conceituacao
sobre héabitos alimentares
carnivoros ou herbivoros,
outras formas de
alimentacdo presentes em
dinossauros, a importancia
ecologica dos carnivoros e

herbivoros dentro do
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ecossistema dos
dinossauros.

Debate sobre o impacto
ecoldgico da recolocacéo de
especies extintas no

ambiente atual

DIALOGO 02 - GUIA TURISTICO FALA NO
ALTOFALANTE DENTRO DO TREM QUE
GRAY E ZACH PEGAM PARA CHEGAR
AO PARQUE
(00:05:22-00:05:40)

- Guia no autofalante: “O impacto do asteréide também
devastou com cinquenta por cento das plantas conhecidas e
o ecossistema levou milhées de anos para se recuperar...” .
- Guia turistico presente no trem: “Quem estiver na frente
do trem podera ver os portBes principais do parque original

que foi inaugurado a 20 anos.”

DIALOGO 03 - CLAIRE FALA AOS
INVESTIDORES DO PARQUE, ENQUANTO
ENTRAM NO LABORATORIO:
(00:06:45-00:08:55)

- Clarie: “Enquanto a receita continua caindo ano apos

ano, o0s custos operacionais estdo mais altos do que nunca.
Nossos acionistas tém sido pacientes, mas vamos ser
sinceros... Ninguém se impressiona mais com um
dinossauro. A 20 anos a desextin¢ao foi algo
impressionante. Hoje em dia as criancas olham para um
Estegossauro como olham para um elefante do zool6gico da
cidade. E o desenvolvimento de itens ndo estéo ficando
atras. Nossos escavadores de DNA descobrem novas
espécies a cada ano. Mas os consumidores querem eles
maiores e mais barulhentos, com mais dentes.” (pausa).

- Claire: “A boa noticia é que nossos avang¢os em ciéncia
genética abriram uma nova fronteira. N6s aprendemos mais
com a engenharia genética na Ultima década do que em um

século cavando ossos. Entdo... quando dizem que querem

Suscitar o debate sobra a
justificativa de Claire para a
criagdo do Indominus rex, o
objetivo dos investidores e

se o Dr. Wu produziu o

dinossauro  hibrido com
objetivos  financeiros ou
pensando no

desenvolvimento puro da
genetica.
Promover debates,
pesquisas reflexdes sobre 0s
seguintes questionamentos:
O ser humano possui o
direito de criar novos seres
vivos com 0 objetivo de

entretenimento? Quais as
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patrocinar uma atrag¢do, o que vocés tém em mente?”.

- Hal: “Queremos mais emogdo!”.

- Claire: “Todos queremos! (ela vira o DNA na tela),
Indominus rex, Nosso primeiro hibrido geneticamente
modificado”.

-Jim: “Como conseguiu que dois tipos diferentes de
dinossauros se..., (gesticula), entende”.

-Dr. Wu aparece e diz: “Indominus ndo saiu da
reproducéo, nés o desenvolvemos. Tera 15 metros de altura
na fase adulta. Serd bem maior que 0 T-rex!”.

- Claire: “Toda vez que apresentamos um novo item temos
aumento de publico, cobertura da midia mundial, visita de
celebridades, o mundo fala de nos.”.

-Jim: “Quando estard pronta?”.

-Dr. Wu: “Ela ja estd pronta!:”.

consequéncias éticas dessa
empreitada? Atualmente
temos exemplos de animais
usados para 0
entretenimento? Quais séo
essas atividades e seus
objetivos? Que animais
participam e quais suas
condigdes? Quem 0S
promove? Vocé ja foi a
algum lugar deste tipo?

Trabalhar com 0s conceitos
de desextin¢do, escavadores
de DNA,

genética

engenharia
hibridismo,
organismos geneticamente

modificados.

DIALOGO 04 - ZACH E GRAY CHEGAM
AO CENTRO DE INOVACOES
(00:08:56-00:09:42)

- Autofalante: “Bem vindos ao centro de inovacdo, onde a
tecnologia encontra a pré-historia. ”.

- Guia falando para criancas: “Os Triceratops podem
enfrentar qualquer predador, literalmente significa cara de
trés chifres, em grego. Tem metade da altura de um T-rex.
Foram extintosquando um asteroide caiu na Terra com um
impacto de 100 trilhdes de toneladas de TNT. O impacto
dizimou todos esses grandes animais da face da Terra. Eles
viram a cabeca para olhar sobre o0 ombro e para ter melhor
pontaria balangcam a cauda”.

- Zach interage com a holografia com as bases
nitrogenadas e 0o DNA: “Citosina, guanina, adenina e

s

timina. Todo o ser vivo tem essas quatro coisas...”.
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DIALOGO 05 - CLAIRE VAI A CENTRAL

DE OPERACOES
(00:11:12-00:13:20)

- Claire: “Quantas pessoas temos?”.

- Vivian: “Vinte duas mil duzentos e dezesseis”.

- Claire: “Algum incidente?”.

- Lowery: “Sim, seis criancas no achados e perdidos, vinte
e oito insolagdes...” .

- Claire para Lowery: “Onde conseguiu isso?”.

- Lowery: “4 camisa?Eu comprei no Ebay, é super
incrivel... Eu comprei por cento e cinquenta délares, mas
ela pode chegar até trezentos.” (E uma camisa com o logo
do primeiro parque)

- Claire para Lowery: “Nao acha que isso ai é de muito
mau gosto?”.

- Lowery: “A camisa? Ndo é, eu sei... que as pessoas
morreram, foi horrivel, mas aquele primeiro parque era
irado. Eu era muito fa. Eles ndo precisavam desses hibridos
genéticos. Dinossauros, dinossauros de verdade...”.

- Claire: “Ok, mas ndo use mais isso...” .

- Vivian: “Fechou o acordo?”.

- Claire: “Parece que sim, Jurassic World apresenta
Indominus rex”.

- Lowery: “daa, isso é horrivel, porque vocé ndo entrega
logo tudo, deixes essas empresas darem os nomes dos
dinossauros, eles ja ddo nomes aos estdadios, porque ndo?”.
- Claire: “Porque as planicies Oeste estao fechadas?”.

- Vivian: “Outro Pachycephalosaurus andando fora da
area, mas ta sedado e pronto para remogdo”.

- Lowery: “Pepsisauro, Toshibodonte...”.

- Claire: “A segurancas afirma que as cercas invisiveis ndo
falham e ja é a segunda vez esse més”.

- Vivian: “E, eles quebram os implantes, quando um bate
na cabega do outro”.

- Claire: “Quanto tempo mais até tirarem ele de ld?”.

- Vivian: “Ele acabou de receber 5 ml de cetamina”.

- Lowery: “Ele ta muito dopado. Vamos tentar ser um
pouquinho mais solidarios!? Vem c4, por acaso vocé
esqueceu que sdo animais de verdade?

- Claire: “Dd para arrumar sua mesa de trabalho? T4 uma

bagunga!”.

122




- Lowery: “Eu gosto de pensar nela como um sistema vivo.
Tem estabilidade suficiente para impedir que o colapso vire
anarquia...” (Ele acaba derrubando um copo de refrigerante
em uma lata de lixo, que Claire tinha empurrado antes para

perto dele, ja prevendo o desastre).

DIALOGO 06 - CLAIRE NO
HELICOPTERO CONVESANDO COM
MASRANI
(00:13:22-00:15:12)

- Masrani: “E ai, como estd o meu parque?”.

- Claire: “Otimo, crescemos 2,5 por cento em relagio ao
ano passado, é menos que nossa proje¢do inicial...” .

- Masrani: “Ndo, ndo ndo. Como é que esta? Os visitantes
estdo se divertindo os animais estdo curtindo a vida? .

- Claire: “E... bom... a satisfacdo dos visitantes estd na
faixa dos 90 por cento. Nés nao temos como medir a
experiéncia emocional dos animais...”.

- Masrani: “Claro que tem. Pode ver nos olhos deles, nao
ér”.

- Masrani: “Bom, agora mostre meu novo dinossauro”’.

O helicoptero decola.

- Masrani: “O segredo para uma vida feliz é aceitar que
vocé nunca tem total controle”.

- Claire: “Ta, entdo... o marketing acredita que podemos
compensar uma parte dos custos...”

- Masrani: “Aaa, chega de falar de custos. Jhon Hammon
confiou em mim antes de morrer, e nunca mencionou nada
de lucros! N&@o poupe nas despesas, ele sempre dizia. Nao
esqueca porque construimos este lugar Claire. Jurassic
World existe para nos lembrar de como somos pequenos,

s

como somos novos, ndo ha prego para isso”.

DIALOGO 07 - CLAIRE CONVERSA COM
MASRANI NO PADOQUE DO INDOMINUS.
(00:15:50-00:18:30)

- Masrani: “dinda estd construindo? .

- Claire: “Planejamos abrir em Maio, mas a contengdo de
itens insistiu para construirmos 0s muros mais altos, esté
maior do que esperavamos”.

- Masrani: “E um bom sinal”.
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Eles entram no padoque

- Claire: “Nés tivemos alguns contratempos no inicio. Ela
comecou a adivinhar de onde viria a comida. Um dos
cuidadores quase perdeu a mao e os bracos. Outros
ameacaram se demitir se ndo garantissemos a seguranca
deles”.

- Masrani: “Entdo ela é inteligente?”.

- Claire: “Para um dinossauro”.

- Masrani: “E isso ai?”. (apontando para um vidro rachado
no local de observacéo do interior do padoque)

- Claire: “Tentou quebrar o vidro”.

- Masrani: “Temperamento forte”.

A Indominus se movimenta na folhagem, emite sons, da
para ver apenas uma infima parte de seu corpo.

- Masrani: “A4, é branca! Nunca me disse que era branca.”.
- Claire: “Acha que vai assustar as criangas?”.

- Masrani: “As criangas? Isso vai dar pesadelo aos pais!.”.
- Claire: “Isso é bom?”.

- Masrani: “Isso é fantastico! Ela pode nos ver?”

Aparece apenas o olho da Indominus, observando-os através
da folhagem.

- Masrani: “Tinham me informado que eram dois”.

- Claire: “Tinha um irmdo, no caso de ela néo sobreviver a
infancia”.

- Masrani: “Onde estd o irmdo?”.

- Claire: “Ela comeu”.

- Masrani: “Entdo... o padoque é bastante seguro?”.

- Claire: “Nos temos os melhores engenheiros estruturais
do mundo”.

- Masrani: “Hammold também tinha... Tem um membro da
marinha americana, ele participa do programa de
pesquisas que uma das minhas empresas esta tocando.
Owen Grady”.

- Claire: “Eu sei quem ele é...”.

- Masrani: “Os animais dele costumam tentar fugir. Sdo
inteligentes. Ele tem que ser mais ainda. Eu gostaria que
vOoCé trouxesse ele para c4, para ele inspecionar o padoque.

5

Talvez ele veja alguma coisa que nao vemos. ”.
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DIALOGO 08 - NO PADOQUE DOS
VELOCIRAPTORS
(00:20:08-00:23:20)

-Hoskins: Owen, hahahaha, tava achando que tinha
contratado os caras errados, mas fez eles comerem na
palma de sua méo.

-Owen: Vocé veio em um dia bom, ndo é sempre que temos
um final feliz.

-Hoskins: E por isso que vocé ndo tem enviando os
relatorios?

-Barry: Estdvamos ocupados.

-Hoskins: Hahaha, mas nédo para sacarem o pagamento
hahaha.

-Owen: O que que vocé quer?

Hoskins: Entdo, eu acabei de ver eles respondem aos seus
comandos. Temos que fazer a pesquisa e colocar em
funcionamento.

-Owen: Eles sdo selvagens Hoskins, confia em mim, ndo vai
querer ter eles no campo.

-Hoskins: Eu acabei dever uma conex&o, conexdo de
verdade, entre homem e fera. Por favor, somos iguais...
somos caes de guerra, sabemos que os militares querem
reduzir as perdas. Tem gente que acha que 0s robds sdo o
futuro, mas olha, a natureza nos deu as maquinas de matar
mais eficientes a 75 milhdes de anos, e agora sabemos que
aceitam bem ordens.

-Barry: Nos fazemos progresso e é a primeira coisa que
nos diz? Usar como arma?

-Hoskis: Olha gente, somos adultos, drones ndo podem
vasculhar tlneis, nem cavernas e podem ser rastreados.
Assim que comegar uma guerra, toda essa tecnologia vai
ser indtil.

-Owen: Mas nao vao ser devorados se ndo alimentarem
essa tecnologia.

-Hoskins: - Olhe essas criaturas, tem milhdes de anos de
instintos em suas células, instintos que podemos programar,
a lealdade deles ndo pode ser comprada. Esses animais vao
correr pra cima dos inimigos e devora-los com uniforme e
tudo.

-Barry: E se eles decidirem que querem ficar no controle?

-Hoskins: - Lembramos que esta no controle. Eliminamos

Debate sobre o uso dos
Velociraptors treinados por
Owen como armas de
guerra ao invés de estarem
voltados a pesquisa de sua
inteligéncia.

Debate sobre os direitos dos
animais  desextintos  do
parque. (devem ser
utilizados como merasvida,
a se reproduzirem, etc).

O uso de animais como
armas de guerra no passado
e atualmente.

.O uso de animais em
experiéncias cientificas no

passado e atualmente.
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os rebeldes, reproduzimos apenas os leais. (Barry ri
ironicamente).

- Owen: Vocé vem aqui e ndo aprende nada sobre esses
animais além do que vocé quer saber. Vocé criou eles e
acha que é dono deles.

-Hoskins: Somos donos deles, animais extintos ndo tem
mais direitos.

-Owen: - N&o estdo mais extintos, Hoskins.

-Hoskins: Exatamente. Nés temos uma mina de ouro e
Masrani esta usando como atracéo de zooldgico.

-Owen: - Ele quer ensinar as pessoas a terem humildade,
ele ndo faz armas.

Hoskins: - Hahaha. Vocé acha que o oitavo homem mais
rico do mundo s6 cuida de petréleo, telecomunicacGes e
parques tematicos? Ele diversifica muito, ele nem sabe mais
0 que tem.

-Owen: - A quanto tempo a InGen vem fazendo isso?
-Hoskins: - Desde o dia em que tiramos vocé da marinha.
Sabia como ia acabar o jogo. Esses animais podem
substituir milhares de soldados em batalha. Quantas vidas
salvariamos? A guerra faz parte da natureza, olha em volta
Owen, cada ser vivo nessa selva ta tentando matar um ao
outro. A mae natureza ta testando sua criacéo, redefinindo
o0 topo da piramide. A guerra é uma luta, a luta produz
grandeza, ou seja, sem isso acabamos aqui comprando 7
ddlares por um refrigerante...

- Owen: - Vocé ta ouvindo o que ta dizendo?

- Hoskins: Isso vai acontecer, com ou sem vocés. O

progresso sempre vence.

- Owen: Talvez o progresso perda dessa vez.
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DIALOGO 09 - BANGALO DE OWEN
(00:29:11-00:31:00)

>

- Claire: “Temos uma atracgdo...”.

- Owen: “Ndo ¢ o que me disse da ultima vez que te vi”.

- Claire: “Estou falando de dinossauros, senhor Grady.
Uma nova espécie que criamos”.

- Owen: “Vocés simplesmente criaram um novo
dinossauro?”.

- Claire: “E o que nés fazemos aqui. Ele serd apresentado
em trés semanas. O senhor Masrani pediu que consultasse o
senhor”.

- Owen: “Quer fazer a consulta aqui ou no meu bangalé?”.
- Claire: “Ndo tem graga... Queremos que o senhor avalie
a vulnerabilidade do padoque”.

- Owen: “Por que eu?”.

- Claire: “Eu acho que o senhor Masrani pensa que por
VOCé conseguir controlar os Velociraptors...” .

- Owen: “Viu? Para vocé é tudo uma questdo de controle.
Eu ndo controlo os Velociraptors, € um relacionamento, é
baseado em respeito. E por isso que Vocé e eu ndo tivemos
um segundo encontro”.

- Claire: “Como assim? Eu ndo quis um segundo
encontro?”.

- Owen: “Quem imprime um itinerdrio para um
encontro?”.

- Claire: “Sou uma pessoa organizada”.

- Owen: “Qual o tipo de dieta ndo permite tequila?”.

- Claire: “Nenhuma permite tequila. E que tipo de homem
vai a um encontro usando bermuda? .

- Owen: “Aqui é América Central, é quente!”.

- Claire: “Vamos falar apenas sobre o item, pode ser?”.

- Owen: “O item? Olha, entendi... Vocé esta no comando,
tem que tomar decis0es dificeis. Deve ser mais facil fingir
gue esses animais sao s6 ndmeros em um planilha, mas nao
sdo. Sdo seres vivos”.

- Claire: “Eu sei que sdo seres vivos”.

- Owen: “Pode ter feito eles no tubo de ensaio, mas eles
nao sabem. Eles pensam: eu tenho de comer, eu tenho de
cagar, eu tenho que reproduzir. Vocé tem que se identificar

>

com uma dessas coisas...” .
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DIALOGO 10 - ALIMENTACAO DO
MOSASSAURO
(00:31:22-:00:32:00)

- Tratadora do Mosassauro: “Acreditva-se que 0
Mosassauro cacgava perto da superficie da agua, onde ele
atacava qualquer coisa que se aproximasse de seus dentes,
inclusive tartarugas, peixes grandes e até Mosassauros

menores”.

DIALOGO 11 - CONVERSA DE CLARIE E
OWEN NO PADOQUE DO Indominus
(00:32:40-00:40:23)

- Claire: “Estamos vendendo ingressos com meses de
antecedéncia. O parque precisa de uma nova atragéo todos
0s anos, para poder despertar mais interesse do publico.
como um programa espacial, a empresa acredita que
modificag¢bes genéticas seriam muito interessantes”.

- Owen: “Sdo dinossauros, ja sdo interessantes.”.

- Claire: “De acordo com os grupos de foco, ndo. O
Indominus rex nos deu mais destaque...”.

- Owen: “Indominus rex?”.

- Claire: “Precisavamos de uma coisa assustadora e facil
de pronunciar. E dificil haver uma crianca de oito anos
dizer Arqueotenomimus”.

- Owen: “Nem vocé fala certo. Essa coisa é feita de que?”.
- Claire: “O genoma de base é de um T-rex, 0 restante é
sigiloso”.

- Owen: “Fizeram um novo dinossauro, mas nem sabem o

que é”.
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Eles entram na estrutura de observacdo do padoque

- Claire: “O laboratério nos entrega os itens finalizados e
mostramos eles ao publico. Pode servir carne de bezerro
por favor?(Ela fala pro operario que esta na estrutura de
observagado)”.

- Owen: “F quanto tempo esse animal estd aqui?”.

- Claire: “A vida inteira”.

- Owen: “Nunca viu nada fora desses muros?”.

- Claire: “Ndo podemos passear com ele...”.

- Owen: “E alimentam ele com isso?”.

- Claire: “Tem algum problema?”.

- Owen: “Animais criados no isolamento, ndao tem
temperamento facil!”.

- Claire: “Seus Raptores nasceram em cativeiro”.

- Owen: “Com irmdos... aprenderam a viver em sociedade
e eu conquisto eles quando nascem, existe confianca. O
Unico relacionamento positivo que este animal tem é com
aquela caixa. Sabe que ali tem comida.”.

- Claire: “Entdo ela precisa de amigos? Ter alguém com
quem brincar, esse tipo de coisa?”.

- Owen: “Ndo é uma boa ideia.”.

Claire: “(Ela bate no vidro e fala) Onde estd?”.

- Owen: “E, serd, que td no pordo? Tem um andar abaixo?
Deve estar no playground...”.

- Claire: “Estava aqui, nés viemos aqui”’.

- Operario: “Aa, droga, ndo esta detectando sinais
térmicos. Isso ndo faz sentido, os portes ndo sdo abertos a
semanas’’.

- Owen: “As marcas de garras sempre estiveram ali? (Ele
aponta para marcas no muro)”’.

- Claire: “Vocé acha que? Ai meu deus...Ela tem um
implante nas costas, eu posso rastrear da sala de controle.
(Clair pega o carro rapidamente e vai para a sala de
controle do parque)”.

- Claire: “(no celular) Temos um item fora do padoque,
alerte a unidade de contencéo, ndo € simulagdo! Lowery me
dé as coordenadas do Indominus”.

- Lowery: “T4, é...”".

No padoque Owen e 0 operario entram no cativeiro do

Indominus . Owen analisa as marcas de arranh@es na parede.

- Operéario: “Tém doze metros de altura! Acha que ela

escalou o muro?”.
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- Owen: “Depende.”.

- Operério: “De que?”.

- Owen: “Do tipo de dinossauro que criaram no
laboratorio”.

Na central de comando

- Lowery: “lii, ndo entendi nada, ta na jaula.”.

- Claire: “Ndo, isso é impossivel, eu estava ld!”

- Lowery: “E eu to falando, ela té na jaula. S6 um instante,
tem gente la dentro”.

- Claire: “Tirem eles de ld, agora mesmo!”.

- Vivian: “Padoque 11, aqui é o controle, tem que esvaziar
a area de contengdo!” .

-Owen: “Corre!”

Ai comeca agdo com o Indominus matando dois operéarios e

escapando do padoque.

DIALOGO 12 - CONVERSA DE HOSKINS
COM BARRY NO PADOQUE DOS
VELOCIRAPTORS.
(00:40:42-00:42:02)

- Hoskins: “A que velocidade correm?”.
-Barry: “60, 90 se estiverem com fome.”.

- Hoskins: “Ja soltou algum para comprovar isso?”.
- Barry: “Ndo.”.

- Hoskins: “Quando tinha tua idade, salvei um filhote de
lobo, devia ter 2 meses de vida, mal sabia andar, ficava
dormindo na minha cama, em vigiando. Minha esposa
chegou perto de mim com uma faca de cozinha e ele mordeu
o brago dela”.

- Barry: “Matou o lobo?”.

- Hoskins: “Eu ndo, tinhamos uma ligagdo muito forte,

sabe? Como vocé e... qual o nome dele?”.

-Barry: “Delta, e é uma fémea. .

DIALOGO 13 - OWEN VAI AO CENTRO DE
COMANDO DO PARQUE
(00:44:10-00:48:00)

- Owen: “O que foi que aconteceu la? Tem cadmeras

térmicas naquele cercado, ela ndo desapareceu!”.
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- Claire: “Deve ter ocorrido alguma falha técnica”.

- Owen: “Vocé ndo tava vendo?Ela marcou aquele muro
para nos enganar, queria que pensassemos que havia
fugido.”.

- Claire: “Calma, nés estamos falando de um animal
Owen”.

- Owen: “Um animal altamente inteligente”.

Oowen: “Vocés vdo atras dela sem armas letais...”.

- Masrani: “Nos investimos 26 milhées so neste item, ndo
podemos matar”.

- Owen: “Aqueles homens vdao morrer. Tem que cancelar
essa missdo agora mesmo”’.

- Claire: “Vocé ndo tem autoridade aqui”.

- Masrani: “O que é aquilo”.

- Owen: “E o implante de rastreamento, ela arrancou.”.
- Claire: “Como aprendeu a fazer isso?”.

- Owen: “Ela lembrou onde colocaram.”.

O lider da equipe de contencdo que esta na floresta e é
acompanhada pelo pessoal da central de comando fala:

“FEla estd camuflada!”

Em seguida comeca a agdo com os soldados tentando conter
a Indominus por meio de armas de choque e outros tipos
ndo letais. Todos sdo mortos. A cena volta a sala de
controle.

Owen: “Esvazie a ilha!”.

- Clarie: “Nunca mais reabririamos”.

- Owen: “Vocés fizeram um hibrido genético, criado em
cativeir, ela ta vendo tudo isso pela primeira vez, ela nem
sabe o que ela é! Ela vai matar tudo que se mexer”.

- Masrani: “Acha que o animal estd contemplando a
propria existéncia? .

- Owen: “Ela ta aprendendo o lugar dela na cadeia
alimentar, e ndo vao gostar se ela descobrir. Agora, a
contencéo de itens pode usar contencéo letal em uma
situacao de emergéncia, vocés tem M134 em seu arsenal.
Coloquem em um helicoptero e matem esse bicho!”.

- Claire: “Temos familias aqui, eu ndo vou transformar o
parque em uma zona de guerral”.

- Owen: “Ja transformou!”.
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DIALOGO 14 - GRAY E ZACH
CONVERSAM NA ENTRADA DA
ATRACAO GIROSFERA
(00:49:10-00:49:50)

- Gray: “Mas eles ndao sabiam que o tecido mole é
preservado por que ferro no sangue dos dinossauros gera
(algo inteligivel) e sdo reativas, por isso as proteinas e as
membranas celulares se combinam e ai agem como
conservante natural. O DNA sobrevive por um milénio
assim. E agora, mesmo que as minas de &mbar se

esgotem...”.

DIALOGO 15 - MASRANI CONVERSA
COM WU SOBRE COMO O INDOMINUS
FOI FEITO.
(00:50:22-00:48:00)

- Henry Wu: “Sabe que eu ndo tenho liberdade para
revelar como desenvolvemos a genética do item. Animais
modificados costumam ser imprevisiveis. ”.

- Masrani: “Matou algumas pessoas Henry”.

- Henry Wu: “Foi falta de sorte”.

- Masrani: “Para que precisariamos de um dinossauro que
consegue se camuflar?”.

- Henry Wu: “Genes de lula adicionadas para ajudarem
ela a resistir a um ritmo de crescimento acelerado. Lulas
tem cromatoforos que permitem que a pele mude de cor”.
- Masrani: “Ela se escondeu da tecnologia térmica”.

- Henry Wu: “Sério! ?”.

- Masrani: “Como isso é possivel?”.

- Henry Wu: “Sapos voadores podem modular o
infravermelho deles, usamos parte do DNA deles para
adapta-la ao clima tropical, mas eu nunca imaginei que...”.
- Masrani: “Quem te autorizou a fazer isso?”.

- Henry Wu: “Foi vocé! Maior... Mais assustado...aa,
legal, deve ser a palavra que vocé mencionou no
memorando. N&o se pode ter um animal com instinto
exagerado de predador sem os tragos comportamentais
correspondentes”.

- Masrani: “O que vocé estd fazendo aqui? O que vocé fez?
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O conselho vai fechar esse parque, seu trabalho e tudo que
construiu. E Hammond néo estara |a para te prozeger. .

- Henry Wu: “Tudo isso existe gragas a mim! Se eu ndo
inovar, alguém inovard.”.

- Masrani: “Vocé vai parar com todas as atividades aqui,
imediatamente”.

- Henry Wu: “Vocé esta agindo como se praticassemos
uma Ciéncia ilegal, mas estamos fazendo o que fizemos
aqui desde o inicio! Nada aqui no Jurassic World é natural,
nos sempre preenchemos brechas no genoma com o DNA de
outros animais e se 0 codigo genético fosse puro, muitos
deles pareceriam diferentes, mas vocé ndo me pediu
realidade, vocé me pediu dentes!”.

- Masrani: “Eu nunca pedi que criasse um monstro!”.

- Henry Wu: “Monstro é um termo muito relativo. Para um
canario, um gato é um monstro! Nos costumavamos ser o

gato”.

DIALOGO 16 - FALA DO VIDEO DE
JIMMY FALLON QUE PASSA NO
MONITOR DA GIROSFERA DE GRAY E
ZACH
(00:52:35-00:53:15)

- Jimmy Fallon: “Ola! Eu sou Jimmy Fallon, sejam bem
vindos a girosfera uma maquina incrivel criada pela
Ciéncia. Sua seguranca é nossa prioridade, é por isso que
estdo atras dessa barreira invisivel, que protege vocés até
do veneno do Dilophosaurus. Uma gota disso, paralisa
voceés, entdo cuidado! Cada veiculo é revestido de
oxinitrato policristalino de aluminio, tdo resistente que
segura um tiro de calibre .50. A tecnologia gisoscopica vai
manter vocés sempre seguros, por isso ndo tem com o que

se preocupar’”’.
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DIALOGO 17 - HOSKINS VAI AO CENTRO
DE COMANDO ARGUMENTAR EM
FAVOR DO USO DOS Velociraptors COMO
ARMAS DE CAPTURA DA Idominus.
(01:10:22-00:53:15)

- Hoskins: “Eu trabalhei durante dois anos em num estudo

sobre esses Raptores. Eles podem cacar e matar essa

criatura”.

- Masrani: “Mas seu programa era para testar a

inteligéncia deles...”.

- Hoskins: “E e era, e testamos, e no processo descobrimos

uma coisa: eles cumprem ordens. A solucéo para sua crise

esta bem aqui na sua frente”.

- Masrani: “Eu serei o mais breve possivel. Eu ndo

permitirei que qualquer raptor seja solto nesta ilha”.

-Hoskins: “Ai meu deus...vocé ficou maluco... o que vocé

vai fazer com essas pessoas todas? Tem vinte mil pessoas,

vai fazer o que? Elas ndo tem para onde ir! Essa coisa é

uma maquina de matar! E ela ndo vai parar!.

- Masrani: “Ta bom! Eu pretendo analisar pessoalmente o

seu projeto, para analisar a possibilidade, dentro dos

principios morais da companhia”.

-Hoskins: “Ta legal chefe, qual o seu préximo passo?”.
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DIALOGO 18 - ECONTRO DE CLARIE,
OWEN, ZACH E GRAY COM HOSKINS NO
LABORATORIO SECRETO DE WU.
(01:39:00-00:53:15)

- Clarie: “O que vocés estdo fazendo?”.

- Hoskins: “Essas coisas valem mais do que vocé
imagina”.

- Claire: “Cadé o Henry?”.

- Hoskins: “Doutro Wu trabalha para nés”.

- Gray: “Isso ndo é um dinossauro de verdade .
-Hoskins: “Nao, ndo é, garoto! Mas alguém tem que
garantir que esta companhia tenha futuro. Imagine, aqui:
uma fragdo do tamanho, letal, inteligente, capaz de se
esconder da tecnologia militar mais avancada, uma arma
viva, diferente de tudo que ja vimos, pois €, milhdes de anos
de evolugéo, o que aprendemos? A natureza € a dadiva...

E interrompido pelo Velociraptor que entra na sala.
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