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RESUMO

GARBIM, Cristina Sayuri Sussuki. “NA INSTANCIA DISCURSIVA DA AUDIO-
DESCRICAO EM PECAS PUBLICITARIAS: AS LEIS, O AUDIO-DESCRITOR E AS
EMPRESAS”. Maringa: Universidade Estadual de Maringa, 2017. (Dissertacdo de Mestrado)

O enfoque utilizado no presente estudo ¢ o da Andlise do Discurso, especificamente no que se
refere aos estudos de Michel Pécheux sobre nogdes de sujeito, sentido e/ou efeitos de formagao
discursiva e ideoldgica, interdiscurso e/ou memoria discursiva. Soma-se a esses conceitos a
perspectiva contestadora da traducdo para refletir sobre os aspectos culturais inerentes ao
processo tradutério que ocorrem quando da realizagdo de uma audio-descricdo. A dudio-
descri¢do ¢ um recurso relativamente recente no Brasil, além de pouco divulgada, sendo sua
utilizacdo restrita a alguns grandes centros. A contribuicdo que se espera alcangar ao realizar
esse trabalho ¢ o de ajudar a difundir nos meios académicos a importancia da dudio-descrigdo,
pois, acreditamos que a partir desse recurso se possibilita uma maior autonomia as pessoas com
deficiéncias visuais. No Brasil, a ado¢do do recurso de dudio-descri¢do se faz pela via legal,
sendo que s6 foi parcialmente efetivada em 2006. Segundo os dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica — IBGE, no censo demografico de 2010 foram contabilizadas mais de
45 milhdes de pessoas com algum tipo de deficiéncia. Dentre as deficiéncias pesquisadas, a
visual foi a mais frequente, totalizando 35,8 milhdes de pessoas com algum grau dessa
deficiéncia, e que sdo excluidas do contexto sociocultural, uma vez que a elas nao sao
fornecidos recursos de acessibilidade que lhes propiciem participar de eventos culturais. A
deficiéncia faz parte da condi¢ao humana, e de acordo com a Organizagdo Mundial de Saude,
quase todas as pessoas terdo uma deficiéncia temporaria ou permanente em algum momento de
suas vidas, e aqueles que sobreviverem ao envelhecimento enfrentardo dificuldades cada vez
maiores com a funcionalidade de seus corpos. Historicamente, as pessoas com deficiéncia tém
em sua maioria sido atendidas através de solugdes segregacionistas, tais como instituigoes de
abrigo e escolas especiais. Todos periodos histéricos enfrentaram a questdo moral e politica de
como (ndo) incluir as pessoas com deficiéncia, atualmente as politicas mudaram e as solucoes
antes focadas na medicina deram lugar a uma abordagem mais interativa, identificando o papel
das barreiras fisicas e sociais. Tendo em vista o processo de politica publica e de politica
econOmica na questdo da inclusdo, o objetivo especifico de nosso estudo foi o de desvelar o
modo como intra e interdiscursivamente o discurso da inclusdo se materializa quando nos
remetemos a audio-descri¢dao, e como produz efeito de sentido e de verdade em nosso meio
socio historico. As andlises foram realizadas em fragmentos selecionados da dudio-descrigdao
dos videos “Audio-descri¢cdo em festa de casamento — Ver com outros olhos” e “Os primeiros
100 dias de Murilo”.

Palavras-chave: Audio-descri¢do. Analise do Discurso. Inclusio Social. Deficiéncia Visual.
Tradugao.



ABSTRACT

The approach used in the present study is the Discourse Analysis, specifically regarding to the
studies of Michel Pécheux on notions of subject, meaning and/ or effects of, discursive and
ideological formation, interdiscourse and/or discursive memory. In addition to these concepts
the theory of deconstruction in Translation challenges us to think about the cultural aspects
inherent to the translation process when an audio description is performed. The audio
description is a relatively recent study in Brazil, it is little publicized, also, its use is restricted
to some major centers. The expected contribution to be aimed in carrying this work out is to
help disseminate the importance of audio description in academic circles, since we believe that
from this resource it is possible to enable people with visual and intellectual disabilities to have
greater autonomy. In Brazil, the use of the audio description is done by legal means, and it was
only partially implemented in 2006. Per Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE,
in the demographic census of 2010 were counted more than 45 million people with some type
of disability. Amid the deficiencies studied, the visual one was the most frequent, 35.8 million
people with some degree of this disability are excluded from the sociocultural context, since
they are not provided with accessibility that ought to allow them to participate in cultural events.
Disability is part of the human condition. Per the World Health Organization, almost all people
will have a temporary or permanent disability at some point in their lives, and those who survive
aging will experience increasing difficulties with the functionality of their bodies. Historically,
people with disabilities have mostly been addressed through segregationist solutions such as
shelter institutions and special schools. All historical periods have faced the moral and political
question of how to (not) include people with disabilities, policies have now changed and
previously focused solutions to medicine have given way to a more interactive approach,
identifying the role of physical and social barriers. Because of this whole process of public
policy and economic policy about inclusion, the specific objective of our study was to unveil
how the discourse of inclusion materializes intra and interdiscursively when the audio
description is referred, and how meaning-effect and production of reality are produced in our
social-historic environment. The analyzes were performed on selected fragments of audio
description of the videos “Audio-descri¢io em festa de casamento — Ver com outros olhos” and
“Os primeiros 100 dias de Murilo”.

Keywords: Audio-description. Discourse Analysis. Social Inclusion. Visual Impairment.
Translation.
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INTRODUCAO

“Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara’.
(José Saramago)

Este trabalho nasce do desejo e da necessidade de conseguir enxergar, além da
superficialidade, os problemas de inclusdo das diferencas presentes em um pais com uma
populagdo superior a 190 milhdes de habitantes (de acordo com o censo de 2010), e que se

encontra dividida de forma heterogénea nos 26 estados brasileiros mais o Distrito Federal.

Ainda falando em ntimeros, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBGE!', o censo demografico de 2010 indicou que cerca de 45 milhdes de brasileiros possuem
algum tipo de deficiéncia. Dentre as pessoas que compde esse nlimero e, que tinham algum tipo
de trabalho, 46,4% ganhavam no maximo um salario minimo, no entanto, mais da metade dessa
populacao (53,8%), estava desocupada ou ndo era economicamente ativa, dados recentes da
Organiza¢io Mundial de Saude? apontam que a deficiéncia é importante causa e consequéncia
da pobreza em todo o mundo, pois, as pessoas com deficiéncia apresentam piores perspectivas
de saude, niveis mais baixos de escolaridade, participacdo econdmica menor, e taxas de pobreza

mais elevadas em comparacao as pessoas sem deficiéncia.

Em parte, isto se deve ao fato das pessoas com deficiéncia enfrentarem barreiras no
acesso a servicos que muitos de nds consideram garantidos hd muito tempo, como saude,
educagdo, emprego, transporte e informagdo. Tais dificuldades sdo exacerbadas nas
comunidades mais pobres como demonstra o Censo Demografico de 2010 ao revelar que a
maioria das pessoas que tem deficiéncia estd concentrada nos grupos de niveis de instrucdo e
rendimentos baixos, ademais, com relagdo ao nivel de instrugdo na populagdo brasileira com
deficiéncia, um total de 61,1% ndo possui ensino fundamental completo e apenas 6,7% dessa
populacdo possui ensino superior. Esse alto indice provoca mais reflexdes, haja vista o Brasil
ser um pais que carece de mobilidade educacional entre as geragdes, ou seja, pesquisas apontam
que ainda hoje, a escolaridade dos pais influencia em 55% o nivel educacional que os filhos

atingirao.

! Segundo dados da Cartilha do Censo 2010 — Pessoas com Deficiéncia. O documento pode ser encontrado na
integra, no enderego: http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/app/publicacoes/cartilha-do-censo-2010-
pessoas-com-deficiencia

2 Segundo dados do Relatério Mundial Sobre a Deficiéncia. Publicado pela Organizacio Mundial de Satide em
2011.



http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/app/publicacoes/cartilha-do-censo-2010-pessoas-com-deficiencia
http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/app/publicacoes/cartilha-do-censo-2010-pessoas-com-deficiencia
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Em face do exposto, cabe ressaltar que no Brasil a desigualdade historicamente alta e
persistente se reproduz ndo apenas em um contexto de pouca mobilidade educacional, mas
também de baixa mobilidade social e cultural, o que torna imprescindivel a implementagao de
politicas publicas que visem a redugao dessa desigualdade. Uma desigualdade que ndo deve ser
medida baseando-se apenas nos nimeros apresentados acima, pois ao langarmos um olhar
simplista sobre o assunto teremos uma visdo fragmentada e dicotomica dos fatos, como se as
diferengas estivessem sempre em dois extremos, por exemplo, de um lado a pessoa com
deficiéncia e do outro lado a pessoa sem deficiéncia, a pessoa vidente ou nao vidente, como se
no entremeio ndo houvesse uma infinidade de diferengas, ou ainda, que havendo a diversidade
ela se apresentasse harmonicamente, entendendo assim, que o problema esteja somente no

extremo em que se encontra a pessoa com deficiéncia.

Essa diversidade encontrada no entremeio apresenta uma infinidade de possibilidades,
de problemas, de complexidade, que ¢ silenciada por aparelhos ideoldgicos, dentre eles, na
modernidade, a midia pode ser considerada um dos mais proeminentes. A midia faz com que
os sujeitos tomem um determinado lugar na sociedade, criando para si uma ilusao de que por
ndo estar da extremidade ocupada por pessoas com deficiéncia, esteja livre de
responsabilidades, tornando-os alheios ao seu entorno, ou seja, embora vivamos na
contemporaneidade cercados por discursos que falem da inclusdo, e saibamos da relevancia do
assunto, muitas vezes nos resvalamos em atitudes que nos mostram como estamos
despreparados para uma visdo de diversidade, principalmente quando pensamos que o problema

se encontra apenas no extremo em que se encontra a minoria.

O presente trabalho, intitulado “Na instancia discursiva da dudio-descricdo em pecas
publicitarias: as leis, o audio-descritor e as empresas” derivou, primeiramente, do interesse
desta pesquisadora pela traducdo. As leituras realizadas na busca por mais informacdes sobre o
tema conduziram a caminhos que levaram a dudio-descri¢ao, que € um recurso de acessibilidade
comunicacional, também considerada uma modalidade de tradugdo intersemidtica que

transforma o visual em verbal.

Em 2012, devido a atividades académicas como aluna do curso de bacharelado de
traducao houve a oportunidade de realizar a audio-descri¢do de uma animagao e que se revelou
um grande desafio, pois, no Brasil haviam poucos trabalhos académicos sobre o tema. Os
resultados obtidos sugeriram que ainda havia muito a ser estudado, leituras mais aprofundadas
seriam necessarias e outros campos de saberes precisariam ser acionados. As reflexdes sobre a

auséncia ou presenga de interpretacao através de marcas de posicionamento do tradutor/audio
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descritor, o jogo de divergéncias e convergéncias dos movimentos sociais, a resisténcia
silenciada, as condicdes de producdo, tudo ali possibilitou um didlogo com a Analise do

Discurso francesa.

Nessa medida, nossas reflexdes se dao motivadas pela possibilidade de ajudar a difundir,
principalmente nos meios académicos, a importancia da dudio-descri¢do uma vez que essa
tecnologia assistiva possibilita garantir o acesso das pessoas com deficiéncia a cultura, bem
como contribuir para se pensar o como a lei prevé esta possibilidade de autonomia e o como a

lei ¢ executada pela midia televisiva.

Sendo assim, diante das dificuldades de acesso das pessoas com deficiéncia visual aos
diversos produtos culturais, que vao desde a falta de mobilidade a falta de informacgao, e
considerando que muito do que se produz nas diferentes esferas do mundo globalizado tem um
forte apelo visual, esse trabalho traz reflexdes sobre a circulacdo e o funcionamento dos

discursos em um cenario protagonizado pela dudio-descrigao.

Para tanto, vale mencionar algumas informagdes relevantes encontradas no relatorio de
monitoramento de pessoas com deficiéncia®. O documento afirma que a concentra¢io de renda
no Brasil ¢ influenciada por um conjunto de fatores, dentre os quais destacam-se a falta de

acesso aos servigos basicos e de infraestrutura, baixa renda, além da estrutura fiscal injusta.

Outro dado relevante apontado pelo relatorio diz respeito as praticas discriminatorias na
sociedade que evidenciam a permanéncia e a difusdo de valores preconceituosos e
estereotipados. Prova dessa discrepancia, diz o relatorio, € a historica diferenca de salarios entre
homens e mulheres. Enquanto, na populacdo brasileira em geral, mulheres ganham 17,2%
menos que homens, entre pessoas com deficiéncia a diferenga chega a 28,5%. Em 2008, as
mulheres com deficiéncia somaram apenas 0,3% dos 39.441.566 vinculos formais de emprego

no pais.

E preciso ressaltar, contudo, que nos Ultimos anos o Brasil realizou e vem realizando
algumas mudangas nas questdes relativas as pessoas com deficiéncia, mais precisamente, a

partir da Constitui¢do Federal promulgada em 1988 e, que tem como fundamentos a soberania,

3 Segundo dados apresentados no 12. Relatério Geral da Republica Federativa do Brasil sobre o cumprimento das
disposi¢des da Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (2008-2010), apresentado ao Secretario-
Geral das Nag¢des Unidas, em conformidade ao paragrafo 12 do artigo 35 da referida Convengdo. O documento
pode ser encontrado na integra, no enderego:

www.pessoacomdeficiencia.gov.br/.../%5Bfield generico imagens-...



http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/.../%5Bfield_generico_imagens-
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a cidadania, a dignidade da pessoa humana, os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa

e o pluralismo politico.

Ao longo das ultimas décadas, o Brasil avangou na promoc¢ao e prote¢do do direito as
diferengas, porém, o acesso aos direitos fundamentais continua enfrentando barreiras
estruturais, resquicios de um processo histérico marcado pelo genocidio indigena, pela
escravidao e por periodos ditatoriais, praticas que continuam a ecoar em comportamentos, leis

e na realidade social.

Apenas a titulo de informacio adicional, no ENEM 2016* foram registrados um total de
72 mil pedidos de atendimento especializado e 107,4 mil atendimentos especificos. De acordo
com o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Nacionais Anisio Teixeira (INEP), ¢ oferecido
atendimento especializado as pessoas com baixa visdo, cegueira, visao monocular, deficiéncia
fisica, deficiéncia auditiva, surdez, deficiéncia intelectual (mental), surdo cegueira, dislexia,
déficit de aten¢do, autismo, discalculia ou com outra condi¢do especial, sendo o atendimento

especifico feito a gestantes, lactantes, idosos, estudantes em classe hospitalar e Sabatistas.

Como ja mencionamos, durante as ultimas décadas os governos vém adotando ag¢des
politicas que se dizem inclusivas, traz em seu bojo um discurso de tentativa de promover uma
maior democratizagdo. Dessa maneira, pensando no objetivo especifico de nosso estudo de
desvelar o modo como intra e interdiscursivamente o discurso da inclusdo se materializa quando
nos remetemos a dudio-descri¢do, e produzindo efeito de sentido e de verdade em nosso meio
socio historico, nos pautamos nos seguintes questionamentos iniciais: “Como essa pratica
inclusiva, tida como moral e politicamente correta produz efeitos de sentido e de verdade em

nosso meio sécio historico? ” e “Como a audio-descri¢ao brasileira se viabiliza? ™.

A deficiéncia, por si sO, € complexa, dinamica e multidimensional, a OMS reconhece
que a deficiéncia e “um conceito em evolu¢ao”, mas real¢a também que “a deficiéncia resulta
da interacdo entre pessoas com deficiéncia e barreiras comportamentais e ambientais que
impedem sua participagdo plena e eficaz na sociedade de forma igualitaria”™.

Logo, podemos entender que a deficiéncia ndo € um atributo da pessoa, antes, ¢ afetada
por fatores ambientais, uma vez que o ambiente em que essa pessoa esta inserida tém um

impacto sobre a extensdo e experiéncia da deficiéncia, por exemplo, uma pessoa cega que vai

4 Reportagem na integra, em http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2016-05/enem-registra-927-
milhoes-de-candidatos-94-mais-que-em-2015



http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2016-05/enem-registra-927-milhoes-de-candidatos-94-mais-que-em-2015
http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2016-05/enem-registra-927-milhoes-de-candidatos-94-mais-que-em-2015
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ao cinema ¢ assiste um filme com audio-descrigdo vivencia esse momento de maneira muito

diferente de uma outra pessoa que assiste o mesmo filme, sem a dudio-descricao.

Partindo dessas consideragdes e dirigindo nosso foco para a realidade da pessoa com
deficiéncia visual verificaremos que vivemos diante do predominio do olhar onde as falas e
sons utilizados em produtos como filmes, comerciais de TV, apenas reiteram o que ¢ exibido
na tela; a imagem passa a possuir uma narrativa propria para construir um efeito de emogao de
um momento, de um siléncio, ndo sendo, portanto, necessario descrever o que o espectador,

ndo deficiente visual, ja estd vendo.

Resulta que as pessoas que possuem algum grau de deficiéncia visual processam essas
imagens sem acesso a aspectos relevantes, como expressdes faciais, gestos, posturas,
caracteristicas fisicas dos personagens, descricdo dos lugares, figurinos, passagem de tempo,

entre outros.

Ademais, € preciso considerar que o publico-alvo, além de ter sua heterogeneidade com
relacdo ao seu conhecimento de mundo, também possui um impedimento sensorial que pode
vir a determinar maiores diferencas no que pode ser visto, percebido, imaginado ou mesmo
resgatado através da memoria visual. Segundo o Conselho Brasileiro de Oftalmologia®, o termo
cegueira reune individuos com vdarios graus de visdo residual. Ela ndo significa,
necessariamente, total incapacidade para ver, mas o prejuizo dessa aptidio em niveis
incapacitantes para o exercicio de tarefas rotineiras. As generaliza¢des sobre as “incapacidades”
ou sobre as “pessoas com deficiéncia” podem enganar. As pessoas com deficiéncia possuem
diversos fatores pessoais com diferengas em termos de género, idade, status socioeconomico,
sexualidade, etnia, ou heranga cultural. Cada uma delas tem suas preferencias e respostas
pessoais para lidar com a deficiéncia.

Sendo a dudio-descri¢ao uma forma de tradugao realizada para um publico especifico —
pessoas com deficiéncia visual, e que tem como propdsito comunicar os conteudos de um
produto audiovisual que esté inacessivel, € relevante atentar que, como qualquer outro tipo de
tradugdo, ¢ um processo de interpretagdo do texto-fonte, uma selecdo do que o tradutor (nesse
caso, o audio-descritor) pensa ser significante dudio descrever no tempo que tem disponivel. O

que implica dizer que, a voz do dudio-descritor/tradutor estara sempre presente no texto audio-

> As condicdes de satde ocular no Brasil — 2012 12. Edi¢cdo. Disponivel em:
http://www.cbo.com.br/novo/medico/pdf/01-cegueira.pdf Acessado em 13.08.2016.



http://www.cbo.com.br/novo/medico/pdf/01-cegueira.pdf
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descrito, através de suas escolhas no “como” ou no “o que” audio descrever. Assim, a escolha

do 4udio-descritor pode vir a direcionar e/ou pretender um sentido Unico.

Isto possibilita-nos dizer que o audio-descritor faz suas escolhas que invariavelmente
sdo determinadas pela sua posi¢do sujeito, contudo, vale ressaltar que numa produgao audio-
descrita temos nao apenas um audio descritor (aquele que escreve o roteiro), mas também, pode
vir a ter um audio-descritor-narrador (aquele que 1€ o roteiro), essas duas fungdes podem ser
acumulada por uma pessoa, ou pode recair sobre duas pessoas diferentes. Por isso, durante este
trabalho, analisaremos o audio-descritor (considerando o texto) e o narrador (o tom de voz),
pois, a maneira como o texto/roteiro € escrito e lido também contribuem para a producao de

sentidos.

Soma-se a isso, o fato de que o audio-descritor, além de fazer uma ponte entre as
imagens e as pessoas que ndo as podem enxergar, muitas vezes ird também intermediar uma
relagdo entre duas culturas diferentes; nesse caso, suas escolhas recaem sobre o que pode ser
considerado relevante na cultura fonte e ndo relevante na cultura de chegada, ou vice-versa, ou

ainda, se a audio-descri¢ao em si tera uma caracteristica mais narrativa ou descritiva.

Isso posto, vale mencionar que nossa pesquisa foi desenvolvida langando um olhar
discursivo ao corpus, envolvendo para tanto, um estudo bibliografico para constituir a base
tedrica, analises de fragmentos selecionados da dudio-descrigdo dos videos “Audio-descri¢io
em festa de casamento — Ver com outros olhos” e “Os primeiros 100 dias de Murilo”, a fim de
tecer consideracdes acerca dos aspectos culturais e ideologicos do processo tradutorio,
refletindo sobre o siléncio e a producao de sentidos nas escolhas do dudio descritor durante a

audio-descrigao.

Em uma abordagem tedrico-analitica, ndo podemos deixar de mencionar o siléncio que
permeia uma obra filmica e que no contexto que compreende sujeito e sentido, sua concepgao
passa a ser condi¢do necessaria para a significacdo, uma vez que o siléncio (res)significa a partir
do momento que se questiona, por exemplo, a que se deve o siléncio (censura, questdo artistica),

quem ou o que o produz.

Orlandi (2007), afirma que o siléncio ndo fala, contudo, significa, € a autora estabelece
ainda que existem duas categorias para o siléncio: o fundador e a politica do siléncio. A primeira
nos indica que todo processo de significacdo traz uma relacao necessaria ao siléncio; a segunda
diz que — como o sentido é sempre produzido de um lugar, a partir de uma posicao do sujeito —

ao dizer, ele estara, necessariamente, ndo dizendo ‘outros’ sentidos. (ORLANDI, 2007, p. 53)
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Para a autora a politica do siléncio se subdivide em siléncio constitutivo (para dizer ¢
preciso ndo dizer) e siléncio local (o sujeito ¢ impedido pela censura de dizer o que pode ser
dito, ou seja, proibe-se a circulagdo do sentido), mostrando dessa maneira que o dizer e o

silenciamento possuem lagcos mutuamente constitutivos.

Para exemplificar o exposto acima, traremos algumas informagdes sobre os embates que
ocorreram durante a implantacdo da &dudio-descrigdo no Brasil, protagonizados por
representantes das emissoras de televisao, do governo e das pessoas com deficiéncia visual. A
audio-descricdo, atualmente, estd assegurada pela Instru¢do Normativa ANCINE n°® 116 de
18/12/2014, que dispde sobre as normas gerais e critérios basicos de acessibilidade a serem
observados por projetos audiovisuais financiados com recursos publicos federais geridos pela
ANCINE; essa instrugao altera as Instrugdes Normativas n° 22/03, 44/05, 61/07 ¢ 80/08, ¢ tem
como objetivo tornar as produgdes acessiveis a pessoas com deficiéncia visual e auditiva, e
portanto, os filmes e outras producdes audiovisuais financiadas com recursos publicos
aprovados desde 18 de dezembro de 2014 terdo que apresentar legenda descritiva, dudio-

descricao e Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS).

Verificaremos que no Brasil, a ado¢do do recurso de dudio-descri¢dao se faz pela via
legal, sendo que s6 foi parcialmente efetivada em 2006, embora as primeiras leis tenham
surgido em 2000, e dois momentos definem a sua construgdo: o primeiro, em que diversos
grupos sociais, com diferentes interesses agiram para promover ajustes muatuos e continuos de
posicionamento; o segundo, o da implantagdo, que ¢ a atual fase, 0o momento em que esta sendo
adaptada para a realidade, considerando as regras impostas pelo poder econdmico e politico dos

atores sociais

A estrutura dessa dissertacdo foi organizada em 3 capitulos. Além da introducdo
apresentada inicialmente, temos o Capitulo 1 que traz uma contextualiza¢do da dudio-descrigao,
as leis que garantem a audio-descricdo no Brasil, e os embates que ocorreram para sua

efetivacdo nas televisdes brasileiras.

Foram abordados no capitulo 2, alguns conceitos fundamentais para o entendimento do
capitulo subsequente, tais como as diferentes perspectivas de tradugdo, a tradicional e a
contestadora; os pressupostos da Analise de Discurso francesa postulados por Michel Pécheux,
especificamente no que se refere aos estudos sobre nocdes de sujeito, efeitos de sentido,
formagdo discursiva e ideologica, interdiscurso. Soma-se a esses conceitos, um olhar mais

aprofundado da perspectiva contestadora da traducao para refletir sobre os aspectos culturais e
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ideologicos inerentes ao processo tradutdrio que ocorrem quando da realizagdo de uma dudio-

descricao.

No terceiro capitulo, de cunho analitico-interpretativo, procuramos analisar trechos da
audio-descricdo para desvelar nos enunciados analisados, a formagao discursiva em que o
sujeito da linguagem se inscreve, bem como refletir como os aspectos socio-historico-

ideolodgicos atuam nas escolhas do audio descritor.

Ao tratarmos do funcionamento do discurso dos comerciais de TV, objetos de analise
desta disserta¢do, devemos considerar que as imagens, tanto das empresas ali representadas,
quanto dos audio-descritores e das pessoas com deficiéncia visual, ja foram construidas a partir
do lugar social que cada um ocupa. Para Pécheux (1995), ¢ o “sempre ja-ai” da interpelagao

ideoldgica, o pré-construido do discurso.

Por fim, trazemos algumas consideracdes finais a partir das reflexdes desenvolvidas no
decorrer deste trabalho, apontando, sem a pretensdo de esgotar o assunto, algumas conclusdes
acerca da inclusdo de deficientes na sociedade, que no nosso caso, volta-se para o deficiente

visual.



21

1. AUDIO-DESCRICAO - UM OLHAR INCOMUM

’

“Vai me ver com outros olhos ou com os olhos dos outros? ’
(Paulo Leminski)

1.1 Contextualizando a audio-descri¢ao

r

A audio-descricdo ¢ uma forma de traducdo intermodal e singular, pois que as
informagoes visuais sdo traduzidas em forma de palavras. Trata-se de uma técnica descritiva
que insere explicagdes e descricdes de cendrios, personagens e acdes que ocorrem em midias
audiovisuais, quando essas informagdes no audio “original” ndo estdo acessiveis para pessoas
com deficiéncia visual ou de baixa visdo. Este recurso permite melhorar a acessibilidade aos

mais diversos eventos culturais fornecendo informacodes através de um fone de ouvido.

Originalmente, a dudio-descri¢ao foi pensada para descrever as pegas de teatro, contudo,
os principios utilizados naquele momento, podem ser aproveitados, com algumas variagoes,
para todas as outras modalidades de obras audiovisuais. Verificamos que além do que foi dito
acima, ou seja, a audio-descricdo como uma ferramenta de acessibilidade a produtos como
teatro, filmes, Operas, este recurso também pode estar presente em experiéncias sociais como

visitas a museus, exposicdes, ou pontos turisticos.

Sendo assim, ¢ preciso cuidado para ndo lancarmos um olhar demasiado simplista para
a arte de 4dudio-descrever, uma vez que a dudio-descri¢do ¢ considerada uma modalidade de
traducdo intersemiotica. Este carater tradutorio da dudio-descrigdo € justificado pela tipologia
deJakobson (1995), que estabeleceu trés possibilidades de tradugdo: intralinguistica, que
consiste na ‘interpretacao’ de signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua;
interlinguistica, que consiste na ‘interpretacdo’ de signos verbais por meio de signos de outra
lingua; e intersemidtica, que consiste na ‘interpretacdo’ de signos verbais por meio de signos
de sistemas ndo-verbais. Nessa perspectiva, € preciso atentar para a complexidade da audio-

descri¢do, haja vista a multiplicidade de cddigos audiovisuais contidos nas obras de arte.

Como bom exemplo para ilustrar esse fato, podemos citar os programas de televisao e
filmes que estdo presentes em nosso cotidiano. Ao realizar uma audio-descri¢do ¢ necessario
considerar o género da obra a ser dudio descrita e o propdsito da comunicacao (explicar para as

pessoas com deficiéncia visual elementos visuais acessiveis as pessoas videntes).

Dito isto, vale lembrar que um ntimero significativo de audio-descritores entendem que

a dudio-descri¢cdo ndo tem como objetivo desvendar significados ocultos, pelo contrario, deve
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se restringir a descrever aquilo que esta visivel, sem um envolvimento pessoal do &udio

descritor,

O real sentido da audio-descricdo também nos remete a uma nova
compreensdo do direito a informagcdo e a comunicagdo. Por
conseguinte, o significado dos vocabulos dudio e descricdo ¢ bem mais
que a unido dos dois elementos que o compdem, ndo sendo, portanto, a
mera narragdo de imagens visualmente inacessiveis aos que nao
enxergam. A audio-descri¢do implica em oferecer aos usuarios desse
servigo as condi¢des de igualdade e oportunidade de acesso ao mundo
das imagens, garantindo-lhes o direito de concluirem por si mesmos o
que tais imagens significam, a partir de suas experiéncias, de seu
conhecimento de mundo e de sua cognicdo. (LIMA, LIMA & VIEIRA,
2009, p.6)

Porém, ao consideramos tantos os conceitos da Anélise de Discurso quanto a perspectiva
contestadora da Tradugdo, verificaremos que em uma tradugdo havera sempre a interferéncia
do tradutor, ou melhor, o seu posicionamento ficara marcado através das escolhas que faz, ndo
sendo possivel falar em discurso neutro e nem neutralidade no dizer. Além disso, ha que se
considerar também a opacidade no funcionamento da lingua, mesmo que numa visada nao
discursiva nao se leve em consideragdo tal posicionamento e funcionamento linguistico. Para a
Analise de Discurso pecheutiana, diferente do que propde a Audio-descricdo, comunicar nao
implica em dizer algo, ou seja, ao ndo dizer também h4 comunicag¢do, a lingua comunica e ndo

comunica.

Em linhas gerais, a dudio-descricdo atua como um substituto para as informagdes
visuais, porém atua de maneira suplementar e complementar durante as pausas dos didlogos,
nunca sobrepondo-as, o que consequentemente cria uma (in)equagao, onde, de um lado tem-se
um curto espaco de tempo e do outro, informagdes que sdo consideradas relevantes pelo dudio
descritor e que precisam ser inseridas para darem a entender daquilo que o espectador com

deficiéncia visual ndo pode alcangar.

Como se v€, assim como acontece com a traducao, a dudio-descricao pode ser entendida
como um produto ou um processo, ou seja, ela € considera um produto ao oferecer uma narragao
inserida entre as pausas existentes nos didlogos especialmente direcionadas para pessoas com
deficiéncia visual. E processo, se considerarmos toda a produgdo que este tipo de narragdo
requer, que vai desde a elaboracdo de um roteiro adequado a cada tipo de produto visual a ser
audio-descrito, até a escolha de um &dudio-descritor que tenha conhecimento suficiente para

realizar essa tarefa dentro de alguns parametros que serdo discutidos logo adiante.
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Em produtos audiovisuais, a dudio-descri¢do ¢ adicionada em um segundo canal de
audio, no caso da televisdo, através de um canal que disponibilize esta banda extra de audio,
geralmente acionada pela tecla SAP (Programa Secundario de Audio) dos televisores. Para
pecas de teatro, o suporte ¢ o proprio espetaculo e neste caso s6 € possivel que seja feita ao

VIVO.

A 4udio-descri¢do quando realizada em uma midia filmica, primeiramente traduz as
cenas do filme e, a partir desse ponto comega a tracar um roteiro que precisa completar o nao
dito, porém, respeitando a estética filmica, que tem relagdo com a musica, ruidos, com o ritmo
definido pela direcao do filme. O segundo passo ¢ a demarcagao do tempo, uma vez terminado
o roteiro € preciso adequa-lo para que possa ser inserido durante os intervalos de siléncio e, por

fim, a gravagdo em estudio.

No que diz respeito a sua producio®, a dudio-descri¢do pode ser pré-gravada ou feita ao
vivo. Em ambos os casos € necessario que haja um roteiro adequado ao tipo de produto visual
a ser audio descrito. A criacdo do roteiro ¢ um trabalho que segue padrdes e técnicas
internacionais estabelecidas em paises onde a audio-descri¢ao ja estd normatizada. Em filmes,
ela é pré-gravada em estudio, e requer um roteiro com rubricas detalhadas para que um texto

oral resultante da leitura do roteiro seja inserido entre os elementos sonoros.

As falas 4udio descritas acontecem entre falas do dudio do filme, entdo, para que haja
no roteiro a indicac¢do exata de onde cada fala deve ser encaixada no dudio original do filme, ¢
necessario que o dudio descritor trabalhe a partir de uma copia do filme com Time Code

aparente, ou seja, um marcador de referéncia de tempo que sincroniza audio e video.

Depois do roteiro pronto, o dudio-descritor devera ensaiar a colocagao das falas narradas
nos momentos previamente escolhidos, este € o ponto onde ocorrem pequenos ajustes com
relagdo ao tempo ou mesmo troca de palavras. Com o roteiro pronto e ensaiado, o narrador entra
em estudio, acompanhado de um diretor de gravagdo e do técnico em gravacdo. O arquivo de
audio extra, contendo a audio-descricao, ¢ editado e mixado na banda sonora original do filme
ou programa, no caso da televisao e do DVD, por meio de um canal extra de dudio. No caso do
cinema, o arquivo de som ¢ transmitido para fones de ouvido, para que essas informacdes

complementem o som original do filme.

6 Disponivel em http://audiodescricao.com.br/ad/como-fazemos/. Acessado em 13/11/2015.
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Apresentamos a seguir uma imagem de um video dudio-descrito com o marcador de

tempo no canto inferior esquerdo da tela.

Figura 1: Imagem da animagao Milly e Molly, Time Code em 00:03:26
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Fonte: Print Screen da animagdo Milly, Molly — episédio Elisa.

Na execuc¢do da dudio-descri¢ao ao vivo, ou seja, a0 mesmo tempo em que a obra €
exibida nos cinemas e teatros, o equipamento utilizado ¢ o mesmo que o da tradugao simultanea.
Os audio-descritores ficam em cabines narrando nos microfones e o som ¢ transmitido para os
usudrios através de fones. A sessdo de filme ou peca transcorre normalmente, sem interferéncia
para o restante do publico. O som original do filme ou da peca ¢ captado pelo usuario de dudio-
descricdo pelo proprio sistema de som da sala de cinema ou voz dos atores no palco, € o

conteudo audio-descrito, pelo fone de ouvido.

J& na é4udio-descricao simultanea, o dudio descritor ndo tem conhecimento prévio da
obra a ser descrita, por isso, ndo ha roteiro, nem possibilidade de ensaio. Esta forma ¢ a tinica
possivel em produtos que sdo transmitidos ao vivo. Por essa caracteristica, a audio-descri¢ao
simultanea esta sujeita a falhas e sobreposi¢des das falas do dudio descritor com as falas dos

personagens, ja que a obra nao foi estudada previamente.

No Brasil ainda ndo ha uma norma definida que determine quais elementos devem ser
o foco de atengdo do dudio descritor, contudo, paises como Estados Unidos e Espanha ja
possuem suas normas estabelecidas. Nos Estados Unidos (Audio Description Coalition, 2009;

2012) o foco estd na ambientacdo, enquanto na Espanha (AENOR, 2005) o foco se da na acao.
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Importante esclarecer as diferencas existentes entre o processo de descrever algo

(cotidianamente descreve-se algo a alguém) e o de dudio descrever. Segundo Lima’,

a audio-descri¢cdo ndo ¢ uma descri¢do qualquer, despretensiosa, sem
regras, aleatoria. Trata-se de uma descricdo regrada, adequada a
construir entendimento, onde antes ndo existia, ou era impreciso; uma
descrigdo plena de sentidos ¢ que mantém os atributos de ambos os
elementos, do audio e da descrigdo, com qualidade e independéncia. E
assim que a audio-descrigdo deve ser: a ponte entre a imagem ndo vista
e a imagem construida na mente de quem ouve a descricao.

Sob uma perspectiva terminologica, a audio-descricdo tem recebido variadas
denominagdes: dudio-descri¢ao, video descricao, narragdo descritiva, dudio visdo. Em paises
como os Estados Unidos, encontramos artigos em que o termo “dudio-narracdo” aparece como
sindonimo para audio-descri¢do, contudo, esse termo ¢ usado mais frequentemente para indicar
um produto educacional com descricdo, melhor dizendo, materiais como slides que sao
utilizados em sala de aula para apresentacdes adicionadas de um canal de audio com descri¢gao
do conteudo dos slides, o termo também ¢ utilizado para denominar dudio livros, onde temos
apenas um narrador para ler as historias, incluindo nisso os didlogos e as descricdes das

imagens.

Contudo, Pujol (2007), explica que ha uma grande diferenga entre as palavras “audio-
descri¢cdo” e “audio-narragdo”. Segundo ele, a agdo nao ¢ primordial para a descrigdo, mas o ¢
para a narragdo, sendo assim uma vez que audio-descrever nao implica lidar apenas com as
acoes; a palavra “4udio-descri¢do” seria mais apropriada que “audio-narracao”. Além disso, diz
o autor, o grande objetivo de dudio-descrever ndo é contar uma historia, mas sim, mostrar e
ilustrar, ajudando assim a visualiza¢do de elementos relevantes para o entendimento do enredo

(cenarios, figurinos, gestos, aparéncias, movimentos).

Esta ideia estd intimamente ligada a concepgdo que encontramos em muitos materiais
brasileiros pesquisados, em que se afirmam que uma &udio-descricdo deve ter como
caracteristica principal a objetividade, ou seja, “deve-se evitar andlise ou interpretagdo de
emocgdes, para que o expectador chegue as suas proprias conclusdes™® , ou entdo, “a objetividade

9

do processo de audio-descrever implica descrigdes breves e concisas™, esses exemplos de

7 Retirado de: http://www.vercompalavras.com.br/definicoes
8 Retirado de: www.faders.rs.gov.br/.../13045320991304531115Esculpindo_ima...

9 Retirado de: www.associadosdainclusao.com.br/.../09-0-audio-descritor-em-eve...
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defini¢des encontrados quando procuramos por definicdes de audio-descricdo destoam

sobremaneira da concepgao discursiva, como veremos adiante.

Entretanto, ¢ importante lembrar que a dudio-descrigdo ¢ uma atividade de mediacao
linguistica, uma modalidade de tradugdo intersemiotica, e traduzir ¢ fazer escolhas, entre outras
coisas, do como dizer, do que dizer e do que deixar de dizer, afinal a &udio-descri¢ao precisa se
restringir a um tempo determinado pela narrativa da histéria do filme, ou do diretor de palco.
Portanto, essa objetividade seria apenas uma no¢do, como iremos observar nas analises
apresentadas. Em outras palavras, a audio-descricdo se faz através de uma selecdo de

informacgoes que sdo parciais e subjetivas.
1.2. A Audio-descri¢ao no Brasil

A é4udio-descri¢do formaliza uma atividade que era feito informalmente, ou seja, quando
uma pessoa com deficiéncia acompanhada por um familiar ou amigo pedia por informacgdes

para que pudesse entender um filme, ou situacao qualquer que envolvia atividades visuais.

Os paises que mais investem em audio-descricdo atualmente, tanto na televisdo e
cinema, como em teatros s3o: Estados Unidos, Canadé, Argentina, Franga, Alemanha, Bélgica,

Espanha, Inglaterra, Australia e Japao.

Em se tratando de América Latina, a Argentina possui um dos maiores acervos com
modelos de dudio-descri¢do na lingua espanhola. O recurso ¢ assegurado naquele pais pela Lei
de Medios, ou Lei dos Meios de Comunicacao, que prevé a obrigatoriedade de dudio-descrigao

e legenda oculta na programagao das emissoras de televisao.

Las emisiones de television abierta y la sefial local de produccion propia
de los sistemas de cable deben incorporar medios de comunicacion
visual adicional en el que se utilice subtitulado oculto (closed caption),
lenguaje de sefias y audio descripcion, para la recepcion por personas
con discapacidades sensoriales, adultos mayores y otras personas que
puedan tener dificultades para acceder a los contenidos.
(Fuente:Secretaria de Medios de Comunicacion)'?

No Brasil, a dudio-descricao foi utilizada pela primeira vez em publico durante o festival
tematico “Assim Vivemos: Festival Internacional de Filmes sobre Deficiéncia”, em 2003, € o

primeiro filme exibido no circuito comercial com dudio-descri¢ao foi “Irmaos de F¢”, de Padre

10 Disponivel em: http://www.blogdaaudiodescricao.com.br/2010/03/audiodescricao-agora-e-lei-na-
argentina.html (acesso: 20/03/2017)
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Marcelo Rossi (2005), seguido de “Ensaio sobre a Cegueira” (2008), “Chico Xavier” e “Nosso

Lar”, ambos langados em 2010.

Ao langarmos sobre a audio-descrigdo um olhar mais académico, encontraremos o
trabalho de mestrado de Gregory Frazier (Televisao para cegos, 1974), pela San Francisco State
University, nele estdao os primeiros conceitos de audio-descrigdo. Anterior a isso, em 1964, Chet
Avery, funcionario com deficiéncia visual que trabalhava no departamento de educagio,
inspirado por leis que garantiam legendagem para pessoas com surdez, sugeriu as organizacdes
que apoiavam as pessoas com deficiéncia visual para que elas solicitassem um apoio financeiro
a fim de viabilizar a dudio-descri¢ao em filmes. Contudo, as condi¢des de producdo daquela
época ndo permitiram que as organizagdes acatassem esse pedido; aquele momento pedia um
foco, por parte dessas organizagdes, na inser¢ao das pessoas com deficiéncia visual no mercado

de trabalho e ndo na acessibilidade as midias.

A 4udio-descricdo nos Estados Unidos tornou-se uma possibilidade apenas em 1980,
quando o entdo gerente da Arena Stage em Washington, DC, Wayne White, reuniu um grupo
de pessoas para discutir questoes de acessibilidade, entre elas estava Chet Avery para falar sobre
as possibilidades da descrigdo. Outra pessoa que constava desse grupo era Margaret Pfanstiehl,
responsavel por um programa de radio, The Metropolitan Washington Ear, um programa de
leitura de jornais e revistas para cegos. Margaret e o esposo Cody desenvolveram o primeiro

programa audio-descrito do mundo (Major Barbara, 1981).

Na metade dos anos 80, a 4udio-descri¢do chegava aos teatros da Europa, sendo
“Stepping Out” a primeira peca audio-descrita no Theatre Royal, em 6 de fevereiro de 1988.
Hoje, o Reino Unido e a Franca sdo os dois paises com maior nimero de teatros que oferecem

audio-descrigao.

Como mencionamos, as primeiras discussoes sobre acessibilidade aconteceram nos
Estados Unidos no inicio dos anos 1970, estimuladas em grande parte porque nesse momento,
os soldados americanos voltavam da Segunda Guerra Mundial e do Vietna. A organizagdo
dessas pessoas que naquele momento retornavam para casa mutilados e com sequelas fisicas
necessitando de um ambiente que possibilitasse a sua reinser¢cao na vida social possibilitaram
reconhecer que as pessoas se tornam incapacitadas devido a fatores ambientais e também por

causa de seus corpos. Por conta disso, houve uma substituicdo da Lei de Reabilitagdao
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Vocacional pela Lei de Reabilitagdo (Rehabilitation Act of 1973), para expandir e revisar 0s
direitos, ndo s6 dos trabalhadores e prestadores de servigo, mas também da populacdo em geral.

No que diz respeito ao cenario brasileiro, as condi¢des de produ¢ao eram diferentes, ndo
havendo o mesmo impulso histérico americano, o que talvez explique o surgimento da primeira
Norma Técnica apenas em 1994, a NBR 9050 “Acessibilidade de pessoas portadoras de
deficiéncias a edificacdes, espaco mobilidrio, espacos e equipamentos urbanos”, cujo titulo foi
alterado para “Acessibilidade a edificagdes mobiliario, espago e equipamentos urbanos”, em
2004, seguindo uma conceituagdo mundial da acessibilidade como recurso para qualquer pessoa

e ndo somente para pessoa com deficiéncia.

O movimento mundial pro-inclusdo comecou nos anos 80 e 90, primeiramente como
uma forma de questionar o modelo médico, que considerava a deficiéncia como um problema
em si, que poderiam ser minimizadas com tratamento médico, mas que ndo garantia a
produtividade e sociabilizagao. De certa forma o bem-estar das pessoas com deficiéncia deveria
ser garantido, pela familia e por politicas publicas assistencialistas. Os primeiros programas de
suporte familiar dentro do sistema de desenvolvimento voltado a deficiéncia surgiram nos anos
60, nos paises nordicos e na Australia, e no final dos anos 70 e inicio da década de 80, nos
Estados Unidos.

Esse movimento propunha, no primeiro momento, a inclusdo de alunos com deficiéncia
na educagdo regular, no Brasil, a Inclusdo escolar tomou for¢a nos anos 2000, e vem sendo

implementada desde entdo.

A Constitui¢do brasileira, cuidando de integrar o grupo de pessoas com deficiéncia,
declara em seu artigo 215, que “O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, ¢ apoiara e incentivara a valorizagao e a difusao
das manifestacdes culturais. ” (BRASIL, 1988), e para tanto cria um sistema de Normas que

serdo discutidos adiante.

No entanto, cumpre salientar que o termo acessibilidade evoca sentidos que vao além
de fazer com que pessoas portadoras de necessidades especiais sejam incluidas em atividades
ou usufruam de produtos e servicos adequados; ¢ antes de tudo, fazer com que os direitos de
uma grande parcela da populagdo brasileira sejam conhecidos, respeitados e colocados em
pratica. E para que isso seja possivel, € imprescindivel esclarecer que, embora o senso comum
entenda que os termos direitos € garantias possam ser usados indistintamente, ha uma diferenca

conceitual importante entre os dois. Melhor dizendo, os direitos sdo constituidos por uma lista
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de bens e servicos que o governo entrega aos individuos, enquanto as garantias asseguram que
esses bens e servicos cheguem, igualmente, a todos os individuos de uma nacao.

Para ilustrar o que dizemos, seguem trés dudio-descri¢cdes apresentadas no ultimo exame
do ENEM (2016), realizado em todo o territorio nacional. Sobretudo no contexto de uma prova
de ENEM ¢ relevante que essa dudio-descrig¢do tenha qualidade a fim de garantir aquilo que o
MEC instituiu como Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da Educagdo

Inclusiva.

Segundo o MEC, esta politica foi instituida desde 2008 com a finalidade de garantir o
acesso € a permanéncia dos estudantes com deficiéncia, por meio de agdes que visem a
eliminagdo de barreiras fisicas, pedagdgicas e comunicacionais, assim como as ambientais,

tendo como foco a promocgado da autonomia e a igualdade de direitos dos alunos com deficiéncia.

No entanto, a experiéncia vivenciada no ENEM 2016 por alunos com deficiéncia visual
ficou aquém dos objetivos acima estabelecidos, em nosso entendimento esses alunos ndo
tiveram os seus direitos garantidos. O que veremos a seguir ndo corresponde as expectativas
que a audio-descri¢do cria na pessoa com deficiéncia visual, antes, destacam o despreparo do

governo para a producao desse tipo de material.

Apresentaremos a seguir, parte do material que os estudantes com deficiéncia visual
receberam para a prova do ENEM 2016. Primeiramente, a figura e o texto da dudio-descrigdo,

em seguida o exercicio completo tal qual apresentado no caderno de prova:

Figura 2. Texto I da questdo 104 — ENEM 2016
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Fonte:https://abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem 2016 2deg dia - caderno_6
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“Descri¢do da imagem: O quadro, Trés estudos para um autorretrato, de Bacon, apresenta trés
distor¢oes da face de um mesmo homem. A imagem da esquerda mostra o homem com cabelo repartido,
olhos abertos, boca fechada e uma abertura na forma de cilindro, como se fosse um cano saindo do
lado esquerdo do rosto. A imagem central retrata o rosto em nova situagdo: afundamento da témpora
esquerda, bochecha direita inchada, regido do olho direito muito escura e abertura em forma de
cilindro do lado esquerdo do rosto. A terceira imagem apresenta a face com a bochecha direita inchada,

’

olhos, nariz e boca em estado de seriedade e o “apagamento” da bochecha esquerda.’

Apresentamos a seguir, o texto II e integra da questdo 104 do caderno cinza da prova do

ENEM 2016:

Figura 3. Texto II da questdo 104 — ENEM 2016

TEXTO N
Teenha urm rosto lacerado por rugas secas e profundas,
sulcos na pele, NEo e um rosto desfeilo, como aconlece
com pessoas de racos delicados, o contomo & o mesmo
mas & matéria foi destruida, Tenho um rosto destinaido
OURAS W O amasite Aw de Jansso Wow Fromeen. 1985
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@ da adesioc 4 eslética do grotesco, hardada do
ramantismo europeu. que rouxe novas possibilidades
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O oas catdstrofes que assolaram o século XX e da
descobirta de wma realidade psiquica pala psicanalise.

@ da opcdo em demonsirarem oposiclo aos limiles
estdlicos da revolugdo permanente trazida pala
arle moderna

@ do posicionamento do artista do séoulo XX conlra a
negagio do passado, que se lora pratica dominante
na sociedade burguesa.

@ da intengao de garantir uma forma de criar obras
de arte independentas da maléria presenie am sua

hictdria masenal

Fonte: https://abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem 2016 2deg dia -
_caderno_6 - cinza.pdf

O professor Francisco Lima!'em seu canal do Youtube: Observatorio da Audio-

descricdo, critica a baixa qualidade desta dudio-descricao, segundo ele, o que foi apresentado

UTradutor e Intérprete (Escola Americana Instituto Mackenzie-SP, 1983); Licenciado e Bacharel com formagio
em Psicologia (UNESP-Assis/SP, 1995); PHD em Psicofisica Sensorial (USP-RP/SP, 2001).
Atualmente, é Professor Adjunto no Curso de Pedagogia e em Licenciaturas diversas na Universidade Federal de
Pernambuco (CE/UFPE); Docente da disciplina “Audio-descricdo”, no curso de radio TV e internet, nessa
universidade; Orientador no Programa de Pds-graduagdo em Educagdo (PPGE/CE/UFPE); coordenador do Centro
de Estudos Inclusivos (CEI/UFPE, 2003/2013); Editor da Revista Brasileira de Tradugdo Visual, ISSN 2176-9656
(www.rbtv.associadosdainclusao.com.br); Certificado em Audio-descrigdo, por duas vezes, pelo Audio
Description Project (ADP-USA, 2010/2011); ex-Membro Internacional do Tactile Research Group (TRG-USA);
pesquisador nas areas de Acessibilidade (principalmente na acessibilidade fisica e comunicacional) e das
barreiras atitudinais contra as pessoas com deficiéncia, sobretudo nos ambientes fisicos e sociais, no trabalho,
na educacdo e no lazer. Idealizador do portal Associados da Inclusdo (www.associadosdainclusao.com.br) e da
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na prova do ENEM ndo respeita as diretrizes minimas que uma 4udio-descri¢ao requer. No
dizer do professor, a dudio-descricdo visa trazer a mente do usuario aquilo que ¢ visto por parte
do &udio-descritor, e o que esta sendo visto, precisa ser trazido de uma maneira clara, objetiva,
concisa. O trecho acima, diz o professor, incorre em erros de coesdo, coeréncia, paralelismo e

por fim, nos questiona, o que se pode entender por “olhos, nariz e boca em estado de seriedade”.

Logo, nos parece que, com a utilizagao dessa audio-descricado no ENEM 2016, o sentido
de inclusdo tomou contornos significativos na dire¢do de manter e ratificar na sociedade a ideia

de exclusdao em suas praticas.

Outro exemplo, a questdo de no. 153, trazia um texto tdo extenso, que nos questionamos
quanto a possibilidade de alguém ser capaz de reter tal nimero de informagdes, apresentadas
de maneira repetitiva e que levam a exaustdo e ndo ao entendimento. E preciso atentar também
para o fato de que o aluno tem em média 2 minutos para se dedicar a resolucdo de cada questao,
no entanto, somente a leitura dessa audio-descricdo consome o tempo que o aluno teria para
solucioné-la. E, pior, a dudio-descri¢do que deveria contribuir para colocar o aluno em situacao

de igualdade, acaba por prejudica-lo no exame. Segue a dudio-descrigao:
Figura 4. Ilustracao que acompanha o exercicio no. 153 — ENEM 2016.

duragao da dieta
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Fonte:https://abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem 2016 2deg dia - caderno 6 -

_cinza.pdf

pagina “Direito Para Todos” (www.direitoparatodos.associadosdainclusao.com.br) que trata do direito inclusivo
e de questGes relacionadas a pessoa com deficiéncia.
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“ Descrigdo do grdfico: Grdfico de linhas com o eixo horizontal representando o tempo, em hora,
iniciando em 0 e terminando em 24, e o eixo vertical representando o nivel. O grdfico apresenta uma
linha pontilhada acima do eixo horizontal que representa o nivel minimo da substancia A, partindo do
eixo vertical até o limite de 24 horas. A substincia A estd representada por uma senoide tragcada por
uma linha continua de maior espessura que comega no nivel maximo (0 hora), desce até a linha que
indica o seu nivel minimo, volta ao mdximo, retoma ao minimo e termina no nivel maximo (24 horas).
A substdncia B esta representada por uma senoide tragada por uma linha continua de menor espessura
que se inicia na linha que indica o nivel minimo da substincia A (0 hora), sobe até um pouco acima
desse nivel (ponto em que cruza com a senoide da substdncia A), desce um até um pouco abaixo da
linha que indica o nivel minimo da substincia A, passa pela linha que indica o nivel minimo da
substdncia A e cruza com a senoide da substancia A, sobe novamente até um pouco acima da linha do
nivel minimo da substincia A (ponto em que cruza novamente com a senoide da substincia A), desce
mais uma vez até um pouco abaixo da linha que indica o nivel minimo da substancia A, passa pela linha
que indica o nivel minimo da substancia A, cruza mais uma vez com a senoide da substincia A e sobe

’

até a linha do nivel minimo da substancia A, em 24 horas.’

Esta dudio-descrigdo ilustra a grande dificuldade que os alunos com deficiéncia visual
podem vir a enfrentar para ter uma vida produtiva e com realizag¢do pessoal. A verdade ¢ que a
deficiéncia nao precisa ser um obstaculo para o sucesso. De fato, temos a obrigagao moral de

remover as barreiras a participacao desses alunos em provas como o ENEM.

E inegavel que a audio-descri¢do pode vir a ser uma ferramenta valiosa, se bem
utilizada. Portanto, ¢ inadmissivel que o governo utilize de recursos publicos para ofertar algo
de tdo pouca valia. Os nossos governantes ndo podem continuar a negligenciar essas pessoas
que ndo tem a oportunidade de participar em situacdo de igualdade de um processo como o

ENEM.

Segue'?, a questdo completa tal qual apresentado no caderno de provas ENEM 2016:

12 Fonte: abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem_2016_2deg_dia_- _caderno_6_-
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Figura 5 — Questao 153 — ENEM 2016

Em um axama, i failo o moniloramenls dos niveis da
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Fonte: https://abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem 2016 2deg dia - caderno 6 -
_cinza.pdf

A ultima questdo que trazemos € a de nimero 117 em que a dudio-descricdo ¢ tdo sucinta
que nada descreve. Dizer que o que se apresenta ¢ uma audio-descricdo € no minimo uma
afronta, tanto para os que dela se beneficiariam tanto para aqueles profissionais que se dedicam

a estudar e a se aprimorar como audio-descritores.

Figura 6 — [lustracdo que acompanha a questdo no. 117 — ENEM 2016
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-

Fonte: https://abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem_2016 2deg dia_- caderno 6 -

_cinza.pdf
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“Descri¢do da imagem: Fotografia que ilustra a descricdo da obra de arte de Marila Dardot,

”»

presente no texto informativo a seguir:

Parafraseando o professor Lima, “o que dizer de uma descricao que nada descreve? ”,
essa descri¢do ndo cumpre o seu papel de possibilitar o acesso da pessoa com deficiéncia visual
a informacao imagética que esta disponivel as pessoas videntes. A dudio-descricdo se realizada
de maneira eficiente marcaria com efeito um ponto positivo na questdo da inclusdo das pessoas
com deficiéncia na vida e na sociedade. Nao se pode dizer que a informagdo obtida através
desta dudio-descri¢ao tenha minimamente colocado o aluno deficiente em situagdo de igualdade
com um aluno vidente. Mais certo seria dizer que o aluno perdeu seu tempo para ouvir tal
descrigao.

A seguir, a questdo na integra como foi apresentada no caderno cinza: '3

Figura 7 — Questao 117 — ENEM 2016

Aorngemdaobra de arte (2002) & uma instalacio seminal
na obra de Marila Dardot. Apresentada originalmente em
sua primeira exposicao individual, no Museu de Arte da
Pampulha, em Belo Horizonte, a obra constitul um convile
para a inleracao do espectador, instigado a compor palavras
e sentencas e a distribui-las pelo campo. Cada letra tem
o feilio de um vaso de cerdmica (ou serd o contrario?) e,
a disposigdo do espectador, encontram-se ulensilios de
plantio, terra & sementes. Para abrigar a obra e servir de
ponlo de partida para a criacdo dos textos, foi construido
um pequeno galpao, evocando uma estufa ou um atelié
de jardinagem. As 1500 letras-vaso foram produzidas
pela ceramica que funciona no Instituto Inhotim, em Minas
Gerais, num processo que durou vanos meses e contou com
a paricipagdo de dezenas de mulheres das comunidades
do entorno. Plantar palavras, semear ideias € o que nos
propde o trabalho, No contexio de Inhotim, onde nalureza
e arte dialogam de maneira privilegiada, esta proposicao se
torma, de certa maneira, mais pero da possibilidade.

Dispaanvanl sm sy nhali oeg e Acosss am 22 maa 2003 (ndaplnao)
A fungdo da obra de arle como possibilidade de
experimantacio e de construcdo pode ser constatada no
trabalho de Marila Dardot porque
o projeto artistico acontece ao ar livre,
o observador da obra atua como seu criador,
a obra inlegra-se ao espago artistico e botanico,
as letras-vaso séo utilizadas para o plantio de mudas.

as mulheres da comunidade participam na confeccéo
das pecas.

PWoRoO

Fonte: https://abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem 2016 2deg dia - caderno 6 -

_cinza.pdf

13 Fonte: https://abrilguiadoestudante.files.wordpress.com/2016/11/enem_2016_2deg_dia_- caderno_6_-
_cinza.pdf
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E preciso considerar que nos proximos anos, a deficiéncia sera uma preocupagio ainda
maior, pois a sua incidéncia tem aumentado. De acordo com o Conselho Brasileiro de
Oftalmologia a primeira estimativa global sobre deficiéncia visual, em 1975, indicou que havia
28 milhdes de pessoas cegas. Na década de 1990, estimou-se que a populagdo mundial cresceria
de 5,8 bilhdes em 1996 para 7,9 bilhdes até 2020, sendo a maior parte desse crescimento
populacional prevista para os paises em desenvolvimento. As estimativas com base na
populagdo mundial em 1990 indicaram que havia 38 milhdes de pessoas cegas e quase 110
milhdes com baixa visdo. Esta estimativa foi revista em 1996 (45 milhdes de cegos e 135
milhdes de pessoas com baixa visdo) e para a populagdo projetada para 2020 (76 milhdes de
cegos). Essas projecdes indicam que a extensdo global da deficiéncia visual pode dobrar no
periodo 1990-2020. Salientamos, entdo, que o conhecimento e as atitudes sdo importantes
fatores que afetam todas as 4reas de fornecimento de servigos e vida social. E preciso elevar a
conscientizacdo e desafiar as atitudes negativas para a criagdo de ambientes mais acessiveis

para as pessoas com deficiéncia.

Diante desses exemplos, fica o questionamento quanto ao entendimento do Ministério
da Educacdo quando se refere a acdes que visem eliminagdo de barreiras comunicacionais.
Seria, entdo, essa a maneira pela qual o governo pensa viabilizar a democratizagdo, o acesso e

a garantia do pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional?

1.2.1 Leis que garantem o direito a Audio-descriciio para as pessoas com deficiéncia

no Brasil

Feitas tais consideracdes, verifica-se que ha 15 anos o direito a acessibilidade
comunicacional comegou a ser oficialmente discutido no Brasil, e, desde entdo, um longo e
turbulento caminho tem sido tragado rumo a obrigatoriedade da 4audio-descrigdo na
programacdo da televisdo brasileira. A Lei 10.098, sancionada em dezembro de 2000,

conhecida como Lei da Acessibilidade traz nos artigos 2° (inciso II, alinea “d”) e 17:

Art. 2° Para os fins desta Lei sdo estabelecidas as seguintes definigdes:

I — Barreiras: qualquer entrave ou obstaculo que limite ou impega o
acesso, a liberdade de movimento e a circulagdo com seguranca das
pessoas, classificadas em:

d) barreiras nas comunicagdes: qualquer entrave ou obstaculo que
dificulte ou impossibilite a expressdo ou o recebimento de mensagens
por intermédio dos meios ou sistemas de comunicagao, sejam ou nao de
massa;

Art. 17. O Poder Publico promoverd a eliminacdo de barreiras na
comunicacdo e estabelecera mecanismos e alternativas técnicas que
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tornem acessiveis os sistemas de comunicagdo e sinalizagao as pessoas
portadoras de deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicacgao,
para garantir-lhes o direito de acesso a informagao, a comunicagdo, ao
trabalho, a educagdo, ao transporte, a cultura, ao esporte e ao lazer.
(BRASIL, 2000)

Essa Lei da Acessibilidade, contudo, somente foi regulamentada em 02 de dezembro de

2004, através da publicacao do Decreto 5.296, cuja regulamentagdo se refere a acessibilidade
na comunicagio, de modo geral, e na televisdo, em particular. E o que se vé&, nos artigos abaixo:
Art.52. Cabera ao Poder Publico incentivar a oferta de aparelhos de

televisdo equipados com recursos tecnoldgicos que permitam sua

utilizacdo de modo a garantir o direito de acesso a informagdo as
pessoas portadoras de deficiéncia auditiva ou visual.

Art. 53. A ANATEL regulamentara, no prazo de doze meses a contar
da data de publicagdo deste Decreto, os procedimentos a serem
observados para implementacdo do plano de medidas técnicas previsto
no art. 19 da Lei no 10.098, de 2000. (BRASIL, 2004)

O Decreto acima fala sobre a responsabilidade do Poder Publico em incentivo a oferta
de aparelhos de televisao equipados com recursos tecnologicos que permitam sua utilizagao de
modo a garantir o direito de acesso a informagao as pessoas portadoras de deficiéncia auditiva
ou visual (BRASIL, 2004), porém, ndo fica claro se o Estado deveria prover mecanismos para
facilitar ao consumidor a compra de aparelhos com tais recursos ou se deveria contribuir, com
isengao fiscal, por exemplo, para que a industria fabricasse tais aparelhos; ou, ainda, se deveria
incentivar a compra e a fabricagdo desses equipamentos.

No entanto, em outro momento, mais precisamente no paragrafo unico do artigo 60 do
Decreto 5.296, verificamos o seguinte texto — serd estimulada a criagdo de linhas de crédito
para a industria que produza componentes ¢ equipamentos relacionados a tecnologia da
informacao acessivel para pessoas com deficiéncia (BRASIL, 2004). Desse modo, entende-se
que o auxilio do poder publico se destina a industria, ou seja, o incentivo colocado pelo artigo

52 estaria mais propenso a favorecer a industria do que o consumidor.

Ocorre que em fevereiro de 2005, o Decreto 5.371 estabelece as competéncias do
Ministério das Comunicacdoes e da Anatel em relacdo aos servicos de transmissao e
retransmissao da programacao de televisdo. Essa reformulacdo exigiu que o artigo 53 do
Decreto 5.296 passasse a vigorar com a seguinte redacao: “Art. 53. Os procedimentos a serem
observados para implementacdo do plano de medidas técnicas previstos no art. 19 da Lei no
10.098, de 2000, serdo regulamentados, em norma complementar, pelo Ministério das

Comunicagdes” (BRASIL, 2005).
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Em 31 de outubro de 2005, a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT),
publica norma sobre “Acessibilidade em Comunicagdo na Televisdo”; o Ministério das
Comunicagdes promove consulta publica sobre os requisitos técnicos necessarios para a
promogao da acessibilidade para pessoas com deficiéncia na programagdo das TVs abertas
brasileiras. Comegam as longas discussdes entre o Ministério das Comunicagdes, empresarios
das comunicacgodes e diversos setores da sociedade brasileira sobre a audio-descri¢ao, com vistas

a sua legalizacao.

Em 27 de junho de 2006, o Ministério das Comunicagdes publica a Portaria 310 e
oficializa a Norma Complementar n° 01, que estabelece os recursos de acessibilidade, na
programacao da televisdo, com seu cronograma de implantacdo. A portaria no. 310,

considerando a mudanca ocorrida no Decreto n® 5296, de 2 de dezembro de 2004, resolve:

Art. 1° Aprovar a Norma Complementar n° 01/2006 - Recursos de
acessibilidade para pessoas com deficiéncia, na programacao veiculada
nos servigos de radiodifusdo de sons e imagens e de retransmissao de
televisdo. Para os efeitos desta Norma, devem ser consideradas as
seguintes defini¢des:

3.3. Audio-descricdo: corresponde a uma locugdo, em lingua
portuguesa, sobreposta ao som original do programa, destinada a
descrever imagens, sons, textos e demais informagdes que ndo
poderiam ser percebidos ou compreendidos por pessoas com
deficiéncia visual. (BRASIL, 2006)

A éudio-descri¢do, porém, sofre um retrocesso em 27 de junho de 2008, dia em que
vence a caréncia de 2 (dois) anos prevista na Portaria 310, para que as empresas de televisao
implantassem a dudio-descri¢do em sua programagao, o ministro Hélio Costa publica a Portaria
403, que suspende o recurso da audio-descri¢ao por 30 dias. O ano de 2008 termina com lutas

na Justica na tentativa de garantir o direito a dudio-descrigao.

Em 30 de julho de 2008, através do Decreto Legislativo 186/2008, artigo 30, o
Ministério das Comunicagdes publica, entdo, a Portaria 466, restabelecendo a obrigatoriedade
do recurso da dudio-descri¢do e concedendo prazo de 90 dias para que as emissoras iniciassem

a transmissao de seus programas com este recurso.

Porém, antes do término desse prazo, o Ministério das Comunicagdes suspende
novamente a aplicacdo do recurso da audio-descricdo, para a realizagdo de nova consulta
publica com prazo até 30 de janeiro de 2009, com possibilidade de prorrogagdo, e ainda

prevendo a possibilidade de convocagao de mais uma audiéncia publica, conforme Portaria 661
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de 14 de outubro de 2008. Somente em julho de 2011 a dudio-descri¢do passa a ser obrigatéria

por duas horas semanais, nas emissoras de televisdo aberta que operam em sinal digital.

Em 24 de margo de 2010, o ministro Hélio Costa publica a Portaria n°® 188, que altera a
Norma Complementar n° 01. A nova Portaria trata especificamente da 4udio-descricdo e
estabelece novo cronograma para a implementagao da audio-descricdo junto as empresas de
televisdo, a partir de 1° de julho de 2010. O total de programacdo audio descrita aumentaria

gradativamente de duas para um total de 20 horas semanais no prazo de dez anos.

Apds anos de impasses e discussdes, o recurso da dudio-descri¢do finalmente entrou em
vigor no dia 1 de julho de 2011 por meio da Portaria n. 188/2010, tornando obrigatorio as
emissoras de TV aberta do pais - com sinal digital - disponibilizar o minimo de duas horas de
sua programacao semanal com audio-descri¢ao. O recurso da narracao deve estar disponivel na
funcdo SAP. Além da programacgdo em portugués, os filmes, documentarios e programas
transmitidos em outro idioma também terdo que ser integralmente adaptados, com dublagem

do didlogo e voz do narrador.

A 4udio-descri¢do, atualmente estd assegurada pela Instru¢do Normativa ANCINE n°
116 de 18/12/2014, que dispde sobre as normas gerais e critérios basicos de acessibilidade a
serem observados por projetos audiovisuais financiados com recursos publicos federais geridos
pela ANCINE; essa instrugao altera as Instru¢cdes Normativas n°® 22/03, 44/05, 61/07 e 80/08,
e tem como objetivo tornar as produgdes acessiveis a pessoas com deficiéncia visual e auditiva,
e portanto, os filmes e outras produgdes audiovisuais financiadas com recursos publicos
aprovados desde 18 de dezembro de 2014 terdo que apresentar legenda descritiva, audio-
descri¢do e Lingua Brasileira de Sinais (Libras), conforme instru¢do normativa da Agéncia

Nacional do Cinema (ANCINE).

Entre 2015 e 2016, a ANCINE pretende regulamentar essa norma para a exibi¢cdo de
filmes em salas de cinema, que terdo de se adequar para as legendas descritivas e lingua de
sinais. Existe o Programa Cinema Perto de Vocé, que contribui para a acessibilidade ao
desonerar de tributos a importacao de equipamentos relacionados a promogao de legendagem e
audio-descricdo. E por fim a Lei N° 13.146 de 06 de julho de 2015, institui a Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), e que tem provocado
debates das mais variadas ordens, em linhas gerais, a discussdo mais aguda passa pelo problema

da mudanga do Codigo Civil.
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Desde 1° de julho de 2015, as emissoras de TV tém a obriga¢do de cumprir, no minimo,
seis horas semanais do recurso de dudio-descri¢do. A veiculagdo na grade de programacao

devera ocorrer entre 6h € 2h.

A materialidade posta nos recortes apresentados, possibilitou a problematizagao do
conflito de interesses, intermediado pelo Ministério das Comunicagdes, entre os defensores da
audio-descricdo e as emissoras de TV. Essa intermediagdo, porém, se faz de maneira
questionavel, parece que no decorrer desse processo, ¢ possivel divisar uma mudanca nas
relacdes culturais, sociais e politicas, e ao invés do Estado capitalista comandando o jogo,

tivéssemos agora as grandes corporagdes internacionais ditando as regras.

Isso posto, verifica-se que as emissoras de televisdao sao capazes de praticas discursivas
que ndo s6 regulam, mas também promovem e reiteram politicas, € para tanto, ora se passam
por meros instrumentos sujeitos as leis, ora ferozes guardides de seus interesses econdmicos,
contudo, através de seu discurso ¢ possivel verificar aquilo que os determina como sujeito,
embora ilusoriamente acreditem que possam apagar o seu lugar, sempre ha uma determinagao

ideoldgica.

E o Estado, embora assegure que perante as leis as pessoas com deficiéncia t€ém os
mesmos direitos, ndo consegue garantir esses direitos. O Estado, por sua posi¢do, tem a fungao
de regular, porém percebemos ao longo do trabalho que também sofre determinagdes exteriores

de diferentes lugares, diferentes sujeitos, saberes e interesses.

A televisdo tem um papel determinante no processo de propagacao de saberes e valores
na atual sociedade, portanto, tem uma responsabilidade social. Considerando que 16 anos apds
a dudio-descrigao ter sido assegurada por lei, as TVs transmitem uma média de 6 horas semanais
de programagdo desse recurso, conclui-se que, ou as emissoras nao acreditam no papel que
desempenham de formadoras de opinido e promotora de cidadania, ou entdo, entendem que a

inclusdo deva passar por um filtro mercadologico.

Existem, hoje, comerciais de TV com audio-descricdo (disponiveis na internet através
do canal Youtube), além de animacgdes e, a programacao nas televisdes abertas esta disponivel
apenas se a mesma for digital. A utilizacdo da audio-descricdo nao estd, como dissemos
anteriormente, limitada a filmes, pecas teatrais, podemos encontra-la também em eventos

esportivos. Nos jogos da Copa do Mundo promovido pela FIFA, no Brasil (2014), quatro
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estadios ofereceram o recurso'*: Maracand (Rio de Janeiro), Arena Corinthians (S3o Paulo),
Man¢ Garrincha (Brasilia) e Mineirdo (Belo Horizonte). Locutores voluntarios foram treinados
para descrever aos torcedores, além do jogo, detalhes da partida, como linguagem corporal,
expressoes faciais e uniformes dos jogadores e brincadeiras das torcidas. A dudio-descri¢ao nos
estadios foi uma parceria entre a FIFA, a organizagdo ndo governamental URECE - Esporte e
Cultura para Cegos, do Rio de Janeiro; e o Centro de Acesso ao Futebol na Europa (CAFE).
Em 2010, na Copa da Africa do Sul, a audio-descricdo foi oferecida em seis estadios do

campeonato.

1.3. Midia Acessivel e Audio-descricio: embates e movimentos discursivos

Como se vé a adogdo do recurso de dudio-descrigdo se faz pela via legal, sendo que s6
foi parcialmente efetivada em 2006, e dois momentos definem a sua constru¢ao: o primeiro, em
que diversos grupos sociais, com diferentes interesses agiram para promover ajustes mutuos e
continuos de posicionamento; o segundo, o da implantagdo, que ¢ a atual fase, o momento em
que esta sendo adaptada para a necessidade do contexto sdcio histérico vigente, considerando

as regras impostas pelo poder econdmico e politico dos atores sociais.

Para exemplificar o acima exposto, passamos a relatar o que foi o embate vivido entre
os diferentes grupos sociais, na busca pela realizacao de seus interesses. Neste espaco traremos
os posicionamentos das associagdes que representam as emissoras de TV, o Ministério das
Comunicacgdes e os grupos de interesse da sociedade civil que lutam para que as leis referentes

a inclusdo sejam cumpridas.

Devido ao grande volume de leis, portarias e retrocessos que envolvem todo processo
de implantag¢ao da 4dudio-descri¢ao na TV, decidimos por analisar o desenrolar das discussdes
acerca do Artigo 53 do Decreto 5.296 referentes aos recursos de acessibilidade nas transmissoes

televisivas.

Antes, porém, ¢ relevante esclarecer que durante o processo de implantacao do recurso
de 4udio-descrigdo ha dois momentos bastante distintos e de igual importancia: a
regulamentagdo feita pelo Ministério das Comunicagdes para estabelecer regras para as
empresas implantarem a dudio-descri¢do; e a normatizagao feita pela ABNT que ird padronizar

o modo como a dudio-descri¢do serd produzida, transmitida e recebida pelo usudrio. As regras

14 Reportagem completa, disponivel em: http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2014-06/copa-quatro-
estadios-tem-audiodescricao-para-pessoas-com-deficiencia-visual



http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2014-06/copa-quatro-estadios-tem-audiodescricao-para-pessoas-com-deficiencia-visual
http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2014-06/copa-quatro-estadios-tem-audiodescricao-para-pessoas-com-deficiencia-visual
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instituidas pelo Ministério das Comunicacdes sdo realizadas através de normas complementares
e portarias ministeriais; j& a normatizacdo da ABNT que cria padrdes técnicos, ¢ feita pela
Comissao de Estudos em Acessibilidade na Comunicacao (CE-03) do Comité Brasileiro de
Acessibilidade (CB-40) da ABNT.

Feitas essas consideracdes, seguem alguns recortes dos didlogos que ocorreram por
conta do Decreto 5.296 e na posterior publicacdo da Norma Complementar no. 1 publicada pela

Portaria 310 em 27 de junho de 2006.

A ABERT (Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e TV) em oficio enviado ao
Ministério das Comunicagdes argumenta:

Nao obstante, o § 2° do artigo 53 do Decreto ora em analise extrapola

sua competéncia legal na medida em que prevé a utilizagdo de sistemas

de mensagens veiculadas ndo apenas para pessoa portadora de

deficiéncia auditiva, como também, para aquelas portadoras de
deficiéncia visual. (ABERT, 2005)

Em resposta a esse oficio enviado pela ABERT, o Ministério das Comunicacdes,
responde:
Resta claro que a leitura extremamente miope dos dispositivos da Lei
10098, como o fez a ABERT, atenta contra os principios
constitucionais, legais e de politica publica, na medida em que pretende
alijar as pessoas com deficiéncia visual e deficiéncia intelectual de seu
direito a cultura, a informagao, a educacdo e ao lazer, assegurados e
proporcionados a todos os cidaddos pelo maior, mais abrangente e mais

democratico meio de comunicagdo que ¢ a televisdo brasileira.
(MINISTERIO DAS COMUNICACOES, 2005)

Nesse mesmo ano, o grupo “Movimento pela Audiodescricdo na Televisdo Brasileira”
enviou uma “Carta Aberta a Rede Globo” pedindo a narracao descritiva das cenas da telenovela
“América” escrita por Gloria Perez e que tinha entre as personagens duas pessoas com
deficiéncia visual. Embora a telenovela tivesse como um dos objetivos chamar a atengdo para
o tema inclusdo, ela acabava por perpetuar a exclusao sofrida por esses sujeitos ao nao oferecer

a audio-descrigao.

Interessante saber que um grupo de pessoas com deficiéncia visual tinha a incumbéncia
de dar suporte a autora e a sua equipe para dar consisténcia ao perfil das personagens, e entre

os varios assuntos abordados, o uso da audio-descri¢do foi questionado.

As chamadas cenas mudas, portanto, sem o acompanhamento de uma
descri¢do, constituem um desrespeito ao direito legal das pessoas cegas
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terem acesso a informagdo e refletem a falta de atengdo historica as
necessidades das pessoas com deficiéncia, a descrenga em relagdo as
suas potencialidades como agente consumidor de cultura, de produtos,
de nicho de mercado. Além disso, refletem o esteredtipo amplamente
difundido na sociedade de que as pessoas cegas tém preferéncia apenas
por programas radiofonicos e ndo manifestam interesse ou gosto por
filmes e outros programas televisivos e/ou cinematograficos, dentre
outras formas de expressdo eminentemente visuais. (MOVIMENTO
PELA AUDIODESCRICAO NA TELEVISAO BRASILEIRA, 2005)

Segundo Orlandi (2004), “h4 em nossa realidade social uma complexidade de jogo de
forcas” o que nos levaria a entender que a inclusdo s6 ocorre por conta da exclusdo. A ABRA
(Associagao Brasileira de Radios) quando solicitada a dar sua contribui¢ao na audiéncia publica
realizada no dia 15 de margo de 2006, declarou:

¢ preciso afirmar, sem cinismo, que a experiéncia audiovisual &, por
definicdo, uma experiéncia audiovisual. Os mecanismos de superagdo
das deficiéncias de acesso ao entretenimento e a informacao ndo podem,
constitucionalmente, passar pela deformagdo da experiéncia
audiovisual. O exercicio dos direitos a informacéo, a comunicagdo, bem
como a livre expressao (Constitui¢ao — artigos 5° e 220), por parte dos
brasileiros portadores de deficiéncia deve ser feito pelo incremento das
midias compativeis com as habilidades de cada qual e ndo por meio da

transformacdo da midia audiovisual em midia meramente audivel ou
estritamente visual. (ABRA, 2006)

O que apresentamos s3ao exemplos de discursos que consolidam a exclusdo do sujeito
deficiente visual, que se encontra fora do pardmetro das regras que regem o convivio
sociocultural, politico e economico. Embora o enunciador do excerto acima afirme que os
brasileiros portadores de deficiéncia tém direito a informagdo, a comunicacdo e a livre
expressao, esse direito fica condicionado a um julgamento quanto a capacidade intelectual que
a0 que parece estd intimamente relacionada com as habilidades que cada um possui. E
importante esclarecer que a deficiéncia ¢ uma questdo de direitos humanos uma vez que as
pessoas com deficiéncia enfrentam essas desigualdades em que elas tem negado o acesso

igualitario a servigos de saude, educacdo, cultura, ou entdo quando sdo desrespeitados devido

sua deficiéncia.

Para a ABRA a audio-descricao ¢ uma “deformac¢ao” da experiéncia audiovisual, e a
pessoa deficiente visual, segundo essa Associagdo, ndo possuiria capacidade para alcangar os
objetivos desse recurso de acessibilidade. Enquanto leitores do texto em questdo, e dentro do

contexto brasileiro, podemos observar que a palavra “deformagao” utilizada pela ABRA traz
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uma carga de sentido de desfiguracdo, deturpagdo do sentido de um texto e, assim dizendo a
pessoa com deficiéncia perde sua autonomia ao ser vista como incompetente devido a sua

deficiéncia.

A materialidade posta marca a posi¢cdo ideologica desse sujeito em relacdo ao tema
abordado, ou seja, a ABRA acredita que a inclusdao aconte¢a quando ha o apagamento da
diferenca, ndo enxerga a diversidade como algo que pode ser produtivo, afinal para isso seria
necessaria uma transformacao ndo s6 da pessoa com deficiéncia, mas de todos os envolvidos

nesse processo.

Tendo em vista que a ideologia para Pécheux ndo se da no plano das ideias, mas nas
praticas do dizer, percebemos nos excertos acima como, no procedimento € no processo
discursivo da constitui¢do das leis enquanto uma forma-sujeito universal, exclui-se o sujeito de
direito quando o mercado e o capital enquanto questdo econdmica sdo aquilo que determina o
que deve e o que ndo deve ser dito e o que deve e o que ndo deve ser executado.

Pécheux afirma que nao ha discursos neutros, constituidos pela ilusdao de que nao se esta

tomando posi¢ao ao proferir determinado enunciado.

o proprio de toda a formagao discursiva € dissimular, na transparéncia
do sentido que nela se forma, a objetividade material contraditéria do
interdiscurso, que determina essa formag@o discursiva como tal,
objetividade material essa que reside no fato de que “algo fala” (¢a
parle) sempre “antes, em outro lugar e independentemente”, isto €, sob
a dominagdo do complexo das formagdes ideologicas (1995, p.162)

A Norma Complementar no. 1 foi publicada em 27 de junho de 2006 através portaria
310 e nela se estabelecia o cronograma pelo qual os recursos como a dudio-descri¢ao deveriam
ser incorporados a rotina das empresas televisivas. Segundo esse documento, as emissoras
teriam um prazo de 2 anos para que os recursos pudessem ser implantados. Neste vai e vem de
discursos entre o Ministério da Comunicagdo e as redes de TV e de alguns retrocessos da Lei,
percebe-se como cada sujeito — aqui entendido neste momento como lugar institucional, vai se

posicionado ideologicamente.

Ocorre que, proximo ao encerramento desse prazo do ano de 2006, a ABERT enviou
para o ministro das comunicagdes Hélio Costa, (ex-funcionario da Rede Globo), um oficio
solicitando: postergacdo de, no minimo, trés anos para a inser¢ao da 4dudio-descri¢do; a sua

disponibilidade seria apenas nas transmissdes de TV digital; e a limitacdo de 8 horas diarias
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como sendo o volume maximo compulsorio de oferta dos recursos de acessibilidade, ficando a
critério de cada emissora a oferta em volume superior (ABERT, 2008). A justificativa era a
falta de dudio-descritores e o alto custo para adotar o sistema de transmissdao que suportasse o
SAP. Segundo a ABERT, o valor da produ¢do de dudio-descri¢do para duas horas diarias de
programagao seria de US$ 108 mil/més e de 20 horas, US$ 1 milhdo/més.

Em resposta a essa solicitacdo, participantes do grupo “TV Acessivel” elaboraram uma

carta ao Ministério das Comunicagdes:

Da mesma forma que a ABERT solicita compreensio, esperamos que
0 Ministério das Comunicagdes também compreenda que os 25 milhdes
de brasileiros com deficiéncia, que passam de 100 milhdes
considerando suas familias e circulo de amizades, ja esperam tempo
mais que necessario e suficiente para que se iniciem as transmissoes de
programas com todos os recursos de acessibilidade previstos na Portaria
310, e que todas as excecdes contidas nesta Portaria s@o suficientes para
proteger as pequenas emissoras, portanto, nada justificaria o
atendimento do que pleiteiam as grandes emissoras cabecas de redes de
abrangéncia nacional. (TV ACESSIVEL, 2008)

Em um trecho do recorte anterior: “esperamos que o Ministério das Comunicagdes

b

também compreenda que os 25 milhdes de brasileiros com deficiéncia...”, nota-se que os
participantes do grupo colocam que a ABERT solicita ao Ministério das Comunicagdes que
considere os interesses da Associagao Brasileira de Emissoras de Radio e Televisao, em
detrimento dos interesses de 25 milhdes de pessoas com deficiéncia.

No recorte em questdo, encontramos: “ja esperam tempo mais que necessario e
suficiente para que se iniciem as transmissdes de programas com todos os recursos de
acessibilidade previstos na Portaria 310, e que todas as excegdes contidas nesta Portaria sdo
suficientes para proteger as pequenas emissoras”, refere-se ao fato de que ja haviam dois anos
desde a publicacdo da referida portaria, € a mesma previa excegdes e prazos escalonados de dez
anos para sua total implementagdo, com o propdsito de minimizar as consequéncias para as
emissoras de menor porte.

Entendemos, portanto, que quando o grupo TV Acessivel se refere a ABERT, aborda as
grandes emissoras comerciais, aquelas com maior capacidade de investimento, uma vez que as
emissoras publicas (Radiobrds, Fundagdo Roquete Pinto, TV Brasil) nido solicitaram
prorrogagao do prazo para inicio da vigéncia da portaria 310.

Em outro oficio (Oficio no. 46 de 25 de junho de 2008), a ABERT expde ao entdo

ministro, Hélio Costa:
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fica mais uma vez clara a imanente atitude beligerante da maior parte
das instituigdes de defesa dos direitos de pessoas deficientes em
detrimento de qualquer discussdo equilibrada para avaliacdo de
condigdes e possibilidades para implantacio de recursos de
acessibilidade na programacdo de emissoras de televisdo e suas
retransmissoras, dissociando-se desejos e realidade. (...) nos parece
logico pedir a prorrogacdo desse prazo para que além de um ajuste nos
recursos humanos das emissoras, as redes possam se adequar a essa
oferta, onde ela for economicamente viavel e justificada
financeiramente, sem que com isso venha a comprometer a oferta desse
servigo especial no sistema digital (ABERT, 2008)

O Ministério das Comunicacdes através da Portaria n° 403 de 27 de junho de 2008,
resolve entdo, que somente a aplicagao da audio-descri¢ao estaria suspensa, € que, no prazo de
30 dias, seria expedido um novo cronograma.

A ABERT alegou na ocasido razdes econOmicas, estruturais e técnicas para a
inviabilidade da 4udio-descri¢do e propds 3 alternativas ao Ministério das Comunicagoes:
excluir a dudio-descrigdo; adiar o prazo para o inicio de 2010 ou, em caso de ndo reconsideragao
do pedido, arcar com o desenrolar de um recurso da ABERT e da ABRA ao presidente da
Republica em relagdo a provimento desse recurso de acessibilidade (ABERT, 2008).

Neste ponto, vale lembrar que nenhuma emissora de TV brasileira ¢ dona do canal em
que sua programacao ¢ transmitida: todos os canais de sinal aberto pertencem ao Estado e sdo
concedidos (dai a palavra "concessdo") temporariamente as emissoras através de processos de
licitacdo. Apagam-se nesse contexto que as TVs tém, portanto, uma série de obrigagdes que
ndo cobrem, como por exemplo, o respeito a pluralidade. As emissoras de TVs néo deveria ser
permitido colocar os interesses comerciais acima dos direitos ja adquiridos pelas pessoas com
deficiéncia. Nao € papel das emissoras de TVs se colocarem a servigo de interesses politicos ou
econdmicos; antes, € sua obrigacao fiscalizar os governos.

Mais ainda, a alegacao de falta de mao de obra especializada brasileira teria levado as
emissoras de televisdo a realizarem uma cotagdo em empresa americana, o que elevou
estratosfericamente o custo da produgdo (US$ 102.00 por minuto/ julho de 2008), no entanto,
esses dados perdem a relevancia ao refletirmos que “lucro/prejuizo” ou mesmo “empate” do
capital investido nao significa muito nesse contexto, se for considerado que o que move as
emissoras de TV ndo s3o necessariamente as cifras apresentadas em seus balangos econdmicos.
O que pesa nessa balanca ¢ o poder que a TV possui de formar opinido, de interferir em politicas

pubicas, ou mesmo de direcionar o mercado de acordo com seus interesses.
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A titulo de informacgao, vale ressaltar que nessa época, a cotacao do dodlar variava entre
R$ 2,18 e R$ 2,37 e que, a cotagdo feita junto aos profissionais brasileiros para a realizagdo do
mesmo trabalho foi divulgada, na época, por R$ 65,00 por minuto.

Entdo, na constru¢do dos enunciados que constituem a Lei da Acessibilidade, ha artigos
que produzem efeito de igualdade social e paragrafos, como o aqui destacado, que deflagram a

evidéncia do capital como o principal, e talvez o mais importante e Unico, interesse nacional.
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2. A AUDIO-DESCRICAO NOS ESTUDOS DA TRADUCAO E DA ANALISE
DO DISCURSO

“(...) hoje é o dia de ver, ndo o de olhar, que esse pouco é o que fazem os que, olhos
tendo, sdo outra qualidade de cegos.

(José Saramago)

De acordo com Hermans (1996), o tradutor faz escolhas historico-socialmente
marcadas, o que significa dizer que a tradu¢do sempre se apresenta repleta de ressonancias
cultuais e ideologicas, e por conseguinte, traz as marcas do contexto sdcio-historico-ideologico-

discursivo em que a traducao ¢ produzida.

2.1. Audio-descricio e Estudos da Traducéo

Recentemente temos testemunhado um crescente interesse académico em relacao a
audio-descri¢do, contudo ¢ preciso lembrar que ela ocorre de maneira informal ha tempos,
melhor dizendo, desde que pessoas videntes descrevem as pessoas com deficiéncia visual os
fatos que ocorrem em seu entorno, tendo o mesmo fato ocorrido com a traducdo. Embora
milenar, a atividade tradutoria se constituiu como disciplina apenas no século passado, portanto,
nesse sentido, acreditamos que rever alguns percursos dos estudos da Tradugao possa contribuir

para o desenvolvimento tedrico-metodologico da dudio-descrigao.

Dessa forma, iniciaremos essa reflexao com os estudos produzidos na area da Tradugao.
Entre os véarios estudos e movimentos podemos destacar duas perspectivas de traducao: a

tradicional e a contestadora.

Para a perspectiva tradicional, a tradu¢ao nada mais é que um “transporte de sentidos”
(MITTMANN, 2003), os seus pilares sdo os critérios de equivaléncia, precisao e fidelidade.
Nessa perspectiva, o tradutor € visto como alguém capaz de dominar os sentidos. Em seu livro,
Notas do tradutor e processo tradutorio: andlise e reflexdo sob uma perspectiva discursiva
(2003), Mittman traz trés importantes autores da perspectiva tradicional da traducdo, quais
sejam, Eugene A. Nida, Erwin Theodor e Paulo Rénai. Em suas obras os autores admitem a

subjetividade, mas consideram-na um impedimento para a existéncia de uma tradugao ideal.

Dentre os autores citados acima, Eugene A. Nida, ¢ considerado um dos autores mais

tradicionalista da tradu¢do, e usava o termo “transfer mechanism” para se referir a tradugao, ou
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seja, para esse autor a linguagem nada mais seria que um cddigo fechado, cujo os sentidos
seriam decodificados e ndo construidos. Em outras palavras, Nida, pretende “fornecer uma

abordagem essencialmente descritiva para o processo de tradugdo” (1964, p.8).

A traducdo, entendida dessa maneira, seria algo automatico e mecanico, logo, como nao
poderia deixar de ser o “resultado previsivel e recuperavel” de uma verdade revelada se tornaria
possivel com o minimo de intervengdo do tradutor, pois a ele apenas cabe o papel de
manipulador desse mecanismo. Nida quando trata de traducdo emprega termos como “¢

29 ¢¢ 29 ¢¢

necessario”, “o tradutor deve”, “o tradutor precisa” para dar um enfoque diretivo a tradugao.

Uma descricdo adequada de uma lingua precisa, de um modo ou de
outro, explicar a capacidade que o falante da referida lingua tem de
gerar uma cadeia de fala e de interpretar o que ouve, mesmo que nunca
tenha ouvido a combinagao anteriormente. Essa visdo gerativa da lingua
parece ser particularmente importante para o tradutor, porque ao
traduzir de uma lingua para outra, ele precisa ir além das meras
comparagdes entre estruturas correspondentes e tentar descrever os
mecanismos por meio dos quais a mensagem total ¢ decodificada,
transferida e transformada nas estruturas de outra lingua. (NIDA, 1964,

p-9)

Para Nida, ndo basta que a tradug@o seja semanticamente equivalente e para tanto ele
lista quatro requisitos: 1°. Fazer sentido, 2°. Transmitir o espirito e feicdo do original, 3°. Ter
uma forma natural e espontanea e 4°. Produzir reagdao semelhante (1964, p.164). Segundo Nida,
o tradutor, deve fazer uma andalise minuciosa do texto e entdo, resgatar seus sentidos, o sentido
que o autor intencionalmente teria determinado na obra. Embora Nida admita que haja a
possibilidade de “‘um certo grau de envolvimento pessoal [do tradutor] em seu trabalho ele alerta

para o fato que essa “intromissao pessoal” deve ser eliminada pela sua “honestidade intelectual”

(p-154)

Segundo Mittman (2003), essa perspectiva tradicionalista acredita na possibilidade de
recuperar os sentidos de um texto, uma vez que eles se encontram prontos, conforme o
pensamento e a inten¢do do autor, expressas de maneira transparente e estavel; ao tradutor basta
a tarefa de encontrar e de decodificar esses sentidos, para entdo, realizar um trabalho de

transferéncia de uma lingua para outra.

O segundo autor tradicionalista mencionado por Mittman (2003), Theodor, afirmava

99 ¢

que o tradutor tem a obrigacdo de resgatar o que o autor disse de maneira “correta”, “adequada”,

“apropriada”, ou seja, ndo ha espagos para equivocos, € preciso que a transposicao seja exata.
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Para esse autor existe uma disting@o que precisa ser abordada entre tradugdo, versao e recriagao.

O primeiro, diz o autor, ¢ o “trabalho consciente e exato de transposi¢do de um idioma para

outro, entretanto, desprovido de cunho artistico”; o segundo, também ¢ uma transposic¢ao,
I4 113 Il 2. : ~ 4 113

porém “exato e artistico”; e, por fim, a recriagdo é o “trabalho de passagem de um texto para

outro idioma, artistico, mas pouco exato” (THEODOR, 1983:88 apud MITTMAN, 2003).

Dessa maneira, observamos que também para Theodor, o tradutor ¢ um instrumento de
transporte, ¢ sua subjetividade deve ser reduzida, ou mesmo apagada, sendo lhe apenas
permitido dizer o que o outro sentiu, € o seu trabalho serd sempre “menor” em relacao ao

“sagrado” texto fonte.

Em 1981, Ronai em seu livro “A tradugao vivida” afirma que a tradugao ¢ “reformulagao
de uma mensagem em um idioma diferente daquele que foi concebida” (RONAI, 1981, p. 16).
Embora o autor apresente o trabalho do tradutor de outra maneira, a tradugdo ainda é concebida,

basicamente, como uma transposi¢do, nao de palavras, mas de mensagens.

Esse quadro tedrico, que entendia a lingua como instrumento, a traducdo como
transporte de significados e o tradutor como um ser capaz de dominar os sentidos, viria a ser
modificado por pensamentos e teorias desenvolvidos em outras areas do saber. Os estudos
tradutorios realizados a partir do inicio dos anos 70 refletiram as mudangas ocasionadas pelos
estudos culturais e pelas teorias pos-estruturalistas. Essa virada cultural, como a denominou

Mary Snell-Hornby (1995), fez surgir a disciplina “Estudos da Tradugao”.

Os tedricos comecam a percorrer um novo caminho; nele contesta-se a existéncia do
sentido unico e estavel, e, consequentemente, ha uma reivindicagdo por um novo olhar para o

tradutor: o de sujeito!® atuante no processo de producio de sentidos.

Entre os estudiosos, podemos destacar Itamar Even-Zohar (1979) que tendo como base
o formalismo russo, desenvolveu a teoria dos polissistemas. Segundo o autor, a literatura
pertence a um polissistema heterogéneo, complexo e dindmico — a cultura, sendo, a propria
literatura um polissistema composto por varios sistemas, entre eles a literatura traduzida. A

hipdtese dos polissistemas possibilitou que se pensasse além do texto, sendo possivel, por

15Sujeito no sentido de individuo e ndo como toma a AD do individuo que é sujeito pelo processo de interpelag3o
daideologia e do inconsciente.
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exemplo, definir o que torna um texto elegivel para ser traduzido, ou mesmo, determinar quais

comportamentos resultariam das relagdes entre os varios sistemas da cultura.

Foi, portanto, através desse tedrico que se percebeu que o processo tradutorio estd
intimamente ligado a padrdes socio histéricos do contexto em que ¢ realizada, o que significa
dizer, que tanto pode ser moldada por normas pré-estabelecidas, como também pode vir a ser
uma subversdo desses valores. Apos os trabalhos deste estudioso, questdes como a recepgao
das tradugdes, a tradugdo como processo cultural, relagdes de poder entre textos fontes,

comec¢am a ser consideradas.

Contudo, ¢ relevante salientar que na proposta de Even-Zohar ainda permanece a ideia
de cultura dominante que utiliza uma lingua padrdo, canones literarios, e padrdes de classes
dominantes. O tedrico ndo explicita o papel do tradutor, para poder pensar como atua esse

sujeito enquanto traduz.

Outro nome importante ¢ o de Theo Hermans (1985). Ele propds o conceito da
manipulacdo, pois, de acordo com o teodrico “do ponto de vista da literatura-meta, todas as
traducdes implicam certo grau de manipulagdo do texto-fonte para um propdsito determinado'®
” (1985, p. 11), ou seja, para o texto tornar-se compreensivel dentro de um outro contexto, ele

¢ manuseado, manipulado, alterado, reescrito.

Hermans pensa a tradugdo como um processo que sofre influéncia dos contextos sécio
culturais em que esta inserida, pois, segundo o autor, as convengdes sociais ditam o que € ou
ndo adequado, o que convém ou ndo, e os participantes desse processo que incluem, além do
tradutor, outros agentes como editores e revisores que vao tomar decisdes, escolher estratégias
e terdo os objetivos guiados por regras que envolvem proibicdes e permissoes. Essa énfase que
Hermans deu ao contexto receptor permitiu discutir a preferéncia por tradugdes em que o
tradutor ndo revelasse a sua presenca no texto de chegada, e a tradugdo ainda era mesurada pela

sua fidelidade ao texto fonte.

O termo “reescrita” foi cunhado em 1980 por outro autor, André Lefevere, para designar
uma forma de adaptacdo de uma obra para um publico receptor diferente, sendo essas reescritas

responsaveis pela maneira que um texto se estabelece no interior dos polissistemas literarios.

16 Texto em inglés: “From the point of view of the target literature, all translations imply a degree of manipulation
of the source text for a certain purpose”.
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Ainda segundo o autor, as obras sdo reescritas de acordo com as ideologias de seu tempo,
resultado dos valores da sociedade vigente, ainda que esses valores nem sempre sejam
percebidos. Em resumo, para ele, a tradugdo se constitui de manipulagdes ideologicamente

comprometidas.

Segundo Lefevere, as instituigdes, editores, midia e at¢ mesmo a classe social de
determinado grupo, exercem um poder sobre o tradutor ao determinarem o que é permitido em
termos de literatura. Pode-se afirmar que uma das grandes contribui¢des deste tedrico foi,
portanto, trazer para a reflexdo sobre a traducdo como as contingéncias ideoldgicas, historicas,

sociais e econOmicas influenciam no trabalho do tradutor.

Ja para Aubert (1993), ndo se pode esperar por parte do tradutor uma fidelidade ao autor
do texto fonte, mas sim ao sentido que ele, tradutor, apreendeu com sua leitura, ou seja, o que
importa ¢ a interpretagdo do leitor e ndo a inten¢do do autor do texto, resulta com isso que o

tradutor se torna um eterno infiel.

Outro estudioso, Lawrence Venutti (1995), tedrico ¢ tradutor, ¢ um dos nomes mais
importantes nos estudos contemporaneos da tradugdo, aponta a tradugdo como uma tarefa de
implicagdes culturais globais. Para o autor, ao se colocar um texto traduzido a servigo de uma
cultura descortina-se assimetrias, injusti¢as, relagdes de dominagdao e de dependéncia. Nao
obstante, a traducao também tem o poder de consolidar canones, construir uma identidade para
a cultura fonte. Nesse sentido, a escolha de uma certa estratégia tradutéria incorre em duas
situacdes: por um lado pode criar e consolidar valores e praticas ndo vigentes na cultura de
chegada, ou seja, uma inser¢do de valores estrangeiros no contexto doméstico (traducao
estrangeirizadora). Por outro lado, se o tradutor opta por uma domesticagdo do texto fonte, ou
dito de outra forma, por uma invisibilidade do tradutor, acaba por apagar as marcas culturais e

linguisticas da cultura fonte (tradu¢do domesticadora).

Venutti (1995), em linhas gerais, contesta essa invisibilidade do tradutor, e propde
manter a “opacidade, através de um uso da lingua que resista a leitura facil e que faga o leitor
perceber o texto traduzido, como resultado de um trabalho de transformagdo™. O tedrico
contesta assim, a ideia de que uma tradugdo s6 pode ser considerada boa se for fluente, como

se tratasse de um “original” do autor.
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No processo de reescrita, a busca da fluéncia realiza um trabalho de aculturagdao que
domestica o texto estrangeiro, tornando-o inteligivel (no sentido de acessivel, familiar) para o
leitor do texto traduzido, propiciando-lhe a experiéncia narcisista de reconhecer a sua propria

cultura em um Outro cultural, em uma “atitude imperialista”. (VENUTTI, 1992, p. 5)

Venutti defende o processo estrangeirizador como “uma forma de resisténcia ao
etnocentrismo € ao racismo, ao narcisismo cultural...” (VENUTTI, 1995 p.20) e, também como
uma forma de lutar contra o processo imposto de invisibilidade do tradutor. Ao lado dessa
proposta, estd o que o tedrico chama de leitura sintomatica, uma leitura mais profunda que
permita ao tradutor enxergar a tessitura socio historica do texto fonte, possibilitando ao tradutor
manter as diferengas entre o contexto fonte e o contexto de chegada. Porém, essa abordagem
apresenta dois problemas; primeiro ela pressupde um tradutor que consiga perceber as
contingéncias socio historicas; e, segundo, ela ndo leva em considera¢do que ha relagdes socio

histéricas que ndo sdo percebidas, ndo ha marcas visiveis.

O que se percebe € que Venutti entende que questdes socio historicas sao exteriores ao
tradutor, em outras palavras, para o autor as questdes ideoldgicas influenciam no processo
tradutorio. No entanto, a Analise de Discurso francesa propde algo diferente. Segundo essa
abordagem, os sujeitos e os sentidos sdo constituidos na e pela relagdo entre lingua e ideologia,

ndo ¢ algo que vem de fora, mas constitutiva.

Dentro dessa perspectiva, Arrojo (1993) argumenta que ¢ fundamental refletir sobre a
traducao considerando que o sentido nao esta no texto, mas no processo de interpretagdo, uma
vez que o leitor tem um papel fundamental na producdo de significados, e se consideramos que
o tradutor ¢ antes de tudo um leitor da obra a ser traduzida consequentemente, o tradutor tem
um papel autoral. Isso ¢ o que Arrojo (1993) chama de “carater transformador e produtivo da

traducao, o papel inquestionavelmente autoral do tradutor”.

Existem varios outros estudos sobre tradugdo, e o que foi apresentado ndo ¢ o suficiente
para encerrar uma discussao sobre os Estudos da Tradug¢ao, contudo, com o que esbocamos até
aqui pensamos ter demonstrado haver uma articulagdo entre o processo tradutorio, a ideologia
e a historia, da qual o tradutor ndo consegue se abstrair, uma vez que, segundo 0 nosso

entendimento ¢ impossivel que haja uma traducdo sem marcas da subjetividade do tradutor.
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Como pudemos notar, para os estudos da tradugdo, de uma forma em geral, o foco € o
leitor. Contudo, Arrojo pondera que o tradutor € um leitor e que ao traduzir assume um papel
autoral. Neste sentido, o tradutor ndo é um “leitor comum”. Pensando no tradutor como um
sujeito com possibilidades de assumir um papel autoral, cumpre-nos trazer esta reflexao para o
audio descritor, como aquele que produz sentidos e efeitos de, que se inscreve numa dada
formacao discursiva, que ¢ interpelado pela ideologia e pelo inconsciente, e que ao traduzir lida
com a opacidade da lingua no seu funcionamento. Diante disso, propomos a discussdo sobre a

relacdao audio-descri¢ao, traducao e analise do discurso.
2.2. A audio-descricio, a Traducao e a Analise de Discurso

No arcabouco teodrico da Analise de Discurso francesa, o conceito de contexto utilizado
na teoria da traduc¢do, ¢ postulado como condi¢des de producao em sentido amplo, isto porque
na Analise de Discurso se pensa o texto como materialidade historica, isto €, “trata-se de

compreender como a matéria textual produz sentidos” (ORLANDI, 1996, p. 55).

Dentro da perspectiva pecheutiana, temos a relagao de discurso e condi¢des de produgdo
que pode ser entendida ao analisar a descri¢do de discurso. Segundo Pécheux, “chamamos
discurso uma sequéncia linguistica limitada por dois brancos seméanticos € que corresponde a
condi¢des de producio discursivas definidas” (PECHEUX, 1997, p.108). Portanto, para que
haja discurso ¢ preciso que exista as condi¢gdes de produgdo favoraveis.

A referéncia as condi¢des de producdo designava a concepgao central
do discurso determinado por um “exterior”, como se dizia entdo, para

evocar tudo o que, fora a linguagem, faz que um discurso seja o que €:
o tecido histérico que o constitui. (MALDIDIER, 2003, p.23)

Assim, as condi¢des de producdo na Analise de Discurso francesa tratam do tecido
historico social que constitui a formagao e formulagao de um discurso, a no¢ao de historia esta
intimamente ligada a nocdo de social. No entanto, Courtine (1980, apud BARBISAN et al.
1996:19) critica esse conceito de condigdes de producao proposto por Pécheux (1969) a fim de
evitar associagdes psicossociologicas, que transformariam em simples circunstancias as
determinagdes historicas do acontecimento discursivo. Courtine propOs aliar a nog¢do de
condigdes de produgdo a andlise historica das contradi¢cdes ideoldgicas presentes na
materialidade dos discursos, articulando-as as Formacgdes Discursivas, rompendo assim com a

possibilidade de um estudo em anélise de discurso que exclua as relagdes historia/discurso. No
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entanto, Courtine posteriormente admitiu que as analises desenvolvidas naquela época se
restringiam a uma andlise de enunciados linguisticos proprias da Andlise do Discurso politica

daquele tempo.

Sao essas formacgdes, portanto, que vao permitir ou nao, a construgao de um discurso,
ou seja, “... aquilo que, numa formacao ideoldgica dada, ... determina o que pode e deve ser

dito” (PECHEUX, 1995, p. 160).

Em “Semantica e Discurso”, Pécheux assevera que a ciéncia denominada Semantica
percorre um trajeto que volta “indefinidamente sobre os proprios passos”, e um dos fatores que
determina essa circularidade seria o "realismo metafisico e empirismo ldgico como duas formas
de exploragdo regressiva das ciéncias pelo idealismo" (PECHEUX,1995: 65-84). Para Pécheux
¢ fundamental considerar as condi¢des nas quais uma ciéncia estabelece seu objeto, bem como
o que ele chamou de "reprodug¢do metddica" deste objeto, isto €, o processo pelo qual uma
ciéncia se pensa em/por seu proprio discurso, o que permite testar sua consisténcia e

necessidade.

Ainda para o filésofo Pécheux (1997), as condi¢des de produgao podem variar conforme

as formagdes ideologicas presentes e o lugar que o sujeito ocupa no discurso.

Em outras palavras, um discurso ¢ sempre pronunciado a partir de
condigoes de producdo dadas: por exemplo, o deputado pertence a um
partido politico que participa do governo ou a um partido de oposicao;
¢ porta-voz de tal ou tal grupo que representa tal ou tal interesse, ou
entdo esta “isolado” etc. Ele esta, pois, bem ou mal, situado no interior
da relagdo de forgas existentes entre os elementos antagonistas de um
campo politico dado: o que diz, o que anuncia, promete ou denuncia
ndo tem o mesmo estatuto conforme o lugar que ele ocupa, a mesma
declaragdo pode ser uma arma terrivel ou uma comédia ridicula
segundo a posicdo do orador e do que ele representa. (PECHEUX,
1997, p.77)

Retornando ao que dissemos anteriormente, para a Analise de Discurso a exterioridade
ndo esta fora do discurso, ela é constitutiva dele e por isso o termo exterioridade constitutiva.

Essa exterioridade constitutiva ¢ aquilo que fala em nds e estd presente no intradiscurso, o ja

dito do interdiscurso. Para Orlandi,

O espago de interpretagdo no qual o autor se insere em seu gesto — e que
o constitui enquanto autor — deriva da sua relagdo com a memoria (saber
discursivo), interdiscurso. O texto € essa peca significativa que, por um
gesto de autoria, resulta da relacdo do “sitio significante com a
exterioridade constitutiva. Nesse sentido, o autor ¢ carregado pela forga
da materialidade do texto. O sujeito, podemos dizer, ¢ interpelado pela
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historia. O autor ¢ aqui uma posicao na filiagdo de sentidos, nas relagoes
de sentidos que vao se constituindo historicamente e que vao formando
redes que constituem as possibilidades de interpretacdo. (ORLANDI,
1996, p.15)

Desse modo, o tradutor se torna duplamente autor, no momento em que 1€ o texto, e
novamente quando o traduz, e a sua interpretacdo ¢ um gesto que o constitui como sujeito. Em
outras palavras, na perspectiva discursiva, ao nascermos somos individuos afetados pelo
simbolico (pela lingua), e interpelados em sujeito pela ideologia (PECHEUX, 1975). Esta, a
ideologia, em sua pratica discursiva e social se da a partir do que se denominou de formagdes
imagindrias, as quais representariam o lugar de sujeito no processo discursivo. Sdo essas
formagdes imagindrias que nos permitem reconhecer o lugar social do tradutor, do audio-
descritor, do editor, do politico, da pessoa com deficiéncia. E € por isso que o discurso sé faz
sentido para um sujeito quando ele se inscreve numa dada formagao discursiva que pertence a
uma dada formagao ideoldgica. Sao as formagdes imaginarias que indicam o lugar em que os

interlocutores se atribuem de forma reciproca

Pécheux (1997, p. 82) ja em sua Analise Automatica do Discurso de 1969 (a AADG69),
define o sujeito como sendo um lugar social constituido historicamente e marcado no discurso,
afastando-se da nocao logocéntrica de individuo empirico. Um homem social ndo pode se
erguer “pelos proprios cabelos” como fez o Bardo de Miinchhausen, pois o sujeito ndo se
sustenta sozinho, ele se relaciona com outros homens, vive em uma sociedade, por isso nao ¢

origem dos sentidos que produz.

Assim temos o delinear de uma concepgao de sujeito inscrito no discurso, que produz e
¢ produzido por efeitos de sentidos, dai sua relagdo com a linguagem. Na constitui¢do do sujeito
tradutor/audio-descritor, temos a articulagdo entre lingua e historia: a lingua que, na perspectiva
discursiva, ndo € um sistema fechado nela mesmo, mas sujeita a falhas, produzindo os sentidos.
No mesmo processo em que temos, de um lado, a constitui¢ao dos sujeitos, temos, de outro, a
dos sentidos. De fato, sujeitos e sentidos se constituem ao mesmo tempo. Mas a maneira como
o proprio sujeito se constitui, pela ideologia, e os sentidos, pela inscricdo da lingua na historia,

nao ¢ transparente, ¢ a isto que chamamos materialidade do sujeito e dos sentidos.

Pécheux e Fuchs (1997) afirmam que essa constituigdo do sujeito pela ideologia se da
no inconsciente, fato que explica porque uma determinada palavra adquire sentido diferente
para diferentes enunciadores. Isso se d4 porque os sujeitos estdo inscritos em diferentes

formacgdes discursivas, que segundo Pécheux representam na linguagem as formacdes
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ideologicas que constituem a subjetividade. Portanto, se ¢ a formagao discursiva que determina
o que pode e deve ser dito em determinado momento, entdo, ¢ a inscri¢do do ideoldgico da e na
linguagem que permite o surgimento de um ou outro sentido, ou de um sentido outro. Nesse
sentido, retomando o contexto da audio-descri¢do, ¢ possivel afirmar que tanto as imagens
como as palavras que serdo audio-descritas, trazem em si inimeras, mas ndo infinitas,

possibilidades de interpretacao.

E assim que se pode falar em sujeito sem coloca-lo como origem de si e, o sujeito &,
nesse aspecto, um efeito discursivo e se constitui por meio da ideologia, da linguagem e do

inconsciente.

O conceito de ideologia se torna relevante para o nosso estudo, pois Pécheux mostra
uma nova forma de pensar o individuo, “[...] o conceito de ideologia em geral permite pensar
o 'homem' como 'animal ideologico, isto €, pensar suas especificidades enquanto parte da
natureza, no sentido espinosano do termo”. (PECHEUX, 1995, p. 152). Reafirmando, assim,
que ¢ por meio da ideologia, determinada pelos aparelhos ideologicos do Estado, a saber, igreja,
familia e escola,que se formam as evidéncias subjetivas que afetam o sujeito e sdo responsaveis
por sua constituicdo. Dependendo, portanto, da inscricdo do sujeito na formacao discursiva e

na formacao ideoldgica de quem produz o enunciado, as palavras terdo seu sentido modificado.

Assim, a modalidade particular do funcionamento da instdncia ideoldgica quanto a
reproducao das relagdes de producdo consiste no que se convencionou chamar interpelacao, ou
assujeitamento do sujeito como sujeito ideoldgico, de tal modo que cada um seja conduzido,
sem se dar conta, e tendo a impressao de estar exercendo sua livre vontade, a ocupar o seu lugar
em uma ou outra das duas classes sociais antagonicas do modo de produgdo (ou naquela
categoria, camada ou frag¢do de classe ligada a uma delas). (PECHEUX, FUCHS, 1997, p. 165-
166)

Para o filésofo Althusser, a ideologia tem existéncia material, e ¢ nessa existéncia

material que deve ser estudada, e ndo como meras ideias. Segundo o tedrico,

(...) trata-se de estudar as ideologias como um conjunto de praticas
materiais necessarias a reproducdo das relagdes de produgdo. O
mecanismo pelo qual a ideologia leva o agente social a reconhecer o
seu lugar é o mecanismo da sujeicdo (ALTHUSSER, 1992 p. 08).
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Para o conceito althusseriano a sujeicdo ndo esta presente apenas nas ideias, mas no
conjunto de praticas, de rituais que se encontram em um conjunto de institui¢cdes concretas. De
acordo com esse autor, ela sempre se manifesta através de agdes, que estdo inseridas em
praticas, por exemplo, rituais, comportamentos convencionais, € se¢ incorpora na nossa
sociedade, naquilo que o estudioso denomina de Aparelhos Ideoldgicos do Estado. Portanto,
ndo sdo os Aparelhos Ideologicos do Estado que produzem a ideologia, mas ¢ neles que ela se
da. Pelo fato de a ideologia se increver nas praticas discursivas e sociais ¢ no imbricamento do
discurso que o ja-dito constitui e sustenta memorias do dizer. A memoria discursiva diz respeito
a recorréncia de dizeres que emergem a partir de uma contingéncia historica especifica, sendo
atualizada ou esquecida de acordo com o processo discursivo. Ela ¢ algo que fala sempre, antes,
em outro lugar, e ¢ concebida numa esfera coletiva e social, responsavel por produzir as
condigdes necessarias de um funcionamento discursivo e, consequentemente, para a

interpretabilidade de textos.

A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os implicitos™ (quer dizer, mais
tecnicamente, os préconstruidos, elementos citados e relatados,
discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condi¢do do

legivel em relagdo ao proprio legivel (PECHEUX, 2010, p.52).
Contudo, a memoria discursiva ndo ¢ apenas esse espago de retomadas de discursos
anteriores, antes, ¢ um componente que da sustentacdo para embates entre forgas ideologicas
que tentam restabelecer os pré-construidos e as forcas que lutam para desestabilizar os ja-ditos,
um embate entre as redes de memoria e o acontecimento discursivo, através do que PECHEUX

chamou de parafrase. Sendo assim, o novo acontecimento discursivo tem o poder de provocar

uma desestabilizagdo e deslocar os espacos de memoria.

Haveria assim sempre um jogo de for¢a na memoria, sob o choque do
acontecimento: - um jogo de for¢a que visa manter uma regularizagdo
préexistente com os implicitos que ela veicula, conforta-la como “boa
forma”, estabilizagdo parafrastica negociando a integragdo do
acontecimento, até absorvé-lo e eventualmente dissolvé-lo; — mas
também, ao contrario, o jogo de for¢a de uma “desregulagdo” que vem
perturbar a rede dos “implicitos” (PECHEUX, 2010, p.53).

Segundo Pécheux, “sob o ‘mesmo’ da materialidade da palavra abre-se entdo o jogo da
metafora, como outra possibilidade de articulagdo discursiva (...) Uma espécie de repeticao

vertical, em que a propria memoria esburaca-se, perfura-se antes de desdobrar-se em parafrase”

(PECHEUX, 2010, p.53), é necessario, pois, de acordo com Pécheux que haja um
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distanciamento das evidéncias da materialidade discursiva para, assim, buscar uma reflexao

sobre os efeitos que emergem dessa materialidade:

Esse efeito de opacidade (correspondente ao ponto de divisdo do
mesmo ¢ da metafora), que marca 0 momento em que os “implicitos”
nao sdo mais reconstrutiveis, € provavelmente o que compele cada vez
mais a analise de discurso a se distanciar das evidéncias da proposicdo,
da frase e da estabilidade parafrastica, e a interrogar os efeitos materiais
de montagens de sequéncias, sem buscar a principio e antes de tudo sua
significagdo ou suas condi¢des implicitas de interpretagdo (PECHEUX,
2010, p.54).
Assim, ¢ na opacidade do ndo-dito constitutivo que ocorrem os deslocamentos e as
transformagdes das redes de memoria. E a memoria, diante de um acontecimento novo se
ressignificard conforme os conflitos e discursos antagonicos. Sobre esse dizer, Pécheux, em

seus estudos posteriores, conclui:

A certeza que aparece, em todo caso, no fim desse debate ¢ que uma
memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena, cujas
bordas seriam transcendentais historicos e cujo conteido seria um
sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reservatorio: ¢
necessariamente um espago movel de divisoes, de disjungdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizagdo... Um
espago de desdobramentos, réplicas, polémicas e contradiscursos
(PECHEUX, 2010, p.56).

Assim como todo discurso, o discurso da inclusdo, inevitavelmente, trabalha com o
conceito de memoria discursiva. Por conseguinte, quando o utilizamos para a analise do nosso
corpus, entendemos que ele diz respeito a recorréncia de enunciados, ou seja, aspossibilidades
dos dizeres que se ressignificam e se atualizam no momento de sua enunciagdo e, também, de

dizeres que se constituem no e do siléncio.

O discurso de inclusao veiculado na midia, e em especial nos videos que selecionamos,
demonstra a capacidade de incorporar novos valores e ressignificar os valores preexistentes.
Porém, ¢ necessario atentar para o fato de que os videos apresentam argumentagdo de
conquistas e vitorias, apagando o fato de que essa inclusdo, no nosso caso, das pessoas cegas
pela audio-descricao, ndo ¢ disponivel a todos os cidaddos brasileiros e que, como foi visto, a
audio-descricdo enquanto mecanismo de acessibilidade se vé num impasse politico e
econdmico e o dudio-descritor, como veremos a seguir, num posiconamento complexo diante

da traducao.
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2.3. A figura do audio-descritor no entremeio da ideologia e da verdade

Ap0s essa breve reflexdo sobre os Estudos da Traducdo, Analise de Discurso francesa e
a Audio-descricdo, consideramos relevante refletir sobre as possibilidades e os limites de
atuacao do audio-descritor, norteados pelos conceitos “interpretar” e “descrever” dado o carater

“objetivo e claro” que se atribui a audio-descrigao.

Partimos da conviccao de que compreender as diferentes concepgdes de “descrever” e
“Interpretar” estdo na base do trabalho de um 4udio-descritor, dai a importancia de um melhor
entendimento dessas nogdes, para que se possibilite um efetivo fortalecimento da dudio-

descrigao.

Ao consideramos que o termo “descricdo” ¢ o que compde o nome da atividade em
questdo, comecamos a vislumbrar os fatores que fazem com que a “interpretacdo” seja um dos
maiores pontos de discordancia entre os audio-descritores. Quando se iniciou o processo de
normatizacao da dudio-descrigdo, estabeleceu-se que a objetividade deveria ser mantida e, para
tanto, deveriam ser evitadas as escolhas subjetivas'’, em outras palavras, a interpretacio como
ndo compreensdo do processo de leitura no funcionamento da lingua(gem). Alimenta(va)-se
nesse momento, a crenca de que “descricao” e “interpretacdo” seriam termos antagonicos,

excludentes, o que significa dizer que € preciso optar por um em detrimento do outro.

Para a grande maioria dos dudio-descritores, a interpretacdo, como a referida acima, ¢
considerada inapropriada, pois, como dissemos anteriormente, o objetivo ¢ apresentar um texto
neutro, sem qualquer marca — ideoldgica e/ou autoral, cuidando para que as opinides pessoais

ndo aparegam na dudio-descricao.

Esse posicionamento, no entanto, ndo se mantém numa perspectiva discursiva, pois,

segundo Orlandi (1996), nao ha como evitar a interpretagdo, ou mesmo lhe ser indiferente,

A interpretacdo esta presente em toda e qualquer manifestacdo da
linguagem. Nao ha sentido sem interpretacdo. Mais interessante ainda
¢é pensar os diferentes gestos de interpretacdo, uma vez que as diferentes
linguagens, ou as diferentes formas de linguagem, com suas diferentes
materialidades, significam de modos distintos. (ORLANDI, 1996, p.9)

17 Subjetivas no sentido de subjetivismo e n3o de subjetividade.
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Essas consideragdes nos levam a afirmar que € possivel que um texto tenha diferentes
versdes e, essa possibilidade de fuga de sentidos nao ocorre de forma aleatoria; antes, € regido

por sua relagdo com a exterioridade, pelo interdiscurso e pelo trabalho da memoria discursiva.

Nessa perspectiva Orlandi (1996, p. 12), fala-nos, entdo, da incompletude da linguagem,
que deve ser pensada como algo que nao se fecha, uma vez que o texto ¢ efeito de diferentes
naturezas de memoria. Segundo a autora, a linguagem nao tem como “suturar o possivel” uma
vez que ndo tem como trabalhar com o siléncio, “isto justamente porque a linguagem ¢ estrutura
e acontecimento, tendo assim de existir na relagdo necessaria com a historia (¢ com o

equivoco)”.

Com efeito, para a Analise de Discurso, interpretar ¢ expor-se a opacidade do texto, ¢
tornar possiveis gestos de interpretacdo, sem ter a ilusdo de que se possa definir infalivelmente
o que determinado texto quer dizer. Considerada sob uma concepgdo discursiva, podemos
afirmar que a interpretacdo se da mediante condi¢des de producdo especificas que, no entanto,
sdo apagadas no momento em que o sujeito fala, fazendo parecer que os sentidos ja estdo nas

palavras de maneira transparente.

“(...) o gesto de interpretacdo vem carregado de uma memoria (filiagao)
que, no entanto, aparece negada, como se o sentido surgisse ali mesmo.
E preciso lembrar que todo discurso ¢ um deslocamento na rede de
filiagdes, mas este deslocamento € justamente deslocamento em relagao
a uma filiagdo (memoria) que sustenta a possibilidade mesma de se
produzir sentido. O movimento € o de, ao inscrever-se, deslocar-se. ”
(ORLANDI, 1996, p. 92-93)

As diferentes versoes de interpretagdo, portanto, sao efeitos das relagdes de um discurso
com os outros e também das relagdes de forca, ou seja, devido as diversas ordens de discurso,
(religioso, cientifico, juridico, etc.) encontramos diferentes interpretacdes. Verificaremos nas
analises que compdem esse trabalho, que ainda que na audio-descricdo, acredita-se que a
interpretagdo deva ser banida, pensando a lingua no seu funcionamento, ha sempre o

interdiscurso, a memoria, um “ja dito” anterior e exterior a existéncia de qualquer dizer.

A partir dessas reflexdes, podemos voltar a pensar no processo tradutorio, que como
dissemos anteriormente, ndo consiste em uma mera transposi¢do de um texto fonte para um
texto de chegada, como postula a visdo tradicionalista da traducdo, antes, ¢ assumir um dentre
os varios sentidos possiveis, € a partir dai, (re) construir um outro texto. Novamente, € preciso

(13

salientar, que, as escolhas do tradutor ndo sdo aleatérias como destacado por Mittman, “a
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produgdo de efeitos de sentidos s ocorre pela entrada numa rede, pela intervencao da memoria
discursiva e, ainda, da-se ao sujeito de modo particular, a partir do lugar social que ocupa e da

posi¢do que assume em sua inscricdo em uma formagao discursiva” (2012, p. 68).

Mesmo inscrito em determinada formacao discursiva, o sujeito tem a ilusdo de ser dono
e origem do seu dizer. Com relagdo a isso, Pécheux (1995) fala em dois esquecimentos, o
“esquecimento n° 17, inconsciente e ideologico, o sujeito se coloca como origem de tudo o que
diz e, procura rejeitar, apagar, de modo inconsciente, tudo o que nao esta inserido na sua
formacdo discursiva, o que lhe d4d a ilusdo de ser o criador absoluto de seu discurso. O
“esquecimento n°® 2”, de carater pré-consciente ou semiconsciente, o sujeito privilegia algumas
formas e “apaga” outras, no momento em que seleciona determinados dizeres em detrimento
de outros. Com o “esquecimento n°® 2”, o sujeito tem a ilusdo de que o que diz tem apenas um
significado. Ele acredita que seu dizer ¢ dito por ele mesmo enquanto individuo. Os outros do
discurso que determinam seu dizer nao sao percebidos pelo sujeito, assim, ele ndo pode ter

controle total sobre os efeitos de sentido produzido.

O tradutor/audio-descritor, afetado por esses esquecimentos, acredita ser a origem do
texto traduzido, e também cré que o seu texto terd apenas um sentido apreensivel pelo seu leitor.
Soma-se a isso, 0 que a teoria de traducdo tradicionalista acredita ser uma boa tradugdo, ou seja,
aquela em que a voz do tradutor ¢ silenciada a0 méximo possivel, criando assim “a ilusdo de
que estamos lendo o préprio original, ou, pelo menos, de que este texto contém as ideias, a
mensagem, o conteudo do original, as inten¢des e o pensamento do autor do original”

(MITTMANN, 1999).

No entanto, sob uma 6tica discursiva, o tradutor ¢ “mais um sujeito envolvido no
processo, €, assim como o autor e o leitor, ¢ um lugar social, que esta presente e transformado
pelas formacdes imagindrias no discurso produzido durante o processo tradutorio, que se

materializa no texto da tradu¢ao” (MITTMANN, 1999).

Considerando o processo tradutdrio, em que se espera do sujeito-tradutor que trabalhe
um texto e transponha-o em outra lingua mantendo o que se presume ser o discurso do autor
(uma vez que ndo ha como precisar qual seria o “real” discurso do autor), ¢ previsivel que haja
uma forte censura para que o tradutor faga apenas o trabalho que se espera dele, ndo lhe sendo
autorizado deixar transparecer sua interpelagdo em sujeito, seu embate com os deslizamentos

de sentido e silenciamentos. Isso implica em reconhecer que a linguagem do siléncio pode ser
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escrita ndo na auséncia sonora, € sim no movimento ruidoso. “O siléncio ndo é vazio, 0 sem

sentido; ao contrario, ele ¢ o indicio de uma totalidade significativa” (ORLANDI, 1997, p.70).

Os silenciamentos na traducdo, também estdo relacionados ao discurso do autor que
impde um limite no dizer do tradutor: se nao esta dito pelo autor, nao cabe ao tradutor dizé-lo.
O sujeito-tradutor, ao produzir um outro texto, reconstréi provisoriamente o efeito de
homogeneidade do texto, ignorando que toda autoria carrega uma heterogeneidade constitutiva.
Nesse processo credita a voz em seu outro texto como a do autor do texto fonte. Um exemplo
desse recurso se percebe quando o tradutor nao se manifesta pelas notas de rodapé de tradugao,
isso reforca o efeito de homogeneidade e de estabilizacao dos sentidos, pois sustenta a ilusao
de que apenas uma voz se manifesta naquele discurso; embora esse outro texto seja o resultado
da producdo de leitura do sujeito-tradutor, o silenciamento desse sujeito permite que sua

participagdo passe despercebida.

Tomando como ponto de partida os apontamentos feitos acima, retornemos a figura do
dudio-descritor, observamos que ndo raro, as defini¢des'® encontradas para a dudio-descrigdo
trazem uma concep¢ao muito proxima as perspectivas mais tradicionalistas da tradugdo, ou seja,
que a lingua ¢ transparente e o processo de dudio descrever ¢ apenas uma transposi¢do. Para
ilustrar, trazemos duas defini¢des de dudio-desci¢do, que podem ser encontradas na pagina
inicial do site Ver Com Palavras. A primeira definicdo ¢ de Eliana Franco, Professora do

Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia (UFBA):

O recurso consiste na tradu¢do de imagens em palavras. E, portanto,
também definidko como um modo de tradu¢do audiovisual
intersemidtico, onde o signo visual ¢ transposto para o signo verbal.
Essa transposicao caracteriza-se pela descri¢ao objetiva de imagens
que, paralelamente e em conjunto com as falas originais, permite a
compreensio integral da narrativa audiovisual. Como o proprio nome
diz, um conteudo audiovisual é formado pelo som e pela imagem, que
se completam. A audiodescri¢do!® vem entdo preencher uma lacuna
para o publico deficiente visual." (Grifos nossos)

Em algumas defini¢des, a audio-descrigdo € tida como um recurso que precisa dar conta
de informar de maneira clara e objetiva todas as informacgdes visuais, lembra-nos os dizeres de

Theodor (1983) que diz que “o tradutor tem por obriga¢do resgatar o que foi dito pelo autor, de

8Retirado do site: http://www.vercompalavras.com.br/definicoes

19 E possivel encontrar as grafias audiodescrigdo, dudio-descri¢do e com menor frequéncia dudio descrigdo. Nesta
dissertagdo, optamos por grafar audio-descri¢do, porém ao trazer textos de outros autores, sera respeitada a grafia
utilizada pelos mesmos.
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forma correta, adequada, apropriada, o que significa sem equivocos, interferéncias ou desvios”.
Esta ¢ a definicdo apresentada pela dudio-descritora Graciela Pozzobon e a produtora de

cinema, Lara Pozzobon:

O recurso consiste na descricdo clara e objetiva de todas as
informagdes que compreendemos visualmente e que ndo estdo contidas
nos dialogos, como, por exemplo, expressdes faciais e corporais que
comuniquem algo, informacdes sobre o ambiente, figurinos, efeitos
especiais, mudangas de tempo e espaco, além da leitura de créditos,
titulos e qualquer informagao escrita na tela. A audiodescrigdo permite
que o usuario receba a informag&o contida na imagem ao mesmo tempo
em que esta aparece, possibilitando que a pessoa desfrute
integralmente da obra, seguindo a trama e captando a subjetividade da
narrativa, da mesma forma que alguém que enxerga. As descri¢oes
acontecem nos espagos entre os didlogos e nas pausas entre as
informagdes sonoras do filme ou espetaculo, nunca se sobrepondo ao
contetudo sonoro relevante, de forma que a informagao audiodescrita se
harmoniza com os sons do filme." (Grifos nossos)

Tais demarcagdes em relacdo as obrigagdes do dudio-descritor nos fazem inferir que ha
também um posicionamento contrario as “informacgdes adicionais”, como por exemplo, o uso
de adjetivos, uma vez que isso implicaria em uma interpretagao.

Ainda sobre interpreta¢do, Arrojo traz em seu artigo “Compreender X Interpretar e a
questdo da Tradu¢dao” (2003 P. 69), que quando se acredita nessa possibilidade de um sujeito
de consciéncia plena que teria a capacidade de uma relagdo puramente objetiva com a realidade,

o ato de "interpretar" ¢ entendido como oposto ao ato de "compreender".

A oposi¢do compreensdo X interpretagdo, alias, € apenas uma das
consequéncias tedricas da aceitagdo de uma distingdo absolutamente
demarcével entre sujeito e objeto. Outras versdes igualmente decisivas
da oposi¢do compreensdo X interpretacdo sdo a oposigdo entre o
chamado sentido "literal" ou "denotativo" a um nivel de significado
"figurado" ou "conotativo", ou a oposic¢do entre a chamada linguagem
"ordinaria" e a linguagem "poética", ou, ainda, a oposi¢ao entre fato e
julgamento, ou entre "verdade" e retorica. (ARROJO, 2003, p.69)
Segundo essa visdo, afirma a autora, a interpretacdo dependeria de uma primeira etapa,
de um primeiro nivel de relacdo entre sujeito e realidade que pudesse ser objetivamente
previsivel e determinéavel, independentemente de uma perspectiva ou de um contexto.
Como explica Arrojo (2003), o sujeito necessitaria em primeiro lugar, compreender a
realidade ou o texto, para somente assim, "interpretar". Entdo, esse processo quando realizado
adequadamente, ndo deveria revelar nem as circunstancias nem o contexto de sua realizagao ou

de seu realizador.
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Dessa maneira, de acordo com essa concep¢ao logocéntrica € possivel falar de uma
“interpretacdo correta” a ser recuperada em sua plenitude, bastando para isso que o sujeito a
resgate, independentemente de uma perspectiva ou contexto, o que poderia acarretar, entre
outras coisas, uma pretensa avaliagdo objetiva quanto a adequacao, ou nao, dessa interpretagao.

Essas concepcdes tradicionalistas de linguagem, em moldes logocéntricos, sdo
particularmente problematicas na area da Tradugdo, pois, no dizer de Arrojo, toda a tradugado
“revela ser produto de uma perspectiva, de um sujeito interpretante e, ndo, meramente, uma
compreensdo "neutra" e desinteressada ou um resgate comprovadamente "correto" ou
"incorreto" dos significados supostamente estaveis do texto de partida. ” (ARROJO, 2003, p.
67)

Em se tratando da audio-descricdo essa desconstru¢do que nos fala Arrojo, tem se
ampliado, contudo, podemos encontrar em algumas definicdes que essa modalidade ainda ¢
vista como um mecanismo capaz de transportar sentidos e, para tanto o audio-descritor deve
ser capaz de ver de maneira clara e transparente as ideias que estdo inseridas nos textos e reduzir

a sua interven¢ao para que nao ocorram desvios:

modalidade de tradug¢do onde o que se pretende fazer € processar as
informagdes permitindo a sua passagem de uma linguagem para a outra,
procurando manter o maior nivel de fidelidade entre o que estd numa
linguagem e o que € veiculado utilizando-se de outra (VIEIRA; LIMA,
2010, p. 4).

Essa desconstrugdo que nos traz Arrojo foi proposta por Jacques Derrida (1993), ao
atualizar e rearticular a obra de Nietzsche sobre o desmascaramento da ilusdo de autonomia do
sujeito consciente, "senhor" da racionalidade. A critica de Nietzsche a esse sujeito cartesiano
desconstroi a ilusdo de uma verdade determinada pela autonomia do intelecto. Para Nietzsche
esse dominio da racionalidade seria uma arma que o homem utiliza para se dizer um ser
superior, uma vez que pensa, com a finalidade tinica de preservacao, "ja que a [ele] estd vedado
travar a luta pela sobrevivéncia com chifres ou presas agucadas" (NIETZSCHE, 1911, p. 175
apud ARROJO, 2003, p.15)

O homem que pretende poder descobrir a "verdade" do mundo ao seu redor e, para tanto
se utiliza do intelecto, acaba por incorrer em enganos e dissimulac¢des, uma vez que, segundo
Nietzsche, nem mesmo se conhece a si mesmo.

A vontade de verdade para Nietzsche ¢ uma ilusdo humana, uma vez que para poder
conviver em comunidade o homem se utiliza do intelecto para assim garantir a sua

sobrevivéncia em comunidade, impondo limites e regras. Para tanto, fixa-se aquilo que deve
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ser considerado “verdade” valida e obrigatoria para as coisas, tendo a partir de entdo aquilo que

¢ verdadeiro e, por conseguinte, o que € falso:

os homens estio profundamente imersos em ilusdes e fantasias, seus
olhos apenas tocam a superficie das coisas e veem ‘“formas”; suas
sensacOes de forma alguma o levam a verdade mas se contentam em
receber estimulos e, por assim dizer, em brincar de esconde-esconde
atras das coisas. (NIETZSCHE, 1911, p. 175)

Nietzsche escreve que, aquilo que chamamos “verdade” ¢ um exército movel de
metaforas, ilusdes das quais nos esquecemos serem ilusdes, metaforas gastam que ndo mais
afetam os sentidos, “moedas que perderam sua efigie e agora s6 entram em consideragdo como
metal, ndo mais como moedas. ” (NIETZSCHE, 1911, p. 180)

Essa reflexdo nos transporta, novamente, para o campo da tradugdo, mais
especificamente, da 4udio-descri¢do, ou seja, ndo had como pensar na possibilidade de um

significado, anterior ou imune a interpretacdo de um sujeito.

Quando falamos sobre arvores, cores, neves e flores, cremos saber algo
sobre as coisas em si, e na verdade temos apenas metaforas das coisas,
e essas metaforas ndo correspondem de forma alguma a esséncias
originais. (NIETZSCHE, 1911, p. 178)

Atualmente o entendimento dessa dicotomia, interpretar e descrever, que até pouco
tempo era hegemonica quanto a vilanizagao da interpretacdo vem se alterando, exemplo a ser
citado ¢ a tese de doutorado de Cristobal Cabeza-Carceres, “Audescripcidé i1 recepcio,
I’entonacid i I’explicitacié em la comprensi6é filmica”, 2013, Universidade Autonoma de
Barcelona.

Cabeza-Carceres (2013, p. 144), menciona em sua tese trés formas de tratar
“objetividade-subjetividade” e “interpretacdo” e comenta que a primeira forma diz respeito a
subjetividade. O autor afirma que, por mais que as normas € guias visem orientar “o que” deva
ser descrito, a escolha final € do audio-descritor.

A segunda forma, afirma o autor, relaciona a subjetividade a “impressdes pessoais” do
audio-descritor, o que se refere ao “como” audio-descrever. Para exemplificar o fato, Cabeza-
Carceres cita a norma espanhola (AENOR, 2005), “deve se evitar transmitir qualquer ponto de
vista subjetivo” e o guia britdnico que igualmente recomenda evitar “personal version”,
“personal opinion”, ou “personal view”. Segundo o doutorando, tanto a norma Espanhola

quanto a Britanica consensualmente, defendem que a op¢do mais acertada para ser utilizada na
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audio-descricdao ao descrever quando uma personagem esta chorando é, “ela chora” em lugar
de “ela esta triste” (p. 145)

O autor defende que a terceira forma seria o uso indevido, em determinados casos, do
termo “interpretacdo”. Cabeza-Carceres sugere que o termo seja substituido por “explicitagao”,
pois, para o autor o problema ndo reside em “o que” audio-descrever, mas, sim em “como”
fazé-lo.

A fim de exemplificar, o autor apresenta duas dudio-descri¢des: “Boceja e toca a barriga.
Sao duas e meia. ” e “Boceja, faminto e cansado. Sdo duas e meia, . O contexto que o autor
apresenta para essa audio-descricdo € a seguinte: uma personagem ficticia esta assistindo a um
congresso, € por ter ido a uma festa na noite anterior, ndo acordou a tempo de tomar o café da
manha. A personagem tem aparéncia cansada, olha o reldgio, boceja e toca a barriga (2013, p.
146).

Para Cabeza-Carceres, a segunda versao deixou de &dudio-descrever o gesto para
explicitar o seu significado; o autor também propde trés graus de explicitagdo — menor,
intermediario e maior. Nao nos parece, no entanto, que a solucao do problema resida apenas no
uso das terminologias, embora, esse possa ser considerado uma boa iniciativa. Também para a
Analise do Discurso importa o como e ndo o qué. Neste sentido, o conceito de explicitagdao de
Cabeza-Carceres traria uma possibilidade de pensar a dudio-descri¢do como descricdo ou como
narra¢do, dependendo da escolha feita pelo dudio-descritor e dependendo do efeito de sentido
provocado diante das condi¢des de producao deste dizer. Contudo, ndo seria o fato de explicitar
em graus diferenciados que colocaria o dudio-descritor e nem a dudio-descri¢do na esteira da
exatiddo e da verdade, pensadas a partir do logocentrismo em que se tem visto numa literatura
mais tradicional da tradugao e da audio-descrigao.

No Brasil, o grupo de pesquisa TRAMAD (Traducao, Midia e Audiodescri¢do), traz em
seu site?’, a dudio-descri¢do no campo intersemiotico:

(...) modalidade de tradugdo audiovisual intersemidtica onde as
imagens, ou sinais visuais, sdo descritas em 4udio, ou sinais acusticos,
entre os didlogos. Ela otimiza a compreensdo de produtos audiovisuais
pelo publico com deficiéncia visual e intelectual. A audiodescri¢ao
também se aplica a imagens estaticas, como pinturas, fotos, esculturas
e slides de apresentacdo. Ela pode ser pré-gravada (em filmes de TV,
cinema, nos audioguias de exposigdes e nos audiolivros); ao vivo (em
espetaculos de teatro e danga, conferéncias e salas de aula) ou
simultanea (ex. em programas de TV ao vivo...)

2Ohttp://www.audiodescricao.com/site/objetivos-do-grupo/



http://www.audiodescricao.com/site/objetivos-do-grupo/

67

Percebe-se pelas defini¢des de audio-descricdo mencionadas, que, invariavelmente,
tomam a lingua como algo neutro e transparente. Para além disso, € preciso ponderar também,
sobre a pluralidade existente entre as pessoas com deficiéncia visual, ou seja, as diferentes

maneiras de perceber o mundo e de lidar com os produtos culturais, afinal, no dizer de Vilaronga

ha publicos diferenciados para produtos audiovisuais, sendo este um
ponto comum também entre pessoas visualmente limitadas. Existem os
cegos de nascenga, os cegos adventicios e, nos dois grupos, hé ainda os
que foram ou ndo estimulados pela familia a assistir filmes; os que
permanecem distantes da arte cinematografica, por serem cegos ¢
carregar o estigma de cinema ndo ser “coisa” para cego; 0s que por
terem nascidos cegos ndo t€ém a imagem como constitutiva de sua
formag@o; e os que descobriram o gosto por cinema depois de adultos.
(VILARONGA, 2010, p. 68)

Recurso, tecnologia assistiva, modalidade de traducdo, sdo varias as denominagdes
atribuidas a audio-descri¢do, cuja a obrigatoriedade se faz presente nas leis, ¢ um direito das
pessoas com deficiéncia assegurado pela Lei n° 10.098, no Decreto Federal 5.296/2004, e no
Decreto Legislativo 186/2008, porém, como vimos nos embates travados, assegurar esse direito
requer muitas lutas, idas e vindas de leis e portarias.

Em consonancia com esses desafios, reflitamos sobre os profissionais responsaveis por
uma audio-descrigdo. A profissdo de 4udio-descritor passa a integrar como grupo a
Confederagdo Nacional dos Profissionais Liberais a que se refere o art. 577 da Consolidagao
das Leis do Trabalho — CLT, em 14 de margo de 2013, pelo Ministério do Trabalho quando o
Congresso Nacional acatou o projeto de Lei 5156/2013%! Esta Lei regulamenta em seu Artigo

1°. a profissao de dudio-descritor.

Paragrafo tnico. Audiodescricdo ¢ um instrumento tradutorio de
acessibilidade comunicacional que consiste no conjunto de técnicas e
habilidades aplicadas, com objetivo de proporcionar uma narragao
descritiva em audio para ampliagdo do entendimento, de imagens
estaticas ou dinamicas, textos e origem de sons, despercebidos ou
incompreensiveis especialmente sem o uso da visdo.

A Lei 5156/2013 em seu artigo 2° reconhece como tarefa do 4udio-descritor, as
seguintes atribuigoes:

I - planejar, preparar e narrar roteiro de audiodescri¢do conforme os
requisitos aplicaveis a todas as produgdes audiodescritivas;

2! Inteiro teor do PL em:
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop mostrarintegra?codteor=1065661&filename=PL+5156/201
3
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Il - elaborar estudos, projetos, analises, avaliagdes, pareceres e
divulgacdo de carater técnico-cientifico ou cultural no ambito de sua
formagao profissional;

III - realizar pesquisas, ensaios € experimentagdes em seu campo de
atividade e em campos correlatos, quando atuar em equipes
multidisciplinares;

IV - desempenhar cargos e funcdes junto a entidades cujas atividades
envolvam desenvolvimento e/ou gestdo na area da audiodescricao;

V - coordenar, dirigir, fiscalizar, orientar, dar consultoria e assessoria e
executar servigos ou assuntos de seu campo de atividade;

VI - exercer magistério em disciplinas em que o profissional esteja
adequadamente habilitado.

O “Manual de audiodescri¢cdo para produtos jornalisticos laboratoriais impressos”
(CARPES, 2016), traz que, uma equipe ideal de dudio-descritores ¢ composta por um editor,
que ¢ aquela pessoa que ficard responsavel por todo o processo; desde o cumprimento das metas
até a qualidade editorial do produto; um 4udio-descritor roteirista, que traduz as imagens € 0s
estimulos sonoros, faz as escolhas tradutdrias, o roteiro, pensa a estrutura da dudio-descrigao,
calcula o tempo e o espaco; o dudio-descritor narrador que ¢ aquele que realiza a locugdo do
roteiro, (ha casos que por conta de um acimulo de fungdes, o roteirista e o narrador podem ser
o mesmo profissional); e o consultor, necessariamente uma pessoa com deficiéncia visual —
cega ou com baixa visao — que avalia a pertinéncia e a qualidade do roteiro de dudio-descrigao.
Ao analisar o roteiro, sugere alteracdes quando houver algum erro ou imprecisdo, podendo
também orientar sobre o uso de alguma palavra ou conceito mais pertinente e de facil
compreensdo por parte dos usuarios. O consultor ¢ aquele que realiza o controle de qualidade
do produto a partir do ponto de vista dos usuarios do recurso. Contudo, € preciso ressaltar que
a condi¢do da deficiéncia visual ndo confere ao sujeito as habilidades e os conhecimentos
necessarios para que seja um consultor em audio-descri¢do. Antes, ¢ fundamental que o
consultor tenha uma série de competéncias que lhe permitam construir um pensamento critico
e interpretativo que proporcione a ele condigdes de aferir o texto feito pelo roteirista.

Segundo esse mesmo manual hd “12 passos para a realizacdo de produtos dudio-

descritos em praticas laboratoriais”:

Os quatro primeiros passos: “Forme a equipe”, “Pesquise o produto”,
“Planeje a producdo” e “Estude o material” dizem respeito a pré-
produgdo das ADs?2. Do quinto ao nono passo: “Escreva o roteiro”,
“Ensaie a audiodescri¢ao”, “Grave em estudio”, “Module a fala” e
“Acompanhe a audiodescrigdo” trata-se do processo de produgdo do
recurso. E, do décimo ao décimo segundo passo: “Apresente para o

22 Nesse contexto a sigla AD significa Audio-descricdo.



69

consultor”, “Avalie e aprenda” e “Divulgue a audiodescri¢ao” diz
respeito a pos-producdo e finalizagdo do processo.

Para Hurtado® (2007, p. 55), isso se resume em imposi¢des, ou seja, ¢ imposto ao audio-
descritor um limite duplo, o do tempo e o do género a ser descrito. O do tempo, pois € preciso
“encaixar” as suas descri¢cdes no tempo permitido pela auséncia de fala dos personagens; € o de
género, porque ¢ necessario adequar sua linguagem ao roteiro do filme, a ser descrito (comédia,
suspense, romance, etc....).

Como pudemos perceber, o discurso do 4udio-descritor ¢ constituido de uma
heterogeneidade de discursos que possibilitam diferentes leituras e sentidos, que sao
construidos no ato da interpretagdo, sendo assim, o sentido que o dudio-descritor d4 para seu
novo texto ¢ apenas um sentido possivel dentro de outras possibilidades. E o que resulta ¢é
consequéncia de sua habilidade em “observar”, “analisar” e “escolher” as imagens que traduz.

Como vimos, sao varios os profissionais/audio-descritores que trabalham na realizacao
de uma audio-descricdo. Dentre eles, queremos destacar neste momento, o dudio-descritor
narrador, que ¢ a pessoa responsavel pela locugdo da dudio-descri¢do. Ocorre que, por ser uma
atividade que ndo requer um curso superior, muitos acreditam que seja facil e “qualquer um
faz” e, ndo levam em consideracdo que ndo basta ter uma “boa voz”, ¢ preciso ter ritmo,
propor¢ao, respeitar pausas, dar €nfase, emog¢ao, ou seja, uma interpretacao a cada texto. A
locugdo na audio-descri¢do precisa estar em harmonia com o que esta sendo audio-descrito,
sem sobrepd-la, ha que se adequar o tom a singularidade do género do produto (comédia, drama,
suspense, romance, documentario).

Audio-descrever requer um cuidado que diz respeito as variedades sonoras e todas as
informacodes que elas fornecem, a acuidade da auditiva da pessoa com deficiéncia visual requer
cuidado na escolha das vozes dos audio-descritores. Vozes muito semelhantes inevitavelmente
causam muitas confusdes para o espectador cego.

Outras vezes, na busca por uma descri¢do objetiva, o dudio-descritor narrador produz
efeitos indesejaveis, como por exemplo, um texto mondtono, tedioso, no intuito de buscar uma

“neutralidade”.

23E| guidn audiodescrito ademas es um protétipo de texto doblemente subordinado:por um lado, se adapta a 16s
siléncios del texto que audiodescribe y, por outro, es um texto que carece de autonomia estructural ya que parte
de su funcidon comunicativa es la de apoyar la trama de otro texto, teniendo siempre em cuenta y subordinandose
tanto al género(comedia romantica, supense), e como la funcidon comunicativa concreta del texto em el que se
inserta.
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A lei de acessibilidade para deficientes da Espanha (AENOR 153020/2005), estabelece

que principal fun¢do da dudio-descri¢do € a acessibilidade, e, portanto, uma das premissas que
definem os parametros que guiam os tradutores durante suas escolhas na elaboracdo de uma
audio-descricdo. Segundo essa norma, a tradu¢do da imagem tem que ser percebida pelo
deficiente visual de “forma harmoénica” e “mais parecida o possivel com a percepcao do
vidente™?*,
Como podemos verificar, a especificidade de cada género com sua narrativa e seu estilo
proprios, bem como a diversidade do publico deficiente visual, constituem o complexo cenario
da dudio-descri¢ao, o que nos leva a concluir que ndo hd como definir regras rigidas para serem
diretamente aplicadas.

Embora o nosso objetivo aqui, ndo seja analisar a recepcdo da 4dudio-descrigdo,
pensamos ser importantes langarmos um olhar em como o publico que se utiliza desse servigo
percebe a dudio-descrigdo, para analisar o direcionamento dos dudio-descritores brasileiros com
relacdo a sua tarefa de traduzir.

A esse respeito, em seu trabalho intitulado “Audiodescri¢do e a poética da linguagem
cinematografica: um estudo de caso do filme Atras das Nuvens”, Farias (2013, p. 202-210),
questiona seus entrevistados “Como vocés percebem a AD?® de cada versdo? ”, ao apresentar
duas versdes diferentes de audio-descrigdo, com portugués de Portugal, do filme “Atrds das

Nuvens”. Ela ressalta que,

Outros pontos que se destacaram fortemente na fala deles e que também
se encontram na analise detalhada foram: a questdo da importancia do
predmbulo, o quanto ¢ fundamental que ele seja levado em consideragio
e audiodescrito. Também no seu discurso a importancia do tom de voz;
a relagdo da objetividade; da interpretacdo; a comparagdo da AD
portuguesa com a brasileira e a questdo de informacgdes colocadas de
forma redundante ou de forma equivocada. (2013, p.202)

A autora, traz ainda que, contrariando os canones da dudio-descri¢ao, “a subjetividade
¢ entendida pelos deficientes visuais como algo que propicia imaginar, interpretar, assimilar o

conteudo” (2013, p.206), pois segundo Farias os seis entrevistados preferiram a versdo 2,

243 audiodescription es um servicio de apoio a la comunicacién que consiste em el conjunto de técnicas y
habilidades aplicadas, com objeto de compensar la carencia de capacitacion de la parte visual contenida em
cualquier tipo de mensaje, suministrando uma adequada informacién sonora quela traduce o explica, de
manera que el posible receptor discapacitado visual perciba dicho mensaje com um todo armodnico y de La
forma ma parecida a como 16 percibe uma persona que ve.

25 Como é uma pergunta elaborada pela autora, mantivemos AD, neste caso, como dudio-descri¢do e ndo
Analise do Discurso. Varias passagens que serdo citadas desta autora a mesma sigla AD, significa Audio-
descricdo.
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entendida por eles como mais completa. Contudo, a pesquisadora aponta que a referida versao

possuia apenas 293 entradas contra 495 entradas da versao 1.

Varias sdo as maneiras deles se referirem a objetividade da AD, porque
¢ fria, direta, seca, abreviada, insensivel, mecanica, entre outros, ou
seja, a AD realizada por este viés denota insensibilidade,
distanciamento, ndo comove. Por outro lado, reforca e deixa entender
novamente a opg¢ao deles pela sugestionabilidade, o encantamento, ser
aprazivel, inspiradora, eles requerem, conforme ja dito acima, que a AD
traga consigo a expressividade, a criatividade, a poética, comporte a
subjetividade, a interpretacdo, como forma de obra atraente,
interessante, significante, que permita a fruicdo. (FARIAS, 2013,
p.209)

Em alguns paises como os Estados Unidos e Espanha, onde audio-descrigao esta mais
desenvolvida, existem regras e diretrizes para a constru¢do de uma audio-descri¢ao. Aqui no
Brasil as discussoes avangcam no sentido de se delinear as regras brasileiras, e nesse contexto,
cremos ser importante pensar na dudio-descri¢gdo ndo como um projeto filantropico, mas, como
um servico que se caracterize pela poeticidade e qualidade:

a audio-descrigdo nao é uma descrigdo qualquer, despretensiosa, sem
regras, aleatoria. Trata-se de uma descricdo regrada, adequada a
construir entendimento, onde antes ndo existia, ou era impreciso; uma
descricdo plena de sentidos e que mantém os atributos de ambos os
elementos, do audio e da descri¢do, com qualidade e independéncia. E
assim que a audio-descri¢do deve ser: a ponte entre a imagem nao vista
e a imagem construida na mente de quem ouve a descricdo (LIMA et
al., 2009).

Atualmente ha um aprofundamento nas pesquisas da &udio-descri¢do no campo de
estudos da teoria da traducdo, porém, verifica-se que essa técnica ou recurso, vai além da
tradugdo, pois que a dudio-descri¢do surge com o propdsito de suprir uma necessidade sdcio
comunicativa em um contexto diferenciado, ou seja, permitir a acessibilidade comunicacional
especifica para as pessoas cegas ou com baixa visdo, em outras palavras, tornar acessivel para
a pessoa com deficiéncia visual o que nao estd disponivel, através do tato ou pelo som do
material a ser dudio-descrito.

Como mencionamos, o pilar da dudio-descri¢ao ¢ “Descreva o que vocé v€”, ou seja,
vocé vé€ as aparéncias fisicas e agdes, ndo vé motivagdes, ou intengdes. Seguindo esse preceito,
o 4udio-descritor nunca deve descrever o que acha que vé (Diretrizes?® para dudio-descrigio e

codigo de conduta profissional para audio-descritores). Essas informacdes, dizem as diretrizes,

%Djretrizes para Audio-descricdo e Cédigo de Conduta Profissional para dudio-descritores. Baseados no
Treinamento e Capacita¢do de Audio-descritores e Formadores dos Estados Unidos 2007-2008
2007-2009 Audio Description Coalition. Para mais informacgoes: info@AudioDescriptionCoalition.org
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devem abranger elementos-chave da trama como: pessoas, locais, a¢des, objetos, fontes sonoras

incomuns (as ndo mencionadas no didlogo, nem auditivamente identificdveis pelo espectador).

Concentre-se no que for o mais significativo € menos 6bvio do didlogo,
ou de outra informagdo de audio. Descrever tudo € impossivel, assim,
descreva o que € essencial no tempo permitido. Mencione quem atende
ao telefone — ndo que o telefone estd tocando. (...) descreva elementos
essenciais e, entdo, se o tempo permitir, descreva os demais elementos
tais como os detalhes decorativos dos cendrios, a aparéncia fisica e
maneirismos dos personagens, arquitetura, estilo de roupas, tecnologia,
cor, iluminagdo e textura. Este tipo de descrigdo funciona bem durante
pausas longas na ac¢do, ou durante mudangas de cenas.

Além de “Descreva o que vé€”, outra diretriz que faz parte dos principios fundamentais

para realizar uma audio-descrigdo, ¢ o “Descreva objetivamente”,

Permita aos ouvintes formarem suas proprias opinides e tirarem suas
proprias conclusdes. Nao editorialize, ndo faca inferéncias, nao
explique, ndo analise, nem tente “ajudar” de algum modo, os ouvintes.
No entanto, estas regras ndo impedem de usar as notas que antecedem
a apresentagdo para explicar algo que a audiéncia vidente facilmente
percebe, mas que seria dificil para os ouvintes da audio-descrigdo
imaginar, sem informacdes adicionais.

A respeito dessas notas, o professor Francisco Lima (2014), explica em seu blog, que as
notas proémias?’ sdo orientagdes audio-descritivas globais que antecedem, mas ndo antecipam
informagoes; que apresentam, mas ndo revelam a obra; e que instruem a dudio-descri¢do, sem,
contudo, adiantar aos usudrios da audio-descricdo aquilo que ndo esta disponivel aos
espectadores videntes.

Ainda, segundo Lima (2014)®, podem constar das notas proémias, dados

complementares, descrevendo:

O tema da obra; a autoria da obra; o tipo/técnica utilizada na obra; as
propriedades das imagens; o estilo; a natureza da obra (se sdo gravuras,
fotografias, brasdes, selos, sinetes, lacres, chancelas, estampilhas,
papéis selados, desenhos etc.); o estado da obra (se o documento ou
imagem ¢ original, réplica, copia, ou se esta em bom estado de
conservagdo etc.); a descricdo de personagens (dos filmes, dos
espetaculos e livros), ou de pessoas (um palestrante em um seminario,

por exemplo); a descri¢do do figurino, do cenario, etc.; a definicdo de

27_Conceito elaborado pelo professor Francisco Lima. Ver LIMA, F. Estudos do roteiro para audio-descri¢do:
sugestdes para a construgao de um script anotado. In Revista Brasileira de Tradugao Visual. Vol.7 N2 7. ISSN -
2176-9656. Disponivel em:http://www.rbtv.associadosdainclusao.com.br/index.php/principal/article/
view/92/143

28 Texto na integra em: http://www.lerparaver.com/Ipv/setima-licao-audio-descricao-dicas-locucao-construcao
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termos utilizados na 4udio-descri¢do; e tudo mais que for essencial a
compreensao da obra e da qudio-descrigdo em si, mas que ndo se tem
tempo para se audio-descrever durante a locucdo, ou espago, no corpo
da redagdo audio-descritiva. Existem orientagdes formais para a
produgdo de roteiros, para a rubrica, para a notacdo nos textos a serem
locucionados etc. e isso tudo deve ser levado em conta pelo audio-
descritor.

Ademais, as notas proémias sdo elaboradas levando em consideracdo uma série de
caracteristicas que podem ser fundamentais para um audio-descritor, mas, isso ndo significa

que haja uma unica forma de fazer, ou que seja uma verdade incontestavel.

Em virtude de a 4audio-descri¢do ser considerada uma modalidade da tradugao,
pensamos ser relevante apresentar algumas reflexdes de MITTMAN (2003), sobre N.T. (notas
do tradutor)

Em seu livro Notas do Tradutor e Processo Tradutorio: Andlise e Reflexdo sob uma
Perspectiva Discursiva (2003), a autora apresenta alguns posicionamentos tedricos em relacao
as notas: 1. As notas podem ser entendidas como um “recurso para resolver problemas de
tradugdo que ndo foram resolvidos no proprio texto” (p. 118); ou ainda, um espaco que € parte
integrante e inseparavel da traducdo e que, junto com esta, “¢ resultado de uma interpretagado
particular, que se dd em condi¢des especificas e se dirige para um publico diferente daquele
imaginado pelo autor” (p. 120); ou um espago que o tradutor usa consciente e deliberadamente
para expressar claramente, “os problemas, as dificuldades, as angustias” que surgem da
atividade de traduzir (p. 122).

Assim, para Mittman, esses posicionamentos variam entre considerar o tradutor um
mero transmissor e esclarecedor de contetidos para o publico, ou um sujeito que produz uma
leitura peculiar, alguém que se manifesta livre e criativamente. A partir desta classificacdo, a
autora defende as N.T. como “um lugar privilegiado para a analise de como se realiza o processo
tradutério” (p. 131).

Somam-se a esses dois recursos de traducao os estudos de Orlandi a respeito das notas
de rodapé. Para a autora ¢ justamente nesse ponto que hé a possibilidade de fuga dos sentidos;
“onde a alteridade ameacga a estabilidade dos sentidos, onde a histdria trabalha os equivocos,

onde o discurso deriva para outros discursos possiveis. ” (ORLANDI, 1990, p. 106)

Segundo Orlandi (1996, p.13), as notas funcionam como um aparato de controle que
tenta domesticar os sentidos, administrar a polissemia, numa tentativa de completar o que nao

pode ser completado.
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Por isso, nossa conclusdo naquela analise (cf. ORLANDI, 1990, p. 106)
¢ a de que as notas, mais do que o fechamento, sdo a cicatriz, o trago do

“outro” sentido, a marca inexoravel da incompletude, de sentidos postos
em siléncio. (ORLANDI, 1996, p. 13)

Pelo que precede, cremos ser licito afirmar que na obra que apresentamos a seguir, a
nota proémia da animacdo Milly e Molly, ¢ um exemplo de como essa subjetividade se

materializa através das escolhas do dudio-descritor sobre o que descrever:

Figura 8: Milly, Molly — Episodio Elisa

io-descricao - Ep- Elisa

lly com Audio-descricdo - Ep- Elisa

Fonte: PrintScreen da série Milly, Molly — episdédio Elisa

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO
00:00:03 - Audio-descrigdo de Milly e Molly. Episodio Elisa. Notas Proémias. Milly
00:01:10 e Molly ¢ um desenho animado, que retrata as aventuras de duas super

melhores amigas de 8 anos. A série foi adaptada dos livros da escritora Jill
Peter, Nova Zelandia. E busca ensinar as criancas como lidar com as
diferencgas. As historinhas se passam na escola, no bairro e na casa das
personagens.

Milly tem a pele negra, cabelos encaracolados, curtos e pretos, olhos
castanhos, essa ¢ a sua voz: (“Sim professora Adelaide. )

Molly tem cabelos lisos e loiros, olhos azuis, essa ¢ sua voz: (“Tudo bem.
Ha... vamos comegar por aqui, Elisa. )

No episodio, Elisa, entra na escola de Milly e Molly. Ela ¢ uma garota cega
que usa 6culos escuros e bengala, tem a pele branca, seus cabelos sdo
castanhos, repartidos ao meio, ¢ amarrados com lagos vermelhos. Usa

jardineira azul e blusa amarela, com mangas longas brancas, sapatos azuis.
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Como podemos observar, as notas proémias buscaram contextualizar o espectador
quanto amizade de duas garotas, suas idades, além de informar que se trata de uma adaptagao.
Na versdao sem a audio-descri¢do, que criangas videntes assistem, ndo constam essas
informagdes. No nosso entendimento, esses dados ndo seriam relevantes, uma vez que, durante
o episodio fica evidente a amizade entre as meninas e, saber que a série ¢ uma adaptagio talvez
ndo seja tdo importante para o universo infantil. Embora, para um tradutor, a questdo sobre
traducdo/adaptagdo ¢ algo sempre passivel de reflexdo e, diz muito de sua posicdo sujeito-
tradutor. Outrossim, dizer para o telespectador que a série busca ensinar as criangas a lidar com
as diferengas ¢, no entendimento desta pesquisadora, uma forma de julgamento por parte do

audio-descritor.

Contudo, a descrigdo fisica das personagens, bem como a de suas vozes, a nosso ver,
sao fundamentais para o entendimento da obra, principalmente se atentarmos para o fato que as

vozes dos dubladores infantis sdo muito semelhantes.

Diante do exposto, consideramos que o audio-descritor, tanto no seu exercicio de
traducao quanto nas notas pro€mias que venham produzir, visibiliza a ndo neutralidade do dizer
e a sua ndo objetividade. Por isso, marcas de subjetividade se materializam na lingua no
percurso do seu funcionamento e o sujeito que dela se constitui e nela constitui outros dizeres,
evidencia, mesmo que tenha a ilusdo da objetividade e da neutralidade, seu posicionamento

ideolégico.
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3. PECAS PUBLICITARIAS DE AUDIO-DESCRICAO: NAS ANALISES O
MOVIMENTO DO DIZER NAQUILO QUE SE QUER (OU NAO) MOSTRAR/VER

“Por que foi que cegamos, Ndo sei, talvez um dia se chegue a conhecer a razdo, Queres que te diga o
que penso, Diz, Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que veem, Cegos que,
vendo, ndo veem”’

(José Saramago)

Estudos sobre a audio-descrigdo ganham significativa expansdo no Brasil,
estabelecendo didlogos com diferentes teorias, e diferentes campos do saber, entre elas a Teoria
da Traducdo e em nosso trabalho também com a Anélise do Discurso, ampliando desse modo
as possibilidades de pesquisas.

Observando o contexto histérico, temos em meados de 1970 o inicio da audio-descrigao
nos Estados Unidos, chegando por volta de 1980 na Europa pela Inglaterra, Espanha, Franca e
Alemanha e aqui no Brasil em 2003, durante o festival tematico Assim Vivemos: Festival
Internacional de Filmes sobre Deficiéncia.

Ha nos trabalhos académicos por nos pesquisados uma tendéncia prescritiva favoravel
a ndo interpretacao e, diz respeito a auséncia da voz autoral do audio-descritor no roteiro de audio-
descri¢dao no sentido de essa voz ser imparcial, e essa necessidade de imparcialidade se traduz na
interdi¢ao de que o audio-descritor avalie ou interprete, fazendo juizos de valor no texto visual que
descreve verbalmente.

De modo geral, o que apresentamos a seguir sdo analises que realizamos em excertos das
audio-descri¢cdes de duas pecgas publicitdrias ao estudarmos a (in)existéncia da interpretacdo,
considerando a recomendacdo da La Charte de Qualité de |’Audiodescription de que o 4udio-

descritor deve se manter fiel ao que ¢ factual, objetivo e ndo deve emitir julgamento. (FRANCA,

2008, p.27)

3.1. Ecos que fazem pano de fundo para a problematizacio das pecas publicitarias

O atual discurso publicitario no Brasil transcende por assim dizer, suas praticas
comerciais e passa a exercer de maneira mais contundente uma fun¢do sedimentadora de fatores
ideologicos, histdricos e sociais, promovendo e divulgando sentidos materializados através de
uma discursividade midiatica cada vez mais presente em nossa sociedade. Sendo assim, o
discurso publicitario se posiciona de maneira estrategicamente competitiva ndo pelo o que faz
por seu produto, mas pelo que faz na mente do consumidor, o que no jargdo publicitario ¢

conhecido como “conectados pela emocao”, ou seja, traz na regularidade um apelo afetivo. No



77

discurso publicitario, procura-se, entdo, uma circulagdo de e do dizer em que a relagao de forgas
se estabelece num jogo que tem como pano de fundo, sem duvida, o fator econémico, mas pelo
fato de estarmos tratando de pecas publicitarias para deficientes visuais como um publico
especifico, alguns tipos de midia, entdo, utilizam-se do expediente sensorial no contexto de
produgdo do discurso no qual vivemos.

Consideradas num sentido mais amplo, as condi¢des de producdo incluem o contexto
socio historico e o aspecto ideologico de producdo discursiva, pois as condi¢des socias
histéricas sdo constitutivas das significacdes de um texto, portanto, o primeiro ponto que
consideraremos, ao analisarmos as propagandas que compdem o corpus deste trabalho, é o
momento histdrico vivenciado pela moderna sociedade neoliberal, em que ndo basta ser parte
da sociedade, ¢ imprescindivel participar dela. Outro fator importante a ressaltar ¢ que as duas
pecas publicitarias foram produzidas por ocasido dos Jogos Paraolimpicos, realizados no Brasil

em 2016.

Neste sentido, chamamos a aten¢do para a trajetéria do termo deficiéncia, movimentos
marcados por preconceitos que variam conforme a cultura e a época, como por exemplo a
pratica do infanticidio que ¢ registrada desde a pré-historia, e a visdo demonologica da
deficiéncia ¢ anterior ao século V. Por outro lado, o discurso de assistencialismo para a pessoa

com deficiéncia também ¢ muito antigo.

Verifica-se, entretanto, que na segunda metade do século XIX ocorreu um grande
progresso na medicina com o aperfeicoamento da area médica e afins. Somam-se a isso, as
guerras que mutilavam os soldados, o numero cada vez maior de acidentes mutiladores que
passaram a ocorrer em decorréncia da revolucdo industrial, além das doencas que acometiam
os trabalhadores por conta da precariedade do ambiente de trabalho; todos esses elementos
fizeram com que pessoas ja na idade adulta se tornassem pessoas com deficiéncia. Essas pessoas
que se viram repentinamente inaptas para determinadas atividades, passam a lutar por uma
causa, agora a inclusdo ¢ a sua causa também. Evidenciou-se entdo, uma significativa mudanga,
pois a partir desse momento, ndo se tratava mais de um grupo de pessoas que nasceram,
cresceram e se desenvolveram marginalizados na sociedade, ao contrario, sao pessoas que vem
de diferentes campos do saber, mais politizadas e mais conscientes de seus direitos; 1Sso
implicou em maior poder politico, mais poder de atuagdo, o que resultou em mudangas
significativas com relagdo a inclusdo. Contudo, vale lembrar que, alguns tragos como, a

marginalizacdo, a segregacao e a desigualdade persistem até hoje.
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Como dissemos anteriormente, na atual conjuntura é necessario que a pessoa participe
da sociedade em que esta inserida, j& que manter a populagdo na improdutividade e na
segregacdo custa muito ao sistema, € o discurso da autonomia e da produtividade ¢ mais
proficuo para a “integragdo™ da pessoa com deficiéncia na sociedade. Por isso, a inclusdo
passa a ser uma resposta a essa nova demanda, no entanto, ela foi/esta sendo feita em fungdo
da economia dos cofres publicos, afinal, esses sujeitos sdo incorporados ao trabalho que ¢ a
base do capitalismo, ou seja, o discurso esta baseado no sistema de producao com o objetivo de

colocar a pessoa com deficiéncia de maneira producente no mercado de trabalho.

Por outro lado, um niimero cada vez mais significativo de empresarios esta percebendo
que ao assumir compromissos sociais a sua empresa consegue uma posi¢ao privilegiada com

resultados favoraveis a seus empreendimentos.

No contexto do Poder Publico, a lei brasileira possibilita que empresas abatam o valor
do Imposto de Renda a pagar fazendo doagdes dirigidas para projetos sociais. Isto vale para
empresas que declaram seu imposto de renda com base no lucro real. Ao destinar o valor do
imposto para doagdes, a empresa nao deixa de pagar o imposto, mas o direciona. Dependendo
da modalidade de doacdo, é possivel, inclusive, diminuir o valor do imposto final a ser pago. O
imposto destinado para projetos certificados da area de cultura (4%), esporte (1%) e infancia e
adolescéncia (1%) sdo cumulativos, permitindo que a empresa destine até o limite de 6% do
imposto devido aos fundos relacionados. Pela Lei 9.249/95°, art. 13, a empresa podera deduzir
do célculo do IR devido e Contribui¢cdo Social Sobre o Lucro (CSSL) devido, até o limite de
2%, no processo de apuragdo das despesas operacionais. A economia, neste caso, ocorre pela

diminuic¢ao do valor do montante final a pagar.

Assim, podemos concluir que, por razdes econdmicas e pela forte carga emotiva que o

servico voluntario produz, essa agao tem sido amplamente utilizada pelo empresariado.

Tais fatos podem ser verificados nos resultados obtidos pela pesquisa realizada através
dos Institutos Akatu e Ethos nos anos 2006-2007%!, que apontam que, 77% dos entrevistados

declararam ter muito interesse em saber como as empresas tentam ser socialmente responsaveis.

2% “0 conceito n3o tinha a caracterizac3o de reorganiza¢do das comunidades para atender o deficiente. Ele se
caracterizava para garantir servigos e recursos que pudessem modifica-los, garantir um olhar voltado para o
sujeito inserido nos padr&es de ‘normalidade’. ” (FERNANDES, L.B.; SCHLESENER, A.; MOSQUERA C., 2011 p. 140)
30 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L9249.htm. Acessado em junho/2017.

31 Responsabilidade Social das Empresas. Percepcdo do Consumidor Brasileiro. Pesquisa 2006-2007. Sumario de
Conclusdes. Disponivel em: https://www.akatu.org.br/wp-content/uploads/2017/04/18-
Sum_Pesq_2006_2007.pdf . Acessado em Julho 2016.
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Essa informagdo possibilita compreender a estratégia que coloca como cerne dos objetivos

empresariais ndo mais o seu desempenho financeiro, mas o sim o seu desempenho social.

Contudo, segundo Pécheux (2010, p.53) ¢ necessario que haja um distanciamento das
evidéncias da materialidade discursiva para buscar uma reflexao sobre os efeitos que emergem
dessa materialidade. Sendo assim, uma outra analise leva-nos a atentar para o fato que essa
sociedade capitalista — cuja finalidade principal ¢ a acumulagdo, resultou em uma bomba social
conhecida por “bolsdes de pobreza”. Nesse modelo de sociedade muitos ficaram a margem do
sistema econdmico, outros muitos se inseriram, porém, de maneira muito aquém do aceitavel,
o que culminou na crise social mencionada. Essa crise precisa ser detida, nao por conta de uma
possivel injustica social praticada, mas sim para que o conjunto das relagdes capitalistas sejam
mantidas, ou seja, o fator determinante para essa conscientizagdo social das empresas poderia
ser motivado pelo receio, por parte do empresariado, do que uma crise social representaria ao

desempenho de seu empreendimento.

Nessa nova conjuntura, ou nas atuais condi¢des de producdo econdmicas, o discurso de
responsabilidade social que tem promovido as mudangas empresariais seria determinado pelas
forcas do mercado, uma ideologia que estaria mais ligada a sobrevivéncia de uma empresa do

que suas convicgdes humanitarias.

Em outras palavras, as condi¢des de produgdo dessa sociedade capitalista, onde a busca
pelo lucro ¢ algo inerente, possibilitam que esse maniqueismo na mudanca de atitude do
empresariado seja visto como uma nova exigéncia do mercado, portanto, se eventualmente o
empresario nao acompanhar essa tendéncia de mercado, o resultado se traduzira em fracasso da

empresa.

Vincular a imagem da empresa a uma acao social mostrou-se muito eficaz para o
aumento dos lucros, principalmente ser considerarmos que a posi¢do sujeito funcionario de
empresa com responsabilidades sociais passa a ser ocupada por um sujeito que se diz mais
consciente do seu papel social, o que o leva a ser mais moldado para trabalhar em equipe e,
portanto, mais produtivo para a empresa. Essa constituicao do sujeito, como explica Pécheux
(1997), se da no nivel do inconsciente — cada um, enquanto sujeito interpelado também pela
ideologia tem a ilusdo de estar exercendo sua livre vontade ao melhorar seu desempenho ou
adquirir novas habilidades e mais responsabilidades. O sujeito funciondrio passa a ter um
sentido de pertencimento com relagdo a empresa, eleva a sua produtividade, o que

consequentemente contribui na melhoria da imagem e na produtividade da empresa.
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Ocorre que, nesse imaginario de “boa vontade” coletiva, as empresas buscam cada vez
mais, compor o seu quadro de funciondrios com pessoas que invistam em atividades sociais,
sujeitos que se voluntariam a preencher lacunas deixadas pelo Estado com a finalidade de

dirimir as necessidades daqueles que estao a margem da sociedade, os excluidos.

Portanto, um candidato a possivel funcionario de uma determinada empresa,
atravessado por uma ideologia neoliberal, precisa apresentar além das competéncias
tradicionalmente requeridas, um perfil de sujeito devidamente comprometido com agdes
sociais. Assim, o desenvolvimento de uma atividade social passa a ser condi¢do sine qua non

para os que ainda nao estao empregados, mas buscam uma oportunidade empregaticia.

Nesses termos, ao procurarmos compreender os efeitos de sentido produzido por esses
acontecimentos nos deparamos com o que Bucci (2004), chama de “solidariedade de mercado”,
pois o que antes tinha valoracdo social, passa a ter um valor de mercado. E, para que essas agdes
sociais obtenham um valor de mercado e, portanto, possam gerar beneficios aos sujeitos
envolvidos, € necessario que haja uma visibilidade que lhes garantam uma imagem positiva.
Partindo do conceito de formagdes imaginarias de Pécheux (1997, p. 82) podemos afirmar que
essa imagem se determina pelo lugar empirico a eles atribuidos de sujeitos socialmente

responsaveis. Ou seja, responsabilidade social virou marketing.

Diante das consideragdes feitas, retomamos nossas analises dos videos dudio-descritos
que compdem o corpus deste trabalho, tendo como norte — além do que ja foi exposto — os
conceitos de “interpretar” e “descrever”, a luz do preceito da dudio-descri¢ao de “descrever
com o minimo de interpretacao”. Observando que, quando as normatiza¢des da dudio-descri¢ao
comecaram a ser pensadas, a exemplo do que ja era realizado em paises onde a dudio-descri¢ao
j& estava mais estruturada, estabeleceu-se que o uso de qualificativo deveria ser evitado por
trazer uma subjetividade ao texto, e a objetividade deveria ser alcangada, almejando assim, uma

descrigao totalmente objetiva.

Podemos afirmar que até ha pouco tempo essa reagao negativa a interpretagdo, nao no
sentido atribuido por Arrojo, ou mesmo por Orlandi, era hegemonica, sob o argumento de ser
subjetiva. A nota técnica que o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), divulgou em 2012,
“Requisitos para descri¢do de imagem na gera¢do de material digital acessivel: Nota Técnica

No. 21/2012/MEC/SECADI/DPEE”*, é um exemplo:

32 Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com docman&view=download&alias=10538-
nota-tecnica-21-mecdaisy-pdf&category slug=abril-2012-pdf&Itemid=30192



http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=10538-nota-tecnica-21-mecdaisy-pdf&category_slug=abril-2012-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=10538-nota-tecnica-21-mecdaisy-pdf&category_slug=abril-2012-pdf&Itemid=30192
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A descricdo de imagens ¢ a tradugdo em palavras, a construcdo de
retrato verbal de pessoas, paisagens, objetos, cenas e ambientes, sem
expressar julgamento ou opinides pessoais a respeito. Esta descri¢ao
deve contemplar os seguintes requisitos: 1. Identificar o sujeito, objeto
ou cena a ser descrita - O que/quem; 2. Localizar o sujeito, objeto ou
cena a ser descrita Onde; 3. Empregar adjetivos para qualificar o
sujeito, objeto ou cena da descricdo — Como (grifos nosso)

Portanto, a essa dicotomia interpretacdo/descricdo ¢ atribuido um sentido de
subjetividade/objetividade respectivamente, e como ocorre em toda dicotomia hé entdo, uma
implicag¢do de que o uso de um elemento exclui o outro, sendo imprescindivel que se opte por
um, em detrimento do outro. Neste sentido, pode-se dizer que o sujeito se inscreve no discurso

produzido e se posiciona ideologicamente.

Mas, conforme Mittmann (2003, p.16) “a concepgao de tradugado pelo olhar da AD sera
uma concepgao discursiva”, levando em conta as condicdes historicas de constitui¢ao do

sentido e do sujeito. A autora afirma ainda, que:

“podemos perceber que todos tomam como ponto de partida para o
estudo da tradugdo o texto e a lingua. E parece que é apenas sobre o
texto e a lingua que o tedrico da traducdo deve trabalhar buscando
solucdes e fazendo analises. Como se o texto e a lingua fossem baus
capazes de guardar o sentido, a mensagem, o conteido, ou a
informacao. (...) nem se cogitam as condi¢des de producdo. (2003, p.
23)

Posicionamentos contrarios a interpretagdo, contudo, vem lenta, mas, gradativamente se
modificando, a guisa de exemplos, em nossas pesquisas encontramos alguns estudos recentes
que ilustram essa mudanca, ¢ o caso do artigo “AD reception research: some methodological
considerations” (CHMIEL, MAZUR, 2012) e a tese de doutorado: “Audiodescripcio i
recepcio: efecte de la velocitat de narracio, l’entonacio i l’explicacio em la comprenseio

filmica” (CABEZA-CARCERES, 2013).

Vale lembrar mais uma vez, como evidenciado na Nota Técnica No. 21/2012, a
normatizacao da adudio-descri¢do ¢ elaborada a partir de questdes como: “O que”, “Quem?”,
“Onde?” e “Como?” audio-descrever. Porém, para Cabeza-Céarceres ao decidir “o que” dudio-
descrever o dudio-descritor faz uma escolha, e nesse sentido, todas as audio-descri¢des passam
a ser subjetivas:

Aqui, o conceito de subjetividade esta relacionado a o qué se
audiodescrever e ao fato de que essa traducdo intersemiotica que € a AD
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[Audio-descrigao] ¢ feita por um sujeito (Hycks, 2005), o mesmo ocorre
com os outros tipos de traducdo. Trata-se de uma das acepgdes que pode
ser encontrada em qualquer dicionario, na qual “subjetivo” é definido
como relativo ou pertencente ao sujeito, sobretudo ao sujeito pensante
(CABEZA-CARCERES, 2013, p. 144).33

O autor explica que, em alguns trabalhos académicos o conceito de subjetividade ¢
relacionado com o que se chama de “impressdes pessoais” do audio-descritor, nesse caso seria

uma referéncia ao “como nao” audio-descrever.

O mesmo posicionamento pode ser observado em alguns cientistas dudio-descritores
brasileiros. O professor Lima (2010), traz em seu artigo “Introdugdo aos estudos do roteiro
para audio-descri¢do” a sua opinido negativa ao que se relaciona a subjetividade ao tratar das

barreiras atitudinais na audio-descricao:

Lembre-se de que a existéncia da barreira atitudinal de piedade pode
levar o audio-descritor a cometer erros graves como interpretar
contetdos visuais, apresentar conclusdes pessoais ¢ antecipar
informagdes para os espectadores com deficiéncia, podendo lhes dar a
impressdo de que ndo bastaria dudio-descrever, mas seria necessario
também lhes explicar as descrigdes ou, ainda, desrespeitar a sequéncia
e o ritmo das cenas, para que as pessoas com deficiéncia ndo tenham
um “trabalho a mais” na hora de compreendé-las. Lembre-se, ainda, de
que as pessoas com deficiéncia ndo devem ser tratadas como
coitadinhas; elas sdo pessoas humanas que merecem respeito por sua
dignidade, e atitudes apiedadas ndao condizem com uma postura
inclusiva, devidamente respeitosa. (LIMA, 2010, p.5)

Diante do exposto, buscaremos ilustrar, em nossas analises, como essas crencas
predominantes de “neutralidade” e “objetividade” ndo ocorrem completamente durante o
processo de audio-descrever, tendo em vista que para a Analise do Discurso, o fato de se fazer
escolhas ja marca o posicionamento ideoldgico do sujeito. Isso quer dizer que nao ha
neutralidade, contudo, isso ndo implica na ndo objetividade. E desta forma, portanto, que o

audio-descritor marca sua subjetividade (e ndo o seu subjetivismo) ao dudio-descrever.

33 Aci el concepte de subjetivitat estd relacionat amb elqué s’audiodescriu i amb el fet que aquesta traduccié
interesemidtica que és I’AD la fa um subjecte (Hycks 2005) cosa compartida amb els altres tipus de tradccions.
Es tracta d’unade les accepcions de subjetiu que trobem em qualsevol diccionari, la de relatiu o pertanyent al
subjecte, sobretot al subjecte pensant.



83

3.2. Video 1: Audio-descri¢iio em festa de casamento®

Figura 9: Video Ver com outros olhos.

Fonte: PrintScreen do video Ver com outros olhos

O primeiro video que analisaremos traz a campanha “Leve o espirito olimpico para sua
vida” do Banco Bradesco, e ¢ um recorte da audio-descricao da festa de casamento de duas
pessoas com deficiéncia visual, Fabricia e Jean. Este video foi veiculado apenas na internet e

pode ser encontrado na pagina do Youtube em duas versdes, com>® e sem audio-descrigio’®.

O filme foi 4udio-descrito por um narrador do sexo masculino e, muito embora,
atualmente haja vozes femininas fazendo a locu¢do, por muito tempo esse cenario foi
predominantemente masculino. Outrossim, pesquisas de mercado demonstram que mesmo hoje
ha muitas pessoas que acreditam que a voz masculina tenha mais credibilidade; a voz grave,

dizem, atinge um publico mais elitizado.

O video conta a histéria de Livia Motta que realiza, voluntariamente, dudio-descri¢des
em casamentos e partos, e registra o casamento de Fabricia e Jean, realizado em Macei6 em
maio de 2015. Livia Maria Villela de Mello Motta” ¢ professora doutora em Linguistica

Aplicada e Estudos da Linguagem pela PUC de Sao Paulo, com parte de seu doutoramento feito

34FICHA TECNICA: Filme/Titulo: “\er com outros olhos” Anunciante: BRADESCO
Produto: Institucional Dire¢ao de Criagao: Valdir Bianchi, Cassiano Saldanha e Werner Pockel Dire¢ao de Arte:
Bruno Ponzini Redagdo: Bianca Agnelli RTVC: Juliana D’Antino e Virginia Machado Atendimento: Laura Reis, Lilly
Matdo e Patricia Mascarenhas Planejamento: Luciana Musa, Mateus Iglesias e Vivia Lagua Midia: Rodrigo
Chamorro, Sofia Raucci, Livia Vilares e Leticia Macedo Aprovado por: Marcio Parizotto, Daniela Ugayama, Thais
Prescinotti e Karine Avighi Produtora de imagem: Estudio Santaluz
Diretor do filme: Marcelo Barbosa Diretor de fotografia: Michel Gomes
Produtor Executivo: Ana Lima Montagem: Guilherme Bechara Finalizagdo: Adriano Torres
Produtora de Pés Produgao: PSYCHO N’LOOK

35 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rNuBXZiBRmg
36 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8UgVTSaN9gk
37 Fonte: http://www.ngime.ufif.br/livia-motta



https://www.youtube.com/watch?v=rNuBXZiBRmg
https://www.youtube.com/watch?v=8UgVTSaN9qk
http://www.ngime.ufjf.br/livia-motta
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na Universidade de Birmingham, Reino Unido. Trabalha como audio-descritora e professora

de cursos de audio-descri¢cao desde 2005.

Esse filme publicitario integra a campanha Bradesco Rio 2016 trazendo experiéncias
reais de pessoas que vivenciam os valores olimpicos de exceléncia, respeito, determinagao; e

os paraolimpicos de igualdade, determinagdo, coragem e inspiracao.

Ratificando a importancia do contexto historico vale ressaltar que temos, por um lado,
o surgimento de um novo mercado, que demanda a formacao de profissionais para trabalhar
com audio-descri¢do e, por outro lado, ou talvez do mesmo lado, se pensarmos que esse novo

mercado surgiu por conta da necessidade criada pela politica de inclusdo, o trabalho voluntario.

Retomando o que dissemos inicialmente neste capitulo, trazemos Bucci (2004, p. 180),
e seu texto “Videologias: ensaios sobre televisdo”, que nos provoca, e faz refletir sobre a
questao do trabalho voluntario. Para ele, trata-se de uma atividade didatica e formadora, onde
os mais ajudados sdo os que ajudam. Segundo o autor, o trabalho voluntario € positivo, haja
vista a dimensdo profilatica que o movimento possui ao diminuir a indiferenga da nossa

sociedade quanto as causas e consequéncias da exclusdo social. Contudo, salienta o autor, essa

responsabilidade social tornou-se um marketing:

- 0 que ndo ¢ um problema “em si”’, mas ¢ um problema meio “fora de

)

si”: o voluntariado-institucional-tornado-marketing vem de fora para
dentro, vem do mercado para as relacdes humanas. A pratica solidaria,
nesse caso, ndo brota de um sentimento de solidariedade, mas de um
interesse egoista, o interesse econdomico. (BUCCI, 2004, p.181)

Considerando-se o acima exposto, podemos afirmar que ha um deslizamento do termo
“solidariedade”, onde esse outro sentido ¢ utilizado para valorizar alguns segmentos da

sociedade como, empresas, governo, pessoas publicas.

O banco Bradesco®®, patrocinador oficial dos jogos olimpicos e paraolimpicos Rio 2016,
busca se aproximar do seu mercado consumidor, trazendo experiéncias reais de pessoas que

vivenciam esses valores no seu dia a dia. E ao realizar esse movimento, cria a imagem favoravel

38 A titulo de informac3o, pesquisa feita pelo Conselho Superior da Justica do Trabalho (CSJT) mostra que o banco
Bradesco estd entre as dez empresas com o maior numero de agdes trabalhistas em cada uma das 24 regides da
Justica do Trabalho. Entre os maiores litigantes no Brasil como um todo, a classificagdo e os segmentos de
atuacdo das empresas apresentam os seguintes nimeros de ag¢des: Itad Unibanco (14.818) e Bradesco (11.316),
seguidos por Petrobras (8.763), Telefonica Brasil (8.169) e Caixa EconGmica Federal (7.974). Disponivel em:
http://fenacon.org.br/noticias/bancos-varejo-e-telefonia-lideramem-numero-de-processos-trabalhistas-532/
Acessado em junho/2017



http://fenacon.org.br/noticias/bancos-varejo-e-telefonia-lideramem-numero-de-processos-trabalhistas-532/
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de um banco que também se baseia nesses ideais. Esse imaginario nos encaminha a afirmacao
de Pécheux (1997, p. 75) de que “um discurso ¢ sempre pronunciado a partir de condi¢des de
producdo dadas”, sendo estas definidas pelo autor como ““as circunstancias de um discurso”.
Neste sentido, as condi¢des de produgao do dizer do banco nas circunstancias do discurso sobre
a inclusdo social, jogam com o imaginario social. Dito de outra forma, estabelece-se uma
relagdo de forgas entre os discursos do banco enquanto empresa com responsabilidade social e
do banco enquanto empresa financeira. Outrossim, o sujeito interpelado por esta ideologia da

solidariedade naturaliza o voluntariado, como ¢ o caso de Livia.

Em dado momento do video, Livia demonstra certa perplexidade ao fato das pessoas lhe
perguntarem quais as vantagens de um trabalho voluntariado, como vemos logo abaixo na

transcri¢ao do video.

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO
00:01:20 E ainda tem gente que me pergunta: “Mas, o que que vocé ganha
com isso? ”’

Como podemos ver, enquanto sujeito, aflora em Livia o discurso de um principio cristdo
de ajuda ao préximo A isso responde Bucci (2004), o voluntariado, ou trabalho voluntario, faz

bem antes de tudo ao proprio voluntario.

Ocupando seu tempo nesses programas de ajuda ao proximo, ele se
sente Util, menos parasita, mais realizado. Ele sente prazer. O bem
almejado pelo trabalho voluntario, portanto, seria o deleite daquele que
a isso se dedica. (BUCCI, 2004. p. 180)

Estes discursos apresentam um deslize no dizer quando se atribui o sentido de
solidariedade ao principio da inclusdo, promovendo a desresponsabilidade do Estado diante de

problemas sociais.

Numa estrutura socialmente diferente da década de 70, onde vigora uma predominancia
do discurso do politicamente correto, essa frase, (“Mas, o que que vocé ganha com isso? ),
parece ndo caber mais no atual contexto social, embora resvale do inconsciente e do imaginario
social. A solidariedade assim posta, ndo ¢ um fim que se basta, desinteressada, antes, aprofunda
o processo de apropriacdo de valor socialmente produzido. Pontuando estes discursos que

circularam e que ainda circulam na sociedade brasileira®’, percebe-se a relacdo de forcas entre

3%Em uma perspectiva histérico-discursivo, esse comportamento de fazer algo apenas se se receber algo em
troca, ou se obter um ganho sobre, nos remete a 1976 quando um fabricante de cigarros usou o jogador da
selecdo brasileira tricamped em 1970, na copa do México, Gerson, para um comercial em que se evidenciava a
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os efeitos produzidos e revelam uma memoria discursiva que se da na contradi¢do; € isto e ao

mesmo tempo ¢ aquilo.

Corroborando para esta sedimentacdo de uma memoria que se da na contradi¢do, o
cenario discursivo produzido — o dizer, o fundo musical e a entonagdo da voz do dudio-descritor

— na pega publicitaria cria a ilusdo da responsabilidade social da empresa.

Durante o video, a musica incidental cria uma atmosfera de receptividade e um carater
mais emotivo a peca publicitaria e assim consegue impactar o telespectador pela emocgao. Logo

nos primeiros segundos héd uma breve explicacdo do que seja uma 4dudio-descricao:

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

4

00:00:15 A audio-descricdo ¢ um recurso de acessibilidade. E transformar
imagens em palavras. Pra que a pessoa com deficiéncia visual,

Livia Motta .
transforme essas palavras em imagem mental.

Contudo, o que nao estd dito nesse filme publicitario € que por lei, a dudio-descrigao
que esta disponivel na televisao brasileira, ainda ndo estd como deveria ser, conforme discutido
no capitulo 2 deste trabalho; ¢ um direito das pessoas com deficiéncia visual. Muito embora
alguns programas televisivos sejam audio-descritos, 0 mesmo ndao ocorre com as pecas
publicitarias; os videos com audio-descri¢do sé estdo disponiveis em canais como o Youtube,

por exemplo. Seguindo nesta linha de analise, temos a seguinte dudio-descri¢do:

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

00:00:17 Ela da alguns passos.

Audio-descritor

vantagem em fumar aquela marca. Essa propaganda veiculada na televisdo nos anos 70 e inicio dos anos 80,
entrou para a histdria da propaganda e marcou um slogan: “aquele que gosta de levar vantagem”.

A ideia de usar o mote do “levar vantagem” veio do futebol (se um jogador sofre uma falta e a bola estd com ele,
ndo é preciso parar a partida). O “levar vantagem” foi repetido em todo o pais, e passou a ser utilizado para
justificar atitudes pouco éticas. Houve por parte dos diretores da agéncia Caio Domingues & Associados uma
tentativa de reverter o significado da frase, criando outra “Levar vantagem ndo é passar ninguém para tras, é
chegar na frente”, mas poucos se lembram sequer que esta propaganda foi veiculada. A frase passou entdo, a
ser associada ao famoso jeitinho brasileiro.
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Figura 10: 4udio-descri¢do em 00:00:17

Fonte: PrintScreen do video Ver com outros olhos

Nesta audio-descricdo ndo sdo descritas as reacdes emotivas das personagens. O
enunciado “da alguns passos” pode ser considerado uma descricdo sem interpretacdo, sem
inferéncias do audio-descritor. Contudo, deixou-se de audio-descrever reagdes faciais e
elementos que sdo importantes para o desenrolar do filme, como uma atmosfera propicia a
imaginacao. Aqui, pode-se dizer que o proprio entendimento do que seja a objetividade € posta

em xeque.

A pretensa neutralidade e o posicionamento do audio-descritor nesta descrigdo,
evidencia a formagao discursiva —a do mercado —na qual o dudio-descritor se inscreve. Produz-
se um efeito de sentido com o objetivo de dar uma visibilidade maior ao nome Bradesco, sendo
que a audio-descri¢ao sobre a qual o video se baseia e, que a primeira vista parece ser a questao
primordial, ndo ocorre de maneira efetiva. Ao deixar de dudio-descrever as emogdes contidas
nas expressoes faciais dos protagonistas do filme, o video adquire caracteristicas de uma audio-
descrigdo direcionada a um publico de videntes, muito embora, a dudio-descritora afirme que a
audio-descricdo permite a pessoa com deficiéncia visual “sentir-se completamente incluido”.
Essa completude que para a dudio-descritora se traduz em estar em igualdade de condigoes,
parece-nos, portanto, passivel de discussdo na dudio-descricao realizada pela pega publicitaria,
portanto, acreditamos que seja necessario fazer uma abordagem mais equilibrada que dé o

devido peso aos diferentes aspectos da deficiéncia visual bem como da dudio-descrigao.

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

00:00:40 é poder participar em igualdade de condigdes. E se sentir

completamente incluido.
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Tendo em vista a maneira pela qual a audio-descri¢ao foi realizada, o dudio-descritor
marcou seu posicionamento, mesmo que interpelado pelo inconsciente, como aquele que softre
do esquecimento numero 2, ou seja, comporta discursivamente como um que sujeito nao
compactua com a inclusdo social. Esse sujeito sofre do esquecimento numero 2 quando ao
enunciar se move entre as fronteiras do dito e do ndo-dito, ao selecionar alguns dizeres em
detrimento de outros, privilegia algumas formas e sequéncias discursivas e apaga outras. O
sujeito “esquece” que tudo o que diz, bem como o seu sentido vém da formagdo discursiva a

qual se filia.

No contexto da dudio-descrigdo, percebemos que em alguns momentos, as informagdes

fornecidas pelo dudio-descritor de voz masculina se contrapdem as feitas pela audio-descritora

Livia:
TIME CODE AUDIO-DESCRICAO
00:00:46 audio- A noiva entra com seu pai.
descritor
00:00:39 — 00:00:47 O noivo usa flor na lapela e fones.*’
audio-descritor
00:00:48 Livia E todo mundo quer ver a noiva, nao ¢?

Enquanto a dudio-descritora enfatiza o fato de que na cerimdnia de casamento a noiva

¢ a personagem principal, na dudio-descri¢do € o noivo quem merece a descri¢ao do traje.

Figura 11 — Noiva Figura 12 — Noivo

Fonte: PrintScreen do video Ver com outros olhos

Uma mesma informagao ¢ fornecida pelos dois dudio-descritores, o que pode vir causar

a pessoa com deficiéncia um desconforto ou mesmo gerar confusdo pela sobreposi¢do de vozes

40 Ao atentarmos para o time code verificaremos que as duas dudio-descricdes se sobrepdem.



89

e redundancia. O telespectador vidente consegue inferir através das imagens apresentadas que
a propaganda faz uma 4udio-descricdo da 4udio-descri¢do, porém para o ndo vidente essa

passagem nao fica muito clara:

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO
00:01:04 Livia Dois passinhos curtos para um lado, para o outro...
00:01:07 audio- Os noivos dangam a valsa.

descritor

Figura 13 — Noivos dan¢ando

Fonte: PrintScreen do video Ver com outros olhos

Mais uma vez, as escolhas dos dudio-descritores, interpelados pelos seus inconscientes,
marcam seus posicionamentos sobre as pessoas com deficiéncia visual. Dito de outra forma, ha
uma “docilizagdo” na audio-descri¢do de Livia que o sentido de solidariedade desliza para
“infantilizacdo” do ndo vidente e o do audio-descritor para uma atmosfera de romantismo entre
o casal. Mais uma vez, as escolhas dos dudio-descritores marcam seus posicionamentos sobre

os deficientes visuais e sdo interpelados pelo inconsciente.

O efeito de sentido produzido pelo video parece reforcar a ideia de assistencialismo e
de caridade institucional, que se evidencia no discurso do dudio-descritor. Na sua locucdo ha
uma exaltacao aos valores vividos pela protagonista do filme — a Livia, que faz um trabalho

voluntario, como mostra a transcricao a seguir.
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TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

00:01:24 A Livia vive os valores olimpicos de amizade, exceléncia e igualdade

Audio-descritor

00:01:30 Leve o espirito olimpico para a sua vida

Audio-descritor

Figura 14: Encerramento do video Ver com outros olhos

. ' LEVE
O ESPIRITO

A LIVIAgdE 0S OLIMPICO
OLIMPIEONDE PARA A SUA
|G UAT

EXCELENCIA E : V.LD.A .
|

Fonte: PrintScreen do video Ver com outros olhos

Bucci (2004) trata desse que ele chama de “traco especialmente interessante da
solidariedade” — a visibilidade. O autor diz que essa solidariedade ndo precisa ser sentida, ou
vivenciada, basta ser vista, mostrada, ostentada. E o telespectador ¢ instado a levar esse espirito

olimpico para o seu dia a dia.

E preciso lembrar ainda, que o perfil de um voluntario é controverso, pois subjacentes
a atividade voluntdria ha elementos que precisam ser considerados, como por exemplo, a
associacao que se faz no imaginario coletivo do trabalho voluntario com a fé crista, como ja
fora dito. O trabalho voluntario, como diz o préprio nome, € algo que o sujeito faz por livre e
espontanea vontade, ndo ha porque questionar se os direitos das pessoas com deficiéncia estdo

realmente garantidos e de acordo com suas necessidades.

O que se apaga a respeito do trabalho voluntério ¢ que, ndo se pode considerar apenas a
satisfacdo em realizar um projeto; antes, € preciso haver qualificagdo. O voluntariado requer
saberes diversos que implicam nas competéncias exigidas para a realizacdo de uma audio-
descrigdo, por exemplo, valores como amizade, exceléncia e igualdade ndo estdo desvinculados
de um preparo por parte do audio-descritor, principalmente quando pensamos na exceléncia. A
exceléncia que ndo ocorreu quando da aplicacao da dudio-descrigdo nas provas do ENEM 2016,

que vimos anteriormente, € que mostrou tanto o despreparo como o desrespeito e negligéncia
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por parte do governo para garantir os direitos das pessoas com deficiéncia. Esta observacao
com relagdo ao despreparo do dudio-descritor observado na dudio-descri¢do da prova do ENEM
revela o ndo exercicio efetivo do que esta proposto nas leis — de acessibilidade e da inclusao

social.

O mesmo ocorre com relagdo aos jogos olimpicos, o atleta s6 consegue bons resultados
através da disciplina, da dedicagdo total e irrestrita, de bons patrocinadores e, participando de
competicdes que estdo sempre testando os limites humanos. H4 uma naturalizacdo de um
espirito de unido nos jogos olimpicos, uma formagao imaginaria do publico em geral que diz

”41 nos mostra

da camaradagem e amizade entre os competidores, porém, o “real da histéria
atletas que sdo suspensos por uso de dopping, correm o risco de acabar com suas carreiras no
afa de conseguir chegar no ponto mais alto de um podio. Portanto, nesse jogo de imagens
instituido na peca publicitaria entre todos os envolvidos — dudio-descritor, empresa e publico,
cria-se na evidéncia do dizer e do mostrar a ilusdo da solidariedade na proposi¢cao de uma

inclusdo social, ja que, para Pécheux o papel da ideologia e do inconsciente ¢ dissimular a

evidéncia dos sentidos.

Neste video, a voz masculina do dudio-descritor muitas vezes contrapde a voz feminina,
enquanto o primeiro traduz com pretensa neutralidade e objetividade fazendo uso de frases
curtas, a segunda possui uma entonagdo que denota emoc¢do com uma abordagem poética para

a descricao do contexto visual.

E possivel, entdo, afirmar que esse comportamento remonta ainda do periodo do Brasil
Colonia, onde a forte presenca da Igreja Catolica se fez notar na educacao da populagdo
feminina, desenvolvendo uma série de adjetivagdes femininas utilizadas como padrdes de
comportamento e que pertencem ao dominio comum, por exemplo, afetiva, carinhosa, décil,
ingénua, sensivel e subserviente ao marido. Enfim, naquela sociedade patriarcal ¢ o homem que
pensa e age, € seguro, forte e objetivo; a mulher € apenas atribuido tarefas de menor
importancia. Esta ¢ a contradi¢do também do mercado midiatico que ao mesmo tempo tem cada

vez mais mulheres produzindo capital e que ainda permanecem a sombra do poder patriarcal.

41 Entendido como um discurso construida historicamente.
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3.3. Video 2: Huggies apresenta: Os primeiros 100 dias de Murilo*?

Figura 15: Video Primeiros 100 dias Figura 16: Os primeiros 100 dias de Murilo

\

Apresenta:

‘Os Pringeiros 100 Dias de Murilo

Fonte: PrintScreen do video Os Primeiros 100 dias de Murilo

Com relacdo a essa sociedade patriarcal da qual faldvamos anteriormente, entende-se
que, o homem deve produzir e a mulher deve servi-lo; a mulher cabem alguns papeis tidos como
secundarios, tais como cuidar dos filhos que devem ser criados para perpetuar a instituicao
Familia, considerando também que, somente no ambiente familiar ¢ que se estabeleciam as

relagdes sexuais desejadas e legitimas.

Segundo Pécheux, o conceito de condigdes de producao evoca o tecido historico social
que constitui o discurso, portanto, podemos dizer que esse patriarcado colaborou para a
formacao discursiva de que a mulher € inferior, o sexo fragil. Também, que a linguagem pde
em circulacdo sentidos representados por certas praticas sociais, com isso, podemos relacionar
alguns significados que circulam sobre a posi¢ao secundaria da mulher e mesmo ela exercendo
uma fun¢do fora de casa, ainda hoje em muitas familias, ¢ ela a responsavel pelo trabalho

doméstico.

Relevante salientar que em ambos os videos analisados temos a sedimentagdo desses
valores. No primeiro video, temos um casamento e no segundo video o nascimento de um filho.

Dentro desses discursos publicitarios fica evidente a utilizacdo da institui¢do Familia como um

42FICHA TECNICA: Cliente: Kimberly-Clark — HuggiesAgéncia: MoodTitulo: Os primeiros 100 dias de Murilo
Diretor Criagdo: Bruno Brasileiro, Felipe Munhoz e Rafael Gonzaga Criagao: André Félix, Bruno Brasileiro, Felipe
Munhoz e Rafael Gonzaga Convergéncia: Luis Constantino e Sabrina Tito Atendimento: Fdbio Meneghati e
Camilla Lojudice Midia: Eduardo Lellis Planejamento: Daniel Rios e Fabricio Natoli RTV: Rita Tedfilo e Thiago
Campos Produtora: La Casa de La Madre Produgao Executiva: Paulo Geraissate Atendimento: Paula Ferrari
Diregdo: J. Brivilati Diretor de Fotografia: J. Brivilati Direcao de Arte (Produtora): Thais Trolize Edigdo: Douglas
Gomes Produtora de audio: Lua Nova Maestro: Thomas Roth e Teco Fuchs Atendimento: Tiago Armani Design
sonoro: Equipe Lua Nova Aprovagao do cliente: Lizandra Bertoncini, Maria Eugénia Duca, Priya Patel e Simone
Simdes
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estimulo de venda/lucro, construindo um imagindrio de familia embasado na felicidade — a
concebida familia tradicional, com casamento e nascimento de filhos, base para a consolidagao

de valores da sociedade capitalista.

O video 2, objeto de estudo deste projeto, faz parte de uma campanha criada pela agéncia
Mood, possui uma duracao de 3 minutos, e conta a rotina de Tatiana, deficiente visual, durante
os 100 primeiros dias ap6s o nascimento de Murilo. Destacam-se nesse anuncio, a musica e a
voz da dudio-descritora, compativeis com o contexto emocional apresentado. Trata-se de um
video que dé continuidade & campanha “Contando os dias”. A campanha foi realizada com a
participagdo de quatro mulheres com deficiéncia visual, elas tiveram a oportunidade de "tocar"
e "sentir" seus bebés, desde os exames de ultrassonografia com impressao 3D, e suas reagdes

foram registradas em videos com versdes de audio-descricao.

O objetivo, segundo os idealizadores da propaganda, foi mostrar exemplos de inclusdo
social e de pequenos gestos que podem contribuir para que as pessoas com deficiéncia possam
desfrutar de todas as emoc¢des que a vida oferece, e tinha como slogan “Para toda mae, sentir
cada momento importa” e foi veiculada nos canais Youtube, Facebook e no site oficial da marca

Huggies.

E, atitulo de informagao, vale salientar que esse primeiro video teve um reconhecimento
e aceitacdo mundial, sendo premiado no festival de publicidade de Cannes, foi vencedor de 2

Cannes Lion (Ouro na categoria Creative Data e um ouro e uma prata em Health&Wellness).

A marca Huggies utilizando-se da estratégia de gestdo emocional une o produto ao
consumidor ao expor as boas qualidades humanas. Contando uma historia real, aborda de
maneira poética um problema para com isso angariar a simpatia do publico consumidor. A
utilizacao de “licenca poética” permite enriquecer alguns fatos e /ou omitir outros, de modo a

permitir que o contetdo dessa histdria seja condizente com os interesses da empresa.

Embora, como mencionamos anteriormente, a campanha inicial tenha sido realizada
com quatro mulheres, a marca deu continuidade a apenas uma histéria, a de Tatiana e Murilo.
Faziam parte da campanha, os videos “Conhecendo Lorena” (mde: Marcia Vieira, 35 anos,
atleta paraolimpica, gravida pela segunda vez depois de 20 anos); “Conhecendo Isabela” (mae:
Rosangela Costa, 44 anos, gravida pela terceira vez) e “Conhecendo Wendell” (mae: Renatta

Molina, 24 anos, atleta paraolimpica de Judo).
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O video que da origem ao “Os primeiros 100 dias de Murilo”, ¢ uma agdo que relata a
histéria da jovem Tatiana Guerra*®’, 30 anos e gravida de 26 semanas de Murilo. As imagens ali
apresentadas criam uma atmosfera de antecipacao e desconhecimento por parte da mae, e isto
possibilita uma interpretagdo de uma mae vivenciando a sua primeira gestacdo, o que promove

a intensificacdo da carga emotiva da propaganda.

Todavia, em nossa pesquisa** encontramos a informacio que Tatiana estava gravida do
segundo filho. Essa omissao ou silenciamento significa, uma vez que nos demais videos esses
dados foram apresentados, sendo, entdo, a ndo-evidéncia do sentido sendo produzido, ou seja,

esse ocultamento de informacao ¢ uma estratégia de marketing.

Retornando ao que dissemos anteriormente, Leis brasileiras, como por exemplo a Lei
10.098 de dezembro de 2000 (Lei da Acessibilidade) ou a Lei 13.146 de 06 de julho de 2015
buscam estabelecer em seus artigos, as normas gerais € os critérios basicos para promover a
acessibilidade de todas as pessoas portadoras de deficiéncia ou que apresentam mobilidade
reduzida, indiferente de qual seja esta deficiéncia (visual, locomotora, auditiva e etc.), através
da eliminacao dos obstaculos e barreiras existentes nas vias publicas, na reforma e construgao
de edificagdes, no mobiliario urbano e ainda nos meios de comunicagao e transporte. O Art. 1°
da Lei 13.146 traz o seguinte texto:

E instituida a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), destinada a assegurar e a
promover, em condi¢des de igualdade, o exercicio dos direitos e das

liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua
inclusdo social e cidadania. (BRASIL, 2015)

Todavia, na pratica, € preciso repetir, o que se vé ¢ algo muito diferente, leis de
acessibilidade tais como a que obriga a instalacdo de semaforos sonoros em vias de grande
fluxo, por exemplo, sdo ignoradas, pisos tateis, rampas de acesso vao aos poucos sendo
incorporados, contudo, mesmo apds mais de 16 anos desde a aprovacdo da Lei da
Acessibilidade, poucas sdo as cidades que realmente mostram comprometimento com a causa

e com a legislagao.

43Tatiana foi diagnosticada com neurite dptica, uma inflamag3o no nervo éptico, que causou a perda da visdo
aos 17 anos.

44 Disponivel em: http://www.portaldapropaganda.com.br/portal/component/content/article/16-capa/46013-
huggiesr-apresenta-conhecendo-murilo Acessado em Maio/2017



http://www.portaldapropaganda.com.br/portal/component/content/article/16-capa/46013-huggiesr-apresenta-conhecendo-murilo
http://www.portaldapropaganda.com.br/portal/component/content/article/16-capa/46013-huggiesr-apresenta-conhecendo-murilo
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Todos esses dados foram discutidos durante a realizagdo do Tratado Internacional dos
Direitos das Pessoas com Deficiéncia (ONU, 2007). Outro dado relevante, que foi tema de
ampla discussao nesse congresso, traz a luz um conceito que diz, que o grau de deficiéncia de
uma pessoa esta diametralmente relacionado com a sua condigdo socioecondmica, ou seja,
quem pode ter um computador de ultima geracao, um cao guia, ou mesmo uma ultrassonografia

em 3D parece ser menos cega que a outra que ndo tem a mesma condigdo econdmica.

A titulo de exemplificagdo, de acordo com a Secretaria Especial de Direitos Humanos
do Ministério da Justica, estima-se que atualmente exista apenas cerca de 160 cades-guias em
todo o territorio nacional, enquanto nos Estados Unidos sdo treinados anualmente 260 novos
animais, importar um cdo-guia significa um investimento de R$25.000,00. O tnico canil que
treina cachorros para cegos no pais funciona numa chacara em Embu, na Regido Metropolitana
de Sao Paulo e, o custo para adestrar um cdo-guia ultrapassa R$ 30.000,00 e um tempo

consideravelmente longo que pode variar de 1 a 2 anos.

Com relagdo a impressao 3D, o ginecologista Heron Werner, especialista em Medicina
Fetal do Alta Exceléncia Diagnoéstica, um dos idealizadores do projeto de impressao do feto em
3D, explica que o ideal é que o exame seja realizado entre a 24" e 28" semana de gestagdo. A
impressao do "boneco" ¢ realizada com o apoio do Instituto Nacional de Tecnologia do Rio de
Janeiro, por uma equipe multidisciplinar que desenvolve projetos e pesquisas nas areas de
modelagem tridimensional fisica e virtual. O preco da ultrassonografia 3D ¢ cerca de US$
1.000,00. Para a impressdo das réplicas, as imagens produzidas nos exames médicos sdo
tratadas em um software de pos processamento de imagem. Abaixo, ¢ apresentada a foto do

modelo de impressdo 3D do rosto de um bebé a cada semana:

Figura 17: Modelo de impressao 3D

Fonte: https://www.vix.com/pt/bdm/bebe/impressao-de-ultrassom-3d-como-funciona
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Conforme salientamos anteriormente, na abertura do video “Os 100 primeiros dias de
Murilo” ¢ feita uma retomada com imagens do primeiro video da campanha publicitaria de

2015 “Conhecendo Murilo™.

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

00:00:06 Letreiro: Em 2015, Tatiana, deficiente visual, conheceu seu filho

antes de nascer gracas a impressao 3D de seu ultrassom.

Figura 18: Letreiro com &udio-descrigao

Em 2015, Tatiana, deficiente visual, conheceu seu filho

antes de nascer gracas a impressdo 3D de seuultrassom.

Fonte: PrintScreen do video Os Primeiros 100 dias de Murilo

No primeiro video “Contando os dias” (retirado de todos os canais de veiculagao por
questdes contratuais em maio de 2016), que deu origem ao video “Os primeiros 100 dias de
Murilo”, 0 nome da empresa aparecia apenas em dois momentos, na abertura e no encerramento

do video.

J& no video, “Os 100 primeiros dias de Murilo”, a propaganda além de reforcar o
posicionamento da Huggies sobre o que a empresa acha ser importante para o desenvolvimento
do bebé, traz também alguns produtos de sua linha especifica para bebés. Tatiana nao utiliza
qualquer lengo umedecido, ou qualquer pomada contra assaduras e fralda em Murilo, sendo

especificamente os da marca Huggies.

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

00:01:45 Usando os lengos umedecidos, pomadas, e fralda da Huggies,

Tatiana troca Murilo.

00:01:58 Murilo s6 de fraldas sorri para sua mae, que lhe d4 um beijo na

barriga, e o pega no colo.

00:02:04 Letreiro: Também ¢ preciso dar liberdade
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Figura 19: Lencos umedecidos Huggies Figura 20: Pomadas para assaduras Huggies

Fonte: PrintScreen do video Os Primeiros 100 dias de Murilo

Do ponto de vista empresarial/comercial, este filme marca o langamento da nova linha

de produtos “Huggies Primeiros 100 Dias”, no Brasil.

Segundo Bucci (2004 p. 183), muitas empresas admitem abertamente que a
solidariedade ¢ um investimento de longo prazo. Essas empresas, explica o autor, entendem que
o retorno demora um pouco, ndo se pode espera-lo de imediato. Segundo o autor, sdo empresas
que investem em solidariedade e, proclamam os frutos desse investimento em campanhas

publicitérias a posteriori, pois o valor agregado ¢ maior, a marca ganha mais for¢a de mercado.

No que se refere a dudio-descrigdo percebemos que no filme “Os primeiros 100 dias de
Murilo”, verifica-se que ha uma interpretagao por parte do dudio-descritor marcada pelo uso de
advérbios de modo. Estes advérbios produzem um efeito de sentido de unido, de cumplicidade

e de afeto entre mae e filho.

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO
00:00:47 Murilo segura com forg¢a o dedo indicador de sua mae
00:02:43 Murilo se diverte bastante.
00:02:46 Tatiana abraga Murilo com muito carinho.

Figuras 21 e 22 — Sequéncia dudio-descri¢ao do video

Fonte: PrintScreen do video Os Primeiros 100 dias de Murilo
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Evidencia-se a auséncia de neutralidade no roteiro da dudio-descri¢ao face a gradacdo
de forca com a qual as agdes sdo descritas (segura com forca, bastante, com muito carinho),

essas escolhas influenciam a produgao de sentidos do que ¢ dudio-descrito.

No entanto, o documento que regula a daudio-descri¢ao nos Estados Unidos, pais onde a
audio-descri¢do comecgou, Standards for Audio Description and Code of Professional Conduct
for Describers (p.3,2009), prescreve que € preciso audio-descrever objetivamente,

Utilize apenas aqueles adjetivos e advérbios que ndo oferecem valores
de julgamento e que sdo eles mesmos sujeito a interpretacdo. “Bonito”
diz apenas que alguma coisa nao pe feia. Mas o que exatamente a faz
bonita? Ao invés de dizer que a pessoa, roupa, objeto, etc. ¢ bonita (o),

descreva observando o que provocou essa conclusdo — assim o ouvinte
pode chegar a sua propria conclusdo®.

Os Estados Unidos exportaram para o mundo seus parametros de neutralidade
obrigatoria, ndo raro encontrar manifestagdes como: “uma boa audio-descri¢gdo deve ser discreta
e neutra”, no Brasil esse posicionamento pode ser encontrado em muitos trabalhos recentes,
Vilaronga (2010), diz que “a busca da fidelidade ao filme deve ser perseguida pelo 4udio-
descritor(a), evitando antecipar, julgar ou interpretar o filme”. Na Franga, pais onde a audio-
descri¢do teve seu inicio em 1989, o documento que regula a dudio-descricdo naquele pais €
contraditdrio, pois ao mesmo tempo que, de um lado defende o trabalho autoral do audio-
descritor e fala em trabalho de criagdo*®, de outro diz que o dudio-descritor ndo deve interpretar

a imagem, deve descreve-la, e a voz deve manter a naturalidade®’.

Contudo, pensamos que o tom/timbre de voz, a entonacao utilizada pela dudio-descritora
que faz a narragdo aliado ao uso dos advérbios, talvez bem mais do que o fundo musical
utilizado, t€ém um papel ativo na produgdo de significados. Para ARROJO (1993, p. 146) as
escolhas do tradutor, aqui no nosso caso, do audio-descritor, ndo sdo “exatamente livres” uma
vez que se produzem no interior das relagdes de poder das quais participa. Portanto, o dudio-
descritor/tradutor vai fazer uso apenas daquilo que sera aceito pela comunidade que vai receber
a tradugdo. Neste caso, nem tudo pode e deve ser dito, porque ha uma empresa que financia a

peca publicitaria

4> Use only those adjectives and adverbs that do not offer value judgments and that are not themselves subject
to interpretation. “Beautiful” says only that something is not ugly. But what exactly makes it beautiful? Instead
of saying the person, clothing, object, etc. is beautiful, describe the things observed that caused your
conclusion—so listeners may draw their own conclusion.

46 “Un cadre éthique, des principes fondamentaux: Le travail d’audiodescription est un travail d’auteur. C’est
un travail de création a part entiere: il s’agit d’écrire un texte inédit a partir d’un support visuel (p.5).

47 La voix doit (...) doit néanmoins garder une certaine neutralité.
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Ao analisarmos as audio-descri¢des das pecas publicitarias que compdem o corpus deste
trabalho, seja sob a perspectiva da Traducdo contestadora, seja pela Analise do Discursos,
concluimos que nenhum texto pode ser neutro. Nesse sentido, entendemos que o parametro de

neutralidade que regula o trabalho do dudio-descritor ¢ uma impossibilidade.

Ao éaudio-descrever a cena em que Tatiana passa os dedos sobre uma impressao 3D e
alguns pontos braile, o dudio-descritor opta por utilizar uma “licenga poética” e a descreve a
cena como se a personagem estivesse recordando o momento do exame de ultrassom do Murilo.
Efetivamente, o que aparece na tela nesse instante sdo as imagens geradas no primeiro video da

campanha “Conhecendo Murilo”.

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

00:01:17 Tatiana se recorda da impressao 3D do Murilo

Figuras 23 e 24: Recordagdo Tatiana

Fonte: PrintScreen do video Os Primeiros 100 dias de Murilo

O que pudemos observar em nossas analises ¢ que mesmo diante da regulamentacao que
pressupde que o audio-descritor deva ser neutro, abster de julgamento, descrever e nao
interpretar, eles sdao interpretativos quando modulam a voz ao narrar uma audio-descri¢ao, na
grada¢ao dos termos de for¢a com a qual se expressam, o nivel de delicadeza do dudio-descritor

se liga aos sentimentos emotivos das personagens, etc.

Nos poucos mais de 3 minutos que esta peca publicitaria possui, ha uma narrativa que
constroi, a primeira vista, um discurso onde o principal tema € o abrago que produz um sentido
de carinho, felicidade, amor, seguranga e desenvolvimento do bebé. Ha um estado emocional
que nos faz sentir emocgdes intimistas, uma apreciagdo que se manifesta em uma avaliacao

positiva, como podemos verificar no roteiro da dudio-descricao:



TIME CODE AUDIO-DESCRICAO
00:00:20 Letreiro: Vocé sabia que apenas 12% das pessoas associam o
00:00:30 carinho e o afeto ao desenvolvimento do bebé?
00:00:31 Tatiana acaricia e beija seu filho
00:00:32
00:01:33 Tatiana abraga ¢ beija seu filho
00:01:37
00:01:37 Letreiro: E preciso dar carinho e afeto para seu bebé se sentir
00:01:42 amado e seguro.
00:01:45 Usando os lengos umedecidos, pomada e fraldas da Huggies,
00:01:50 Tatiana troca Murilo
00:01:57 Murilo so6 de fraldas sorri para sua mae que lhe d4 um beijo na
00:02:03 barriga e o pega no colo.
00:02:04 Letreiro: Também ¢ preciso dar liberdade.
00:02:06
00:02:45 Tatiana abraga Murilo com MUITO carinho
00:02:47
00:02:48 Letreiro: Carinho ¢ liberdade se demonstram com um abrago.
00:02:55 Huggies acredita que o abrago ¢ essencial para o bebé crescer feliz.
00:02: 56 Abrace para vocé ver.
00:02:57
00:02:57 Hashtag abrace com Huggies.
00:03:06

Figura 25, 26 — Finalizag¢do video Os Primeiros 100 dias de Murilo

\ A

_|Huggies acredita que o abraco

100

Abvrace para vocé ver. | ] ‘ i 9
: ¢ essencial ara y!b crescer feliz
| P -2 £

Fonte: PrintScreen do video Os Primeiros 100 dias de Murilo
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Porém, para Pécheux (1997), os sentidos se encontram além do que explicita o texto,
pois se faz necessario considerar que as palavras ganham sentido a partir das posi¢cdes em que
sdo utilizadas:

(...) o principio dessas leituras consiste, como se sabe, em multiplicar
as relagoes entre o que ¢ dito aqui (em tal lugar), e dito assim e ndo de
outro jeito, com o que ¢ dito em outro lugar e de outro modo, a fim de

se colocar em posicao de “entender” a presenca de ndo-ditos no interior
do que ¢ dito. (PECHEUX, 1997, p. 44)

Portanto, para interpretar ¢ compreender os possiveis sentidos da pergunta inicial do
video, “Vocé sabia que apenas 12% das pessoas associam o carinho e o afeto ao
desenvolvimento do bebé? ”, € preciso considerar os eventos que estavam em curso durante a

elaboracgao desse discurso.

Face ao exposto, podemos dizer que ¢ no nao-dito do video e para além da superficie
das evidéncias, que a audio-descricdo realizada nesse video, diz sem dizer, antecipa um

conteudo.

Murilo é amado, acariciado, e por isso vai se desenvolver com uma crianga feliz. Ele
também sente a liberdade e por isso, sorri. Todas essas informagdes acontecem nos primeiros 2
minutos do video. A partir deste ponto, o video informa que a empresa Huggies ¢ partidaria

desses valores, “Huggies acredita que o abrago ¢ essencial para o bebé crescer feliz”.

Contudo, segundo Pécheux (1997), existem possiveis pontos de deriva que oferecem
lugar a interpretagao:
(...) todo o enunciado ¢ intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro,
diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para
derivar para um outro (a ndo ser que a produgao da interpretacdo propria

ao logicamente estavel se exerca sobre o explicitamente). (PECHEUX,
1997, p. 53).

Em 00:01:57 temos a seguinte dudio-descri¢ao: “Murilo s6 de fraldas sorri para sua mae
que lhe d4 um beijo na barriga e o pega no colo”, logo seguida de, “Também ¢ preciso dar
liberdade”, ou seja, a liberdade de Murilo e, por conseguinte sua felicidade ao sorrir, s6 ocorre

em funcao dele estar usando apenas a fralda Huggies.

Assim, a pergunta do inicio do video pode ser interpretada como “Vocé sabia que

carinho e afeto sdo encontrados nos produtos Huggies? ”. Mas € preciso, antes, sublinhar que a
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pergunta do video veio embasada em uma pesquisa*® de opinido, portanto, esté afiliada a uma
formagao discursiva que lhe permite tal afirmagdo, determina o que pode ser dito. Nao ¢ a
empresa Huggies que diz que grande parcela da sociedade desconhece que o carinho ajuda no
desenvolvimento do bebé, é o instituto IBOPE que através de uma pesquisa esta autorizada a
nos dar essa informacao. Neste atravessamento discursivo — afeto, ciéncia e capital, o efeito de
sentido produzido leva a pontos de deriva a interpretacao. Dito de outro modo, a marca Huggies
se apropria de um dizer cientifico e da lei que prevé acessibilidade para ndo dizer que o seu
lucro sera maior devido ao desconto no imposto de renda ao propor um trabalho social como

lema de suas campanhas publicitarias.

No final, o video nos convida a experimentar o abrago para poder “ver”’/comprovar o
que foi dito. Para que vocé possa ver é preciso abragar, e o abraco ¢ dado através dos produtos
Huggies. Ou seja, onde se 1€, “Huggies acredita que o abraco ¢ essencial para o bebé crescer
feliz” leia-se “Huggies acredita que Huggies ¢ essencial para o bebé crescer feliz”. No entanto,
esse € um discurso que a midia ndo esta autorizada a utilizar, pois como dissemos no comeco
deste capitulo, hoje o discurso publicitario se posiciona de maneira estrategicamente
competitiva ndo pelo o que faz por seu produto, mas pelo que discursivisa ao consumidor, e

especialmente neste caso, ¢ preciso um apelo afetivo.

Face ao exposto até o momento, e finalizando por ora as nossas andlises, ¢ possivel
afirmar que quando o video apresenta a logomarca da empresa por 4 segundos (00:00:55 —
00:00:59), tendo somente um fundo musical, sem a dudio-descri¢do, este marketing esta mais
direcionado ao publico vidente, criando com isso uma imagem, para esse publico, de empresa
que se solidariza com a inclusdo, pois acredita que o mercado atual exige esse posicionamento.
Mas a audio-descri¢do ndo realizada leva o &udio-descritor/empresa a se inscrever numa

formacao discursiva da posi¢ao sujeito que exclui.

TIME CODE AUDIO-DESCRICAO

00:00:59 Huggies apresenta os primeiros 100 dias de Murilo

48 Fonte: Pesquisa Percepcdes e Praticas da Sociedade Brasileira em Relac3o & Primeira Infancia — IBOPE
Inteligéncia para FMCSV - 2012
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Esta audio-descri¢ao s6 acontece em forma de leitura do letreiro que se apresenta na tela
e, considerando que se trata de uma pega publicitaria, e pelo que foi exposto até agora, podemos
inferir que, por razdes mididticas a frase acima ganha o sentido de “Huggies apresenta a sua

linha de produtos Primeiros 100 dias”.

Figura 27 Apresentacao dos produtos Primeiros 100 dias da Huggies

(i)
Fonte: Print screen do video “Os primeiros 100 dias de Murilo”

Além do que foi discutido, na embalagem da Huggies hd um elemento importante que
ndo esté descrito na audio-descricdo, isto é, a personagem infantil Monica da Turma da Monica,
desenho do brasileiro Mauricio de Sousa. Mais uma vez, temos que a dudio-descri¢do que chega
a pessoa com deficiéncia visual produz um efeito de sentido de que a inclusdo ndo trata com

exclusividade o excluido.

Também, pode-se dizer que a formagdo discursiva na qual se inscrevem estas pecas
publicitérias, ou seja, no casamento e no nascimento de um bebé, portanto na Familia, reforca
valores da sociedade por meio de emocao de cada cena, de cada cenario — musica, entonagao
de voz e disposi¢do dos objetos — e da produgdo publicitaria de ambos, instituindo, assim o
dizer na sua repetitividade mesmo que em condic¢des de produgdo de um dizer que, nos dias de
hoje na nossa sociedade, permitem a pluralidade. Contudo, nao se pode esquecer de que o audio-
descritor deve seguir normas e regras impostas para o seu desempenho profissional, mesmo que
este dudio-descritor seja um voluntario. E, muitas vezes, por sé-lo “cai numa rede” de

contradigdes das praticas discursivas socio historicas e institucionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Responsabilidade de qué?
- A responsabilidade de ter olhos quando os outros perderam. ”
José Saramago

Conforme destacado neste trabalho, apesar da magnitude da questdo, e apesar da sua
grande expansao, a dudio-descri¢cdo ainda ¢ um recurso em desenvolvimento no Brasil, faltam
tanto consciéncia como informagdo cientifica. Pudemos verificar em nossas pesquisas que
pessoas com deficiéncia tém mais necessidades ndo satisfeitas que a populacdo em geral, sendo
assim, ¢ preciso trabalhar para remover os obstaculos e tornar os sistemas existentes mais

inclusivos e acessiveis para as pessoas com deficiéncia.

Efetivamente, sao necessarios bons profissionais, treinamentos, € pesquisas sobre a
audio-descri¢do, pois, audio-descritores bem preparados sao particularmente importantes para

que as pessoas com deficiéncia visual se beneficiem com a dudio-descrigdo.

Nosso objetivo ao realizar este trabalho foi o de desvelar o modo como intra e
interdiscursivamente o discurso da inclusdo se materializa quando nos remetemos a audio-
descri¢do. Para tanto nosso questionamento inicial era “Como essa pratica inclusiva, tida como

moral e politicamente correta produz efeitos de sentido e de verdade em nosso meio histérico?”.

Iniciamos o nosso trabalho contextualizando a audio-descricdo, falamos das leis
brasileiras que a garantem (uma das mais avancadas do mundo), e dos embates € movimentos
discursivos entre midia acessivel e dudio-descricdo. Falamos de um pais que tem cerca de 45
milhdes de pessoas com algum tipo de deficiéncia fisica e que lutam contra o preconceito e a
falta de acessibilidade. Embora esse niimero alto seja questionavel, uma vez que no censo do
IBGE os dados sao fornecidos pelo proprio entrevistado, podendo ou nao ser compativel com
as normas técnicas/médicas, outras informacdes aferidas em nosso estudo sdo inegaveis: o
despreparo do governo, isto €, hd nos programas do governo um desconhecimento do que vem
a ser uma audio-descricdo, haja vista a dudio-descri¢ao apresentada na prova do ENEM 2016
sobre qual falamos no item 1.2. daquele capitulo, além disso ha uma grande parcela da nossa
sociedade que luta por uma cegueira da diferenca, excluindo do seu convivio aquele que ¢

diferente.

Por isso, pesquisas sdo essenciais para o aumento da compreensdo publica sobre a

deficiéncia, informando sobre politicas e programas a respeito da deficiéncia no intuito de
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alocar os recursos de forma eficiente. E preciso investir em capacitagdo humana e técnica, na
busca por pesquisadores versados em questdes ligadas a deficiéncia, e os conhecimentos em
pesquisa precisam ser fortalecidos em uma série de estudos sobre deficiéncia, saude e

reabilitacdo, educagado especial, e politica publica.

Nao podemos deixar de mencionar o descaso e o desrespeito para com a pessoa com
deficiéncia, leis que ndo garantem os direitos adquiridos, redes de televisdo e grandes empresas
que burlam a lei em nome de um bem maior, o seu proprio lucro, mas que se utilizam do

discurso da solidariedade e inclusdo para se auto promoverem.

A acessibilidade da qual tanto discutimos, ou a falta dela, uma vez que pouquissimas
escolas publicas ou privadas estdo plenamente adaptadas — pode ser apontada como causa dos
61,13% de jovens com deficiéncia (com mais de 15 anos) que cursaram apenas O ensino
fundamental, ou pior, ndo tem nenhuma instru¢do. Em contrapartida, desde 1999 esta
regulamentada a lei de cotas que obriga as empresas a contratarem entre 2 a 5% de funcionarios

com alguma deficiéncia.

Abordamos no segundo capitulo a no¢do de tradugdo gerando reflexdes e, por
conseguinte passamos a pensa-la como um processo tradutorio e, nesse processo tecemos
algumas reflexdes sobre o papel do tradutor/dudio-descritor e as relagdes que se estabelecem
dentro desse processo tradutdrio. Discutimos sobre a tradicional cobranca ao tradutor de
fidelidade ao texto e autor “original” e, na dudio-descri¢do a exigéncia demasiado iluséria de
audio-descrever objetivamente, sem inferéncias e com neutralidade, o que de algum modo
coloca os audio-descritores na mesma posi¢ao que os tradutores tradicionalistas, incorrendo nos
mesmos equivocos que vivenciaram esses teoricos da tradugdo que acreditavam que foram
desmistificados com o passar dos anos, como: a existéncia de sentido unico, o poder de refletir
as inteng¢des do autor do texto original, assim como transporte fiel de um sentido estavel de um

texto para outro.

Depois de situarmos o lugar de onde falamos, passamos a apresentagao de algumas
nogdes tedricas que consideramos importantes para a reflexdo sobre a dudio-descricdo e o
audio-descritor. Para essa reflexdo, buscamos apresentar a perspectiva da Andlise de Discurso
sobre algumas nog¢des como Discurso, Condi¢des de Produgdo, Efeitos de Sentidos, Formacao
Discursiva e Ideologia sob a 6tica de autores como Pécheux, Derrida e Orlandi. Entdo, ao
analisarmos o discurso do tradutor/dudio-descritor produzido durante o processo tradutorio, foi

possivel abordar as questdes das notas proémias, notas do tradutor e notas de rodapé.
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E, assim chegamos ao terceiro capitulo deste trabalho, de cunho analitico discursivo.
Este capitulo foi uma tentativa de andlise das dudio-descri¢des encontradas em dois videos
publicitarios, que em uma primeira leitura seriam voltados para um publico formado de pessoas
com deficiéncia visual, mas que em nossa analise mostrou-se mais eficiente para o publico

vidente, para a projecao do nome das empresas e para evocar a dicotomia inclusao X exclusdo.

Em nossas andlises pudemos também demonstrar que a neutralidade e a ndo
interpretacdo, que sdo as recomendagdes encontradas na maioria dos documentos que
regulamentam a audio-descricdo em paises onde ja estdo implantados padrdes de referéncia
para os profissionais da area, nao ocorreram nas audio-descrigdes objeto de nosso estudo.
Assim, essa neutralidade ¢ iluséria. Discorremos também sobre o papel do dudio-descritor, cuja
a subjetividade se faz presente através das escolhas que faz daquilo que vai ser audio-descrito
ou ndo, nas escolhas das palavras e das construcdes de linguagem. Apesar de a tendéncia
prescritiva ser favoravel a nao avaliagdo/interpretacao, a andlise das pecas publicitarias
possibilitou questionamentos relativos a neutralidade de um roteiro de dudio-descri¢ao descrito

sob a égide da regra da neutralidade.

As duas pecas publicitarias traziam como pano de fundo as paraolimpiadas 2016. Dada
as condi¢des de producdo propiciadas pelos jogos paraolimpicos, 0os comerciais traziam pessoas

com deficiéncia que vivenciam a inclusdo.

Embora no video que traz a marca BRADESCO haja um apelo para que as pessoas se
tornem voluntérias e tragam o espirito olimpico para o seu dia a dia, esse espirito de “boa
vontade” ndo viabiliza a inclusdo. Além do que, em nossas analises, o voluntariado € o resultado
de regras impostas pelo poder econdmico e politico dos atores sociais. Em outras palavras, a
inclusdo parece imposta e superficial. Nao ha a necessidade de vivencid-la plenamente; basta
que se diga. Evidenciou-se que o fazer/realizar ¢ passivel de um entendimento daquilo que é

vantajoso ou nao, para as empresas.

No paradigma da inclusao, ¢ reponsabilidade da sociedade promover as condi¢des de
acessibilidade necessarias a fim de possibilitar as pessoas com deficiéncia viverem de forma
independente e participarem plenamente de todos os aspectos da vida. Acreditamos que a dudio-
descri¢do promove essa independéncia e inclusdo, desta forma, através desta dissertagdo,
buscamos mostrar a importdncia da oferta de produtos 4audio-descritos, pois sua
disponibiliza¢do vai ao encontro da proposta de se colocar o conhecimento a disposi¢cdo de

todas as pessoas.
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Contudo, para que isso ocorra de forma satisfatoria € necessario que haja profissionais
bem preparados para realizarem a mediagdo entre a imagem ndo vista € a imagem mental
construida, pois como dissemos, a dudio-descri¢ao funciona como o outro olhar que ajuda a
construir o olhar do outro, do deficiente visual. Estima-se que héa 1,4 milhdo de criangas cegas

no mundo, 500.000 criangas ficam cegas por ano (quase uma por minuto).

Dados da OMS sobre deficiéncia visual devido a doengas oculares, publicados em 2004,
colocaram as estimativas em uma perspectiva diferente dos numeros projetados com base na
populagdo de 1990. Em muitos paises foi documentado um declinio consideravel na prevaléncia
de cegueira. Esse declinio foi associado ao desenvolvimento socioecondmico ¢ a melhor
prestacao de servigos oftalmologicos. No entanto, um niimero crescente de pessoas estara em
risco de desenvolver deficiéncia visual em fung¢do do crescimento populacional e do

envelhecimento.

Para atingir melhores perspectivas de desenvolvimento para essas pessoas, devemos
capacita-las e para que isso ocorra ¢ necessario retirar as barreiras que as impedem de participar
na comunidade, de ter acesso a uma educagdo de qualidade, de encontrar um trabalho decente,

e de ter suas vozes ouvidas.

A audio-descricdo, apesar de ter sido implantada na TV brasileira, e ser um direito
assegurado por lei, ainda tem o seu acesso muito aquém do desejado. Ocorre que, ainda hoje,
ha uma falta de conscientizagdo desse direito. Muitas pessoas com deficiéncia visual nem
mesmo tém conhecimento do que vem a ser uma audio-descri¢ao. Além disso, nao se pode
descartar que cinema, teatro, televisdo, e outros produtos visuais contribuem significativamente
na formacgao dos sujeitos, seja ele deficiente visual ou ndo. O acesso a cultura ¢ imprescindivel
ao desenvolvimento social e, todos devem té-lo em condi¢des de igualdade. No entanto, para
que isso ocorra € preciso atentar para as singularidades e respeitar a diversidade. Por isso, pensar
que nem em uma peca publicitaria circulada no cotidiano os deficientes visuais tém sua

dignidade contemplada, torna-se premente trazer a baila tais discussoes.

Tendo consciéncia de que esta reflexdo ndo se esgotou, pelo contrario, essa ¢ apenas a
ponta do iceberg, concluimos que muito hé para ser pesquisado, discutido e melhorado. Novas
politicas publicas precisam ser pensadas, € as que hoje estdo em vigor precisam ser respeitadas
e conhecidas. O “assistencialismo barato” que impera precisa ser banido. Neste sentido, as
analises aqui propostas buscaram, principalmente, fazer emergir a nao-evidéncia dos sentidos

e questionar a naturalizagdo das desigualdades sociais.
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ANEXO - Textos das dudio-descri¢des das pecas publicitarias analisadas

Titulo: “Ver com outros olhos”

TIME
CODE
00:00:02
00:00:04
00:00:06
00:00:08

00:00:14
00:00:17
00:00:19
00:00:23
00:00:26
00:00:28
00:00:29
00:00:32
00:00:35
00:00:38
00:00:40

00:00:45
00:00:48
00:00:49
00:00:51
00:00:54
00:00:57

00:01:02
00:01:05
00:01:07
00:01:08

00:01:16
00:01:20
00:01:25

AUDIO-DESCRICAO

Eles continuam cegos, mas eles podem enxergar.

Uma jovem usando fones abre os olhos ¢ ...

Enxergar pelos meus olhos

Livia pde os dculos, folheia um caderno. Na tela a frase: “Vendo com outros
olhos”.

A audio-descri¢do ¢ um recurso de acessibilidade.

Ela da alguns passos.

E transformar imagens em palavras...

Ajeita os fones da caixa. Observa aliangas com pontos braile.

para que a pessoa com deficiéncia visual...

Experimenta os fones na noiva.

transforme estas palavras em imagem mental.

Na igreja segura o roteiro de audio-descrigdo

Podemos fazer um casamento, um parto...

A noiva entra com seu pai

é poder participar em igualdade de condigdes. E se sentir completamente
incluido.

O noivo usa flor na lapela e fones.

E todo mundo quer ver a noiva, ndo é?

Convidada cega sorri.

Eu vejo uma lagrima correndo, eu vejo um sorriso, uma gargalhada.

Os noivos saem pelo corredor.

Uma chuva de papeis picados, vermelhos e pratas, caem sobre as cabecas dos
noivos.

Audio-descrigdo de Livia em festa de casamento.

Dois passinhos curtos para um lado, para o outro...

Os noivos dangam a valsa.

Eu ja ouvi varios depoimentos de pessoas com deficiéncia visual dizendo:
“Olha, eu consegui enxergar tudo. ”

Livia sorri no meio dos noivos Fabricia e Jean.

E ainda tem gente que me pergunta: “Mas, o que que vocé ganha com isso? ”
A Livia vive os valores olimpicos de amizade, exceléncia e igualdade. Leve o
espirito olimpico para sua vida. Bradesco Rio 2016.

Depoimento de Livia.

Audio-descrigdo realizada por Livia.

Audio-descrigdo da peca publicitaria



Titulo: Os primeiros 100 dias de Murilo

TIME
CODE
00:00:01

00:00:06

00:00:20

00:00:30
00:00:47
00:00:59
00:01:09
00:01:17

00:01:23
00:01:33
00:01:37

00:01:45

00:01:57

00:02:04
00:02:10
00:02:15
00:02:21
00:02:27
00:02:33
00:02:38

00:02:45
00:02:48

AUDIO-DESCRICAO

Tatiana, deficiente visual, passa seus dedos em uma impressao 3D do
ultrassom de seu filho, que ainda esta na barriga.

Letreiro: “Em 2015, Tatiana, deficiente visual, conheceu seu filho antes dele
nascer, gracas a impressao 3D de seu ultrassom. Tatiana agora ja pode abragar
Murilo. ”

Letreiro: “Vocé sabia que apenas 12% das pessoas associam o carinho e o afeto
ao desenvolvimento do bebé? Fonte: IBOPE Inteligéncia para FMCSV —2012.
Tatiana acaricia e beija seu filho.

Murilo segura com forga o dedo indicador da sua mae.

Huggies apresenta: Os Primeiros 100 Dias de Murilo.

Dia 1: Tatiana segura Murilo no colo.

Tatiana se recorda da impressao 3D do Murilo. Agora ela ja pode sentir Murilo
de verdade.

Dia 5: Tatiana amamentando o bebé.

Dia 16: Tatiana abraca e beija seu filho

Letreiro: E preciso dar carinho e afeto para o seu bebé se sentir amado e
seguro.

Usando os lengos umedecidos, pomada, e fralda da Huggies, Tatiana troca
Murilo.

Dia 28: Murilo, s6 de fraldas, sorri para sua mae, que lhe d4 um beijo na
barriga e o pega no colo.

Letreiro: Também ¢€ preciso dar liberdade.

Dia 33: Tatiana da um banho no pequeno Murilo.

Dia 49: Tatiana 1€ um livro infantil em braile para Murilo.

Dia 67: Tatiana veste Murilo enquanto ele olha para sua mae e sorri.

Dia 75: Tatiana conversa com o filho.

Dia 81: Tatiana nina Murilo caminhando pelo corredor de casa.

Dia 94: Tatiana brinca com Murilo usando um bichinho de peltcia. Murilo se
diverte bastante.

Dia 100: Tatiana abraga Murilo com muito carinho.

Letreiro: Carinho e liberdade se demonstram com um abrago. Huggies acredita
que o abraco € essencial para o bebé crescer feliz. Abrace para vocé ver.
#Abrace com Huggies.
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