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RESUMO

Esta pesquisa trouxe o resultado dos estudos realizados no PROFLETRAS — Mestrado
Profissional em Letras — Pds-graduacéo Stricto Sensu que partiu da seguinte pergunta:
Como motivar a leitura e promover o letramento literario através da intertextualidade
existente em “Cara de Coruja”, episodio integrante da obra Reinacbes de Narizinho
(1982), de Monteiro Lobato? Objetivou despertar o interesse dos alunos pela leitura, bem
como promover o letramento literario dos alunos por meio da materialidade literaria e da
intertextualidade presentes no referido episodio. A investigacdo que propusemos foi de
natureza qualitativa, de base interpretativista. Configurou-se um projeto interventivo,
iniciado pelo diagndstico com a turma, no final do ano letivo anterior, quando faziam
parte do 6° ano. Apos a interpretacdo dos textos lidos e analise intertextual, apresentamos
uma sequéncia basica de leitura do texto literario aplicada ao EFII. Para atingirmos os
objetivos almejados, seguimos 0s seguintes passos metodoldgicos: pesquisa
bibliogréafica; analise comparativa das obras embasada em teorias da intertextualidade;
investigacdo do contexto; producdo da sequéncia basica; aplicacdo desta sequéncia e
analise da aplicacdo. O projeto proposto fundamentou-se no conceito da intertextualidade.
Bakhtin (1997), Kristeva (2012) e Samoyault (2008) serviram de referéncia para o estudo
do tema, bem como para os estudos sobre dialogismo, polifonia e o discurso do outro. O
trabalho com a literatura na escola e com o letramento literario foi embasado em Candido
(2002 e 2013), Soares (1998), Zappone (2001 e 2007) e Zilberman (2003). Para a
sequéncia basica de leitura, os referenciais foram Cosson (2014), Micheletti (2006) e
Corsi (2015). O presente estudo justificou-se pelo fato de Reinagdes de Narizinho (1931)
ser a obra que carrega a responsabilidade de inaugurar a literatura infantil, ndo s6 no
Brasil, como também em toda a América do Sul, inicialmente publicada como Narizinho
Arrebitado (1921). Justificou-se ainda por apresentar, especificamente, no episddio “Cara
de Coruja”, o resgate do texto da tradig@o classica e por meio da intertextualidade enredar
0 leitor numa viagem, em que encontra ecos dos contos de fadas, na literatura
contemporanea: elementos potenciais para a motivacéo da leitura. Como resultado deste
trabalho, constatamos que os alunos do 7° ano tornaram-se capazes de compartilhar suas
leituras e suas releituras sobre as obras analisadas. Entendemos, ainda, que o trabalho
escolar com a literatura ndo deve ocorrer de maneira intuitiva, ou muito menos servir de
pretexto para o ensino da lingua; mas que deve ser visto como conhecimento elaborado,
que corrobora para a humanizacéo dos alunos, e portanto, precisa ser organizado. Desse
modo, os alunos foram capazes de construir seu préprio percurso como leitores, ao utilizar
0s conhecimentos adquiridos para interpretarem as obras lidas, impondo, cada vez, mais
significado as suas leituras.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Leitura. Letramento Literario. Sequéncia bésica.



ABSTRACT

This research showed the result of the studies carried out in the PROFLETRAS -
Professional Mastery in Letters — Post Graduation Stricto Sensu modality that came from
the following question: How to motivate the reading and to promote the literary literacy
through the intertextuality in “Cara de Coruja”, integrant episode of the book Reinagdes
de Narizinho (1982), by Monteiro Lobato? It aimed to awake the students' interest for the
reading, as well as to promote their literary literacy through the literary materiality and
intertextuality present in this episode The proposed inquiry was of the qualitative nature
with interpretative basis. An intervention project, initiated by the diagnosis with the class,
was set up at the end of the previous school year, when they were part of the 6th grade.
After the interpretation of the texts read and intertextual analysis, we showed a basic
reading sequence of the literary text that was applied in the EFII. To achieve the desired
objectives, we followed the next methodological steps: bibliographical research;
comparative analysis of the works based in the intertextuality theory; context research;
production of the basic sequence; application of this sequence and analysis of this
application. The proposed project was based on the concept of the intertextuality. Mikhail
Bakhtin (1997), Julia Kristeva (2012) and Tiphaine Samoyault (2008) were the references
for the study of the subject, as well as for the studies about dialogism, polyphony and the
other’s speech. Work with literature at school and with the literary literacy were based in
Candido (2002 and 2013), Soares (1998), Zappone (2001 and 2007) and Zilberman
(2003). For the basic reading sequence, the references were Cosson (2014), Micheletti
(2006) and Corsi (2015). The present study it was not only justified for ReinacGes de
Narizinho (1931) is the book that loads the responsibility to inaugurate the children’s
literature, in Brazil, as well as in all the South America, initially published as Narizinho
Arrebitado (1921). It was still justified for presenting, specifically, in the episode “Cara
de Coruja”, the rescue of the text from classical tradition and by the intertextuality tangles
the reader in a trip where we find echoes of fairies stories in the contemporary literature:
potential elements for the reading motivation. As result of this work, we verified that the
students of the 7th grade were able to share their readings and their re-readings about the
analyzed texts. We also understood that literature methodoly should not happen
intuitively, or only as a pretext for teaching the language; but it must be an elaborate
knowledge, which corroborates the students’ humanization, and therefore it needs to be
organized. In this way, students will be able to build their own route as reader, when using
the acquired knowledge to interpret the read texts, imposing, each time, more meaning to
their readings.

Keywords: Children’s literature. Reading. Literary literacy. Basic sequence.
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INTRODUCAO

“De escrever para marmanjos ja me enjoei.

Bichos sem graca. Mas para as criancas,
um livro é todo um mundo.”
Monteiro Lobato

O trabalho com a literatura em sala de aula tem sido tema constante de discusses
na &rea da educacdo, e, no que se refere a Lingua Portuguesa, os Pardmetros Curriculares
Nacionais — PCNs apresentam propostas de trabalho que valorizam, primeiramente, a
participacdo critica do aluno diante da sua lingua e, por conseguinte, que mostram as
variedades e pluralidade de uso inerente ao idioma materno, como é o caso do texto
literario.

O papel da escola € a formacdo de um cidaddo critico, participativo e
transformador da sociedade em que vive. Dessa forma, as aulas de Lingua Portuguesa
tém se preocupado com a formacao de leitores — do cidaddo-leitor.

Para Paulo Freire (1987, p.11), “a leitura de mundo precede a leitura da palavra”.
Entdo, é imprescindivel que o professor saiba valorizar a cultura popular em que seu aluno
esteja inserido, partindo dessa cultura e procurando aprofundar seus conhecimentos, para

que esse participe do processo permanente de crescimento pessoal.

Refiro-me a que a leitura de mundo se trata de leitura da palavra e a
leitura desta implica a continuidade da leitura daquele. De alguma
maneira, porém, podemos ir mais longe e dizer que a leitura da palavra
nado é apenas precedida pela leitura de mundo, mas que por certa forma
de ‘descrevé-lo’ ou de ‘reescrevé-lo’, quer dizer, de transforma-lo
através de nossa pratica consciente (FREIRE, 1987, p.22).

Isso significa que falar em leitura € se referir ao “ato de ler”, analisando o sujeito-
leitor na sua trajetéria de vida. Nesse sentido, educacdo € o exercicio da liberdade do
homem para estruturar o seu projeto de existéncia, para viver os diferentes horizontes de
cultura.

Entretanto, o primeiro obstaculo para o trabalho com a literatura, em sala de aula,
atualmente, é o fato de a maioria dos educandos ndo demonstrarem prazer pela leitura,
pois fazem parte de uma geracdo que ja veio ao mundo conectada. Muitos jovens nédo
conhecem o mundo sem as tecnologias atuais, recebem muitas informagdes
simultaneamente sem se prenderem a nenhuma delas. E, nem sempre, séo apresentados

por seus responsaveis ao encantamento da literatura infantil.
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Ouvimos professores comentarem, por isso, que a literatura esta em crise e que é
impossivel ensinar a literatura, parte integrante dos curriculos escolares. Mas, € comum,
também, encontrarmos professores de Lingua Portuguesa que ndo leem e repetem o
borddo da importancia da leitura e impdem-na, por meio de obras que eles mesmos
desconhecem. Em resposta a tais casos, os alunos ndo leem as obras ou as leem
superficialmente, transformando a leitura em uma tarefa sofrida.

E basilar que discutamos, entéo, o papel da escola na formagao do leitor, de modo
especial, do leitor literario e as condi¢Bes nas quais o professor desenvolve tal tarefa.

Com o intuito de despertar o interesse e o prazer pela leitura, apresentamos, neste
trabalho, estratégias de leitura para a obra que inaugurou a literatura infantil, ndo s6 no
Brasil, mas em toda a América do Sul. A pesquisa que propomos € de natureza
qualitativa, de base interpretativista. Configura-se como um estudo de caso de cunho
etnografico, uma vez que pretende capturar o ponto de vista dos alunos do 7° ano. Apés
a interpretacdo dos textos lidos e anélise intertextual, apresentamos uma sequéncia basica
de leitura do texto literario que foi aplicada no Ensino Fundamental Il. A referida
sequéncia foi elaborada para o episodio “Cara de Coruja”, da obra Reinacbes de
Narizinho (1931), de Monteiro Lobato (1982), destinada a aplicacdo no 7° ano, turma B,
do Colégio Estadual Governador Adolpho de Oliveira Franco, do Municipio de Astorga,
Estado do Parana. Tal proposta objetivou promover o letramento literario dos alunos
dessa turma, por meio da analise da materialidade literaria e da intertextualidade presentes
no episadio, a fim de contribuirmos com a formacéo do sujeito leitor. Propusemos, a cada
etapa, um objetivo especifico, com o intuito de alcancarmos o propdsito que direciona
este trabalho: despertar o interesse pela leitura; analisar as pontes entre as obras lidas;
socializar leituras, releituras e efeitos que as obras produzem sobre os leitores; utilizar o
conhecimento sobre o autor e sobre 0 mundo para elaborar interpretacdes sobre o texto;
identificar a permanéncia da obra classica no texto de Monteiro Lobato com o propdsito
de formarmos um leitor critico, com olhar intertextual; favorecer a construcdo da
autonomia leitora e o desejo de explorar novas obras.

Tendo em vista a importancia da abordagem do texto literario em sala de aula para
a formacéo de leitores criticos e autbnomos capazes de desenvolver uma leitura critica do
mundo, a presente proposta justifica-se pelo fato de Reinac6es de Narizinho (1931) ser a
obra que inaugura a literatura infantil, ndo sé no Brasil, como também em toda a América

do Sul, inicialmente publicada como Narizinho Arrebitado (1921). Justifica-se, ainda, por
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apresentar especificamente, no episodio “Cara de Coruja”, o resgate do texto da tradi¢ao
classica e, por meio da intertextualidade, enredar o leitor numa viagem em que encontra
ecos dos contos de fadas na literatura contemporénea: elementos potenciais para a
motivacao da leitura.

Os PCNs (1998, p. 26) afirmam que o texto literario “ndo € mera fantasia que nada
tem a ver com o que se entende por realidade, nem € puro exercicio ludico sobre as formas
e sentidos da linguagem e da lingua”. Pelo contrério, esse texto faz com que o leitor se
aproxime da realidade por meio de semelhancas que possibilitam a reinterpretacdo do
mundo, seja ele real ou imaginéario. Tal fato justifica 0 motivo de alguns professores
organizarem seu trabalho docente no ensino da linguagem oral e escrita, tendo o texto
como fundamento.

Afinal, para aprender a ler e a escrever, o aluno precisa construir um
conhecimento de natureza conceitual, isto é, ele precisa compreender ndo s6 0 que a
escrita representa, mas também de que forma ela apresenta graficamente a linguagem.

Desde a decada de 70, Anténio Candido proclama o poder humanizador da
literatura e afirma (2002, p.80) que ela “exprime o homem e depois atua na propria
formagdo do homem”. Nessa perspectiva, aponta duas fungdes da literatura: a funcédo
psicoldgica e a fungdo formadora: a primeira refere-se a necessidade do homem de viver
a ficcéo e fantasia e pode ser observada lado a lado com as necessidades mais elementares
do ser humano. A segunda € atribuida a influéncia de todas as informacdes trazidas pela
obra literaria ao leitor, provocando nele diversas reacdes que atuam em sua formacao.

Candido (2002, p.174) sustenta que “a literatura € o sonho acordado das
civilizagdes” e, por esse motivo, estd inserida em todos os niveis da sociedade e de
cultura, desde as lendas as mais elaboradas producbes da humanidade e é capaz de
despertar emoces que serdo Unicas para cada leitor.

E, continua ao analisar a funcéo da literatura:

A fantasia quase nunca é pura. Ela se refere constantemente a alguma
realidade: fenbmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de
explicacdo, costumes, problemas humanos, etc. Eis por que surge a
indagacéo sobre o vinculo entre fantasia e realidade, que pode servir de
entrada para pensar na funcéo da literatura (CANDIDO, 2002, p. 83).
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Segundo Candido, uma das funcgdes da literatura é a representacdo do real, ao
mesmo tempo que permite a criagdo de novas realidades. O mesmo autor assevera que

ela é um instrumento eficaz de educacédo e formagdo do homem, uma vez que ha

conflito entre a idéia convencional de uma literatura que eleva e edifica
(segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forca indiscriminada de
iniciacdo na vida, com uma variada complexidade nem sempre desejada
pelos educadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas,
trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e 0 que chamamos o
mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver (CANDIDO,
2013, p.176).

O excerto acima explica porque, muitas vezes, a literatura é vista de modo
paradoxal pelos professores: ao mesmo tempo que confirma sua capacidade de alimentar
a alma, atesta, também, sua conduta transgressora daquilo que a sociedade impde como
correta.

Nesse sentido, Cosson (2014) assegura que a literatura s sera humanizadora se

forem alterados os rumos de sua escolarizagdo, pois

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma pratica
social e, como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser
enfrentada ndo é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como
bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizagéo
sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma
que mais nega do que confirma seu poder de humanizagdo (COSSON,
2014, p.23).

As palavras do autor evidenciam que a leitura ndo € um ato solitario, pelo
contrario, requer troca de sentido entre leitor e escritor, requer conhecimento do seu
mundo e do mundo do outro.

A partir do exposto, reconhecemos que as praticas pedagogicas da lingua materna
ndo podem estar desvinculadas das de literatura, uma vez que o texto literario é uma forma
de uso da lingua com funcionalidade especifica. Dessa forma, defendemos o letramento
literario, ou seja, a escolarizacdo da literatura, por possibilitar, ao aluno, uma maneira
propria de perceber o mundo.

Micheletti (2006) defende que o texto literario exige o conhecimento de sua
estrutura, pois é um texto diferente dos outros, devido a sua materialidade especifica e a
sua complexidade. Segundo a autora (2006, p. 17), “se estivermos diante de um texto

literdrio, mais complexo, a necessidade de investigarmos o0 que estd para alem da
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superficie se intensifica, visto que esse tipo de discurso se nos propde como uma espécie
de jogo [...]".

Nessa mesma acepcdo, Cosson (2014, p. 47) expde que “o ensino da literatura
deve ter como centro a experiéncia do literario” e continua afirmando que ela ¢ “uma
pratica e um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo
aluno”. Assim, é necessaria a compreensao de que a aprendizagem por meio da literatura
demanda habilidades especificas que devem ser mediadas pelo professor.

Candido (2013) explana que a funcdo da obra literaria vai muito além de sua
estrutura ou de seus elementos organizacionais, encontra-se no seu poder de emocionar o
leitor, dependendo da fantasia que oferece. Atesta, alias, que a escola, muitas vezes, é o
Unico ambiente em que as criangas tém contato com esse género, mas, nao responde a
essa necessidade, pois quando apresenta a ela a literatura, enfatiza mais os aspectos

estruturais e formais nela contidos. Cosson reforca a ideia de Candido ao afirmar que

os livros, como fatos, jamais falam por si mesmos. Quem os fazem falar
sdo mecanismos de interpretacdo que usamos, e grande parte deles s@o
aprendidos na escola. Depois a leitura literaria que a escola objetiva
processar visa mais que simplesmente ao entretenimento que a leitura
de fruicdo proporcionam. No ambiente escolar, a literatura € um locus
de conhecimento e, para que funcionasse como tal, convém ser
explorada de maneira adequada (COSSON, 2014, p.26-27).

O mais sério problema gue envolve o ensino da Literatura, entdo, ndo se encontra
no fato de os professores ndo trabalharem com o texto, mas na forma como ¢é trabalhado
esse texto em sala de aula. Afinal, a Literatura € uma arte que tem como matéria prima a
palavra e, seu ensino deve priorizar as potencialidades dessa palavra.

No mesmo sentido, Zilberman (2003, p. 16) lembra que “a sala de aula é um
espaco privilegiado para o desenvolvimento do gosto pela leitura, assim como um campo
importante para o intercambio da cultura literaria, ndo podendo ser ignorada, muito menos
desmentida sua utilidade”. Enfatizamos, aqui, ser primordial a formag¢do de professores
capacitados a desempenharem o papel de mediador entre o texto e os alunos, realizando,
assim, o letramento literario, que tem na leitura seu mais eficaz ponto de partida.

A autora (2003, p.28) reitera ainda que “ao professor cabe o desencadear das
multiplas visdes que cada criacdo literaria sugere, enfatizando as variadas interpretacoes
pessoais [...] em razdo de sua percepgdo singular do universo representado.” Tal

afirmacdo comprova que, sendo o professor um mediador, € fundamental que ele seja
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também um leitor e acredite que a literatura € de fundamental importancia no
desenvolvimento do individuo.

Assim sendo, o professor mediador deve ter claro, em sua pratica docente, que a
literatura ndo € uma ferramenta para ensinar Lingua Portuguesa, mas sim, uma arte com
fim em si mesma, uma vez que a ficcdo possibilita ao leitor percepcbes sobre o mundo,
ocupando as lacunas resultantes de seu conhecimento prévio, através de sua linguagem

artistica. Para Zilberman,

a literatura infantil (...) é levada a realizar sua funcdo formadora, que
nédo se confunde com uma missdo pedagdgica. (...) Aproveitada em sala
de aula na sua natureza ficcional que aponta a um conhecimento de
mundo, e ndo enquanto stdita do ensino de boas maneiras (de se
comportar e ser ou de falar e escrever), ela se apresenta como 0
elemento propulsor que levara a escola a ruptura com a educagéo
contraditoria e tradicional (ZILBERMAN, 2003, p. 25).

Caso o trabalho com o texto literario tenha apenas uma finalidade instrumental,
essa pratica reduzira a sua qualidade literaria e podera trazer o desaparecimento da
literatura entendida enquanto arte. Além disso, eliminara qualquer possibilidade de
percepcdo do aluno de que a literatura tem uma significativa esséncia muito diferente
daquela encontrada nos livros didaticos e nos textos informativos.

Segundo Zappone (2007, p.53), “o Letramento literario pode ser compreendido
como o conjunto de praticas sociais que usam a escrita literaria, compreendida como
aquela cuja especificidade maior seria seu trago de ficcionalidade.” Lembramos que o
conceito de letramento abarca, ainda, certa flexibilidade no que se refere a construcao de
identidade e poder. A respeito do letramento literario, a autora diz que

como o letramento implica usos sociais da escrita, saindo da esfera
estritamente individual, infere-se que o letramento literario esta
associado a diferentes dominios da vida (o letramento implica usos da
escrita literaria para objetivos especificos em contextos especificos) e,
nesse sentido, seria interessante pensar em quais contextos ou espagos
sociais podem ser observadas essas préaticas de letramento literario que
séo plurais (ZAPPONE, 2007, p. 54).

Sabemos que a escola, na maioria das vezes, valoriza uma série de textos
classificados como literatura e os considera “melhores” em comparac¢do a outros textos

menos apreciados pela cultura letrada.
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Percebemos, porém, que mesmo que a escola represente a principal instancia de
letramento, por ser ali, efetivamente, o espaco em que o aluno tem condigdes de se
encontrar com os textos literérios, ela ndo tem obtido sucesso em formar um leitor
literdrio. Assim sendo, evidenciamos a necessidade de metodologias de ensino e
aprendizagem que corroborem a préatica social e mais, que favorecam o letramento
literario.

Acerca disso, Zappone resguarda que

Conhecer as praticas de letramento literario presentes na escola bem
como as praticas de letramento literarios presentes em diferentes
ambitos sociais pode contribuir para que se possa pensar nas relagdes
entre essas duas esferas, escola e vida social, fazendo-as convergir para
formac&o de individuos com graus de letramento e letramento literario
cada vez maiores (ZAPPONE, 2007, p.56).

A pesquisadora explica que a literatura deve ser vista a partir da ficcionalidade em
todas as suas formas, pois esta traz um “campo fértil” para a formagao do leitor critico.
Cabe, portanto, ao professor de Lingua Portuguesa efetivar o letramento literario em sala
de aula sempre com o objetivo de levar o educando a identificagdo com aquilo que 1€,
respeitando suas escolhas pessoais e seu reconhecimento com os universos ficcionais aos
quais ele esta exposto. Afinal, explorar as leituras do aluno é a maneira mais eficaz de
associa-las a outras leituras que, até entdo, estavam distantes de sua realidade.

Almejamos que, por meio desse trabalho, os alunos do 7° ano tornem-se capazes
de compartilhar suas leituras e suas releituras sobre as obras analisadas. Construindo,
dessa forma, seu proprio percurso como leitor, ao utilizar os conhecimentos adquiridos
para interpretarem as obras lidas, impondo, cada vez, mais significado as suas leituras.
Reiteramos, aqui, que iniciamos nossa pesquisa no final do ano letivo 2016 e, portanto, o
diagnéstico foi aplicado com os mesmos alunos quando ainda estavam no 6° ano.

Este projeto fundamenta-se no conceito da intertextualidade. Mikhail Bakhtin
(1997), Tiphaine Samoyault (2008) e Julia Kristeva (2012) servirdo de referéncia para o
estudo do tema, bem como para os estudos sobre dialogismo, polifonia e o discurso do
outro.

Para a sequéncia basica de leitura, os referenciais serdo Guaraciaba Micheletti
(2006), Rildo Cosson (2014) e Margarida Corsi (2015), enquanto o trabalho com a
literatura na escola e com o letramento literario serd embasado em Magda Soares (1998),
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Antbnio Candido (2002 e 2013), Regina Zilberman (2003) e Miriam Zappone (2001 e
2007).

Em virtude do que apresentamos até aqui, nas proximas se¢des, constardo as partes
estruturais deste trabalho: pesquisa bibliografica - apresentacdo das teorias que
embasaram a presente pesquisa, a saber: um breve relato acerca dos géneros do discurso,
bem como do letramento literario; uma subsegdo sobre a intertextualidade, ou seja,
relacdo/retomada de um texto com/no outro, por meio de uma anélise comparativa das
obras embasadas na teoria da intertextualidade; investigacdo do contexto — questionario
aplicado aos alunos e professores da turma alvo desta pesquisa; as etapas de leitura, em
que visamos o desvendamento do texto em sua materialidade literaria; a sequéncia basica
de leitura, com as atividades que objetivaram promover o letramento literario em sala de
aula; aplicacdo da sequéncia basica e andlise da referida aplicacdo e, por fim, as

consideracdes finais acerca de todo o trabalho realizado.
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1. MONTEIRO LOBATO, UM AUTOR NA VANGUARDA DE SEU TEMPO

“Ainda acabo fazendo livros onde
As nossas criangas possam morar.”
Monteiro Lobato

E fato que inGmeras pesquisas, dissertagdes e teses foram realizadas tendo como
tema o autor brasileiro Monteiro Lobato e/ou suas obras, mas também, € certo que ha,
ainda, muito o que pesquisar e dizer sobre esse escritor de grande importancia na histéria
da Literatura Brasileira.

Sendo este trabalho embasado no episodio “Cara de Coruja”, parte integrante da
obra Reinagdes de Narizinho, consideramos pertinente dedicarmos um topico ao seu
autor. Afinal, foi precursor de uma literatura genuinamente brasileira, sem preocupar-se
em seguir as regras ditadas e estereotipadas por escritores europeus.

A literatura infantil brasileira precisava ser explorada, pois até 1920, esta
originava-se da literatura infantil europeia, a qual, depois de traduzida e adaptada, passava
a ser explorada pelas criangas brasileiras, que, como as criancas europeias, recebiam-na
com fins didaticos e educativo. Essas obras retratavam crian¢as modelares que tentavam

contagiar os leitores por suas virtudes. Sobre isso, Lajolo e Zilberman explicam que

as obras constituem verdadeiras cartilhas de suas respectivas
nacionalidades. Tanto a histdria francesa quanta a italiana tém criangas
COMO personagens centrais, as quais, através de variadas situagdes e
aventuras, vao desenvolvendo amor a patria, sentimento de familia,
nocdes de obediéncia, pratica das virtudes civis (LAJOLO E
ZILBERMAN, 1987, p.33)

O fato de uma crianca ser a protagonista demonstra a imagem estereotipada do
jovem virtuoso e que se pretendia formar, em situaces também modulares, nas quais
havia a tentativa de se reproduzir passivamente o comportamento visto como ideal, na
época.

Houve, também, no Brasil, no final do século XIX, algumas obras publicadas com
a ideia de transformar a leitura escolar em instrumento de difuséo do civismo e
patriotismo, a saber: Em 1886, Contos infantis, de Julia Lopes de Almeida e Adelina
Lopes Vieira; em 1889, Pétria, de Jodo Vieira de Almeida; em 1901, Por que me ufano
de meu pais, de Afonso Celso; em 1904, Contos patrios, de Olavo Bilac e em 1907,

Histdrias de nossa terras, de Jalia Lopes de Almeida. Todas essas obras traziam consigo
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um carater estritamente pedagogico, seja pela preocupacdo moralista e pelo estimulo
aberto e repetitivo ao estudo, a obediéncia e disciplina e/ou pelas citacGes fragmentadas
das regides brasileiras.

Lajolo e Zilberman (1987, p.38) esclarecerem que tais caracteristicas justificam a
“dificuldade com que os educadores da época lidavam com as diferentes realidades
culturais do Brasil”. Isso porque, na visdo das autoras, elas precisariam de adaptagdes
para que cumprissem a funcdo pedagdgica a que se destinavam, uma vez que a lingua
portuguesa passava a ser tema ou pretexto para poemas e histérias.

As referidas autoras esclarecem que

Basta um rapido exame das atividades e da obra dos artistas que, por
vocagdo missionaria ou profissdo, se dedicaram a producao literaria de
textos para criangas, para ver que pessoas do feitio intelectual de um
Olavo Bilac, Coelho Neto ou Francisca Julia ndo podiam, mesmo que
0 quisessem, ter nas suas carreiras de escritor para criancas uma atitude
perante a lingua diferente da posicdo académica, culta e perfeccionista
gue permeia seus escritos ndo-infantis. (LAJOLO E ZILBEMAN,
1987, p.43)

O excerto acima comprova que as condi¢des de producao literaria da época nao
permitiam que o escritor fugisse a luta pela literatura, que focava o encantamento do
publico consumidor.

Foi em 1921 que, segundo pesquisadores, apareceu no Brasil um livro de literatura
infantil de origem brasileira: criado no Brasil, para as criangas do Brasil, com um enredo
puramente brasileiro e de autoria de um brasileiro: José Monteiro Lobato.

Nas palavras de Coelho (2010, p.247), “a Monteiro Lobato coube a fortuna de ser,
a area da Literatura Infantil e Juvenil, o divisor de 4guas que separa o Brasil de ontem e
o Brasil de hoje.” Teve a ousadia de trazer para o presente a literatura do passado, de
forma inovadora e totalmente brasileira: juntando personagens classicas com personagens
tipicamente brasileiras e moradores de um sitio.

Um fato curioso para muitos estudiosos sobre este grande vulto, é de que ele,
desde cedo, mostrou-se uma pessoa obstinada, que ao se deparar com algo que lhe
incomodasse ou impressionasse, lutaria por isso até conseguir seu objetivo. Foi assim,
que aos 11 anos de idade, mudou seu nome de registro de nascimento José Renato
Monteiro Lobato para Jose Bento Monteiro Lobato, e assim ficou com as mesmas iniciais
do seu pai, o fazendeiro José Bento Marcondes Lobato, do qual queria herdar a bengala

que tanto o fascinava e que tinha as iniciais J.B.M.L.
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Através dos estudos feitos, vé-se também que Monteiro Lobato herdou do avd
materno, José Francisco Monteiro (Visconde de Tremembé), além de bens materiais, uma
riqueza de espirito, pois seu avo era um homem bem relacionado e de grande cultura.
Tinha tracos de generosidade e preocupacdo com o ambito social. Assim, também foi
Monteiro Lobato, que desde pequeno impressionou-se com os livros existentes na
biblioteca do seu av6 e ali passava horas a folhea-los. Assim cresceu Monteiro Lobato,
no seio da familia e recebendo uma forte influéncia por parte de seu avo.

Vivendo entre 1882 e 1948, Lobato recebe influéncias, em sua formacéo, de
humanistas liberais, de raizes aristocraticas. Leitor de Marx, ndo péde deixar de sofrer

influéncias socialistas e, leitor de Nietzche, acreditava no individualismo,

no individuo de excecdo, na inteligéncia, cultura e esforco das minorias
esclarecidas (e ndo nos movimentos de massa) a solucdo para 0s
grandes problemas que afligem a humanidade. Entre nds, na virada do
século, dentre os problemas mais urgentes, estava 0 da consciéncia
nacionalista a ser conquistada ou aprofundada (COELHO, 2010, p.
248).

Assim, Lobato foi um dos destaques na luta e na busca por uma literatura
totalmente nacional, primeiro, na literatura para adultos e para as criangas; depois, no
campo politico e econdmico. Durante o Pré-Modernismo, considerado um periodo de
transicdo entre o Simbolismo e o Modernismo, iniciou sua ruptura com o passado,
vencendo o academicismo e denunciando a realidade brasileira, e, € nesse contexto que
encontramos a literatura de Monteiro Lobato.

Comeca sua producao literaria em 1917/18 com o livro Saci-Pereré. Entre 1918 e
1921, passa a ser reconhecido por seus contos: “Urupés”; “Ideia de Jeca Tatu”, neste
retrata um caboclo matuto, rural pobre, ignorante e, confirma seu desejo de criar um Brasil
brasileiro; “Cidades mortas” e “Negrinha”. Em 1921, sai seu primeiro livro para as
criancas: A menina do Narizinho Arrebitado.

Sendo Monteiro Lobato um modernista antecipado a seu tempo, seu estilo literario
foge a regra. Livre de regras convencionais, toda a sua obra é simples, direta e com
linguagem clara, sua literatura atraia as atenc6es e provocava afeicdo de seus leitores.

Mas, esse homem foi além e, fundou a Editora Monteiro Lobato e Cia, mais tarde,
a Companhia Editora Nacional, além da Brasiliense. Distribuiu livros para todo o pais,
tornando-os produtos vendaveis. Tal fato foi reprovado por académicos da época que nao
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viam o livro como um produto para a venda e consideravam isso um rebaixamento dos
valores intelectuais.

Causou grande furor ao lancar novos escritores, pobres e que tivessem algum livro
bom para ser publicado, ao contrario dos critérios editoriais do periodo que exigiam que
os autores fossem ricos ou filhos de pais ilustres. E ndo parou por ai! Criou uma campanha
de saneamento com Jeca Tatu, além de campanhas de conscientiza¢do da importancia da
criacdo de uma industria siderdrgica e de uma indlstria petrolifera nacionais, ideias
absurdas naquela época.

Por sua ideologia sempre a frente da maioria, foi considerado rebelde, subversivo,
radical e, até comunista, mesmo que dissesse ndo sé-lo. E, como todo ser polémico,

causou reagdes antagonicas em alguns leitores.

Toda a liberdade de pensamento e de acdo que suas estorias defendiam
e suas personagens viviam serviu as mil maravilhas para que ele fosse
considerado “subversivo”. Eram os anos 40, ¢ a “caca as bruxas”
obcecava as autoridades que deviam manter a democracia (COELHO,
2010, p 255).

Diante desse contexto, Lobato foi facilmente “enquadrado” como comunista e
insubmisso pela opinido publica, veiculada pela imprensa. E, a partir disso, por volta de
1934, em Taubaté, sua cidade natal, colégios religiosos lancaram uma campanha contra
o autor, por “distor¢des da verdade”, apresentadas em Historia do mundo para criangas
(1933) e em Geografia de D. Benta (1935).

Acusacles assim continuaram, mesmo ap6s a sua morte. Em 1957, na Bahia, Pe.
Sales Brasil publicou um artigo em que difamava o escritor — A Literatura Infantil de
Monteiro Lobato ou Comunismo para criangas.

Nos anos de 1940, a Liga Universitaria Catolica Feminina distribuiu um folhetim,
reconhecendo os valores da obra infantil de Monteiro Lobato, a0 mesmo tempo em que
declarava conter, em seus episddios, conselhos pessimistas que poderiam ser perigosos
as mentes das criangas.

Uma acusagéo de racismo contra a obra de Monteiro Lobato, iniciada em 2010,
voltou a tonaem 2012. O debate comegou com a dendncia, feita pelo pesquisador Antonio
Gomes da Costa Neto (técnico em gestdo educacional pela Universidade de Brasilia), pelo
Instituto de Advocacia Racial e Ambiental (IARA) e pela Secretaria de Politicas de

Promocdo da Igualdade Racial (Seppir), da existéncia de racismo no livro Cacadas de
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Pedrinho.

Uma das passagens, citada por Costa Neto, é a descricdo da cena em que Tia
Nastacia, personagem negra, sobe numa arvore, conforme as palavras do autor, “que nem
uma macaca de carvdo” (LOBATO, 1982, p.23). Outra, quando a boneca Emilia, ao
advertir sobre a gravidade de uma guerra das ongas contra os moradores do Sitio do
Picapau Amarelo, diz: “N&o vai escapar ninguém — nem Tia Nasticia, que tem carne
preta” (LOBATO, 1982, p.15).

O caso ndo foi concluido, por ndo haver acordo entre as partes durante uma
audiéncia de conciliacdo, em setembro de 2012, e, por isso, a questdo ficou adiada para
ser submetida ao plenéario do Supremo Tribunal Federal (STF). Em dezembro de 2014, o
Ministro Luiz Fux, do STF, negou o pedido de liminar para suspender a distribuicdo de
Cacadas de Pedrinho, em escolas publicas. O ministro rejeitou pedido do Instituto de
Advocacia Racial (lara), por entender que ndo cabe ao Supremo julgar mandado de
seguranca contra ato do Ministério da Educacdo (MEC).

Em fevereiro de 2017, o plenério virtual do STF anunciou o julgamento do terceiro
agravo regimental que analisara recurso interposto contra decisdo do ministro Luiz Fux,
por ter negado o seguimento ao mandado de seguranca. Temos plena consciéncia de que
as acusacOes de racismo citadas acima sdo relevantes. Evidenciamos, entretanto, que
nenhuma delas pode e nem deve minimizar o trabalho de Monteiro Lobato, em sua
trajetdria literaria. Além disso, 0 momento histdrico, periodo pos-escravocrata, imprimiu
a abolicdo um carater de extrema crueldade que ndo fez com que a populacdo perdesse
sua raiz preconceituosa. Dessa forma, o periodo turbulento envolveu o autor e fez com
que se utilizasse de certas expressdes usuais naquela época, mas, hoje, pejorativas e
preconceituosas, em suas obras destinadas ao publico infantil.

Jamais podemos rotular uma obra de arte e deixar escapar a complexa relacdo de
seu autor com as ideias de seu tempo. Coelho (2010) defende que uma das fungdes da
literatura é explorar a realidade. Uma vez que ndo podemos negar 380 anos de escravidao,
o0 debate, em sala de aula, é extremamente saudavel as criancas. Quando conhecem a obra,
compreendem que a sociedade avanga no combate ao racismo e tal convicgéo leva as
criangas a desenvolverem seu senso critico. A literatura ndo é responsavel por tornar as
criangas ou os adultos racistas e preconceituosos, mas sim, a familia e ou ambiente.

Passaram-se muitos anos das publica¢Oes de Monteiro Lobato e pouca coisa da
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vida cotidiana mudou. No plano dos valores muita coisa mudou. Quanto a isso, Coelho
afirma que

[...] aqui o problema se complica para o escritor atual: quais os padrdes
validos hoje para serem transmitidos como modelos? Em plena crise de
transformacao do mundo, quem pode hoje decidir com seguranca quais
os melhores padrdes de comportamento a se oferecer como ideais as
criancas? Dificil ou quase impossivel decidir com seguranga
(COELHO, 2010, p.260).

Ressaltamos que, hoje, a literatura deve estimular a consciéncia reflexiva e critica
de seus leitores e, essa reflexdo é uma constante no universo lobatiano. Além de estimular
a imaginacéo e a fantasia, leva o pequeno leitor a descobrir novos mundos.

Em conformidade com Coelho (2010), Lobato fez mais do que isso: mostrou que,
para se renovar ideias, é necessario renovar as formas; provou que todos podem conviver
harmoniosamente, em circunstiancias permissiveis; explorou o “jeitinho” brasileiro de
viver, com imaginagao, improviso diante de imprevistos.

Para Ceccantini (2008, p.24), “o que fez com que Lobato mantivesse
correspondéncia assidua com seus leitores infantis, modificando suas obras a cada nova
edicdo, conforme ia conhecendo melhor o modo de ser de seu publico-leitor, suas
preferéncias e opinides.” O autor reescrevia e alterava seus textos de uma edigdo a outra,
buscando o uso despojado da lingua para ir ao encontro do leitor, em especial daquele
ainda em formacéo.

Dessa forma, salientamos a acdo do autor de criar seu texto, de modo especial, em
Reinagdes de Narizinho, no qual construiu uma moradia “de palavras” onde o seu leitor
permaneceria eternamente. Nessa interpretacéo, Ribeiro (in Ceccantini & Martha, 2010,
p.139) afirma que “varias geragdes de criangas moraram em Reinagdes de Narizinho e

talvez, muitas, ainda, venham a fazer desse livro a sua moradia.”

1.1 O fendbmeno da intertextualidade em Lobato

José Bento Monteiro Lobato, como grande conhecedor da literatura infantil
francesa, decide criar uma literatura para as criancas brasileiras e, para tanto, idealiza um
cenario tipicamente nacional, onde seus personagens vivem as mais surpreendentes
aventuras. Assim, surge Reinagdes de Narizinho (1931), que se tornava o livro inaugural

da colecgéo das obras completas do autor, destinadas a infancia e, eternamente, uma obra
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atual e atemporal. Esse livro, segundo Lajolo (2009, p.18) é uma “obra que — na
explicagdo do préprio Monteiro Lobato — representa a unificacdo de uma série de
historietas publicadas nos anos de 1920

A autora complementa que

Apesar de ReinacgBes de Narizinho, como todos os outros titulos do
escritor, ter sofrido varias reformulagdes textuais e editoriais, o livro
mantém uma razoavel identidade, ao longo da vida de Monteiro Lobato.
Com pequenas alteraces, o titulo (ainda que a vezes dividido em mais
de um volume) recobre um mesmo conjunto de historias e constitui uma
espécie de matriz da série do Sitio (LAJOLO, 2009, p.19).

Enfatizamos, desse modo, a importancia da referida obra para a literatura infantil
brasileira, bem como, sua caracteristica atual, em qualquer época em que seja lida.

Através do recurso a intertextualidade, as historias criadas por Lobato perpassam
a literatura infantil de Charles Perrault, um importante escritor francés, do século XVII,
autor de grande numero de contos infantis, quando as personagens viajam gracas ao poder
magico do pé de pirlimpimpim; ou recebem ilustres visitas como Cinderela, Branca de
Neve e 0 Pequeno Polegar, no Sitio do Picapau Amarelo. Além disso, elas tém o prazer
de dialogarem com Esopo — fabulista grego que viveu no século VI a.C., cujas historias
inspiraram muitos autores no decorrer dos séculos — e La Fontaine durante uma de suas
aventuras no Mundo das Maravilhas. Os Irmdos Grimm — dois irmdos alemédes que
entraram para a histdria da literatura infantil como folcloristas e contistas infantis, no
século XIX; além de Hans Christian Andersen — um dinamarqués, autor de contos de
fadas, no século XI1X — sdo alvos de comentarios das criancas e de Dona Benta em varios
momentos da narrativa.

Inconformado com a situacdo vigente em sua época, Lobato utiliza-se da arte de
escrever, um meio de criticar e alertar as pessoas, com o intuito de mudar para melhor a
situacdo brasileira. Em carta a seu amigo Godofredo Rangel, Lobato relata que, ao
observar as leituras para criancas, percebeu que as criangas brasileiras, que até entdo s
liam historias importadas da Europa, precisavam de coisa melhor. Dessa constatacao
surgiu a ideia de um mundo maravilhosos dentro do Brasil, com a preocupacao de criar
um cenario, uma linguagem e personagens tipicamente brasileiras para que nossas
criangas lessem algo realmente de carater nacional e proximo de sua realidade.

Coelho (2010, p.248) cita trechos dessa carta: “Ando com Varias idéias. Uma:

vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas
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moralidades. Coisa para criangas.” E assim, passa a escrever para o publico infantil, livros
para criangas.
Em outra parte da mesma carta, Lobato diz que as criangas brasileiras tinham o

direito de conhecer enredos mais proximos de sua realidade

Ora, um fabulario nosso, com bichos daqui em vez de exéticos, se for
feito com arte e talento, daré coisa preciosa. As fabulas em portugués
gue conheco, em geral traducdes de La Fontaine, sdo pequenas moitas
de amora do mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que nossas
criangas podem ler? N&o vejo nada. [...] E de tal pobreza e tio besta a
nossa literatura infantil, que nada acho para a iniciacdo de meus filhos
(COELHO, 2010, p. 249).

Tornam-se claras as razdes da persisténcia do autor em optar pela
intertextualidade na literatura infantil brasileira, e nos cabe destacar que o autor do Sitio
do Picapau Amarelo explorou a intertextualidade com maestria, em seu mundo ficticio,
porque acreditou que investir nas criangas poderia promover a formacdo de adultos

melhores.

1.2 O fendmeno da intertextualidade

O termo intertextualidade, inicialmente, proposto por Julia Kristeva descende da
influéncia de pesquisas realizadas por Mikhail Bakhtin sobre dialogismo e polifonia.
Segundo Kristeva, o texto literario semeia em um texto atual conhecimentos de textos
anteriores. Nas palavras da autora, “[...] todo texto se constroi como mosaico de citagdes,
todo texto € absor¢do e transformagdo de um outro texto” (KRISTEVA, 2012, p. 142).

Nesse sentido, proporemos uma analise, cuja perspectiva sera evidenciar de que
forma Lobato, por meio de sua escrita, deixa entrever o dialogo entre sua obra e o textos
classicos de Perrault, Andersen, Irm&os Grimm e, até mesmo, os contos de As Mil e Uma
Noites, narrados pela lendéaria rainha persa Sherazade.

Os textos ndo sdo totalmente originais porque estabelecem relagdes dialdgicas, ou
seja, dois ou mais textos podem dialogar entre si, ja que todo texto traz consigo ideias de
um texto anterior. Pode-se afirmar, assim, que a intertextualidade esta presente na vida
do ser humano. A esse fendmeno, Mikhail Bakhtin chama dialogismo.

Para que um texto exista, é necessario que emissor e receptor estejam ligados por
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um mesmo conhecimento de mundo, uma vez que, dessa forma, havera compreensao das
partes acerca do assunto apresentado. Na perspectiva bakhtiniana, a enunciagdo sé ocorre
entre interlocutores socialmente constituidos e organizados, visto que a cultura e a vida
social do ser humano marcam sua percepcao de mundo. Nesse sentido, Kristeva observa
que

[...] Bakhtin situa o texto na historia e na sociedade, encaradas, por sua
vez, como textos que o escritor 1€ e nas quais ele se insere ao reescrevé-
las. A diacronia transforma-se em sincronia e, a luz dessa
transformacdo, a historia linear surge como uma abstragcdo; a Unica
maneira que tem o escritor de participar da histéria vem a ser, entdo, a
transgressdo dessa abstracdo através de uma escritura-leitura, isto e,
através da pratica de uma estrutura significante em funcéo de, ou em
oposicdo a, uma outra estrutura (KRISTEVA, 2012, p.140).

Através da interacdo verbal, os seres humanos sdo capazes de empregar a lingua
em contextos sociocomunicativos. Assim, recuperamos e produzimos discursos/textos a
todo 0 momento que interagimos com outros sujeitos.

O termo intertextualidade, entretanto, ¢ atribuido a Julia Kristeva no &mbito dos
estudos da Critica Literaria, na década de 60, quando escreveu dois artigos para a revista
Tel Quel, o primeiro, em 1966, intitulado “A palavra, o dialogo, o romance”; ¢ o segundo,
“O texto fechado”, em 1967. Ela alertou, em ambos os artigos, que a escrita literaria
propaga textos anteriores em um texto atual, ap6s pesquisa feita a partir da obra de
Mikhail Bakhtin.

E notério que a intertextualidade é um fato intrinseco & vida humana, pois &, por
intermédio da leitura que obtemos conhecimentos e adquirimos a consciéncia de que
todas as historias sdo recriadas. “O texto literario insere-Se no conjunto dos textos: é uma
escritura-réplica (funcdo ou negacdo) de um outro (de outros) texto(s). Pelo seu modo de
escrever, lendo o corpus literario anterior ou sincrénico, o autor vive na historia, e a
sociedade se escreve no texto” (KRISTEVA, 2012, p.176).

O texto torna-se, portanto, o lugar de troca de informacGes, capaz de criar novos
textos a partir daquilo que foi apresentado anteriormente. Segundo Samoyault (2008,
p.18), “em todo texto a palavra introduz um didlogo com outros textos: eis a ideia que
Julia Kristeva toma emprestada de Bakhtin, acarretando sua euforia neologica e sua
abstracao teorica”.

Desse modo, a partir dos estudos bakhtinianos, Julia Kristeva desvia o foco da

teoria literaria para a produtividade do texto. E Kristeva (2012) ressalta, ainda, que a
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literatura é uma espécie de cruzamentos textuais. Essa informacao reafirma o carater da
pluralidade intertextual. Nesse sentido, torna-se imprescindivel que o leitor seja capaz de
reconhecer o didlogo entre os textos que lé ou ouve. Essa concep¢do mostra que, no
momento em que escrevemos, recorremos a lembrancas discursivas e revelamos
pensamentos ja escutados ou lidos anteriormente e, entdo, elaboramos 0 nosso texto.
Como escrevemos de forma particular o texto, apesar de trazermos uma carga cultural do
“outro”, o resultado dessa atividade apresentard sempre um toque original, conferindo ao
novo texto um status “diferente” em relagdo ao primeiro.

Samoyault (2008) afirma que dizer de forma diferente é renovar, ao concluir que
obras classicas foram reescritas de maneiras semelhantes, em épocas distintas, como

fundamentos para uma obra nova. A mesma autora (2008, p.73) assevera que

[...] esta atitude confiante permite de fato, as vezes ao escritor
ultrapassar seu modelo: La Fontaine obscureceu amplamente o brilho
de Esopo e de La Bruyeére, praticamente apagou Tedcrito; enquanto a
modéstia colocava ambos na repeticdo, eles redisseram tdo bem que
Seus nomes cresceram.

O excerto confirma que a literatura é uma forma de transmissdo, pois retoma,
(re)cria 0 mesmo assunto/tema para um publico novo, em circunstancias e espagos
diferentes e, assim, renasce a lembranca da literatura anterior perante uma literatura nova.
A escrita literaria abarca a memoria do mundo e a dos homens; mesmo quando tenta
romper com a literatura anterior, ela reafirma a sua existéncia e, portanto, a torna sempre
viva.

De acordo com Samoyault (2008), o universo € uma biblioteca, ao passo que
constitui o elo entre o texto e 0 mundo e, toda literatura torna-se uma literatura secundaria.
Ela reforca, inclusive, a ideia de que toda literatura é intertextual. E essencial, para
compreender o fenbmeno da intertextualidade, fazermos ndo apenas uma analise das
mudancas feitas nos enunciados tomados emprestados, mas também, das transformacdes
que sdo realizadas na forma e no contetdo do texto em relacéo ao texto primeiro.

Diante das perspectivas tedricas apresentadas, na proxima etapa do trabalho,
analisamos como Monteiro Lobato, por meio do conto classico, deixa entrever de forma
explicita o fendbmeno da intertextualidade em Reinacgdes de Narizinho e de que forma sua
genialidade foi capaz de unir espagos e tempos distintos, no Sitio do Picapau Amarelo,
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bem como em outros cenarios dos contos maravilhosos, reunindo, assim, varios textos

dentro da obra citada.

1.3 Dialogos entre Reinagdes de Narizinho e os contos maravilhosos

Monteiro Lobato, como foi dito anteriormente, demonstra um forte interesse em
difundir uma cultura nacionalista na literatura brasileira. Devido sua desilusdo com a
producdo literaria que, inicialmente, era destinada aos adultos, ele decide escrever para
as criancas. Lanca, em 1921, a obra Narizinho Arrebitado que, depois de reestruturada,
tornou-se a célebre Reinagdes de Narizinho (1931) — objeto desta analise.

Reinacdes de Narizinho € composta por 11 episddios independentes, podendo ser
lidos separadamente ou em ordem aleatdria. Com essa obra, Lobato atravessa geracdes e
traz de volta, as criangas da atualidade, a fantasia e a magia da infancia. Suas historias
trazem fadas, principes, personagens do folclore brasileiro em aventuras fantésticas,
vividas junto com o0s personagens do sitio: Narizinho e Pedrinho, as criancas
protagonistas das aventuras; Emilia, a boneca de pano tagarela; Dona Benta, a av0 e dona
do sitio; Tia Nastacia, a cozinheira de maos de fada; Visconde de Sabugosa, um sabio
sabugo de milho; Marqués de Rabico, um porco falante, entre outros.

Com ainsercdo de personagens fantasticas, como Emilia e Visconde de Sabugosa,
Monteiro Lobato “revela-se simultaneamente um homem de sua época [...] e um
atualizador, trazendo para a mentalidade de seu momento histérico o que Ihe parecia
ultrapassado ou envelhecido” (ZILBERMAN, 2003, p.157). Tal afirmacao ¢ comprovada
quando nos deparamos, na obra, com a possibilidade de passearmos pelo Reino das Aguas
Claras, ao lado de Narizinho e nos encontrarmos com o Principe Escamado — um peixinho
minusculo, vestido de gente — e conversarmos com Dona Carochinha; termos a honra de
conhecer Esopo e La Fontaine, no Pais das Fabulas, acompanhados de um amigo
invisivel; e ainda, podermos receber, no sitio, as ilustres visitas de Cinderela, Branca de
Neve, Chapeuzinho Vermelho, Aladim, Pequeno Polegar, Gato de Botas, Patinho Feio e
de outras personagens de historias infantis, conhecidas mundialmente; sem deixar de
viajarmos pelo mundo da imaginacdo, apenas cheirando uma pitadinha do pé de

pirlimpimpim e chegarmos ao reino das Mil e Uma Noites.
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Nos dois primeiros episodios — “Narizinho Arrebitado” e “O Sitio do Picapau
Amarelo” — ha a apresentacdo das personagens e a visita de Narizinho, que leva consigo
sua boneca Emilia, ao Reino das Aguas Claras. O Principe Escamado leva a menina para

conhecer seu palacio e 14, se deparam com Dona Carochinha:

— Quem é esta velha? — perguntou a menina ao ouvido do principe.
Parece que a conheco...
— Com certeza, pois ndo ha menina que ndo conheca a célebre dona
Carochinha das historias, a baratinha mais famosa do mundo
(LOBATO, 1982, p.11)

Dona Carochinha é representada por uma velha e divertida baratinha de mantilha,
muito brava porque as personagens de suas historias querem fugir de seus livros. E o que

se percebe a seguir nas palavras de D. Carochinha:

[...] tenho notado que muitos dos personagens das minhas histdrias ja
andam aborrecidos de viverem toda a vida presos dentro delas. Querem
novidade. Falam em correr mundo a fim de se meterem em novas
aventuras. Aladino queixa-se de que sua lampada maravilhosa esta
enferrujando. A Bela Adormecida tem vontade de espetar o dedo noutra
roca para dormir outros cem anos. O Gato de Botas brigou com o
marqués de Carabas e quer ir para os Estados Unidos visitar o Gato
Félix. Branca de Neve vive falando em tingir os cabelos de preto e botar
rouge na cara. Andam todos revoltados, dando-me um trabalhdo para
conté-los. Mas o pior é que ameagam fugir, e o Pequeno Polegar j& deu
o exemplo (LOBATO, 1982, p. 11).

Os fragmentos acima demonstram a capacidade de Lobato em trazer para a
literatura contemporanea personagens de séculos anteriores. Dona Carochinha, narradora
dos conhecidos Contos da Carochinha; Aladim que por vir do século XVI1Il, dos contos
Mil e uma noites, atribuidos a Xerazade, tem sua lampada enferrujada; Bela Adormecida,
personagem de Charles Perrault (1697), ja retomada pelos Irmdos Grimm (1812) que quer
voltar a dormir pela monotonia de sua vida; Branca de Neve, também dos Irm&os Grimm
(entre 1812 e 1822) que sente a necessidade de pintar os cabelos pela acdo do tempo;
Gato de Botas, personagem de Charles Perrault, do século XVII, que se irrita e pretende
visitar seu “amigo”, Gato Félix, personagem de desenho animado, do século XX; e o
Pequeno Polegar, também recontado por Perrault, que com sua tipica esperteza esconde-
se nas vestes do gigante Fura Bolos.

Isso posto, torna-se nitido que os contos de fadas podem ser (re)contados de

inimeras formas, sendo sempre preservado o seu enredo anterior. A sua esséncia, mesmo
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importada para a contemporaneidade, ndo se modifica, muito menos se perde com 0s
anos.

Dona Benta resgata caracteristicas peculiares dos contos de fadas, assim que sua
neta retorna ao sitio, com a boneca de pano “humanizada”. Dr. Caramujo da para Emilia
uma de suas pilulas falantes o que causa espanto a todos: “— Isto € um prodigio tamanho
que estou quase crendo que as outras coisas fantasticas que Narizinho nos contou ndo sao
simples sonhos, como sempre pensei” (LOBATO, 1982, p. 22).

O mesmo ocorre com a fala de tia Nastacia, em resposta a Dona Benta: “— Eu
também acho, sinha. Essa menina é levada da breca. E bem capaz de ter encontrado por
ai alguma varinha de condao que alguma fada tenha perdido” (LOBATO, 1982, p. 22). O
didlogo entre as personagens adultas faz referéncia ao mundo mégico dos classicos, pelo
emprego de elementos de expressdes como “coisas fantasticas”, “sonhos”, “varinha de
conddao” e “fada”. O emprego de tais termos nos remete, literariamente, aos
conhecimentos populares e a cultura adquirida por meio das narrativas lidas/ouvidas no
decorrer da nossa infancia.

O episodio “Cara de Coruja” narra uma festa oferecida pelas criangas aos amigos
do Pais das Maravilhas e, neles, percebemos o dialogo de Monteiro Lobato com os contos

classicos por meio das falas de Pedrinho e Dona Benta:

— Que arrumacéo é essa, Pedrinho?

— Nao é nada, vovo. Uma simples festinha que vamos dar aos nossos
amigos do Pais das Maravilhas.

— Quer dizer que vamos ter novamente aqui o principe e aqueles
bichinhos todos do mar? ...

Pedrinho riu-se.

— A senhora ndo entende nada disso... — Eu disse amigos do Pais das
Maravilhas e ndo do Reino das Aguas Claras. H4 muita diferenca
(LOBATO, 1982, p.92).

E continua, na sequéncia, na conversa entre Pedrinho e Narizinho:

— Para quem mandou convites?

— Para todos — para Cinderela, para Branca de Neve, para o Pequeno
Polegar, Capinha Vermelha, Ali Bab4, Gato de Botas — todos!

— Néo esqueceu Peter Pan?

— Esté claro que ndo. Nem Aladino, nem o Gato Félix verdadeiro. Até
ao Barba Azul convidei (LOBATO, 1982, p. 92 e 93).

O que diferencia a literatura lobatiana € a juncdo do real com o imaginério, sem

necessidade de explicagdes. Ao lermos a historia, temos nossa fantasia assegurada pela
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aprovacdo de Dona Benta e Tia Nastacia que, apesar de adultas, ndo duvidam dessa
integracdo e interagem com todos os convidados, sem a menor cerimdnia, configurando,
dessa forma, que o espirito do conto maravilhoso se concretiza nos acontecimentos e nao
apenas nas personagens.

Para Bakhtin (1997, p. 189-190), “a estilizacdo pressupde o estilo, ou seja,
pressupde que o conjunto de procedimentos estilisticos que ela reproduz teve, em certa
época, significacdo direta e imediata, exprimiu a Gltima instancia da significa¢ao”. Em
Reinacdes de Narizinho, percebemos que ha o uso de elementos do discurso antigo no
novo, porém, com uma nova perspectiva: mostrar o estere6tipo da tradicdo classica e
moderniza-lo. Monteiro Lobato revisita outras histérias e as reconta, em uma linguagem
coloquial, diferente daquela usada, até entdo, nos livros infantis e de forma envolvente e
dindmica. Fato comprovado, por exemplo, no momento em que Rabico anuncia a chegada

(4

da primeira convidada: “— Senhorita Cinderela, a princesa das botinas de vidro!”
(LOBATO, 1982, p.94). A fala do Marqués, como é possivel constatar, desfaz a
tradicional caracterizacdo da personagem criada por Charles Perrault (1697) ao trocar
sapatinhos de cristal por “botinas de vidro”, além de romper com a magica da fada-
madrinha.

Na continuidade, Emilia interroga a princesa sobre o material de que seriam
realmente feitos seus sapatos, questionando também, as vérias versdes existentes da
historia: “— Também eu conheco toda a sua historia. Mas ha um ponto que ndo entendo
bem. E a respeito dos tais sapatinhos. Um livro diz que eram de cristal; outro diz que eram
de cetim. Afinal de contas estou vendo vocé com sapatinhos de couro...” (LOBATO,
1982, p.94).

A mudanca do material dos sapatos de Cinderela pode ser atribuida a possibilidade
de maior conforto e apropriacdo do material do sapato a fim de adequa-lo para sua viagem
a festa no Sitio do Picapau Amarelo.

O narrador onisciente, conhece a fundo a mente e as emocg6es das personagens e
conta toda a histéria a partir do seu ponto de vista das personagens que séo criangas. Com
a presenca de um narrador nada autoritario e muito proximo das personagens e do leitor,
Lobato consegue, com maestria, modificar a versdo francesa e renovar a narrativa de
forma que o leitor brasileiro, conhecedor do conto cléssico, seja capaz de compreender as

curiosidades da boneca de pano sem “travas na lingua”.
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Cinderela riu-se muito da questdo e respondeu que na verdade fora de
sapatinhos de cristal no famoso baile onde se encontrou com o Principe
pela primeira vez. Mas que esses sapatinhos ndo eram nada comodos,
faziam calos; por isso s6 usava agora sapatinhos de camurcga
(LOBATO, 1982, p.94).

Outros detalhes sdo incluidos pela propria Cinderela, por meio da voz do narrador,
salientando o conforto e a praticidade que se buscava na sociedade de entdo. A princesa
desmente, inclusive, as diferentes versdes a respeito do fim de sua madrasta e de suas

irmas, quando Emilia surge com outra davida:

— Ha outro ponto que me causa dividas, continuou a boneca. Que é que
aconteceu para sua madrasta e suas irmas, afinal de contas? Um livro
diz que foram condenadas a morte pelo Principe; outro diz que um
pombinho furou os olhos das duas...

— Nada disso aconteceu — disse Cinderela. Perdoei-lhes o mal que me
fizeram — e hoje ja estdo curadas da maldade e vivem contentes numa
casinha que lhes dei, bem atras do meu castelo (LOBATO, 1982, p.95).

Com a chegada dos convidados, percebemos que no Sitio do Picapau Amarelo é
possivel haver uma reunido entre personagens que, embora pertencendo a histérias
diferentes mantém uma relagcdo muito proxima de amizade. A fala de Cinderela reforca
essa ideia: “— Deve ser a minha amiga Branca-de-Neve — disse a Princesa Cinderela.
Branca mora perto de mim e quando passei por la vi que sua carruagem ja estava na porta
do castelo” (LOBATO, 1982, p.95). A mesma intencdo ¢ clara na comprovacao da
amizade entre Rosa Branca e Bela Adormecida: “— A Bela Adormecida manda comunicar
gue nao pode vir” (LOBATO, 1982. p.96).

Rabic6 anuncia, a sua maneira, mais um convidado:

— Um senhor pingo de gente com umas botas maiores do que ele!

— O Pequeno Polegar! — gritaram as princesas, e acertaram.

Esquecidas de que eram famosas princesas, foram correndo receber o
pequenino herdi. Era ele o chefe da conspiragdo dos herois
maravilhosos para fugirem dos embolorados livros de Dona Carocha e
virem viver novas aventuras no sitio de Dona Benta (LOBATO, 1982,
p.96).

Segundo Samoyault (2008, p.127), “Nao s6 o passado ¢ sempre reutilizavel, mas
a relacdo na qual ele entra permanentemente obriga-o a ser reconsiderado sem cessar em
funcdo do novo, do mesmo modo que, ao contrario, 0 presente € avaliado a partir do
antigo...”. Na passagem acima, as princesas deixam de lado o tipico e elegante

comportamento de discrigdo e educacdo, para irem ao encontro com o heroi das historias
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da Carochinha, fato que reafirma o poder da literatura em reutilizar o passado
reconstruindo-o em fungao do novo.

Monteiro Lobato utiliza-se do recurso empregado no inicio da obra — a
insatisfacdo das personagens de Dona Carochinha — para uni-las em uma mesma festa,
mantendo dialogos, como ocorre, por exemplo, quando Barba Azul ndo entra na festa,
mesmo sendo convidado porque Branca de Neve ndo permite que Rabicé abra a porta
para o malvado; o Gato de Botas e 0 Pequeno Polegar vao ao palécio de Cinderela buscar
a varinha de condao que ela esqueceu no criado-mudo; Cinderela ja conhece Ali Baba de
bailes anteriores; os quarenta ladrdes sobrevivem ao azeite que ndo estava fervendo e
armam uma emboscada para Ali Baba; Aladino se propde a dar fim a perseguicao sofrida
pelo jovem. “— Espere que ja curo esses malandros! — disse. Chamo o Génio e num pingo
de minuto ele espalha os quarenta ladroes” (LOBATO, 1982, p.99).

E assim o fez! Cumpriu o que disse e ordenou ao Génio que espalhasse 0s quarenta
ladroes que atormentavam seu amigo. “Ninguém sabe o que o Génio fez, mas quem logo
depois fosse ao terreiro, ndo veria nem rasto de um ladréo, quanto mais os quarenta juntos!
Ali Baba agradeceu muito a boa acdo de Aladino. Abracaram-se, ficando desde ai 0s
maiores amigos do mundo” (LOBATO, 1982, p.99). Sendo assim, o autor modifica o
final da narrativa a fim de retoma-la em Reinacdes de Narizinho sob novo viés: o do
didlogo dos textos, ou seja, da intertextualidade.

Julgamos importante ressaltar que Monteio Lobato opta pelo uso de Aladino,
termo em arabe do conhecido nome Aladim para mostrar ao leitor as varia¢cdes da lingua
presentes nas diferentes versdes das narrativas.

O soldadinho de chumbo é o proximo a ser interrogado por Emilia:

— E como virou soldadinho outra vez? — quis saber Emilia.

— Uma fada, que leu minha histéria — chorou uma lagrimazinha tdo
sentida que virei soldado outra vez.

— E a dangarina de saiote cor-de-rosa? Morreu no fogo também?

— Essa morreu para sempre — respondeu o soldadinho, fingindo que se
assoava, mas de fato enxugando os olhos (LOBATO, 1982, p. 99)

Do mesmo modo, como ocorre com as personagens que chegam ao sitio
posteriorm